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CENTRO DE ARTE DE SALAMANCA

JEAN-MARC BUSTAMANTE

31 de enero - 30 de marzo de 2003
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Suspension, 1997, Coleccidn Musee Départemental d'Art Contemporain de Rochechouart, Francia,
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Aut. :
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Cod.: 1059975
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Horario: martes a viernes, de 12,00 a 20,30 h.
Sabados, domingos y festivos, de 10,00 a 20,30 h. Lunes, cerrado.
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Portuguese 20th Venice Biennial
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LA FUNDACION
AMIGOS DEL MUSEO DEL PRADO

20 Aniversario

Agradece la colaboracién de las empresas e instituciones que durante
2001 - 2002 han participado en la labor de apoyo y difusién del Museo del Prado

AFINSA BIENES TANGIBLES, S.A FOMENTO DE CONSTRUCCIONES
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ALONSO, MARTIN FUNDAGCION CULTURAL

BANCO DE ESPANA MAPFRE VIDA

BANCO URQUIIO FUNDACION DRAGADOS

BARCLAYS BANK, S.A FUNDACION ENDESA

BBVA FUNDACION HIDROELECTRICA

BOLSA DE MADRID DEL CANTABRICO:!

BP ESPANA FUNDACION ICO

CAJA DE AHORROS DE LA FUNDACION INSTITUTO DE EMPRESA

INMACULADA DE ARAGON FUNDACION *LA CAIXA®

CAJA DE AHORROS DEL FUNDACIONPEDRO BARRIE

MEDITERRANED DE LA MAZA, CONDE DE FENOSA

CARLSON WAGONLIT TRAVEL FUNDACION PUIG

CASINO DE JUEGO GRAN MADRID, S.A.  FUNDACION RETEMSION-AUNA

CMIGROUP FUNDACION WINTERTHUR

CLARKE, MODET & CO,S.L. GALERIA CAYLLIS MADRID

COMPANIA LOGISTICA DE GAS NATURAL, SDG

HIDROCARBURQS CLH, SA GESTEVISION TELECINCO, SA

CHRISTIE °S IBERICA, S.L. GLAXOSMITHKUNE
D’ALBA, SA GRUPO BRISTOL-MYERS SQUIBB

DEUTSCHE BANK S.AE. GRUPO I.TP

EL CORTE INGLES, SA GRUPO SANTILLANA DE

ERICSSON ESPANA, S.A EDICIONES, SA.

ERNST & YOUNG GRUPO THYSSENKRUPP INDUSTRIAL

ESSO ESPANOLA, S.L. HOTEL RITZ, MADRID

FCB/ TAPSA IBERDROLA

FERROVIAL INDRA

INMOBILARA URBIS, S.A
INSTITUCION EDUCATIVA SEK,
COLEGIOS SAN ESTANISLAD
DE KOSTKA

IRON MOUNTAIN ESPANA, S.A
JPMORGAN

JT INTERNATIONAL |BERIA, S.L.
JWAITERTHOMPSON, S.A
LOEWE, SA

LLADRO

LLOYDS TSB BANK, FLC., SUCURSAL ENESPANA
MAHOU,SA
MOTORPRESS-BERICA, S.A
MUSEO ZULOAGA CASTILLO
DE PEDRAZA

MUSED ZULOAGA DE ZUMAIA
MUSINI, SOCIEDAD ANONIMA
DESEGUROS Y REASEGURDS
PARADORES DE TURISMO DE
ESPANA, S.A

PASCUAORTEGA
PHILIP MORRIS SPAIN, S.A
PHCEWATEH%DUSECOGFERS
PUBLICIDAD GARRA.
REINSHA, CO., LTD!

RENIFE
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Reconoce también la constante participacién de los siguientes medios de comunicacién:

ARTE Y PARTE

ABC ® ACTUALIDAD ECONOMICA ¢ CAMBIO 16 » COMUNIDAD MADRILENA =
CUENTA Y RAZON » DESCUBRIR EL ARTE ® DIARIO 14 & DIARIO DE NAVARRA  DIARIO MEDICO e DINERO's
EJECUTIVOS ® EL MUNDO » EL NUEVO [UNES ® EL PAS ® EL PERIODICO DEL ARTE o
EL PUNTO DE LAS ARTES ® EL SIGLO DE EUROPA ® EPOCA s EXPANSION »
GRUPO CORREQ DE COMUNICACION o HERALDQ DE ARAGON + INVERSION o LA CLAVE »
LA GACETA DE LOS NEGOCIOS = LA RAZON » LA VANGUARDIA * 20 MINUTOS DE MADRID Y M@S »
PYMES DECOMPRAS » RANKING e REVISTA DE MUSEOLOGIA « REVISTA EL SEMANAL « REVISTA EL SEMANAL TV

RADIOS Y AGENCIAS DE NOTICIAS

Asimismo agradece la ayuda de todos los miembros particulares que contribuyen al desarrollo de los fines fundacionales.
Invitamos a nuevas 1nstituciones y particulares a cooperar con nosotros.

Bl N DAL
AMIGOS DEL MUSEO DEL PRADO

Medalla de Oro al Mérito en las Bellas Artes

MUSEO DEL PRADO. Ruiz de Alarcédn, 21 bEBIJ
28014 Madrid. Tel.: 91 420 20 46 Fax 91 429 50

V. a i go sru ssoprad o.org.

E-mail:amprado®@canaldat. es
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museo peinado

MUSEO JOAQUIN PEINADO. PLAZA DEL GIGANTE. RONDA

HORARIO

LUNES A VIERNES DE 10.00 A 14.00 Y DE 15.30 A 18.30 HORAS
SABADOS DE 10.00 A 14.00 HORAS.
DOMINGOS CERRADO

| 15 Mananas: de 10.00a 13.30 h.

ks MUSEQ Tardes: de 16.00 a 19.00 h. (invierno)
.,.M de artes de [7.00 a 20.00 h. (verano)
POPULARES Sabados:  tarde, domingos y festivos cerrado

Museo Unicaja de Artes Populares
Pasillo de Santa Isabel, 10.29005 Malaga

3 ©
Unicaja
Gbra Socio Cultural
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JoyeRria
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GAlDIan

Torredn de Lozoya - Salas del Palacio
Del 20 de febrero al 21 de abril de 2003

Horario:
Laborables de 17,00 a 21,00 h.
Sabados y festivos
de 12,00 a 14,00 horas y de 17,00 a 21,00 h.
Lunes cerrado.
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DEL 23 AL 28 DE ABRIL DE 2003
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Olafur Eliasson: Quasi Brick Wall, 2002.
Ladrillos de barro cocido y acero

inoxida

ble, 6 x 1,70 m. Fundacion NMAC

Montenmedio, Vejer de la Frontera.

© de las

VEGAP,

A
R

ClE

FIRC

reproducciones autorizadas:
Santander 2002

Esta revista es miembro de:

ARCE
Asociacion de Revistas Culturales de Espaiia

FIRC
Federacion Iberoamericana de Revisias
Culturales

[SSN: 1136-2006
DEPOSITO LEGAL: M-3085-1996

ARTE Y PARTE no devuelve
correspondencia no solicitada

16

28

44

52

24
127
132

161

162

163

164

165
177
178

MAQUINANDO
Fernando Huici

TEXTOS

ENTREVISTA A RICHARD HAMILTON

Louisa Buck

JUEGOS DADA A LOS SETENTA ANOS

Maria Lluisa Borras

EL ASPA Y LA RUEDA. INDUSTRY, DE CHARLES SHEELER
Juan José Lahuerta

EL CASO KUITCA: NADIE OLVIDA NADA
Marcos-Ricardo Barnatdn

OLAFUR ELIASSON: EL ARTISTA QUE ESPERA A QUE

LA NATURALEZA REALICE LA OBRA DE ARTE

Juan Carlos Romdn

EXPOSICIONES
ESPANA

PORTUGAL

AMERICA

LIBROS

Fernando Francés (coord.): Asi NOS HEMOS VISTO.
LA FIGURA HUMANA EN EL ARTE ESPANOL

Mihail Moldoveanu: COMPOSICION, LUZ Y COLOR EN EL
TEATRO DE ROBERT WILSON

Pedro A. Cruz Sanchez: REALISMO EN TIEMPOS DE
REALIDAD

Juan José Lahuerta: ANTonNi GAaupi 1852-1926.
ANTOLOGIA CONTEMPORANEA

José Luis G. Moreno-Navarro/Albert Casals
Balagué: GAUDI Y LA RAZON CONSTRUCTIVA

Francisco Cabrero: Casa CABRERO

Rafael Aburto: ViviENDAS EN NEGURI
Wiladislaw Tatarkiewicz: HISTORIA DE SEIS IDEAS
Rudolf Arheim: ARTE Y PERCEPCION VISUAL

Claudia Moreira: Novos NOTAVEIS: OS PROGRAMADORES
CULTURAIS

Sandra Vieira: CRIME SEM CASTIGO (PEDRO CABRAL SANTO)
Lola Garrido (coord.): CoLecciON pEL CENTRO PORTUGUES
DE FOTOGRAFIA. UNA SELECCION

AGENDA
ESPANA
PORTUGAL
AMERICA



i .

=4 . —.1
N3
..IL. “ Ly |_J = -
.i...ﬂ..-h.-... 0 ”u..-..

INVIOIWILNOD LUV,1 30 QIDVEN]

i oy
e ....... *.

fi
.I..-. i 12
4 R 57 1 -
iy s -F n -
: ’ « ¥l |
: L]
= v i -l L L # C o -
i F L] P .utI B g E: ki
e T - o Y I LI
’ e o Ui g : {
Pt =
> i s - > il
=y . - i
X -

= 1 - L
o LY VR e N
™
- .
¥ T v . 3 :
= i L .-__E
. -

.-%ll

-

| ol 5 Ll‘”nu n. .mu_. . ! —_HI.
Tl = __._m._.._._ Et._ | o

ww_ 3

—=

-
-
s

-

v L

i~ -

= -

o =i

- -

-

e §



Charles Sheeler: Planta Ford, Drive Shaft, Bar & Billet Mill Motor Roem, /927. The Lane Collection.

MAQUINANDO

De entre los fundadores histéricos del
Pop, al que pasa por haber dado nombre, Ri-
chard Hamilton, encarna también, en la dis-
tancia, una de las vias mas radicales, criticas y
despiadamente asépticas en la estela de su le-
gado. La relacion con Duchamp y su distan-
ciada mordiente irénica, que tan alargada y
poderosa sombra arrojara sobre las generacio-

ARTE Y PARTE

i UITUE Y LDeparts 200

nes del cambio de siglo, otorga a su vez al
pintor britanico una tan singular como can-
dente actualidad. Lo que no quiere decir que
con ello pierda su aguijon la mirada que Ha-
milton dirige hacia las inercias del presente,
tal como demuestra la conversacion reciente
con el artista que abre, en esta ocasion, nues-

{ro sumario.



En la leyenda de dad4, el paradigma du-
champiano encuentra en el alter ego de Fran-
cis Picabia un reverso simétrico de rasgos no-
tablemente mas inmoderados, extravagantes y
perversos. Maria Lluisa Borras, analista de re-
ferencia dentro de la literatura critica asociada
al universo del artista, nos acerca en esta oca-
sion a un Picabia crepuscular, para recons-
truir, desde una correspondencia desgranada
en esa hora tardia, el irreverente mosaico de
apropiaciones con el que el pintor habia de
contruir, sobre el saqueo de palabras ajenas, el
discurso que guia su corrosiva erosion mordaz
del destino de lo moderno.

Juan Jos€ Lahuerta vuelve a contemplar en
este numero un episodio en la memoria de la
fotografia, para desenmascarar, a contrapelo de
la lectura adocenada de las imagenes, una reve-
lacion oculta. En este caso, su pluma explora el
mitico ciclo que Charles Sheeler realizo, al ini-
cio de la década de los treinta del pasado siglo,
sobre las factorias Ford, todo un cldsico de la
fotografia industrial, tradicionalmente interpre-
tado como un canto de exaltacion de la utopia
parodiada por Chaplin en sus Tiempos Moder-
nos. Sin embargo, Lahuerta desentrafia tras la
fachada de esas imagenes la percepcion de una
mirada, de lejos, mucho mds desasosegada vy
tenebrosa. No muy dispar a la postre de la que,
a su modo, Duchamp, Picabia o Hamilton in-
cluso, sospechan en la maquina.

Y de los relatos decantados de la historia,
al mas estricto presente. Dos temas cierran el
sumario del presente nimero para acercarnos
a sendos nombres privilegiados por el hori-
zonte de la ultima década. Marcos Ricardo

Barnatdn traza asi un perfil de su compatriota

_ ol e )
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Olafur Eliasson: Cascada, vista de la instalacion, /998,
Bienal de Sidney.

Guillermo Kuitca, uno de los artistas argenti-
nos que mayor impacto han alcanzado en el
circuito internacional. Pintor de muelles evo-
caciones alegoéricas del durmiente, que a me-
nudo emplea colchones como soporte, pintor
de tramas que trazan el diagrama tentacular de
las grandes metrépolis, su obra sugiere el aro-
ma de una didspora melancélica.

Danés de ascendencia islandesa, Olafur
Eliasson ha desarrollado en sus intervenciones
escénicas una bien singular y enigmadtica con-
frontacion metaforica del medio natural. Ma-
quinaciones tambié€n, inscritas en la Naturale-
za, que bien a menudo subvierten sus leyes o
las inercias de su imaginario espectacular, y
de las que da cuenta en nuestras paginas Juan
Carlos Roman.

FERNANDO HuICI

ARTE Y PARTE
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El MACBA presenta en Barcelona del 6 de
marzo al I de junio de 2003 una antolégica
de Richard Hamilton.

Hasta el 22 de febrero la exposicion
Products, de Hamilton, podrd verse en la
Gagosian Gallery de Londres.

Esta entrevista fue publicada originalmente
en The Art Newspaper, Vol. XIII, n. 132 de
enero de 2003. |

Richard Hamilton con Epiphany, 1964. Celdl
(didmetro).

Ministefie ta Educacitn, Cultdra y Deports 2012



ENTREVISTA CON
RICHARD HAMILTON

LOuISA Buck
TRADUCCION: SIRK TRADUCCIONES

Lovisa Buck. Hibleme sobre Tuble with Ashtray (2002), su nueva obra que se expone
en la galeria Gagosian, una pieza plenamente operativa que sigue la linea marcada por Lux 50
(1979), el cuadro que ademds es un sistema de alta fidelidad, o el ordenador Diab DS-10]
(1985-9) que disend en la década de los 80.

Richard Hamilton. Esta mesa me hizo llegar a la conclusién de que es una obra de
arte tan valida como cualquier otra que pueda producir un artista. La primera que hice fue para
mi uso particular. Luego me pidieron m4s para ponerlas a la venta. Mds tarde, empecé a traba-
jar con un amigo mio que es marchante en Paris. Se le habfa ocurrido que los artistas crearan
piezas de mobiliario como obras de arte y yo le dije: “Bueno, yo tengo una mesa’”. Sin embar-
g0, el proyecto no llegé a buen puerto. Entonces, me parecié buena idea incluir la mesa en la
exposicion de la galeria Gagosian junto a otros objetos y pinturas. Pero tuve que asegurarme
de que se consideraba arte. Por eso, le afadi el cenicero, para definir mejor su identidad.

LB. El hecho de calificar la mesa como obra de arte no bastaba? ¢ Por qué quiso incluir el
cenicero para definir su identidad?

RH. La primera pequefia serie la realicé para una empresa alemana especializada en repro-
ducciones de la Bauhaus, y no queria que se produjera ninguna confusién con sus piezas, que
son mesas de verdad, de las que se exponen en las tiendas de muebles. El dltimo grupo esta fir-
mado y tiene una tirada limitada, como si fuera una edicién o una publicacion. Hubo una expo-
sicion en una pequena galeria de Paris donde se present6 una imitacién de la mesa. En la rueda
de prensa habia varios fot6grafos con ganas de divertirse. Uno de ellos me pidié que me senta-
ra encima de la mesa para sacarme una fotografia. Le contesté: “No, no es un asiento. es una
mesa”. Me sent€ en una silla artistica que se basaba en el principio de las navajas suizas. Esta-
ba fumando un cigarrillo, asi que pedi que pusieran un cenicero en mi mesa. Cuando volvi a
casa me di cuenta de que el cenicero Ricard, que se habfa transformado en un cenicero Ri-
chard, no quedaba nada mal.

LB. También es una muestra del modo en que —desde que formaba parte del Grupo Inde-
pendiente en los afios cincuenta— se ha estado negociando constantemente con los limites que
separan lo que constituye una obra de arte y la manera en la que la cultura popular, el diseno
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Richard Hamilton: Table with Ashtray (Mesa con cenicero), 2002. Pizarra, roble, laton y vidrio, 120 x 60 x 33 cm.

de productos y las bellas artes se entrecruzan, se superponen y se mezclan unos con otros. Pero
en la actualidad, parece que el proceso fuera mucho mas completo. Citando su famoso grito de

guerra de 1975: “Hoy en dia, el arte —al menos la mayor parte del arte— se ha convertido en un

gran negocio popular, producido en masa, con un toque joven, ingenioso, sexy, glamuroso. Es
decir, todas esas cosas que queriamos que fuera hace casi medio siglo”.

RH. Estoy de acuerdo. La primera exposicion de Jeff Koons me sorprendio. La vi por ca-
sualidad en una exposicion colectiva del Centro Pompidou. Habia una maleta de cristal que
contenia una fila de aspiradores Hoover. Sin embargo, los objetos que se van a exponer en la
galeria Gagosian son el resultado de un largo debate conmigo mismo. Desde que el arte Pop
despegé en la década de los sesenta siempre se ha asociado con elementos ligeramente vulga-
res. Normalmente, los temas son objetos normales y corrientes y de poca categoria. Cucuru-
chos de helados, hamburguesas, perritos calientes, Coca-Cola y comics... este tipo de cosas
eran esenciales en los albores del arte Pop americano. Empez6 a interesarme demostrar que
cualquier objeto de la vida diaria podia ser un tema del arte Pop, incluso si tenia mucho mas
estilo. Asi que comencé a fijarme en los objetos domésticos que utilizaba y admiraba y que es-
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Richard Hamilton: The Critics Laughs (Las sonrisas criticas), 1971-72. Cepillo de dientes eléctrico con diente, caja v

libro de instrucciones, 27 x 11 x 6,5 cm (enfundado).

taban muy bien disefiados, en lugar de en cosas de las que disfrutaba,

lario de los artistas americanos de mi generacion.

para emplear el vocabu-

Tomé€ como modelo la empresa alemana Braun. Braun coincidia con mis objetivos debido a

su politica comercial de fabricar disefios de calidad. Incorporé a mi e

stética la idea de cultura

alta y cultura baja. El concepto de Duchamp de “ready made” desempeifié un papel fundamen-

tal en mi filosofia. También opinaba que lo que establecia con mds claridad lo que era el arte

Pop no era el arte popular y naif, sino la nocion de algo “casero”. Hubo una exposicion en los

anos cincuenta en la galeria Whitechapel en la que se expusieron objetos artesanales, como

baldes de barcazas pintados con flores. Alli se podia encontrar una gran cantidad de cosas pro-
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cedentes de caravanas de gitanos.
Recuerdo una chimenea de azule-
jos que contenia un perro de raza
terrier hecho con azulejos. Era un
poco del estilo de Jeff Koons. Me
parecia que era necesario estable-
cer la diferencia entre arte Pop y
arte popular.

LB. Parece que en el Reino

Unido el arte ha pasado a formar

parte —para bien o para mal- de la

Richard Hamilton: Five Tyres Remounted (Cinco neumadticos cultura de masas. Ya no es un pri-

recauchutados), /1971. Técnica mixta, 60 x 85 cm. Vﬂﬂgiﬂ de 1a élite.

RH. Pero lo cierto es que estoy
un poco aburrido del arte britdnico. En mi opinién, la mayor parte de la actividad artistica que
se desarrolla en Londres ya estd muy vista, ya se ha hecho antes. Si consideras lo que hizo Du-
champ entre 1912 y 1920, te das cuenta de que la mayoria de esas ideas “nuevas” que ha ido
desarrollando la dltima generacion de artistas britdnicos son una regurgitacién vergonzosa de
algo que ya conozco y que ha sido una de las grandes influencias de mi vida.

LB. Asi que, en su opinién, no se ha afiadido nada nuevo a la tradicién de Duchamp.

RH. NADA en absoluto.

LB. ;Salvaria a alguien?

RH. En un principio me interesé bastante Damien Hirst cuando expuso el tiburén y otros
animales cortados por la mitad, pero su tratamiento de la pintura es mediocre. Sus discos g1-
ratorios salpicados de pintura o sus pinturas a base de puntos no me provocan la m4s minima
curiosidad.

LB. ;Nadie? ;Ni en América ni en Europa?

RH. Siempre disfruto con las exposiciones de Richard Wilson. Recuerdo que hace unos
anos senti una gran emocion al ver la proyeccion de Gary Hill titulada Tall Ships en MOMA,
Oxford. Me pareci6 fantastica, original e innovadora desde el punto de vista técnico. Todo el
espectaculo fue una maravilla. Todo lo que he visto de Gary Hill me ha gustadﬂ. Pero el artista
que menos me gusta es Bill Viola. Y a menudo lo confunden con Gary Hill; con sélo pensarlo
me dan escalofrios.

LB. ;Qué objeciones le hace?

RH. Es demasiado sentimental y pseudoespiritual.

LB. John Maeda, del Laboratorio de Medios de MIT, ha declarado que mientras que los

artistas no sean capaces de disefiar su propio software y sigan trabajando con los programas
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Richard Hamilton: Diab DS-101 Computer, /1985-89. Técnica mixta, 70 x 50 x 50 cm.

que hay disponibles en el mercado sélo estardn tocando la punta del iceberg de las posibilida-
des. ;Esta de acuerdo?

LB. Estoy seguro de que tiene toda la razén. Pero todavia queda mucho para que lo consiga-
mos y tampoco estoy seguro de que cuando los artistas se conviertan en ingenieros de software
produzcan un arte mejor que el que estdn creando ahora. Yo aprendi a programar porque en el
mercado no habia aplicaciones. Tuve que aprender a escribir con el c6digo Unix para poder ha-
cer facturas y formularios para la declaracién del IVA. Tenfa bases de datos que todavia utilizo,
un catalogo de toda mi obra, un programa de contabilidad y una agenda de direcciones. Ahora
me resulta increiblemente sencillo unir las entradas de un catdlogo, en especial desde que Ma-
cintosh ha vuelto a utilizar Unix en su nuevo sistema operativo. Participé en el disefio de un or-
denador para una empresa sueca, pero mi tarea no tenia nada que ver con la programacién. De
€so se encargaban los ingenieros de software. Me pidieron que lo hiciera porque sabfan que te-
nia experiencia con ordenadores y conocia su funcionamiento interno. Cuando empece a traba-
Jar para Macintosh, tuve que aceptar que podia utilizar Photoshop, Illustrator y Quark. Nunca
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me supuso un problema poder
cambiar unicamente las “prefe-
rencias’” que ofrecen a imbéciles
como yo. Mi labor era disenar
la caja de un ordenador al que
llamé Diab 01-110. Elegi un
nombre digital porque lo cons-
truyo una empresa llamada
Ohio Scientific.

LB. Asi que el ordenador era
una herramienta antes que un

medio por si mismo.

Richard Hamilton: Interior Study (Estudio interior), 1964. Collage, oleo
y pastel sobre papel, 38 x 51 cm. RH. No hay duda de que se

convirtio en un medio para mi,
al 1igual que otras herramientas como la pintura al 6leo, la impresion y la fotografia.

LB. ;Cudl es la mayor ventaja de utilizar un ordenador para crear arte?

RH. El cambio mds considerable —y significativo— que sufri6 el arte el siglo pasado fue el
collage. Tuvo una intluencia enorme, ya se tratara de John Cage, Schwitters, John Heartfield,
Picasso y sus esculturas-collage o incluso la obra tardia de Matisse. En mi caso, el gran in-
conveniente de ser un artista figurativo era que todo se reducia a pequefia escala porque el
material del collage que utilizaba procedia normalmente de paginas de revistas. Todas mis
composiciones acababan teniendo, mas o menos, la escala de la revista Life o del suplemento
del Sunday. Por eso, muchas veces he utilizado el collage a modo de estudio antes de comen-
zar un cuadro. Pero en la actualidad, gracias a los ordenadores y a los programas de manipu-
lacion de imagenes, se pueden escanear las cosas por ordenador y darles el tamaiio y la forma
que mas te guste. Se puede hacer todo lo que se quiera. Cambiar la escala, el color, borrar,
cortar y pegar: todo es posible.

LB. ;Le supone un problema que todo el mundo —en especial los medios de comunicacién—
hayan alcanzado un grado tal de sofisticacién e informatizacién a la hora de manipular imége-
nes que los artistas tienen que ser especialmente ingeniosos en su modo de operar?

RH. Lo mds importante no es que las imdgenes se realicen de un modo determinado, sino
el resultado que se obtenga. El modo de realizarlas carece de importancia y, a menos que el
resultado sea memorable y tenga las cualidades que el arte ha proporcionado a los hombres
de las cavernas o a los halcones de Wall Street, a quién le importa. Los artistas jovenes estan
muy familiarizados con la tecnologia y eso hace que estén muy solicitados por los profesiona-
les. Pero también pueden tomar una fotografia y dejarla tal cual, que es precisamente en lo

que se esta convirtiendo el arte en la actualidad. Los fotégrafos estdn saltando al ruedo del
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Richard Hamilton: Lobby, 1985-87. Oleo sobre lienzo, 175 x 250 cm.

arte diciendo: “Si eso es arte, yo lo estaba haciendo sin ni siquiera darme cuenta”. No es tan
facil crear una imagen realmente memorable. El arte surge gracias a la sensibilidad del artista
y a esa mezcla de ambicion, inteligencia, curiosidad y determinacién que se necesitan para
desempenar ese papel.

LB. Cada época sélo da unos pocos grandes artistas, 1o que me lleva a su admirado Mar-
cel Duchamp, que en muchos aspectos ha sido su compaifiero inseparable durante décadas.
Usted reconstruy6 su Gran Vidrio a mediados de los sesenta y ha escrito y se ha referido a
esta obra en repetidas ocasiones: de hecho, acaba de inaugurarse una exposicion de sus notas
sobre el Gran Vidrio en el Museo de Arte de Filadelfia. ;Qué hace que esta obra en particu-
lar sea tan atractiva?

RH. El valor del Gran Vidrio de Duchamp reside en que propone ideas frescas y nuevas
constantemente. Nunca esta hueco, nunca llegas a conocerlo del todo, nunca. He pasado mu-
chisimo tiempo leyendo sus notas e intentando descubrir su significado, ademds de contem-
plando sus pinturas. Durante los tltimos afios he estado trabajado en el ordenador para cons-
truir una especie de mapa que muestre todos las notas relacionadas con el Gran Vidrio, que
site el texto en el contexto de la imagen. Sigue abarcando ese enorme abanico de compleji-

dades que me intrigan.
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LB. Pero supongo que no se puede comparar con el
tiempo que he dedicado a James Joyce: estas dos obras
maestras, el Gran Vidrio y Ulises, han sido uno de los
mayores estimulos intelectuales de mi existencia, al me-
nos en el aspecto laboral. S1 anadimos un Velazquez o un
Van Eyck o dos, ;su relacion con la maquina se vuelve
mas sencilla o menos ambivalente que la de Duchamp?

RH. Desde muy joven estuve muy seguro de mi vo-
cacion de artista. Empecé a asistir a las escuelas de arte

de la Royal Academy cuando tenia 16 afnos, asi que es-

taba predestinado. La guerra estallé cuando cursaba mi
segundo afno en la Royal Academy. Me hice ingeniero

porque en la oficina de empleo me dijeron que como sa-

Richard Hamilton: Flower-piece 1 bia utilizar un l4piz, podrian formarme como dibujante.
(Obra-flor 1), 1971-74. Oleo sobre lienzo,
95 x 72 cm. Tuve mucha suerte porque descubri que se me daba

bien la ingenieria. Me converti en un dibujante indus-
trial, una profesion que te ocupa la mente porque cada problema al que te enfrentas es diferen-
te: un dibujante industrial disena las herramientas con las que se construye el producto. Cuan-
do me incorporé€ a la fabrica de EMI, a principios de los afios cuarenta, trabajaba en el mismo
edificio que los cientificos y los ingenieros electrénicos. Por eso, pude pedir ayuda para cons-
truir un buen amplificador. Incluso construf un tocadiscos que era mucho mejor que cualquier
otro disponible en el mercado. También disefi€ un altavoz fabricado con yeso. Fue una época
muy emoclonante y en la que aprendi mucho.

Cuarenta afos después, cuando trabajaba de artista con ingenieros informaticos, descubri
que habiamos construido nuestro propio amplificador, que todos éramos unos expertos en so-
nido. Para muchas personas, el mundo de la informadtica se ha convertido en la continuacion
logica de la alta fidelidad. Disefiar un ordenador es tan interesante como pintar un cuadro, si

no ;por qué lo hariamos? No ganaba mucho dinero. La recompensa era tener un fantdstico or-

denador hecho a medida. Todo lo que he hecho en mi vida me ha enriquecido.

LB. ;Considera que todas sus actividades son compatibles? ;No hace ninguna distincion
entre ellas?

RH. No soy el tinico que hace este tipo de cosas. Marcel [Duchamp] tuvo un problema de
fontaneria en su apartamento de Cadaqués. Tuvo problemas con la ducha. Estaba en una zona
exterior de su apartamento en una casa de tres pisos y no tenia tapon para el plato. Si hubiera
tenido tapon, el agua podria haber corrido escaleras abajo por accidente y provocar un desas-
tre. Pero como a Marcel le apetecia lavarse los pies, pensé que un tapon le haria la vida més

facil. Se quedaba en el apartamento los tres meses de verano, y todos los afios intentaba encon-
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Richard Hamilton: Chicago Project I (Proyecto Chicago I), 1969. Acrilico y fotografia sobre tabla, 981 x 122 cm.

trar la manera de fabricar un tapon para que el agua se quedara en el plato de la ducha. Lo in-
tent6 con cosas de goma, pero flotaba. Nada le servia hasta que al final se le ocurrié hacer un
molde del desagiie: puso arcilla sobre el agujero y después la utilizé para hacer un molde de
yeso. Fundio plomo en una cazuela en su diminuta cocina y lo verti6 en el molde. Pensé que el

peso del plomo lo mantendria sujeto al desagiie. Me parece que no funciond, pero le encantaba

tener problemas que resolver entre partida y partida de ajedrez. Entonces, alguien de una em-
presa americana le hizo una visita con la intencién de que disefiara unos medallones. . Qué
hizo Marcel? Le ensefi6 el tapon y le dijo: “Quizds esto le sirva’”. Ahora, hacen moldes en pla-
ta y platino. Yo tengo uno de plata.

Es precioso, me encanta. Asi es como empezd. Fue producto de su curiosidad y de su deseo
de resolver un problema que llevaba incordidndole desde hacia varios afios.

LB. Después, hay que darle forma al objeto. Una de mis obras favoritas que se expone aho-
ra en la galeria Gagosian es Epiphany, que estd inspirada en un pin que vio en una tienda de
Los Angeles.

RH. Si miro hacia atrds me doy cuenta de que en mi carrera hay muchos intentos de inda-
gar en la relacion entre la cultura alta y la baja. Realicé el cuadro Braun Toaster mas o menos
en la misma época que Epiphany, pero son completamente distintos. Lo que hace que la vida
Sea interesante es estudiar esas dicotomias y encontrar respuestas =

ARTE Y PARTE

= 0 - =3 > x



JUEGOS DADA A LOS SETENTA ANOS

MARIA LLUISA BORRAS

El conjunto de mds de doscientas cincuenta cartas que
Picabia dirigi6 a Christine, en los dltimos afios de su
vida, es decir desde 1945 hasta 1951, constituyen un
testimonio excepcional, porque en ellas el anciano re-
fleja su pensamiento, sus preocupaciones y reflexiones,
pero tambien por la vivacidad de las observaciones so-
bre su entorno y en especial sobre el modo en que los
ambientes artisticos de Paris se reorganizan tras la gue-
rra y asimilan la aparicion del informalismo. Ademas,
porque un estudio detenido de esta correspondencia re-
vela que, a pesar de tratarse de una correspondencia pri-
vada, se sirvié por puro placer de un método de trans-
formacién y collage, a partir de textos de otros autores,

que hubiera hecho las delicias de sus compaiieros en la

Francis Picabia: 1.’ Ombre (La sombra),
ca. 1928. Gouache y collage de celofin
sobre carton, 105 x 75 cm. Francis Picabia habia conocido a Christine Boumees-

gran aventura dada de los afios veinte.

ter en Golfe Juan en plena Segunda Guerra Mundial.
Con su marido Henri Goetz, de nacionalidad nortemericana, también pintor, habia salido de
Paris en abril de 1942, al enterarse de que los Estados Unidos entraban en la guerra. Algo que
iba a abrir un paréntesis en su vida y en su actividad artfstica. que hasta entonces se habia de-
sarrollado en contacto con los medios surrealistas. Eran amigos de no pocos artistas de su pro-
pia generacion, que frecuentaban asiduamente, como Hartung, Vieira da Silva, Domela, Atlan
0 Raoul Ubac, con quienes habian fundado una pequefia revista, La main d plume, considerada
el organo de la segunda ola surrealista. Pero se veian también con André Breton, con Jean Arp,
con Julio Gonzalez, con Luis Fernandez, con Wifredo Lam, con el malogrado Oscar Domin-
guez o con Manuel, como se conocia por entonces en Paris a Viola.

Sus respectivas nacionalidades (holandesa por parte de Christine y norteamericana en el
caso de Henri) les ponfan en cierto modo a salvo y les permitia colaborar con la Resistencia
con cierta sensacion de impunidad. Pero la entrada de los Estados Unidos en la guerra, por
El Museo de Arte Moderno de la Villa de Paris presenta hasta el 16 de marzo de 2003 una gran retrospectiva de
Francis Picabia.
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una parte, y por otra, ciertos in-
dicios de que su actividad co-
menzaba a resultar sospechosa
para la Gestapo, les hizo aban-
donar Paris de improviso para
dirigirse secretamente hacia el
Midi, sin apenas dinero y sin
papeles. Las fotografias los
describen a ambos igualmente
fragiles y delgados, mal vesti-
dos y atemorizados. En julio de
1942 llegaban a Grasse y los
Magnelli los acogian providen-
cialmente en el grupo hoy céle-
bre en el que figuraban Sophie
y Jean Arp, Sonia Delaunay o
Nicolas De Staél, ayudiandoles
a mitigar su inquietud.

En cuanto supieron que Pica-
bia se hallaba en Golfe Juan,

fueron a visitarle. Picabia vivia

Picabia en Golfe-Juan en 1940,

muy modestamente con Olga

Mobhler en una caseta del jardinero que quedaba oculta entre la mansion de Les Orangers (pro-
piedad de una egiptologa que les habia alquilado la reducida vivienda) y la via del ferrocarril,
de modo que no se podia ver ni adivinar desde la calle.

En 1942 Picabia ya no era aquel famoso y celebrado artista de moda, sino un anciano sin re-
cursos que habia tenido que sustituir los automéviles tltimo modelo por una modesta bicicleta
de segunda mano. No por ello habfa cambiado de cardcter ni habia dejado de ser el de siempre,
con su distincion natural, su horror por el rebafio, su inveterada costumbre de responder de
modo ambiguo a cualquier cuestion directa, aquel “si, pero...” que dejaba las cosas en suspen-
so del que hablaba Marcel Duchamp, pero sobre todo con su espiritu de contradiccién intacto.

Llevar la contraria al mundo entero le resultaba tan imprescindible como comer o respirar.
Lo que mas apreciaba en las personas era su grado de individualismo, su independencia de
opinion, y podia increpar de pronto con su lengua acerada a cualquiera que hablase en nombre
de un grupo, de una religién y por supuesto de un partido politico. Se creia mas alld del bien y
del mal y no se habia percatado de lo que en realidad sucedia a su alrededor. Explicaba conti-
nuamente sus anecdotas de la Primera Guerra, cuando ser défaitiste era una virtud, y se ufana-
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ba de cosas como de haber con-
testado a una joven americana
que le pregunté que por qué no
habia ido al frente “que fue por-
que habia ya demasiada gente
bajo una misma bandera”. Pero
aquella guerra era otra, otros los
tiempos, Francia estaba ocupada
por los nazis y nadie se atrevia a
bromear sobre asuntos relacio-
nados con la nacionalidad, ni
con Pétain, ni con los alemanes.
ni con los partidos politicos, ni
mucho menos con el Ejército,
cosas todas para las que tenia
siempre a punto la frase “il ne
faut pas prendre au sérieux”.
Era en realidad una frase tomada
de Nietzsche que repetia no sélo
€n Su conversacion sino también
y con frecuencia en sus cartas,
en sus escritos y poemas.

Olga Picabia cuenta en su ma-

Francis Picabia: L'Idole (El idolo), 1940-41. Oleo sobre carton.
104 x 75 cm. nuscrito inédito Un quart de

stecle avec Picabia como cono-
cieron a Henri y Christine: “En la primavera de 1943 conocimos a una pareja de pintores
que acampaban por nuestra zona. Circulaban en unas bicicletas que tenian cuerdas en lugar
de neumaticos. A pleno sol, casi sin aliento, venian a vernos. Nos echdbamos todos bajo los
naranjos y hasta la noche cerrada se hablaba de pintura”.

Lo cierto es que aquellos dos jévenes se convirtieron. desde el primer momento, en la
compaiiia preferida del pintor. Eran inteligentes y apasionados, hablaban sin cesar de surrea-
lismo, de poesia, de pintura, y ademds sentian vivo interés por todo cuanto a €l se referia,
por cuanto habia vivido y que ahora, a sus mds de sesenta afios, le gustaba recordar. Le pre-
guntaban por su pintura de hoy y de ayer, se interesaban por los anos miticos, anteriores al
surrealismo, en que Picabia habia sido un puntal del movimiento dada, en que lo habia pro-
tagonizado en Nueva York, en que habia mantenido contactos con Zurich, y que finalmente
habia liderado en Paris.
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Francis Picabia: Portrait d’Olga (Retrato de Olga), ca. 1935. Oleo sobre tela.

Después de tantos anos de incomprension, de verse rodeado de la frivolidad y ociosidad de

los hibernants, Picabia hallaba verdaderos interlocutores con quienes hablar de nuevo de arte,

de aquella pintura, a la que el infiel impenitente, habia guardado fidelidad durante todos y cada

uno de los anos de su vida. Por entonces su pintura era agresiva, brutalmente realista. como
una parodia de los maestros, y como es natural desagradaba tanto al amateur como al mar-
chand, sin hablar de la critica que seguia sin percibir que se trataba de un nuevo giro, de un
nuevo modo de llevar la contra, de ir “a rebours”, como habia venido haciendo siempre. Aun-
que nadie lo creyera asf, los desnudos que tanto molestaban a los puristas, nunca adocenados
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ni vulgares, eran en realidad tan anti-arte
como las maquinas del periodo dada.

Tanto Henri Goetz, todavia muy ligado al
surrealismo, como Christine Boumeester,
enamorada del nuevo informalismo, fueron
para €l como bendicion del cielo. Le afeaban
aquel realismo barato con el que el hombre
cuyo pasado admiraban pretendia una vez
mas reirse del mundo y detendian la pureza
de aquel arte abstracto que acababan de des-
cubrir. El Picabia que en 1913 se habia pro-

nunciado por una pintura que tratara de ex-

presar “la parte mas pura de la realidad abs-
tracta de la forma y el color en si”', no podia
sino rendirse a sus argumentos y, en sus dis-
cusiones con Christine, y quiza por primera
vez en su larga vida, daba su brazo a torcer y
Francis Picabia: Portrait de Christine (Retrato de acabaria por abandonar la pintura brutal y
Christine), 1943-44. Ldpiz sobre papel. : _

directa, es decir, el sarcasmo, para pasar a

engrosar las filas del informalismo en el que,

cuando acabara la guerra, militaria.

Christine Boumeester habia dejado su ciudad natal de Jakarta en 1921, cuando tenia dieci-
seis anos, para instalarse con su familia en Holanda. Estudi6 en la Escuela de Bellas Artes de
LLa Haya y, como todos sus compafieros, soniaba con Paris, a donde llegaba en 1935. Conoci6
enseguida a Henr1 Goetz y en octubre del mismo ano se casaba con €l.

Le gustaba escribir y casi desde que conocid a Picabia en el Midi comenzo a enviarle cartas,
una costumbre que llego a constituir un considerable volumen de correspondencia®. El tema cen-
tral era la pintura y en su diario contaba que poco antes de salir de Indonesia habia visto por pri-
mera vez una exposicion de pintura y que “a pesar de que me di cuenta de que, por comparacion
a los auténticos paisajes del Trépico, aquellos 6leos eran decepcionantes, la exposicion me pro-
dujo un impacto extraordinario. Fue como la primera vision de la Tierra Prometida’™.

La pintura de Christina era abstraccion muy sutil y delicada, con preferencia por el color
suave y evocador de la acuarela. Su pintura era modesta, de pequefio formato, pero, por contra,
de extraordinario lirismo. En 1947 escribia en el catdlogo de Realités Nouvelles, exposicion en
la que por supuesto Picabia también participaba: “Pintar no es un oficio, es un clima que uno

mismo crea para poder vivir. En lugar de encerrarse en una jaula confortable, hay que dar al

arte la ocasion de que sorprenda... Los peces dicen que el mar es suyo, los marinos también.
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Picabia en sus ultimos anos.

Los gedgrafos dicen que solo separa continentes o que influye en el clima. Como el mar. la

pintura pertenece a todos™.

La primera carta que Picabia dirige a Christine data de principios del afio 1945, cuando aca-
bada la guerra ha regresado a Paris y vive a dos pasos de la rue de la Paix, en la soberbia man-
s16n de cinco pisos donde naciera. Pero ya no le pertenece y ha de contentarse con el pequeno
taller que su abuelo habia dispuesto en la buhardilla, bajo el tejado, para trabajar en sus experi-
mentaciones en el campo de la fotografia, un espacio que siempre se reservé como su pied-a-
terre cuando empezaron las estrecheces y tuvo que renunciar al apartamento de la Avenue du
Bois en sus escapadas desde el Midi a Paris. La correspondencia acaba en 1951, poco después
de que Picabia fuera internado en el Hospital de Villejuif.

A pesar de sus destellos de humor, de que su fina ironia no le abandona, en realidad Picabia
se ha convertido en un hombre solitario, desengafiado y de un escepticismo total. La insisten-
cia de los dos jovenes, sus argumentaciones, su pasion por la pintura, le incitan, sin embargo, a
emprender una nueva etapa que se revitalizard con las reuniones que mantiene en su buhardi-
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lla, los domingos por la tarde, a la que acu-
den pintores jovenes, companeros de Chris-
tine y de Henri Goetz, cada vez mas nume-
rosos, que se llaman Hartung, Soulages, Tal
Coat o Mathieu, entonces unos perfectos
desconocidos.

En sus cartas a Christine denunciara la su-
misién de artistas y criticos a las leyes del
mercado o el cardcter de déja vu del infor-
malismo con frases como: “hoy el arte no
refleja la verdad del arte sino lo que quiere
el amateur y el marchand’, *’los pintores son
el Museo Grevin de las Imbecilidades Nue-
vas”, “Construis nuevas imagenes que yo
calibro gracias a viejas experiencias que Vo-

sotros no habéis hecho”.

Picabia se definia como un anti-intelectual
y desde luego nunca habia sido lector habi-

tual de libros. Por ello podia escribir al fi-
Francis Picabia: Je suis |’ anti-artiste par excellence, un
monstre par conséquent (Soy el artista por excelencia, por
consiguiente, un monstruo), /948.

nal de su vida a Christine Boumeester: “Ni
td ni yo somos de aquellos que viven entre
libros”. Habia un excepcion, Friedrich
Nietzsche, cuyos libros tuvo siempre al alcance de la mano en la mesilla de noche, segun
atestiguaba Olga Mohler. Solia vanagloriarse de haber entrevisto a Nietzsche en Morges, un
dia de 1897. Fuera o no cierto, se constata a lo largo de su obra, de escritor y de pintor, una
huella continua y constante del pensador germano hasta el punto que, parafraseando al pen-
sador brasilefio Oswaldo de Andrade, cabria hablar de antropofagia. Es frecuente hallar en
sus escritos frases o citas de Nietzsche y en sus cuadros, palabras o frases del fil6sotfo escri-
tas de su propia mano e integradas en la pintura, frases de las que muchas veces se sirvio
para dar titulo a alguna de sus obras.

[Las cartas que Picabia escribi6 a Henri y a Christine fueron celosamente guardadas por Christi-
ne hasta su muerte en 1971 y luego pasaron a poder de Henri Goetz, quien me dio toda suerte
de facilidades para clasificarlas y estudiarlas. Me confi6 también que pensaba legarlas al museo

que Villefranche (donde pasaba el verano y donde tenia un taller) que queria dedicar a la obra

de Christine. Ignoro dénde quedaron a su tragica muerte, acaecida en Niza en 1989.
Con el proposito de desvelar un periodo sumamente oscuro de la obra del pintor me puse a
estudiar los 250 documentos que Picabia habia dirigido a Christine y a Henri Goetz. Pero el
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Francis Picabia: Fille née sans mere (Hija nacida sin madre), 1916-18. Gouache y oleo sobre sobre papel,
50 x 65 cm.

pintor habia fechado sélo seis, ya que solia limitarse a consignar el dia de la semana y la hora,
pero nunca el mes o el afio. Ademas, Christine s6lo habia conservado una docena de sobres.
Para atribuir una fecha mds o menos exacta, era preciso basarse en el contenido, en variaciones
caligraficas o en las diferencias de la tinta o el papel, ardua tarea que me llevé, durante un par
de anos, a releer infinitas veces cada carta. La paciente operacién tuvo una inesperada conse-
cuencia, me hizo descubrir algo que me dejo estupefacta: Picabia habia reconvertido textos de
Nietzsche. Efectivamente habia recurrido a una manipulacién del lenguaje plenamente dada.
Transformaciones y collages a partir de frases tomadas de textos de Friedrich Nietzsche, fil6-
sofo que yo habia estudiado particularmente en mis afios de universidad. La sorpresa aumento
cuando hallé igualmente incorporaciones de Max Stirner, cuyo famoso libro El Unico y su pro-
piedad yo habia traducido del inglés para la Editorial Noguer de Barcelona. Picabia sélo habia
reconvertido frases de aquellos filosofos exclusivamente en las cartas que habfa dirigido a los
dos jovenes y no en ninguna otra de las correspondencias de la época que examiné con 1gual
cuidado. Me refiero a la correspondencia con Gabrielle Buffet, con Germaine Everling, con
Suzanne Romain o con Pierre André Benoit (PAB)'.
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Francis Picabia: Paroles (Palabras), 1917-19. Tinta sobre papel, 26 x 34,5 cm.

La correspondencia era un testimonio de excepciéon que demostraba que el septuagenario no
habia perdido su vigor creativo, que continuaba experimentando con el azar siguiendo méto-
dos y procedimientos de signo dada que hubieran hecho las delicias de sus compaiieros de an-
tano, como ya he dicho.

Una investigacion en profundidad me permitié al fin constatar que Picabia se habia servido
para sus manipulaciones lingiiisticas sélo de tres libros de Nietzsche, en traducciones al fran-
cés: La Gaya Scienza, Ed. Societé Mercure de France, Paris 1901, en traduccion de Henr1 Al-
bert; Ecce homo, Ed. Stock, Paris 1933, en traduccion de A. Vialatte y L’Unique et sa proprie-
te, Ed. P.V. Stock, Paris 1899, en traduccion de R.L. Reclaire.

Ya expliqué cuan grande era su deuda con Nietzsche de su primer libro de poesia Cinguante
deux miroirs y que las referencias o citas mas o menos fieles al filosofo aleman son constantes.
En el n° 2 de la 39/, aparece en primera pagina un poema visual titulado Peigne que lleva una
leyenda (“Regarde au loin, ne regarde pas en arriere, on déraisonne quand on veut toujours
connaitre les raisons’”) tomada de las Mdximas y cantos de Zaratrustra. En sus poemas auto-
maticos Picabia se sirve frecuentemente de frases sacadas de contexto y ademas es frecuente
hallar en su pintura, a partir de los afnos 19135, leyendas o inscripciones, ya sea tomadas del Pe-
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tit Larousse, de Nietzsche o de Stirner. Todo ello
me llevo a permitirme la licencia de encabezar mi
monografia sobre Picabia publicada por Albin
Michel en 1985 con una transmutacion imagina-
ria de unos parrafos del Ecce Homo que intitulé
Portrait de [’artiste comme anticaméléon (a la

maniere de Nietzsche)".

Al hallar en esta correspondencia bastantes fra-
ses hechas o traducciones de alocuciones extran-
jeras tomadas del Petit Larousse me pregunté si
no habria tomado también frases de sus autores
preferidos. Mi intuicién pudo ser refrendada por

los ejemplos que siguen, tomados entre otros mu-  Francis Picabia: Portrait de femme sur fond bleu
(Retrato de mujer sobre fondo azul), ca. 1924-25.
Oleo y collage de cerillas, monedas, bigudies y

lo suficientemente E:xpli'c:itﬂs. horquillas sobre tela, 92 x 73 cm.

chos, que no son por supuesto exhaustivos pero si

Como se ve en los ejemplos que siguen, Pica-
bia se limita al trueque de una o dos palabras clave de una frase de Nietzsche o de Stirner
para cambiarla radicalmente de significado. O bien toma un parrafo entero del Gai savoir y
reemplaza la palabra “plegaria” por la palabra “pintura”. Del mismo modo “dios” se con-
vierte en “el pintor” y Lutero en “amateur d’art’. En otra carta, los “dos oradores” pasan a
ser “Matisse y Picasso”. Picasso, por cierto, se trocard en otras ocasiones, ya sea en Shakes-
peare ya sea en Hamlet.

Otras veces, Picabia no se limita a sustituir una palabra del original de Nietzsche para dar
el sentido que le conviene a una determinada frase de una carta sino que incluye en ella un
parrafo entero sin transformacién alguna a modo de auténtico collage. No hay que buscar en
el procedimiento de transformacién o de collage que hemos visto ninguna pretension por
parte de Picabia de alcanzar altos niveles intelectuales ni de pretender estilo literario. Se tra-
ta de un juego, irénico y ambiguo, que de seguro le divertia grandemente. Tal modo de
transformar, de disfrazar el sentido de un texto o de un objeto es un procedimiento que ha
marcado la vanguardia histérica y se halla en perfecta armonia con el espiritu de juego y de
ironia que animaba la actividad y la vida de Picabia. En 1921 respondia a Le Matin, que le
habia acusado de haber expuesto en el Salon d’ Automne “el esquema de un freno de turbina
acrea copiado de una revista cientifica™: “Pues si... (Picabia) copia el croquis de un ingenie-
ro en lugar de copiar manzanas”.
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Francis Picabia: Adoration du veau (Adoracion del becerro), 1941-42.
Oleo sobre tela, 106,7 x 76,2 cm.

2.

Picabia escribe en una carta a Henri:

Ejemplificaré este insolito jue-
go lingiiistico de Picabia con
unos ejemplos, siete, elegidos
entre un numero ciertamente

considerable de ellos.

1.

En la dltima carta que dirige a
Christina, en diciembre de 1951,
con grafia apenas legible, puesto
que se halla ya gravemente en-
fermo. escribe:

Celui qui veut remuer la foule
ne doit pas étre le comédien de
lui méme.

Y en el Aforismo n°® 236 del
Gai savoir se lee:

Celui qui veut remuer la foule
ne doit pas étre le comédien de
lui méme, ne pas étre forcé de se
précipiter lui-méme dans le preé-
cis et le grotesque pour débiter
foute sa personne et sa cause

sous cette forme grossie et sim-
plifiée??? (XIl/51)

En prévision du devoir qui va m’obliger d’aller voir [’exposition Atlan il me semble indis-

pensable de vous dire, mon cher Goetz, ce que je pense...: la grandeur de ma tdche pour la pe-

titesse de ses oeuvres crée une disproportion que m’empéche d’aller la voir et méme d’avoir le

désir de [’entrevoir. Le crédit que je m’accorde, me donne le droit de la voir a distance.

Y Nietzsche escribe en Ecce Homo [

En prévision du devoir qui va m’obliger bientot a soumettre [’humanité a la plus dure exi-

gence qu’on lui ait jamais imposé, il me semble indispensable de dire ici qui je suis... Mais la

grandeur de la tdche et la petitesse de mes contemporains ont crée une disproportion qui les a

empéchés de m’entendre et méme de m’entrevoir. Je vais vivant sur le crédit que je m’accorde,
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et peut-étre mon existence n’est-

elle elle-méme qu’un préjugé?

3

Picabia escribe a Christine
desde Rubigen, en noviembre
de 1948:

De ces deux peintres, Matisse
et Picasso, [’un n’atteint toute la
raison de sa cause, mais il ne
s’‘abandonne pas a la passion:
la passion seule lui ferait mon-
ter assez de sang et de chaleur a
la tete pour lui donner une rée-
lle intelligence. L’autre essaie
de temps en temps la méme cho-
se: présenter sa cause a [’aide
de la kleptomanie d’une facon
sonore et entrainante, mais il y
réussit pour moi généralement
tres mal. Il est confus, il exage-
re, fait des omissions et est arri-
Ve a susciter ma fﬂ.éﬁﬂﬂ{?é’ al’e- Francis Picabia: Barcelona, ca. 1926-27. Oleo sobre cartén. 94 x 75 cm.
gard de la raison de sa cause;
oul, lui-méme éprouve cette méfiance et par la s’expliquent ces intonations fausses et repous-
santes qui provoquent chez le public des doutes sur la sincérité de son ceeur. Chez lui la gale-
rie submerge [’esprit; peut-étre est-ce parce qu’elle est plus forte que le carton. Mais il atteint
toute la bétise de sa force lorsqu’il resiste a 'impétueuse faiblesse de son sentiment, son senti-
ment le nargue en quelque sorte: c’est alors seulement que son esprit sort entiérement de sa
cachette, esprit moqueur, qui se joue, et pourtant il est un terrible petit diable pour snobs.

Y el Aforismo 96, del Gai Savoir, en traduccion de A. Vialatte, Ed. Librairie Stock. 1931 dice:

DEUX ORATEURS- De ces deux orateurs ['un n’atteint toute la raison de sa cause que
lorsqu’il s’abandonne a sa passion: la passion seule lui fait monter assez de sang et de
chaleur au cerveau pour forcer sa haute intelligence a se révéler. L’autre essaie bien de
temps en temps la méme chose: présenter sa cause a l’aide de la passion d’une facon sono-
re, violent