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El arte valenciano pisa fuerte
en el panorama internacional

El arte y los artistas valencianos han
estado presentes en paises de todo
el mundo, especialmente en los del
Arco ‘Mediterraneo, los de
Iberoameérica y en los Estados
Unidos. El Consorcio de Museos,
desde 1996, ha producido 876
exposiciones, de las cuales 251 se
han programado en NuMerosos
paises extranjeros.
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NARRATING SPACE, TIME AND STORIES

27 BIENAL DE ARTE DE PONTEVEDRA

Nueva botella Perrier
on the go
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Jardin de Stowe, pirdmide egipcia, segun S. Bridgeman, 1739.

PARAJES IMAGINARIOS

Dado que toda regla precisa fatalmente de su
excepcion, hemos incumplido en esta ocasion la
norma que venia orientando hasta la fecha el per-
fil de los nimeros estivales de la revista, cuyos

sumarios distraian su atencion del relato sugerido

ARTE Y PARTE

e

por la actualidad para hilvanar una caprichosa se-
cuencia de temas mas cercanos al talante ocioso
de la estacion. En todo caso, los cuatro textos que
componen la presente entrega atienden, en pari-

dad, a ambas opciones; pues si los dos primeros



responden al dictado del momento, el resto se
ajusta de nuevo al perfil de las lecturas de verano.
El Centro de Arte de Salamanca, una de las
mas recientes incorporaciones en la febril proli-
feracion de nuevas plataformas de difusion de
lo contemporaneo que ha contagiado a nuestro
pais, nos acerca en estos dias, en coproduccion
con el CGAC, a un nombre bésico dentro del
protagonismo otorgado en las tltimas décadas a
los creadores no occidentales. Me refiero, claro
estd, a la artista libanesa de ascendencia palesti-
na Mona Hatoum, cuyo trabajo es analizado en
estas paginas por Francisco Javier San Martin.
Con una trayectoria a sus espaldas cimenta-
da sobre la labor desarrollada, como responsa-
ble artistico, en la programacion y colecciones
del IVAM, prolongada luego con la puesta en
marcha y direccion de la Fundacion Serralves
de Oporto, el valenciano Vicente Todoli ha sido
distinguido con una oferta sin precedentes entre
los protesionales espanoles del sector, el nom-
bramiento como director de la Tate Modern lon-
dinense. José Luis Clemente conversa con To-
doli para Arte y parte sobre su futura responsa-
bilidad al frente de uno de los centros
emblematicos del circuito internacional.
Maria-Josep Balsach evoca a continuacion
las intuiciones alumbradas, en los albores de la
vanguardia soviética y desde el sonoro confin
visionario donde se funden plastica y poesia,
por las trayectorias, tan fulgurantes como tra-
gicamente fugaces, de Elena Guro y Velimir
Khlebnikov. Ambos entretejen, en resonancia
afin, un registro poco conocido del futurismo
ruso, eclipsado bajo la sombra colosal que
arrojan los paradigmas mayores, pero que anti-

cipa ya, en su clave mas pura, el confin ultimo

Minsteno de-Educacion, Cultura v Deporte 2012

Elena Guro: Lirios de agua, 1912. Acuarela sobre
papel, 38,4 x 32,5 cm.

augurado a la emancipacion del lenguaje en el
ensuefo de la modernidad.

Nacido en Riga en 1903 e hijo del gran poe-
ta simbolista lituano de 1déntico nombre, Jurgis
Baltrusaitis se formo en Paris bajo el magisterio
de Henr1 Focillon. Los estudios que dedico a las
morfologias fantasticas y contaminaciones exo-
ticas del mundo goético, a las perspectivas ana-
morficas, la egiptomania o el imaginario del es-
pejo componen una de las trayectorias como
historiador del arte mas singulares, excéntricas
y fascinantes de todo el pasado siglo. Rescata-
mos aqui, para culminar el sumario, un texto
basico del autor que, sin embargo, permanecia
inédito en nuestra lengua. Incluido en la misce-
lanea de Abérrations, desentrafiia un punto de
inflexion decisivo en el imaginario de lo natural
que la tradicion occidental plasmaria en origen
en el artificio escénico del jardin.

FERNANDO HuICl
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LA ARTISTA QUE CAMINA

FRANCISCO JAVIER SAN MARTIN

El Centro de Arte de Salamanca (CASA), inaugurado en abril de este afio, ocupa las anti-
guas dependencias de la carcel provincial de hombres. La rehabilitacién ha mantenido en lo

E fundamental la estructura arquitecténica del centro penitenciario. Es un lugar perfecto, por su

tipologia arquitecténica y su condensacion simbdlica, para exhibir las obras de Mona Hatoum,
: una artista que ha hecho del andlisis de los mecanismos de control de los cuerpos uno de los
: centros de interés de su trabajo. Sus instalaciones tienen a menudo un caricter opresivo, cerra-
do e inquietante, que origina sentimientos contrapuestos en el espectador. Otras veces se en-
cuentran tefiidas de un indefinible sentido del humor. De origen palestino, Mona Hatoum nacié
en Beirut en 1952, de padres exilados; la guerra del Libano le sorprendié durante un viaje de
estudios en Inglaterra, y ya nunca mds regresaria a su pafs.

La exposicion ha sido coproducida por el CASA y el Centro Galego de Arte Contemporinea
de Santiago de Compostela. Se centra en la obra de los dltimos diez afios y en cada uno de los
centros cuenta con la presencia de obras realizadas expresamente para el lugar. En Salamanca,
Huis clos (A puerta cerrada), 2002, que pasa a formar parte de la coleccién permanente del

centro, se aproxima contextualmente al tema de la reclusion: reutilizando las puertas metalicas

de las celdas, la artista ha construido una puerta giratoria cuya salida estd cerrada. Penetrando
en la puerta, el espectador puede sentir por unos instantes la sensacién de encierro fisico hasta
que es devuelto otra vez a la sala, después de un literal “circulo vicioso™ que no le ha conduci-
do a ninguna parte. En Santiago de Compostela, con sustanciales variaciones para adaptarla al
espacio expositivo disefiado por Alvaro Siza, la muestra podra ser visitada desde comienzos de
octubre hasta enero de 2003.

Activa desde hace mds de veinte afos, Mona Hatoum es una de las artistas undnimemente va-
loradas en el panorama contempordneo. Fue nominada en 1995 para el Premio Turner y ha ex-
puesto entre otros en el Museum of Contemporary Art de Chicago, el New Museum of Contem-

porary Art de Nueva York, el Centro Georges Pompidou y el Museo d’Arte Contemporanea Cas-

tello di Rivoli de Turin. Su obra, que se inici6 en el terreno del accionismo, ha ido afiadiendo con
los afios materialidad. Si al comienzo de su carrera predominaban las acciones de denso conteni-
do politico y en una segunda etapa los videos, desde comienzos de los afios noventa se ha densi-
ficado en objetos de tipo escultérico y complejas instalaciones. Su arte, sin embargo, sigue circu-
lando en los terrenos de lo politico, sin la contundencia propositiva de sus primeros afios, pero
animados de un sentido de extrafieza, una dosis de inquietud y desasosiego que los convierte en
objetos de extrana densidad conceptual.

ARTE Y PARTE
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Mona Hatoum: Huis clos, 2002. Instalacion permanente en el Centro de Arte de Salamanca. Metal pintado.

Mona Hatoum naci6 en el centro de uno de los conflictos endémicos de la segunda mitad del
siglo XX, entre su origen palestino y la guerra civil de Libano, y su obra se expresa con un len-
guaje de conflicto. Ahora bien, exceptuando sus primeras acciones explicitas, que ella ve actual-
mente como “‘cargadas de retorica”, su obra trata de lo politico desde una fuerte implicacién for-
mal. Y quizas sea €ste el componente mds caracteristico de su obra: recapitulando los lenguajes
modernistas, con todas sus implicaciones materiales, constructivas y de puesta en instalacion, la
artista ha sabido inyectarle el sentido de los conflictos y la condicion de las personas en el mundo
actual, de las mujeres, los desplazados, la globalizacion y las particularidades culturales. Pero,
por encima de todo, concediendo al arte y a su libertad todo lo que le pertenece: “Si procedes de
un entorno acuciado por problemas, se suele producir una expectativa en el sentido de que tu
obra deberia en cierto modo articular la lucha o representar la voz del pueblo. Realmente eso es
mucho pedir. A menudo siento deseos de contradecir esas expectativas”. Mona Hatoum es una
artista en frdnsito permanente, acuciada por la necesidad de moverse entre los espacios y los len-
guajes. Desplazada de su territorio de origen, ella quiere alejarse también de los lugares comunes
del arte militante, encontrar un espacio donde desarrollar libremente la complejidad de su pensa-
miento sobre la realidad. Aunque radicada en Londres, uno de los centros decisivos del sistema
del arte contempordneo, la artista mantiene un didlogo de identidades con Oriente, lo que le per-

mite replantear desde bases diferentes buena parte de los temas de la cultura occidental. En el

ARTE Y PARTE

Minsteno de Educacion, Cultura v Deporte 2012

P Z 03

=S CO0O=p> X




sentido de una “post-modernidad fuerte”, Mona Ha-

toum revisa en sus objetos el legado formal del mo-

dernismo para adaptarlo a nuevos contenidos.

Minimalismo traumatico

Muchos de estos objetos provienen de una matriz

A B

minimalista, pero mantienen respecto a este movi-

miento una relacion ambigua: por una parte una deu-

: da formal y la coincidencia de materiales industria-
: les sin preparacion, por otra una critica decidida a la
afasia expresiva del movimiento estadounidense.

H

A Mord Histsion: ow s sl lere ot eshis El minimalismo codificé un lenguaje formal real-
; aqui), 1994. Espejo grabado, 0,5 x 38 x 29 cm. mente versatil a comienzos de los afios sesenta: mate-
U riales encontrados en la industria, legibilidad, clari-
M

dad estructural, repeticion. Y todo ello situado en un campo de estricta autorreferencia, aquello
que Frank Stella enuncié como “lo que ves es lo que ves”. Pero el minimalismo ha sido también
un lenguaje strumentalizado por ideas de todo tipo. Desde el inmediato post-minimalismo de
Eva Hesse o Richard Serra, la Eccentric Abstraction de Lucy Lippard, la critica feminista, la
identidad €tnica y todo un amplio abanico de critica al propio minimalismo. Entre contestacién y
aceptacion, el minimalismo ha resultado ser tan adaptable que cuarenta afos después de su ori-
gen se ha convertido en una especie de lingua franca de los intercambios artisticos, un lenguaje
desmontable que sirve de base para todo tipo de experiencias.

Lo que Mona Hatoum anade al minimalismo es el sentido, el contenido de una obra que
quiere romper el circuito cerrado del formalismo. Lo que le quita es la autorreferencialidad. Y
lo hace junto a artistas de su generacion, como Feélix Gonzélez-Torres, o junto a otros presentes
en el panorama de los noventa, como la colombiana Maria Fernanda Cardoso, la finlandesa
Kaisu Koivisto o la costarricense Priscilla Monge. Lo que anade es sentido politico, la dialécti-
ca de lo publico y lo privado, lo individual y lo colectivo, junto a ciertos elementos que criti-
can la componente masculina del minimalismo histérico. Una plaza importante se reserva a la
construccion de la imagen del cuerpo, fundamentalmente en relacion a utensilios de uso coti-
diano. Y anade, por ultimo, una relacion muy particular con el espectador, que no es sélo for-
mal-arquitectonica, como en el minimalismo de los anos sesenta, sino de interpelacion, de
cuestionamiento de ideas y sensaciones adquiridas. También un sentido de complicidad o de
solidaridad, patente en obras como You Are Still Here, 1994, un espejo que lleva grabado el ti-
tulo en grandes caracteres huecos, sobre el que aparece la imagen del espectador. Es precisa la

presencia de éste para leer el texto, y al leerlo aparece necesariamente su imagen reflejada en

ARTE Y PARTE
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Mona Hatoum: La grande broyeuse (Mouli-Julienne x 17), 1999. Instalacion en Mass MOCA, North Adams, USA.

el espejo. El sentido de la tautologia del arte conceptual ha sido conducido a un nivel extremo
de personalizacion. Obra y espectador necesitan proximidad, una especie de solidaridad pre-
sencial para cerrar el circuito del arte y colmar sus expectativas de sentido.

Jaulas, somieres y estructuras de camas, cunas infantiles, ralladores de cocina... Los objetos
de Mona Hatoum tienen una marcada tendencia hacia la rejilla y la celosia, el espacio interme-
dio entre lo opaco, plenamente cerrado, y lo abierto. Superficies que no detienen la mirada
sino que le dan nuevamente espacio y producen una disociacién entre ver y tocar; constituyen
barreras para el cuerpo aunque dejan libre la mirada. Son mecanismos de travesia mas que
obstaculos totalmente infranqueables.

Esta disociacion entre ver y tocar esta en la base de piezas como los felpudos construidos con al-
fileres, la manta de plegaria también con alfileres y una brdjula y las alfombras con tripas de silico-
na. Entre lo optico y lo héptico, lo visual y lo sinestésico, el espectador se encuentra sumido en la
disociacion, una desorientacién sensible que le hace dudar de la experiencia adquirida, de su cono-
cimiento del mundo. Suave y acariciador frente a punzante y agresivo, el felpudo de alfileres remi-
te también a la desfuncionalizacion de los objetos de matriz dada y surrealista, como la célebre
plancha con clavos de Man Ray. La propia artista confiesa su interés por el surrealismo. Y en esta

linea, aunque con sutileza manierista, se encuentran la cuna infantil-jaula de acero y otra semejante
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T 8 construida con tubos de cristal, mas
| fragil ain que el reci€én nacido que la
habita. Como la pareja de columpios
de cristal, A Couple (of Swings),
1993, estas piezas comentan la fragi-
lidad asociada a la infancia y el futuro

incierto que le espera.

Espectador pisando la obra

Hay un lugar comun del arte de los

Mona Hatoum: Doormat II (Felpudo I1), 2000-2001. Agujas de acero

sesenta y setenta: la apertura politi-
inoxidable enchapadas en niquel, cola y lienzo, 3 x 72,5 x 42 cm.

ca y lingiiistica por medio de la cual

la obra abandonaba su aislamiento

museistico y se ofrecia sin media-
ciones en el terreno de las operaciones con el cuerpo, de la tierra o en el espacio discursivo del
catdlogo. Ese lugar comtn de participacién, comunidad, igualdad, feed-back y respuesta a los
estimulos de la obra, ha perdido buena parte de su sentido en trabajos como el de Mona Ha-
toum. Cuando Carl Andre realiza sus pavimentos con losas cuadradas de diferentes metales e
insiste, no sélo en que ha demolido la idea de monumento heroico y las peanas de la tradicion
modernista, sino también en que ha abierto un espacio de libertad para que el publico deambu-
le por ellos, los pise sin injuriarlos sino disfrutdndolos, estd alimentando la ficcion formalista
de una participacion sin consecuencias, un didlogo sin retorno. En realidad, pasear sobre los
Alloy Square de Carl Andre puede cambiar, en el mejor de los casos, la percepcion que el es-
pectador tiene de la idea de escultura, pero resulta méas problematico pensar que es capaz de
transformar la escultura o establecer un verdadero didlogo con la pieza. El minimalismo fue un
movimiento ilustrado y despdtico: todo para el espectador pero sin el espectador.

Mona Hatoum, para conjurar esta facilidad de acceso a la obra, coloca barreras, dificultades
de todo tipo: impedimentos fisicos o psicoldgicos. El pavimento de Andre se convierte en un
felpudo de alfileres que construyen un flagrante oximoron con el texto que forman: Welcome.
Nadie es bienvenido al arte con ingenuidad, superficialidad o desconocimiento. El umbral del
arte es doloroso y el felpudo de Mona Hatoum aparece como una pieza iniciatica, un aviso en
el umbral. Cuando en una célebre performance, realizada en 1985, la artista caminaba por una
ciudad con los pies desnudos arrastrando las botas atadas a los tobillos con los cordones, arras-
trando ostensiblemente los pies sobre el pavimento, estaba evidenciando no sélo la necesidad
de una artista en movimiento, sino también ese andar peligroso, la idea de que no se puede pi-

sar un terreno sin el correspondiente riesgo. En este aspecto, la obra de Mona Hatoum se en-
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Mona Hatoum: Fotograma de performance, 1985-1995. Fotografia B/N montada sobre aluminio, 76,5 x 108 cm.

cuentra relacionada, aunque en evidente contradiccién politica, con la tradicién inglesa de los
artistas “caminantes’”, como Richard Long o Hamish Fulton.

Un recurso semejante aparece en otras piezas: una alfombra despliega en el suelo toda su capaci-
dad de seduccion al tacto con un arabesco traslicido y una visualidad sensual casi liquida: Entrails
Carpet, 1995. Sin embargo, es una alfombra de intestinos realizada con silicona: de la seduccién a
lo abyecto en un viaje minimo, una minima transformacién. En The Ligth at the End, 1989, que
pudo verse en el MNCARS en diciembre del 2000 en el marco de No es sélo lo que ves: pervir-
tiendo el minimalismo, una estructura metélica se encuentra situada al fondo de un espacio que se
estrecha. Cinco elementos luminosos destacan en la oscuridad ambiente formando una elegante es-
tructura, pero a medida que avanza, el espectador se encuentra sometido a sentimientos contradic-
torios y pasa de la seduccién visual de las lineas dibujadas a una sensacién de peligro: la rejilla es
en realidad una resistencia eléctrica y el efecto de luz es sustituido por el de un intenso y opresivo
calor. Del cielo del arte contemplativo —la tendencia Ligth and Space de 1a New Age californiana—
hasta el infierno de las “zonas calientes” del planeta. Como barrotes de una celda, el espacio entre
las lineas es el justo para pasar una cabeza, pero el intenso calor que desprende es un elemento
contundentemente disuasorio. El cardcter “peligroso” de la pieza contradice el tono optimista del
titulo: La luz al final. Al final, el impedimento de una barrera. El arte fisica y metaféricamente lu-

minoso que prometia Dan Flavin, con sus piezas capaces de hacer inteligible y aceptable el entor-
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no, se ha convertido en el arte de Mona Hatoum en un
dispositivo de consciencia del mundo: ni misticismo ni
ilustracion: la cruda realidad de un final sin salida.

S1 la funcionalidad del cuerpo esta presente o sugeri-
da en toda la obra de Mona Hatoum, en algunas piezas
se hace explicita. Corps étranger, 1994, una de las
imagenes mas difundidas del arte de los noventa, es
una de ellas. Cuerpo extraiio, producida por el Centro
Pompidou, consiste en un habitaculo cilindrico en
cuyo suelo se proyecta un video de forma circular. El
espectador solo tiene un estrecho pasillo para contem-
plarlo, circulando a través de €l o caminando sobre la
pantalla. El video ha sido grabado con una microca- -
mara de endoscopia. Al comienzo, el dispositivo opti-
Mona Hatoum: Cuerpos extraiios (detalle), co explora el exterior del cuerpo de la artista desde una
1994. Video-instalacion. distancia minima, rozando la piel, para penetrar poste-
riormente en el interior, en las profundidades habitual-
mente inaccesibles del cuerpo. Formalmente planteada como un autorretrato extremo en la que
Mona Hatoum muestra el “interior’” del artista, es también y, sobre todo, una imagen de vigilancia
y control de un cuerpo penetrado por el poder médico. Si el pandptico de Michel Foucault alertaba
sobre la escasez de zonas de sombra que quedaban para el ojo escrutador del Gran Hermano, Mona

Hatoum muestra como la ciencia médica ha derribado el dltimo reducto de la intimidad.

Mapa deslizante

El mundo bloqueado que surgi6 de la I Guerra Mundial y la institucionalizacion de la guerra
fria que le sigui6 ha dado paso en los ltimos veinte afios a un panorama abierto y cambiante, un
mapa deslizante, en continuo cambio de fronteras y crecientes flujos de poblacion. La caida del
Muro de Berlin y la desmembracion de la antigua Yugoslavia son solo los ejemplos mas llamati-
vos en el ambito europeo. En todo el planeta, la poblacion del sur fluye hacia el norte. Este pano-
rama necesita de una nueva imagen, una cartografia que muestre el caracter movedizo de las fron-
teras, la imagen borrosa de un dibujo en el que las personas y los paises se encuentran a la deriva.
Y Mona Hatoum, la artista que camina, como la Gradiva de la novela de Wilhelm Jensen, ha dibu-
jado ese mapa con miles de diminutas canicas de vidrio. El material empleado no es s6lo deslizan-
te, sino que se encuentra formado por unidades imperceptibles —personas sobre la superficie de la
tierra— iguales, intercambiables y rodantes. Las fronteras desaparecen, diluidas entre la amalgama

inidentificable de la superficie, y la tierra aparece como un espacio libre y unitario.
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Mona Hatoum: Map (Mapa), 1998. Canicas de vidrio, medidas variables. Instalacion en Castello di Rivoli, Turin.

En la época de las vanguardias, hasta los anos setenta, el artista ha jugado mayoritaria-
mente un papel de contestacion frente a la sociedad establecida y la cultura burguesa, liga-
do a los movimientos politicos disidentes. Pero este rol transgresor ha ido disolviéndose
progresivamente en la sociedad contempordnea, cuyos mecanismos de produccion de ima-
gen han sido capaces de poner en espectdaculo todos los contenidos culturales. Los artistas
que mantienen una postura critica han de realizar un doble esfuerzo por sustraerse a la fuer-
za de la neutralizacion mediética. Frente a la rapidez y accesibilidad del espectaculo, que
tiende a una répida desaparicion, disolviéndose tan pronto como se ha producido y dando
lugar a una cultura de lo provisional, un sector de artistas contemporaneos intentan crear
sentido aumentando la solidez y la densidad de sus propuestas, creando alternativas de per-
manencia y funcionalidad. Y en esta direccion, la obra de Mona Hatoum ha ido haciéndose
cada vez mas soOlida en sentido conceptual, pues la artista se encuentra en plena madurez
creativa, pero también en sentido material: su obra busca el peso, la presencia, la ocupa-

cion del espacio como forma de oponerse a la desmaterializacion tecnolégica y la inconsis-

tencia de los estimulos mediiticos ==
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ELENA GURO Y VELIMIR KHLEBNIKOV: DEL
FUTURISMO RUSO A LA LENGUA ZAUM

MARIA-JOSEP BALSACH

o En el cuento peterburgués El Retrato, publicado el afio 1832, Nikolai Vasilevich Gogol in-

troduce literariamente la posibilidad de romper con el mundo visible, y traza el camino que el

ﬁ artista ha de recorrer para descubrir la “logica interna”, el sentido liberador de las formas para

: una nueva expresion artistica. Un poco mas tarde, en su Diario de un loco, Gogol se introduci-
ra en el espacio del blanco, un espacio que seréd definido por el vuelo (svig), donde el escritor,

3 con ironia, anula las leyes del tiempo y del espacio, dejando al lector suspendido en la grafia

: de una edad incomprensible, mas alla de la Iogica lineal del lenguaje. Casi un siglo mas tarde,

L en 1913, Elena Guro escribe en “El violin de Picasso™:

: “En la sombra clara, sobre el mdrmol, el estremecimiento de un lustro.

N En el nombre de este feliz casi mdartir, el diablo ha expresado todo lo sublime del sufrimiento

.: en una placa de fulgor dorado, el reino de las sombras con la inquietud de los dngulos.

: Y la larga silueta del miisico, bien recortada con su chaleco estirado, era la prolongacion o

la curvatura de un mango de violin debilitado.

En la genial sinuosidad del violin, se reencuentran el alma secreta y el pais de los muros
blancos, y se levantoé una niebla de musica blanca y todo se oscurecié en un mundo sin pala-
bra, arrebatado a las cosas.

En el divan, el ser sufriente y frdagil de rostro de palidez azulada ha extendido sus brazos
cansados y apuntado su largo menton hacia la luz.

Y, como él, las flores en su jarron de cristal casi agonizaban”.

“El pais de los muros blancos”, escribe Elena Guro. Para la escritora, la obra de Picasso es
una experiencia que ella integra en su propia vida. Su prosa se hace poema a fuerza de image-
nes autonomas. Cada elemento tiene un color especifico: fulgor dorado, pais de los muros
blancos, cara azuldndose. Para Elena Guro la pintura evoca una musica, el mundo de la musica
blanca, que se relaciona con el silencio, robado a los objetos. La relacion miisica-color fue cul-
tivada poco después por Matiushin, su marido y compaiiero, antes que, en otro registro, lo fue-
ra por Kandinsky y por Scriabin. Cada elemento de la vision de la Guro genera una nocién

abstracta: el objeto se rompe, animandose. El poema no es una descripciéon sino una evocacion

Nota: las traducciones del ruso de Elena Guro y de Vladimir Maiakovsky son de Lluisa Faxedas; las de Velimir

Khlebnikov son de Javier Lentini, extraidas de Velimir Khlebnikov. Antologia poé€tica y estudios criticos. Barcelona:
Laie, 1954.
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Elena Guro y Mihail Matiushin en el campo cerca de Piskow, 1905. Foto: M Matiushin.

nacida de muchos recuerdos visuales que se encuentran reunidos en una sintesis poética, como
s1 los elementos cubistas se superpusieran a una fragmentacion del alma.

Sera precisamente el blanco —el lugar de la locura del personaje de Gogol— el campo de accion
de una evolucion tanto formal como conceptual donde se encuentran las coordenadas que adelan-
taran los postulados tedricos de la vanguardia rusa, coordenadas que incluyen uno de los intentos
mas radicales de transformacion, tanto del hombre como del espacio, en el que se inscribe la bus-
queda de los contenidos que fundamentan la obra de arte. Después de haber pintado el Cuadrado
negro sobre fondo blanco (1914), Malevich escribe: “A partir de este momento, el camino del
hombre se encuentra en el espacio... Yo he penetrado en el blanco; camaradas pilotos, navegad
conmigo en este espacio infinito. Delante vuestro se extiende el mar del blanco”.

Este intento de sobrepasar el mundo visible para entrar en el blanco que fundamenta figura-
damente el sentido de la creacion, lo recrea también Dostoievsky a partir de la escatologia de
la tradici0n eslava. En el mes de mayo de 1849, prisionero en la fortaleza de Pedro y Pablo de
Petersburgo, “la ciudad mas abstracta y premeditada de todo el globo terraqueo”, el autor de
las Noches blancas empezara a dar forma a la idea del “Palacio de cristal™: el reino utépico de
la “armonia universal” que llevard a una de las concepciones estéticas y filos6ficas mas com-
plejas y controvertidas de la época. Si en El idiota (1868) Dostoievsky sefiala en la “enferme-
dad” del principe Mishkin la consciencia de la soberana libertad interior, la libertad que puede
“conciliar las nociones del mundo temporal con las del mundo sobrenatural”, en los Apuntes

del subsuelo (1864 ), Dostoievsky tratara el tema hesicasta del reino interior y realizara una cri-
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tica implacable a la sociedad en-
frentandola con la idea de la

&

vida verdadera: “...sentimos re-
pulsion por la verdadera ‘vida
viva’, y por eso no podemos su-
frir siquiera que nos la recuer-

den. Hemos llegado incluso a

considerar la verdadera ‘vida

viva' casli como un trabajo, casi

: COMO un Servicio, y en nuestro
: fuero interno todos estamos de

M. Matiushin, A. Krutschonich y K. Malevich, 1913. Foto: M. Matiushin. acuerdo en que es mejnr atener-
) nos a los libros (...) que nos
: den, por ejemplo, mayor independencia, que lo intenten, que desliguen a cualquiera de noso-
L tros de sus trabas, que amplien el circulo de actividades, que aflojen la tutela, y nosotros... ;Se
: lo aseguro! Volveremos a pedir en el acto que nos sometan a tutela (...) Por lo que a mi se re-
N fiere, en mi vida no he hecho sino llevar hasta el extremo lo que ustedes no se atreven a llevar
:[ ni hasta la mitad, y ain consideran su cobardia como sensatez, y asi se consuelan, engafiiando-
: se a si mismos. Asi que yo, tal vez, est€ ‘mas vivo’ que ustedes. jPero dense cuenta! Ahora no

sabemos siquiera donde vive lo vivo ni como es, ni como se llama (...) Nos abruma incluso el
ser hombres, hombres con auténtico, propio, cuerpo y sangre; nos avergonzamos de ello, lo
consideramos como un oprobio y pretendemos ser unos hombres genéricos, como no existen
ni han existido. Hemos nacido muertos y hace tiempo que nacemos de padres que ya no viven”
(Dostoievsky, Apuntes del subsuelo, Barcelona, 1980, pags. 219-221).

El hombre del subsuelo anuncia el hombre nuevo, la posibilidad de ir hasta el extremo donde
aparecen los valores €ticos inscritos de manera perenne en el cristal de roca del reino del paja-
ro Kagan. Palacio de cristal que sera concebido, mas tarde, de manera cortante y radical, pues-
to que el primer cubismo ruso cristalizara progresivamente el nuevo espacio cuatridimensional
que se abria con la investigacion de la forma y su percepcion. La pulverizacion de la materia,
uno de los ingredientes gnosticos de las teorias revolucionarias, la abolicion de la geometria
euclidiana, el retorno a un tiempo mitico que excluye la idea de sucesion y reinstaura el con-
cepto de “duracion” afin a las teorias de Bergson, seran los fundamentos de la nueva patria en
la que se realizaria, utopicamente, la verdadera evolucion del ser.

Elena Guro es una de las artistas pioneras en poner de manifiesto este espacio sutil de la
nueva atencion. Eleonora Genrihovna von Notenberg (San Petersburgo, 1877-Uusikkirko,
1913) murié prematuramente cuando el movimiento futurista estaba en plena efervescencia

plastica y poética. Pintora, musica y poeta, a ella y a su amigo Velimir Khlebnikov, se le deben
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Elena Guro: Amanecer del gigante, /910.

las primeras experiencias para cambiar la relacion entre las palabras y las imdgenes, las pala-
bras y su contenido. Se han perdido sus piezas musicales, piezas que ella misma interpretaba,
con las que queria suplir la nueva vivencia del lenguaje, su musica blanca. Siendo la tinica mu-
jer del circulo de los futuristas, se diferencia de ellos por su levedad, por el cardcter ambiguo
de las frases y por la atmésfera —a menudo lacerante— de sus imdgenes poéticas.

Elena Guro era hija de un oficial zarista y su familia descendia de aristécratas franceses.
Empieza a trabajar como pintora en 1903, en el taller de Cionglinskij. Es en este taller donde
conocera a su futuro esposo, Mihail Matiushin, uno de los pintores y musicos mas relevantes
del futurismo vinculado a la escuela de San Petersburgo. Aunque con grandes influencias del
impresionismo, poco a poco ird desarrollando un gusto por la simplicidad, por los objetos ina-
nimados a los que recubre un aspecto de vida intensa, de plasticidad coloristica. En 1907 deci-
de abandonar el taller de los pintores Leon Bakst y Dobuzinsky y se aproxima al mundo de
Natalia Goncharova. Es en este momento que escribe “Antes de la primavera” un poema urba-
no sin la agresividad ni la oposicién ciudad-naturaleza de los futuristas italianos y empieza su

investigacion lingiifstica formal a partir de la poesia sonora —en la que recrea el lenguaje de los
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nifios, poesia que se convertira en
uno de los prolegémenos de la len-
gua zaum. “En los versos de la Guro
se oyen resonar las vocales como si
fueran notas musicales”, escribira
Blok. El poema “Finlandia”, publi-
cado en el libro Tres (Troe) en
1913, estd construido por asonan-
cias vocalicas tipicas de la lengua
finesa (intraducibles) con un len-

guaje fonético inventado, que ante-

cedera la famosa Ursonaten de Kurt

Schwitters (1922) o el poema Orto-
fonético de Raul Hausmann (1922).

Elena Guro funda sus investigacio-

Elena Guro: Composicion en colores, ca. 1910. Acuarela sobre
papel, 19,7 x 19,5 cm.

nes fonéticas en el estudio del len-
guaje y de la imaginacion infantiles
a partir de las 1deas neoplatonicas de Ouspenskij y de su 1dea de la cuarta dimension. Como lo

ha explicado Matiushin, ella queria mostrar la vida escondida de los cuadros, sus fuerzas inte-

<0 X =2 0mr X R

riores, ligadas al movimiento que todo lo traspasa (aqui hay un eco del rayonismo de Lario-
nov). Las ideas del mundo orgdnico no pueden ser separadas de la concepcion de un cierto si-
multaneismo de los colores que se desarrollan independientemente, como una fuga de Bach.
Las teorias de Elena Guro se materializan con una fuerza y una originalidad sorprendentes en
las telas de Matiushin, pintadas durante los afios veinte, en colores brillantes y autonomos,
como podemos ver en su serie de Autorretratos.

Matiushin, en su traduccion del libro de Gleizes y Metzinguer Du cubisme (1912), introdujo
citaciones del libro Tertium Organum de Ouspensky, sefalando la analogia entre la vision cu-
bista y la geometria del hiperespacio, de la “musica blanca”. El mismo Malevich escribe, en
1913, a Matiushin: “Rechazamos la razén porque otro tipo de razén ha nacido en nosotros, y
que, en comparacion con la que hemos alcanzado, puede ser denominada zaumnyi, ‘mas alla
de la razén’, la cual tiene una ley, construccion y sentido; y s6lo aprendiendo esto podemos
construir la obra basada en la ley de la verdad de la (nueva) razon. Esta ‘razon’ la ha encontra-
do el cubismo por los medios de expresion de la cosa (...) Hemos llegado al zaumnyi (...), em-
piezo a entender que en este ‘mas alla de la razon’, hay una ley estricta que lleva a la pintura a
su derecho de existir, y que ni una sola linea puede ser dibujada sin la conciencia de esta ley”.

Esta introspeccion (geométrica y simbdlica) hacia el nuevo mundo destruye, en pintura, la

imagen del objeto, representando solamente las leyes internas por las cuales se nos hace vi-
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sible, el “efecto” o sensacion que
nos produce. Los primeros trabajos
de Elena Guro, de Matiushin y de
Malevich son imagenes contempla-
tivas, visiones de este “espacio va-
cio”, donde “nada es percibido sino
sensacion”. En esta “razon intuiti-
va’ (Bergson) se encuentra tam-
bieén la tradicion de la kenosi de la
patristica rusa. En el Cuadrado ne-
gro sobre fondo blanco, aparece la
imagen del reino interior (ikono)
que sera teorizada en El espejo su-
prematista (1923) y que es el refle-
jo gndstico de las teorias del cubo-
futurismo de 1915: el espacio libe-
rado de toda trama se convierte en
“un contenido sin dimensiones, sin
variantes espaciales, una forma
aprioristica sin sujeto ni objeto”.
Es el espacio donde se nos muestra
el mundo no-objetivo (bespred-
metnyi), la estera de una nueva
cosmogonia, el grado cero. En la
intensidad suprema de la ausencia,
Malevich llegara al umbral de lo
indecible —el blanco (el cero, lo in-
finito)- que se manifiesta en la

apertura ilimitada del zaum. “He

vencido la boveda azul del cielo, la

Mihail Matiushin: Autorretrato. Cristal sobre fondo amarillo, /1917
Oleo sobre lienzo, 70 x 37.3 cm.

he arrancado, he vertido color y la he anudado. (Navegad! Delante nuestro se extiende el

abismo blanco y libre”. En su Carta a Alexandre Benois (1916), Malevich escribe: “De mi

eépoca solo tengo un icono desnudo, sin marco (...) Pero la suerte que tengo de no parecerme

a usted me da fuerzas para ir, cada vez mds lejos, hacia la pureza del desierto, porque all{ se

encuentra la transfiguracion”.

La referencia a la construccion del espacio blanco, el espacio infinito de coordenadas, marca

la que serd la principal diferencia con el concepto del movimiento y del dinamismo del futuris-
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Elena Guro: Roca, 19]0.

mo italiano. Fue desde la altura de los movimientos del arte revolucionario, en el umbral de un
nuevo mundo, cuando los constructivistas —mds alld de la fascinacion de la maquina tecnologi-
ca, cara a Marinetti y a los vorticistas— creardn sus simbélicos artefactos de vuelo. El Letatlin
(1929) —en ruso letat significa volar—, construido en una torre del monasterio de Novodevichy,
consistia en unas grandes alas para liberar al hombre de la fuerza de la gravedad y dejarlo vo-
lar libremente por el espacio: “un suefio tan antiguo como Icaro”, dice Tatlin.

Esta libertad metaférica y simbdlica del vuelo individual, sin motor, disefiada a partir de la
observacion del vuelo de los pdjaros como una especie de “bicicleta aérea”, es, a priori, la vo-
luntad concreta de partir de los modelos de las formas naturales para disenar la percepcion

del nuevo mundo. Pero la verticalidad exige un gran aprendizaje. El hombre de ascensién es,

ARTE Y PARTE

Ministeno cde Educacion, Cultura v Deporte 2012



-

para Nietzsche, el mismo camino de la vo-
luntad de poder. “Se debe ser aéreo, ligero,
ascensional, para valorar las fuerzas de lo
sobrehumano. jPrimero volar, después co-
noceremos la tierra! Luego podran aceptar-
se las metaforas mds ocultas, cuya accion
es continua”, dice Nietzsche en el Zaratus-
tra. “A quien venza la gravedad, le sera
dada una supernaturaleza”. Para los artistas
rusos los contenidos de estos vuelos, su ra-
zon estética, fueron creados a partir del
arte y de la poesia. “En el nuevo
‘mundo/luz’ (svet) se abriran —escribe
Maiakovsky— las rosas de los suenos em-
brutecidos por el poeta. / Todo, / por el pla- __
cer / de nuestros 0jos nuevos de ninos”. | : L ,......:ﬂ

Para Piotr Miturich, las maquinas volado- | e
ras o voinoviki eran voluntariamente trans-
posiciones y aproximaciones artisticas de
las 1deas del poeta que, junto con Elena
Guro, marcara de manera decisiva toda la
evolucion poética de la vanguardia rusa.
Durante la guerra civil, Miturich habia
creado una serie completa de construccio-
nes tridimensionales que eran la traduccion,

en términos visuales, de la poesia de Veli-

mir Khlebnikov. Partiendo del concepto del

Q101D N0 Huwdhl!
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bolshoe chuvsto mira (que podria ser tradu-

cido como “sentido superiﬂr del mundﬂ“), :.’ﬂf;ggr Tatlin: Letatlin, 1926-1932. Foto de la exposicién
e :

Miturich senala un “poder especial de per-

cepcion” que otorga al hombre una vision intensificada de los fenémenos naturales y lo capa-
cita para trascender las limitaciones de la percepcién mediante los cinco sentidos, siendo un
elemento esencial el retorno a la naturaleza, a la matriz del espacio blanco.

El bolshoe chuvsto mira, o estado de vision transracional, es un estadio de las teorias ma-
tematico-lingiiisticas de Velimir Khlebnikov (Saratov, 1885-Mosci, 1922). Esta nueva vision, que
sintetiza, a veces de una manera ininteligible, la transgresion de espacio de la representacion ver-

bal, es el denominado zaum, el que puede hacernos llegar al zaumnyi: el “lenguaje transmental”.
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Viadimir Tatlin: Maqueta para la puesta en escena de Zanguezi de V. Khlebnikov, /923.

La lengua Zaum

La lengua zaum es la “lengua estelar” que aparece cuando se ha penetrado en el espacio
del blanco: Oum za razoum zachel (*“‘mas alla de la razén™). Para los futuristas, el zaum for-
ma parte de la lengua universal, teleolégica, que la sociedad futura comprenderd cuando se
hayan alcanzado los valores de la nueva razén, no-objetiva y superior, de la que habla Male-
vich cuando hace referencia al zaumnyi. Pero para llegar a la lengua transmental, Khlebni-
kov debia efectuar —paralelamente al camino hacia la “nudez de los desiertos™ del arte supre-
matista— una progresiva liberacion de la palabra, un retorno a la luz del lenguaje original.
“La naturaleza luminosa del mundo fisico estd, desde hace tiempo, significada por la sabidu-
ria de la lengua. El ‘yo’ del mundo coincide con la vida de la luz”. El camino hacia la
“creacion verbal” que sigue Khlebnikov es un camino de desmembramiento para poder lle-
gar a “las verdades alfabéticas” perdidas en la razén universal.

Este retorno a la “palabra viva”, a la fecundidad de la “palabra pura™ que se esconde por el
sentido, gastado y lejano, de la “palabra usual”, permite al poeta entender las leyes internas
del sentido simbdlico del sonido y la construccion de nuevos vocablos a partir de la analogia
formal y sonora del alfabeto. Un ejemplo del sentido polifénico y simbélico del mundo de la
creacion verbal de Khlebnikov es el vocablo ziry, que significa “estrellas™” y “0jos”; zen re-

presenta el ojo y la tierra. Esta palabra, pues, no indica el ojo humano, ni la tierra habitada
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por el hombre, sino que es algo
tercero que queda oculto en el
sentido usual de la palabra. De
la misma manera, de la fusion
de nebo (cielo) y lebed (pajaro)
puede nacer nebed, pajaro ce-
leste. Las analogias extraidas
de la “noche etimolégica de las
raices eslavas” seran descritas
por Ossip Mandelstam como
“el trabajo de un topo excavan-
do para el futuro galerias subte-
rraneas’’, e incluso Jacobson se
hard portavoz de la misma fu-
sion transracional: “Encontrar
sin romperlo el circulo de las
raices, la piedra magica que
permita transformar todas las
palabras eslavas las unas con
las otras, es decir, fusionar las
palabras eslavas libremente (...)
Considerando que las raices no Foto de la puesta en escena de Zanguezi, 1923.

son sino fantasmas que escon-

den las cuerdas del alfabeto, encontrar la unidad global de las lenguas, el camino que condu-
ce a la lengua transmental universal”. Pero Khlebnikov no es solamente el descubridor eti-
mologico y demiurgo del lenguaje estelar, sino que, como matematico, creard toda una sim-
bologia espacial de los caracteres de la escritura, “el arte de las superficies de los vocablos”
donde las letras CH, V, L, D, Z, P, M, son movimientos y fuerzas geométrico-simbdlicas que
actian en el lenguaje como una cosmogonia meta-alfabética comparable con la geometria de
Riemann y de Lobachevski. Este intento de representacion simbélica del alfabeto, reducida a
planos y colores basicos, es esencialmente cubo-futurista y serd exaltada por los poetas re-
volucionarios, especialmente por Maiakovsky, Krucenych y Burliuk.

Es a partir de las leyes simbdlicas y “futurianas™ de su creacion verbal que Khlebnikov ela-
borara una escritura sabia y poliglota que rompe las “viejas lineas rusas” y amplia el espacio
semantico juntando lenguas y culturas, dividiendo, por especulaciones etimoldgicas transracio-
nales, la materia verbal en puntos musicales y sonoros. “Pienso en una obra compleja... donde

los derechos de la l6gica, del tiempo y del espacio serdn violados”. El zaum de Khlebnikov lle-
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gara a la creacion del lenguaje
ininteligible que leemos en la
“lengua de los pdjaros™, en la de
las ondinas de Galizia o en los
sones repetitivos de la “lengua
de los dioses™, como antiguos

sortilegios de un lenguaje perdi-

do en la luz de un tiempo origi-

nario. Palabra prismatica en la
que se encuentra un nuevo y
mas puro contenido semantico.
Este contenido afectara también
a la construccion del poema, al
tejido sobre el que se sostiene la

estructura de la obra. Su dltima

obra, Zanguezi fue representada

en el Teatro Museo de la Cultura

Mihail Matiushin y Elena Guro antes de 191 3.

de Petrogrado el ano 1923, con
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escenografia de Tatlin. Esta

obra, formada por un conjunto de textos independientes escritos entre los afios 1920-1922, es
una super(trans)narracion donde se mezclan la escritura del sonido, la “lengua estelar” o la
“lengua demente”, unidas por el zaum y por los “bloques multicolores de la palabra”. Zanguezi
alude, por otra parte, al héroe errante y fragmentado, personaje doble, que hace referencia al
maestro del vedanta, Cankara, y al fundador del Mazdeismo, Zaratustra, “el inspirado por el
verbo”. Zanguezi es un mosaico transmental, un collage de estilos y ritmos diversos donde no
tan solo se transgrede el espacio de la representacion sino que se trastocan los pronombres per-
sonales y los tiempos verbales en una gran metafora métrica.

En este tejido esencial —y ascensional— es donde Khlebnikov haré entrar las voces de Razin,
Samko, Sbyatoslav, Lomonosov, de Guriet-el-Ain y de todos los personajes del mas alla (his-
torico) que llegaron a este grado limite de consciencia, los cuales, en conjunto, formaran parte
de la “isla Khlebnikov”. Esta isla es un reducto espiritual donde viven los personajes histéricos
que han sido “libres y superiores”. Dejando de lado los mecanismos que anticipardn la escritu-
ra de Joyce o de Pound, es en su escritura precaria, balbuceante, que llegamos al tiempo teleo-
l6gico donde se encuentra el sentido futurista de la palabra poética. Khlebnikov nos hara nue-
vas las voces de la Cronica de las huestes de Igor, las leyendas de Galizia, cristalizadas en un

nuevo mosaico transmental, voces de la Antigiiedad junto con las voces de un cuerpo escindi-
do en los limites de la autoconsciencia:
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“Y mientras sobre Tsdarskoie Sélo

Resbalaban el canto vy las lagrimas de Achmdtova
Yo, devanando la madeja de la bruja,

Como un caddaver somnoliento me arrastraba por el desierto
Donde agonizaba la imposibilidad.:

Histrion fatigado

Avanzando pese a los obstdculos,

Y durante ese tiempo la frente ensortijada
Masticaba y comia hombres ensangrentados
Entre el humo de amenazas obscenas.

Y arropado en la voluntad de la luna,

Como el vespertino errante con su abrigo de sueno,

Velimir Khlebnikov.

Saltaba en mi pesadilla sobre los abismos

De roca en roca.

Caminaba ciego mientras

El viento de la libertad me impulsaba

Y golpeaba con su lluvia oblicua.

Y arranqué la cabeza de toro con mi carne y poderosos huesos

Y la colgué del muro.

Como el guerrero de la verdad, la sacudi sobre el mundo.

Mirad!

/Es la frente ensortijada por la que antes quemaron a las masas!

Y con espanto

Comprendi que nadie podia verme,

Que habia que sembrar ojos,

jQue el sembrador de ojos debia llegar!”

(V. Khlebnikov, “Histrién solitario™, 1922)

Velimir Khlebnikov morira en 1922 de inanicién —se dejard morir de hambre— después de
que se vieran frustrados los ideales revolucionarios por los que tanto habia luchado. Con una
gran parte de poemas perdidos, Khlebnikov dejara su experiencia del blanco en un mundo hos-
til, lejos de lo que “despierta toda vida / a los suefios del ser”. Elena Guro morird en su dacha
de Uusikkirko, en Carelia, el verano de 1913 en compaiiia de Matiushin y de Malevich. Por
sus publicaciones postumas, hoy olvidadas casi completamente, y por el testimonio de sus
amigos, sabemos lo que el futurismo y el suprematismo le debe a su hipersensibilidad y a su
precaria obra plastica y poética. Dos poetas seducidos por la sonoridad del lenguaje, dos poe-

tas que murieron muy jovenes pero que tuvieron tiempo —musica— para apuntar hacia una uto-

pia donde el lenguaje se reencuentra a si mismo =
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ENTREVISTA A VICENTE TODOLI

JosE Luis CLEMENTE

A través de campos de arroz, en las cercanias de Va-
lencia, se llega a una tierra rica en sedimentos, donde
el pasado de la dominacion drabe es fdcil de adivinar
en los cultivos y sistemas de regadio. Palmera, un pe-
queno pueblo de la comarca La Safort a la orilla del
Mediterraneo, es el refugio de Vicente Todoli. Alli acu-
de puntualmente cada mes para aislarse en su paraiso.
En un modesto chalet aiios setenta, Vicente Todoli ocu-
pa la planta superior. Lo rodean palmeras, cipreses,
plantas aromdticas, drboles frutales y una encina enor-
me. Anda enfrascado con un atin entre las manos y ex-
plica con mimo las remodelaciones que piensa hacer en
el jardin. Se le llena la boca hablando de la tierra, una

fragil rigueza amenazada por los intereses inmobilia-

rios que campean a sus anchas en las proximidades de

la costa. Su gesto se vuelve adusto y comienza a gesti-

Vicente Todoll.

cular con vehemencia. “Serd el fin...”, sentencia. Cual

Gordon Matta-Clark, resulta fdacil imaginarlo empren-
diendo acciones de terrorismo artistico. Una obra de gran formato de Cristina Iglesias, una
serigrafia de Hamilton, una pequeiia pieza de Zorio y una arpillera de Miralda, se reparten
por un salon en el que abundan los libros con lomo en inglés.

Vicente Todoli salio desde Palmera y pasé por la Universidad de Valencia para acabar en
Yale con una beca fulbright bajo el brazo. Un postgrado en la CNY University y el Indepen-
dent Study Program del Whitney Museum lo llevaron al IVAM. Desde entonces no ha parado.
Si en el IVAM, como artifice de uno de lo museos llamados a ser emblema, Vicente Todoli hizo
callo, en la Fundacdo de Serralves ha curtido su experiencia, hasta convertirse con su entrada
en la Tate Modern en uno de los profesionales mds respetados en el exclusivo circuito de los
museos de arte contempordneo.

JLC. ; Qué te llevo a presentar tu candidatura a la Tate Modern?

VT. Desde el principio, pensaba que Serralves era el altimo museo donde querria intervenir
desde sus inicios. Ya lo habia hecho antes en el IVAM, y repetir la experiencia ya no era tan in-
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teresante para mi, porque parece que
es como recurrir a una formula. Y eso
es algo de lo que siempre hay que lu-
char por escapar. Hay que huir de esas
féormulas que te pueden convertir en un
especialista en crear museos desde
cero. Hasta ahora este trabajo ha sido
muy satisfactorio para mi, pero tam-
bién creia que la siguiente institucion
con la que tuviera una relacion tenia
que ser una institucion con una exis-
tencia, una tradicion y, sobre todo, con
una coleccion fuerte, para permitirme
hacer cosas que hasta ahora no habia
hecho. Los museos en los que partes
de cero tienen ventajas, en el sentido
de que te dan gran libertad para alum-
brar y definir un proyecto, pero tam-
bién tienen inconvenientes como el

desconocimiento que, obviamente,

Tate Modern. Foto: Marcus Leith.

existe de una institucion nueva. Y en

ese caso, con todas las reticencias de gente que no conoce la institucion, resulta dificil elaborar
un programa. La coleccion, normalmente, en esos casos es una coleccion incipiente, y sélo al
cabo, por ejemplo, de veinte anos, si la puedes utilizar como arma de presion, pero en el mo-
mento en el que la inicias, pues no. Con lo cual, digamos, que en esas situaciones tienes que
luchar a vida o muerte... Otra idea es que en toda institucion de esas caracteristicas tienes que
formar un equipo en el que te dejas parte de ti mismo...

Llegar a una institucién en la que ya hay un equipo formado es otro modo de iniciar las co-
sas. Con un equipo establecido, te encuentras en una situacion en la que ti puedes también cre-
cer. Digamos que es una situacion muy diferente, un cambio de dimensién. También era una
forma de trabajo nueva, y para mi, idealmente, era el momento de empezar a trabajar. De ese
modo ampliaba un abanico de experiencias de trabajo en los museos de hoy. Todo ello, unido a

que hubo gente amiga que me convencio.

JLC. ;Como ha sido tu experiencia en la Fundagio de Serralves? ;Qué te ha quedado por

hacer?

VT. En Serralves me quedaban un par de afios de trabajo. Con ello se cerraba un ciclo. Mi

objetivo fue llegar alli para elaborar un proyecto, y nunca hubo intencién de una larga perma-
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Fundacdo de Serralves.

nencia. Era otro estadio. De cualquier forma, voy a dejar el programa y la coleccion disenados
para los préximos dos afios. Con lo cual, mi experiencia de ocho afos, mas o menos, creo que
contribuye a la consolidaciéon de la institucion. Seria muy facil continuar... Pero yo no me
muevo por comodidades, sino por retos y estimulos. Crei entonces que la Fundacao de Serral-
ves era la institucion adecuada para el momento en el que me encontraba. Para mi, ahora, se
cierra ya el punto de partida de la coleccion planteada en la exposicion maugural Circa 1968,

que era una propuesta de inicio de coleccion. Conforme han pasado los anos, se ve que entre el

ochenta y el noventa por cien de aquella exposicion sera ya Coleccion Serralves. Crear una
base de la coleccion fuerte con unos presupuestos medios para un periodo de tiempo relativa-
mente corto, ya se ha conseguido, y, con ello, la mitad del proyecto. A partir de ahi, los proxi-
mos gestores ya pueden tomar los rumbos que quieran, a partir de una solida base tanto de pro-
grama como de coleccion. Ahi dejo un trabajo hecho con el que puedo cerrar un etapa.

JLC. ;Cuiles son tus funciones en la Tate Modern?

ARTE Y PARTE
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VT. La Tate es una institucién troncal con varias ramificaciones. La Tate Modern es una de
ellas. Entre mis cometidos estd desarrollar un programa. La coleccién es parte de la Tate, y la
Tate Modern interviene dentro de una actuacién general. Ademds del disefio de un programa
de actividades, otro de mis cometidos es hacer funcionar a unos profesionales para que traba-
jen en equipo, como en todas las instituciones. El reto es cémo, sin disminuir las diferencias
entre el equipo, puedan fugar todas las energias en favor de la institucién. Es decir, que esa si-
tuacion enriquezca y no divida. Otra de las tareas es la dimensién publica, y ya ves: las entre-
vistas... Un aspecto en el que tengo que contribuir con mi trabajo es el de la bisqueda de fi-
nanciacion para actividades. Esta es una faceta relativamente nueva para mi y que pertenece a

las tareas del director, aunque hay un equipo que también se dedica s6lo a ello. En definitiva,

se trata de una situacién de trabajo mds compleja...

JLC. ;Qué condiciones requeriste antes de aceptar?

VT. No se trata de condiciones. Se partia de un conocimiento mutuo. En ese conocimiento
mutuo ambas partes han coincidido en un mismo objetivo. Naturalmente, esa coincidencia se

analiza antes. Hay una coincidencia en la oportunidad y partes de esa base de confianza mutua.
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JLC. ; Tienes una idea esbozada de lo que podria ser el programa de exposiciones temporales?
VT. No he decidido nada. Por mi parte seria de una gran irresponsabilidad, porque yo es-
toy trabajando todavia en la Fundacao de Serralves. Alli, todavia tengo pendientes exposi-
ciones bastante complejas como la dedicada a Richard Hamilton y Dieter Roth, Colabora-
tions, relations and confrontations, o la de Cage and Cage, de las que soy comisario, y mis
energias las tengo dedicadas a ello, y a seguir llevando hacia delante el museo. Ahora, la

proxima semana vamos a inaugurar la exposicion de Nam Goldin, con lo cual tenemos cinco

exposiciones al mismo tiempo.

Lad
L8]

Suena el movil, y resulta sorprendente no haber notado su presencia impertinente con ante-
rioridad. La conversacion versa en inglés y Vicente Todoli la hace corta. Deja el teléfono so-
bre la mesa y sorbe una infusion. Confiesa que solo bebe el café de las mafianas, y todo el al-

cohol lo concentra ahora en los buenos vinos. Mira al frente, y seiiala el monte La Safort que
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da nombre a la comarca, que apenas se adivina por la densa bruma del calor, y el Montduber,
no lejos de donde a menudo se recluye en una casita vecina de la de Gilberto Zorio. Cuando
su mirada parece perderse, retoma el hilo de la conversacion como si nada. Sus ademanes son
mds pausados de lo habitual, si bien sus ojos no dejan nada sin ser escudriniado, aunque no lo

parezca por la velocidad con la que se mueven. Hay algo de relajo infrecuente en su aspecto,
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como de complacencia consigo mismo, si bien ante determinadas cuestiones muestra la rebel-
dia y el tono que siempre han caracterizado sus pronunciamientos.

Si tuviera una idea ya preconcebida seria terrible director de museos. Eso querria decir
que llevo detras, alld donde voy, un museo conmigo, y entonces estariamos hablando de
franquicias. Cada museo depende de una situacion, y esa situacion es un producto de mu-
chos autores, la tradicién, la historia de la coleccion, la historia del pais, cudl es la historia
del arte que ha pasado por esa ciudad... Todo eso hay que analizarlo. Un programa que se
hace para el mundo en un despacho de la planta treinta y dos de un edificio de Singapur, a
mi no me interesa. Creo que esto va en contra del arte, que trata de la formacion del indivi-
duo y lo individual en contra de lo general. Al cabo de un ano, cuando esté en la Tate Mo-

dern tendré algunas respuestas. Las cosas que tienen sentido en un lugar no tienen por queé

tenerlo en otro. Eso es fundamental: es el “abc”.

JLC. ; Qué responsabilidades tienes respecto a la coleccion?

VT. La coleccion pertenece a la Tate, y la direccion es de Nicholas Serota. Hay un siste-
ma por el cual se deciden las adquisiciones. La Tate Modern, como cualquier otra Tate, se
rige por ese mismo sistema. Claro, esto es algo diferente para mi. Hasta ahora, yo compraba.
Pero eso ya lo he hecho, y de lo que se trata ahora es de aprender en ese sistema, y esto pue-
de ser para mi también muy estimulante.

JLC. Se ha hablado de los significativos huecos que presenta la coleccién en la Tate Mo-
dern. ;Qué piensas al respecto?
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VT. La coleccion no la conozco bien,
solo como mero espectador. También
como usuario porque he tenido muchas
obras en préstamo. Los huecos pertene-
cen al arte. En toda relectura, en toda
mirada hacia atras siempre hay huecos.
¢ Qué no es un hueco? Hay huecos en to-
dos los museos. Los grandes museos
muestran solo un uno por cien de las
obras en coleccion, la punta del iceberg.
El almacén se convierte en un hueco.
Hay obras que no se ensefian nunca, por
ejemplo. Quizas es mejor incorporar di-
versas visiones de las colecciones en las
exposiciones, y presentarlas bajo puntos
de vista muy concretos y variables, de

modo que lo que esté€s haciendo sea una

Juan Munoz: Double Bind, 2001. Instalacion en la Tate
Modern. Foto: Marcus Leith.

invitacion al espectador para que €l mis-
mo se haga su propia historia: una histo-
ria particular de lo que para €l es el arte.

JLC. En la actualidad los museos de arte contemporineo estin sometidos a una fuerte com-
petitividad. ;Qué definira el programa de la Tate Modern frente a instituciones como la Hay-
ward Gallery, la Serpentine Gallery, el ICA o la Whitechapel Art Gallery?

VT. Cuil es la situacién actual no la conozco. Lo que si puedo decir es que tengo muy bue-
nas relaciones con los directores de esas instituciones. Londres es una ciudad en la que todas
esas situaciones no son excluyentes, son mds bien complementarias. Cuanta mds riqueza de
experiencias mejor. No creo que haya competitividad entre estas instituciones. Cada institu-
cion tiene su propia vida. Si habra cosas en comiin y otras que no. Naturalmente, se trata de es-
tar informado de los programas para que no haya interferencias.

JLC. ;Cudl piensas que es la especificidad de la Tate Modern? ; Qué hace ese museo dis-
tinto a otros?

VT. Ademis de la coleccién que todos conocemos, s6lo puedo hablar como espectador.
Pienso que la Tate Modern ofrece un cardcter nuevo, dentro de una institucién con una gran
tradicion. Presenta ese edificio que, en si, es muy interesante porque retine en dos lo que es
la memoria, la del propio edificio previo, y la adecuacién a lo que es un museo hoy dia con
espacios mds neutros. Al mismo tiempo, arquitecténicamente, presenta ese cardcter monu-

mental de catedral civil.
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JLC. Hay quienes han comparado a la Tate Modern con el MoMA, ;Qué piensas al respecto?

VT. Por tradicion, la Tate ha hablado siempre con una voz muy fuerte, que seria equipa-
rable al MoMA en Estados Unidos. La Tate tiene una larga trayectoria a sus espaldas. Por
tanto, digamos que, junto al Pompidou, serian las instituciones de lo que podria llamarse las
grandes ligas de los museos. Estas instituciones tienen un gran poder, en el sentido de pro-
ducir proyectos que otras instituciones, por un motivo u otro, no pueden. En esas grandes
instituciones hay menos limites a la hora de elegir, pero al mismo tiempo son instituciones

que también tienen una carga. La historia puede ser una carga. Con lo cual, a veces, puede

haber una cierta lentitud de movimientos en el momento de responder a situaciones. Eso

puede ser la rémora. Pero, en fin, es cierto que se mira con respeto una institucion con una

tradicion como la Tate.

JLC. Tu experiencia hasta ahora se han dado en museos modestos, sin embrago tu responsa-
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bilidad préxima estard ligada a un museo de grandes dimensiones. ;Como situas a la Tate Mo-
dern en el mapa de los museos espectaculo de ultima hora?

VT. ;Museo especticulo o especticulo de museos?... Supongo, que por espectiaculo se
entiende show business. En inglés el término tiene una acepcion mas amplia. Cualquier ins-

titucion tiene que tender a su didlogo con las otras instituciones que comparten los mismos

- 0 0 0 =

objetivos, a los que pueden llegar por distintos caminos; tiene que participar activamente en
ese didlogo. Esa institucion no puede olvidar que estd enclavada en una situacion, en una co-
munidad, y que tiene que dar respuesta a esa comunidad, al publico. Respecto a esto, hay
instituciones que persiguen al publico de un modo similar al modo en que las cadenas de te-
levision lo persiguen. Eso les lleva a programar para tener nimeros. Estoy totalmente en
contra de eso. Creo que hay que programar, no para la audiencia, sino teniendo en cuenta
qué es lo que nosotros podemos dar a la audiencia, pero desde un punto de vista educativo,
que es algo diferente. El objetivo no es vender lo que esta vendido, sino precisamente hacer
que la gente se pregunte cudl es su situacién en el mundo. Esto es lo que resulta méas impor-
tante en el arte. Por tanto, a mi no me importan los nimeros. Habra exposiciones con pocos
visitantes, pero que entran en la memoria de esa gente y la llevan consigo, y pasan a formar
parte de su cultura. En cambio hay otras exposiciones que pueden ser muy visitadas por su
consumo facil, como puede ser... Bueno hay muchas... En ellas, el visitante tal como entra
sale, y esas exposiciones no contribuyen a formar un sedimento.

JLC. ;Qué piensas de la eclosién de los nuevos museos de arte contemporédneo en Espana?’
;Piensas que queda alguno todavia por construir?

VT. No he tenido ocasiéon de visitar casi ninguno de ellos. Realmente sélo los conozco
por los medios de comunicacién. Un museo hasta que no pasa un tiempo, unos anos de pro-
gramacion, no se puede juzgar. En principio, me parece fantastico que, cuantos mas museos

haya, mejor, si estian bien dotados y pueden hacer su trabajo. A ver, en principio, es positivo.
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Montaje de obras de Miroslaw Balka en el Centre del Carme, 1997.

Hay que ver si luego pueden sobrevivir, ése es el reto. De ello, podriamos hablar, quizas,
dentro de cinco afios. Hay nuevas experiencias como Casa Ramona o el Patio Herreriano
(ue NO CoNOZCo y parece que tienen interes.

JLC. ; Qué opinién te merece el cierre del Centre del Carme del [IVAM?

VT. Es una barbaridad. El cierre del Centre del Carme me parece un ejercicio estalinista de
intento de anulacion de la memoria histérica. Al margen, no hay ninguna necesidad de cerrar
una institucion para abrir otra. Me parece que eso simplemente responde a la 16gica de una po-
litica perversa. Muchos politicos se creen que un museo es un edificio y ya esta, que una vez
alcanza cierto prestigio funciona solo y eso es un error. Existe un gran desconocimiento de es-
tas cuestiones en Espafia, y no sélo por parte de los politicos sino también por gente que tiene
que ver algo con el arte. Un museo es un problema muy especifico que tiene que ver muy poco
con otras disciplinas u otras instituciones. Sobre esta problematica se pasa de largo, nunca ha
sido un tema. Estas situaciones son muy negativas. Al respecto me he pronunciado en diversas
ocasiones. Los tiempos de las elecciones no coinciden con los tiempos de las instituciones.
Hay que dejar hacer a los profesionales. Hay que dar una continuidad a los museos con todos
los O0rganos que se quiera de control, pero si se confia en un equipo hay que darle una autono-
mia y un plazo para que logren los objetivos propuestos. Esto en Espafna no sucede. Hasta que

no sea asi, realmente, estamos mandando el mensaje equivocado ==
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JARDINES Y PAISES DE FANTASIA

JURGIS BALTRUSAITIS
TRADUCCION: SIRK TRADUCCIONES

Los jardineros no son solamente botdnicos sino también pintores y filosofos

™ William Chambers
J

U “Un francés coloca figuras geométricas en su jardin,
: un inglés construye su casa en una pradera, un chino
i coloca delante de su ventana unas cataratas espanto-
- sas: aqui tenemos tres tipos de abusos. Los tres, co-
: rregidos, nos devuelven la verdadera belleza”. Con
L estas palabras, citadas en numerosas ocasiones, el
: Duque de Harcourt (1774)', definia los tres tipos de
u jardines que se realizaban en su época. El arte de los
: jardines, al evolucionar entre la arquitectura y el pai-
' G. Ruggieri: Villa Petraia, 1742. Biblioteca saje, combina, bajo distintas formas, sus elementos y
T Nacional Central de Florencia.

i adopta, en determinados casos, soluciones extremas.
5

Por una parte, las formas regulares, y por otra la irregularidad. Por una parte, los planos nivela-
dos, las gradas y las terrazas, los parterres enlosados y cuadriculados o con forma de bordados,
las plantas talladas geométricamente, las aguas aprisionadas en senderos, en cuadrados o en cir-
culos. Por otra parte, vertientes accidentadas, hierba, flores campestres diseminadas a merced del
sol y del viento, bosques y bosquecillos salvajes, aguas estancadas, que fluyen o que saltan segin
la estructura de su lecho. Se trata de dos sistemas opuestos, uno simbolizado por Francia y el otro
por Inglaterra, “la naturaleza sometida al hogar” y *“el hogar sometido a la naturaleza” (Marqués
de Girardin, 1775)% un artificio y un trozo de paisaje en bruto. Ahora bien, la naturaleza también
puede combinarse de forma artificial: montafias y rocas construidas en un espacio llano, acciden-
tes que se recrean sobre un terreno plano, aguas colocadas en determinados lugares cuyo movi-
miento esta regulado, plantas que hacen juego a tenor de una idea general y del sujeto de la com-
posicion. Al artificio de la naturaleza geométrica no sélo se opone la naturaleza auténtica sino
también sus disposiciones artificiales asociadas a las técnicas chinas.

La historia de las formas visuales de todos los tiempos se mueve entre estos conceptos. Pero

fue en el siglo XVIII y en los jardines cuando se observa una sucesion rdpida en la que la reali-

Publicado originalmente en Jurgis Baltrusaitis: Aberrations. Légendes des formes, Paris, 1957. © Flammarion,
Paris, 1983.
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Jardin geométrico segiin A.-J. Dézallier d’Argenville, 1747.

dad toma el lugar de la abstraccién, donde la ficcién sucede a la realidad, abriendo camino a
las visiones fantdsticas. Y solo disponemos de una literatura amplia en el tema de los jardines.
Ningun tratado de pintura aporta mas precisiones sobre el pensamiento y los procedimientos
técnicos que las reflexiones sobre la disposicion directa de la naturaleza.

El Traité du Jardinage de Jacques Boyceau (1638)° describe los elementos de sus compo-
siciones utilizando continuamente términos propios de la arquitectura: “Los cuerpos ergui-
dos de los arboles que marcan y cortan los espacios... estan distribuidos por los senderos o
galerias recubiertos de arboles o en forma de cunas o techos que cubre el follaje. De este
modo, se forman salas, habitaciones, gabinetes, con sus suites, cubiertos por una boveda o
un vértice, en forma de cuerpo de edificio y de pabellones con sus puertas y ventanales
adornados con arquitectura bien vigilada y cuidada por las ligazones y la poda”. “El artificio
de la poda” recorta en la vegetacion arcadas, hornacinas, con sus zocalos, capiteles y corni-
sas. Los arboles, los matorrales simulan edificios mientras que los parterres se revisten de
tapices con compartimentos moriscos, arabescos, grutescos, rosetas, escudos de armas y di-
visas. La naturaleza estd completamente aniquilada, transformada en un palacio que verdece
como s1 fuera una prolongacion de los edificios de piedra.

[La obra de Dézallier d’ Argenville®, 1a “Biblia” de los jardines franceses, de la que se publicaron
cuatro ediciones entre 1709 y 1747, muestra la mayor parte de estas combinaciones. Se pueden
apreciar muros macizos y oscuros, dotados de un enorme efecto de monumentalidad, pesados
porticos con contrafuertes y arcadas ligeras. Las empalizadas de Arminvilliers se perfilan como
frontones barrocos. Las cunas y galerias de Marly (1679) componen, junto con esos arbustos po-
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dados cuidadosamente en redondo,
una armadura abovedada, unas jaulas
fragiles y aéreas que se sostienen
como por arte de magia. Conos, pira-
mides, bolas, jarrones, todas las figu-
ras salvo las de las plantas, se ven re-

producidas en la flora. Son construc-

ciones del espiritu, a las que Le No-

tre” supo dotar de perspectivas gran-

)

1] Vegetacion arquitectonica segiin A.-J. Dézallier d’Argenville. diosas y de una ciencia sin igual, que
: reglamentan la abstraccion de la na-
I turaleza. Cincuenta afios después de la muerte de Luis XIV, este sistema seguia aplicindose.

; En Inglaterra, Wren (1632-1723) sigue haciendo apologia de la figura geométrica: “Es na-
: turalmente mas bella que cualquier otra forma irregular™. En 1704, John Dennis insiste: “El
L Universo es regular en todas sus formas, y a esta regularidad exacta debe su admirable belle-
: za’'. Pero, a partir de 1715, Stephen Switzer® empieza a criticar los jardines mateméticos.
U Los opone al suave encanto y a la infinita variedad de la naturaleza intacta. “;Hay algo méis
: chocante que la rigidez de un jardin regular?”, se pregunta mds tarde Batty Langley’, que
:_ propone en su tratado, publicado en 1728, un estilo “mds amplio y mas rural” que el que es-
' taba en vigor hasta entonces. En 1762, cuando el auge del estilo paisajista hacia estragos en
g

su pais, Home" vuelve a la carga: “Las lineas rectas, los circulos, los cuadrados hacen mejor
efecto sobre el papel que en una pradera. Los jardines de Versalles, ese monumento eterno al
gusto mas depravado ejecutado sin limites de presupuesto por el mejor artista del momento,
solo muestran que lo ‘no-natural’ se quiere hacer pasar por ‘sobrenatural’”. Esta reaccién
inglesa contra un orden esquemadtico responde a cambios muy profundos. No se trata tnica-
mente de una modificacion de las formas dentro de un decorado. La naturaleza redescubierta
se muestra como una revelacion. La “pradera” irregular sobre la que se construye una casa
es un edén y una nueva imagen del mundo.

Desde Babilonia y la antigua Persia, el jardin se ha asociado siempre con el Paraiso'. El
paisaje sagrado de los jardines de la Antigiiedad, el Jardin de Venus (Plinio y Plauto), el Pa-
raiso Terrestre epicureo del que disfruta el sabio en su ataraxia (Lucrecio) comparten el mis-
mo simbolo. En El sueio de Polifilo (1467), la isla de Citara es un jardin paradisiaco con to-
rres, muros, escenarios completos, estanques, carros y barcos tallados en la vegetacion.
Mansart también se inspira en estas visiones que renacian incesantemente en los jardines
clasicos franceses para su columnata de Versalles, construida entre 1684 y 1687, Sin em-
bargo, Inglaterra reencuentra su paraiso salvaje con Milton (El paraiso perdido, 1667-1674)
y vuelve a reproducirlo en sus parques.
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Jardin de Stourhead, Wiltshire, Inglaterra.

Al salir del recinto de su casa, William Kent se da cuenta de que toda la naturaleza es un

jardin, con todo su esplendor original, y la introduce en su obra. Para Horace Walpole

(I'771)", “fue pintor, arquitecto y padre de la jardineria moderna. En el primer género, estu-
vo por debajo de lo mediocre, en el segundo restaurador de la ciencia, y en el dltimo un pre-
cursor y un inventor del arte que comprende la pintura y perfecciona la Naturaleza. Mahoma
imaginé un Eliseo, pero Kent cre6 muchos”. Rousham, Claremont, Esher, Carlton House,
Chiswick, Stowe, donde trabajé desde 1730 hasta su muerte, en 1748, encarnan estos paises
edénicos'. Pero no fue el unico artifice de esta renovacién. Hay otros dos nombres estrecha-
mente asociados a este movimiento: Charles Bridgeman, cuya actividad se extiende de 1724
a 1734, y que cred un estilo de transicion que flexibilizaba las reglas de los jardines rigidos,
y Alexander Pope, el poeta de la “jardineria més antigua, mas cercana a la obra de Dios que
a la poesia”, al que no sélo debemos la inspiracién filoséfica de este cambio de rumbo sino
tambi€n multitud de consejos practicos.

El Paraiso ha recuperado la liberacion de los follajes, de la tierra y de las aguas, y es testigo
del desarrollo de los jardines paisajistas' como una glorificacién de la naturaleza que el arti-
ficio habia desnaturalizado. Al oponer su Eliseo, el Verger de Clarens, a las disposiciones con
arboles alineados, esculpidos en forma de sombrillas, abanicos, monigotes, monstruos, drago-
nes, Rousseau (1761)'" evoca por su parte el mito resucitado que se desprende de estas libera-

ciones. Pero la antigua Arcadia no sélo es un encantador lugar de descanso. El mundo se re-
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vela como un jardin, y por lo tanto,

el jardin abarca al mundo. Y de esa

forma se incorporan los monumen-
tos que complementan su vision. La
idea coincide ademds con una con-
cepcién alegdrica de Pope. Es
como el Temple de la Renommée

(1711), alrededor del cual se propa-

g6 una leyenda medieval que, en

:. sus cuatro caras, cada una de un es-
: tilo arquitectonico distinto pero de
i P tk— igual belleza, representa las cuatro
: .-_ merage -- partes del universo: la fachada oes-
. T o === " te con sus 6rdenes griegas, la fa-
A

L Casa china en Stowe, Buckinghamshire. Grabado de B. Seeley, chada norte, gética’ la fachada este
: 1750. el Oriente, desde Asiria hasta Chi-
U na, la fachada sur cargada de jero-
: glificos y obeliscos egipcios. Pero ya no se trata de un orden recompuesto, sino de edificios
: esparcidos por los campos. Y es el propio autor el que desmonté el monstruo monolitico.

i Egipto, Grecia, encontraron su representacion en la figura del obelisco que erigié en memo-
S

ria de su madre, de un templo circular y de una gruta, en el paisaje accidentado (una montana,
dos colinas y un viniedo) del parque de su propiedad de Twickenham, comprada en 1718, y cu-
yos planes €l mismo realizé en 1726". Uno de los primeros jardines de naturaleza libre contie-
ne las dos caras del mundo, que serd cada vez mas completo. En Rousham, cuyo dibujo termi-
no Kent en 1730, retomando algunas partes de la disposicion de Pope, al sur (pirdmide) y al
oeste (arcadas y templo antiguo), se ainade la fachada norte, un edificio gético. En Stowe, don-
de Kent sucede a Bridgeman en 1734, Oriente también esta presente con una casa china que se
puede ver en un grabado de 1750. Treinta y ocho monumentos: templos de Venus y de Baco,
piramide, obeliscos, iglesias goéticas, etc. estdn diseminados sobre un terreno irregular, que
multiplica la evocacién de los horizontes'™. Cuando pasea con Saint-Preux por su vergel, M. de
Wolmar (Nouvelle Héloise, 1761) recuerda el sentido de estas disposiciones: “el parque de Mi-
lord Stowe es como un compendio de varios paises. El maestro y la creacion de esta soberbia
soledad han conseguido construir ruinas, templos, edificios antiguos, y tanto los tiempos como
los lugares se unen con una magnificencia que supera lo humano”. No sélo estos mundos, sino
también las épocas del universo se dan cita en el Garden of Fame.

Esta formacion del microcosmo paisajistico no afecta a su caracter paradisiaco: “Lo que

antes fue un Desierto ahora es un Edén”, precisa Chambers, refiriéndose al jardin que disen6
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en Kew, en la region de Surrey, para la
princesa de Gales"”, y en el que se cons-
truyeron, de 1757 a 1762, veintiin mo-
numentos, entre los que habia una gran
pagoda, una casa de Confucio y una Al-
hambra para representar a Oriente. Al re-
correr los caminos tortuosos del Paraiso
Terrestre, se pasa de un continente a
otro, de un siglo a otro. El Temple de la
Renommée se descompuso. Se reconstru-
yo formando edificios independientes, y
sus fachadas se dispersaron sobre el cés-
ped y los bosquecillos para hacer revivir
las glorias y los diferentes aspectos del
planeta. Las disposiciones apropiadas de
la naturaleza, los pinos, los robles alre-
dedor de los edificios goticos, las palme-
ras alrededor de los kioscos musulma-
nes, los sauces, las aguas y las rocas al-
rededor de los pabellones chinos com-
pletaban el cuadro en la medida de lo po-
sible. Las colecciones de elementos,
como la de Halfpenny (1753)*, son las
precursoras. El monumento universal
deja su huella en el lugar que le confiere
su irregularidad. No existe ninguna
preocupacion por la orientacion, por una
disposicion conforme a la geografia. El
Norte gético estd enclavado entre China
y Egipto. El Occidente grecorromano re-
aparece sobre la extension de toda la tie-
rra. La pirdmide y el castillo almenado
estan uno al lado del otro. Los paisajes
se acumulan en el jardin, como si fueran
prodigios acumulados en las vitrinas de
un gabinete de rarezas, de una Kunst und

Wunderkammer al aire libre. Pero es esta

.

Stowe, Buckinhamshire, Inglaterra.
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Vista de Kew, con Alhambra, pagoda y mezquita. W. Chambers, 1763.

confusion la que confiere sentido poético a estas composiciones recreando mundos legenda-
rios. En la historia de las representaciones cosmicas, que significan el fin del universo, Wren
y Dennis seguian viendo la geometria y la arquitectura.

El sistema se extendié rapidamente por el continente®'. En Francia, segiin de Laborde
(1808)*, el primer parque inglés “que rompe con la triste regularidad de los jardines clasi-
cos” es Le Raincy (1769-1783). Despué€s vienen Monceau (1773), el Petit Trianon (1774 y
1783), Ermenonville (1766-1776), Chanteloup (1775-1778), Bagatelle (1777-1787), Betz
(1780-1789), la Folie Saint-James de Neuilly (1784), el Désert de Retz (1785). Son univer-
sos campestres, universos dotados de multiples caras. Ermenonville”, del Marqués de Girar-
din, que habia pasado temporadas en Inglaterra, y en una de cuyas islas se encuentra la tum-
ba de Rousseau, posee un bosquecillo de Clarens, un prado arcadiano y un desierto. También
se puede ver una torre gotica, un obelisco, el templo de la Filosofia, que esta inacabado, al
igual que el saber del hombre, una ermita, una cerveceria. Las diferentes partes del globo se
evocan en Betz*, disenado por el Duque de Harcourt, con el obelisco, el templo dérico, el
kiosco chino, el templo de los druidas, las ruinas de una i1glesia gotica; en Bagatelle, de Bé-
langer, con el sepulcro de un faradn, el templo del dios Pan, la casa del filésofo chino, un
pabellon suizo. Un obelisco, una casa china, una iglesia gotica en ruinas, invernaderos cli-
matizados, una piramide glaciar: todo esto se construy6 en el Désert de Retz de R. de Mon-

ville”. El edificio principal, constituido por una “columna destruida™, la base y el tronco de
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Pabellon chino del Desert de Retz. Grabado de A. de Laborde, [808.

una enorme columna dorica (13,8 metros de diametro) formando una casa completa con una
bodega y cuatro plantas, se erige al fondo de un enorme prado, con dos dlamos y un bosque-
cillo de lilas, €ébanos y manzanos, por una parte, y por la otra un grupo de alerces y otras es-
pecies. Todos los paisajes que conforman la propiedad surgian, con la introduccion de esta
arquitectura fantastica, por encima de la escala humana, como en un sueno. Es un “pais de
fantasia”, en el que uno nunca se aleja de la naturaleza, como precisa Carmontelle®, al refe-
rirse al parque Monceau, en el que €l también planto las especies mas extranas como un Vi-
nedo italiano y plantas exéticas... “La naturaleza varia segin los climas. Asi que debemos
variar los climas para olvidar el que tenemos. Cambiemos los escenarios del jardin como se
hace con los decorados de la 6pera, poniendo ante nuestros 0jos lo que los pintores mas ha-
biles podrian ofrecernos en términos de decoracién, todas las €pocas y todos los lugares™.
Este arrebato poético se lo debemos a un pintor, grabador y autor dramatico. La obsesion fi-
loséfica de perderse en la naturaleza suscita todo un teatro quimérico de los Eliseos y de las
curiosidades terrestres.

En su Art d’embellir les paysages (1782), Delille”” se opone a estos abusos:

Prohibid en los jardines todas esas amalgamas confusas

De edificios diversos que impone la moda,

Obelisco, rotonda y kioscos y pagoda,

Esos edificios romanos, griegos, drabes, chinos,

ARTE Y PARTE

Ministeno de Educacion, Cultura v Deporte 2012

n =@ ¥ C =



! v b S
,: . ' v
y .:ll. gl
Vi 0T R

1 rll
L s,

h Lre
[ ar
" 1
e iy

L
!

Ln
i

nh =0 N C =

N = =] = B C W = P @

M. de Mondeville: “Columna destruida” del Désert de Retz,
1785.
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“Columna destruida” del Désert de Retz. Foto ca. 1957.
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Caos de arquitectura sin fin y sin criterio,

Cuya profusion estérilmente fecunda

Abarca en un jardin los cuatro rincones
del mundo...

Pero reconoce su sentido: la profusién y
la diversidad del mundo se ponen de ma-
nifiesto a través del caos. El caos es su or-
den. Es una reconstruccion del microcos-
mo en una parcela de la naturaleza que
contiene las condiciones de la irregulari-
dad que se hacen visibles como un espec-
taculo pintoresco.

La génesis del jardin paisajistico no es,
a pesar de todo, una simple irrupcion en
el espacio cerrado de los campos y de los
bosques circundantes. La naturaleza, que
acaba de ser redescubierta, se transfigura
totalmente y se transforma en un espacio
visionario y simbolico. Este redescubri-
miento no se efectia directamente. Inter-
vienen factores externos desde el princi-
pio que marcan de forma significativa su
posterior desarrollo. Se ha demostrado
que los paisajes creados por Kent no eran
de ningun modo la evocacién de un lugar
salvaje inglés®. En 1719, el arquitecto
volvia de Italia, pais al que habia viajado
con Lord Burlington”, deslumbrado por
sus paisajes y sobre todo por el arte de
paisajistas de la talla de Claude Lorrain y
Salvatore Rosa. La dulzura pastoral y la
grandiosidad abrupta de estos dos
maestros tuvieron un gran impacto en In-
glaterra, precisamente en esa época®, y
fueron estas caracteristicas las que buscé
recrear en sus parques. Su obsesion per-

siste durante mucho tiempo:
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Vista del Désert de Retz con la “Columna destruida’”. Grabado de A. de Laborde, 1808.

En Bleinheim, Croome y Caversham, recreamos el estado salvaje de Salvatore, la gracia vi-
tal de Claude...

En este poema reafirma el gusto por las plantaciones en los jardines (1767)", formulando al
mismo tiempo, con gran concision, el fendmeno del giro de las relaciones entre el objeto repre-
sentado y la pintura. Ya no se trata de la reproduccion de la naturaleza en un cuadro. El cuadro se
proyecta en la naturaleza. “Parece que esta vision es una copia de algunos cuadros de Ruisdael o
de Gaspre Poussin”, declara Laborde refiriéndose a un rincon de Retz. Las aproximaciones que
se hacian continuamente a raiz de la frase de Pope: “En la jardineria todo es pintura paisajistica”,
entre el arte de los jardines y la pintura de los paisajistas no solo significan el perfeccionamiento
de las disposiciones naturales, sino también la transposicion de los modelos preconcebidos.

LLos primeros paisajes que se querian resucitar en un jardin venian del exterior. En Inglate-
rra, era la vision de Italia; en Francia, en Raincy, uno parecia estar en “uno de los sitios mas
bellos de Inglaterra”. Pero el principio mismo de la naturaleza irregular se interpreté como
un concepto exotico. De los cuatro rincones del mundo, encerrados en un recinto, hay uno,
Oriente, China, que goza de mayor impacto, y no s6lo por sus monumentos, sino también
por sus disposiciones secretas.

Después de haber alabado los sistemas regulares de su €poca, en su disertacion escrita en

1685 y publicada en 1690, William Temple® sefiala que existen otros sistemas de los que ha
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: Pagoda de porcelana en Nanking. Grabado de Nieuhof. 1669.
i
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I oido hablar a los que han vivido en China: “Los chinos alimentan su espiritu, que por cierto es
S

muy imaginativo, creando figuras dotadas de gran belleza y que sorprenden la vista, pero en
las que no se observa en absoluto ese orden y esa disposicion que buscamos inmediatamente. ..
En efecto, si se observan las pinturas que decoran las telas de las Indias o las mas bellas porce-
lanas, veremos que su belleza presenta esas caracteristicas y que no tienen nada de regular ni
de ordenado™. Esa belleza es preferible a cualquier otra. Un nombre especial “Sharawadgi”,
también se otorga a esas combinaciones desordenadas, que cuando llaman la atencién, obtie-
nen el calificativo de “finas” o “admirables”. El término ha sido interpretado de tres maneras:
I. Gracia desordenada, del chino sa-ro-(k)wai-chi; 2. Dibujo asimétrico, del japonés soro-
wandji; 3. Disposicion de composiciones grandes y dispersas, sin orden, del chino san-lan-
wai-chi. Todas coinciden mds o menos con el mismo principio*. A la figura geométrica se
opone un desorden, pero ese desorden es en si mismo una figura calculada. Este pasaje se ha
repetido en numerosas ocasiones.

Al criticar, a partir de 1712, a los jardineros ingleses que quieren imponer trazados mate-
maticos, conos, globos, piramides en la vegetacion, Joseph Addison® evoca el estilo chino
de plantacion, del que, precisa, tiene un nombre especial y que €l identifica con la imitacién
de la naturaleza. Las realizaciones de Pope, de Bridgeman y de Kent se ven superadas en la

teoria por una doctrina oriental que contiene los principios y que se asociard a partir de en-
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tonces con los nuevos conceptos. Horace Walpole
(1771)*, que por otro lado, esta en contra de las
chinoiseries, que segun €l, son iguales, en el sen-
tido opuesto, a las abstracciones francesas, decla-
ra que Temple tiene razon al afirmar que los jardi-
nes chinos son tan caprichosamente irregulares
como los jardines europeos invariablemente uni-
formes, lo que corresponde exactamente a las as-
piraciones de su época; mientras tanto G. Mason
(1788)" reproduce in extenso el texto sobre el
Sharawadgi, exclama que, al escribirlo, Sir Wi-
lliam no pudo imaginarse que un siglo después es-
tos conceptos chinos estarian de moda en su pais.
En su tratado de arquitectura, publicado ese mis-
mo ano (1788), Ware™ rinde homenaje a los celes-
tes como creadores del jardin paisajistico. Ahora
es China la que simboliza la liberacion de la natu-
raleza en todas las fases de su evolucién y a ella
debemos el contenido filoséfico de la irregulari-
dad, y, al mismo tiempo, la idea del artificio que
reproducen las formas de la vida.

Se multiplicaron las aclaraciones sobre la forma

en la que China concebia sus disposiciones de una
naturaleza ficticia. El Padre de Halde (1735)% lo
describe asi: “las rocas y las montaiias artificiales
horadadas por todas partes”. La Galerie du Mon-
de, también en 1735%, muestra la misma imagen de
“rocas hechas por el arte en el pueblo Pekkinsa”,
rocas desmenuzadas, retorcidas, con un sinfin de
excrecencias. El Padre Benoit, también se refiere
en 1767 a ese tema al decir que “si un obrero chi-
no necesita mucho tiempo para trabajar las piedras,
€S porque necesita aumentar sus irregularidades y
darles una forma mdas campestre. En las montafias
se pulen esas piedras en forma de rocas, a veces sin
que la vista alcance a verlas”. Pero también en ese

momento se publica la descripcion detallada del

William Chambers: Pagoda del Jardin Botdnico

de Kew, 1761-1762.
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Le Camus de Mézieres: La Pagoda de
Chanteloup, 1775-1778.
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Rocas hechas por el arte. Grabado de Jan Nieuhof, 1669. Reproducido por la Galerie du Monde en 1735.

Yven-Ming-Yven (Yuan-ming Yuan), el Jardin de los Jardines del Emperador de China, reali-
zada por el Padre Attiret, misionero francés en Pekin (carta de 1 de noviembre de 1743)*.

Se erigen un sinfin de pequenas montanas de 6 a 15-18 metros “a mano”, canales de agua
que serpentean entre sus huecos y se vuelven a unir en diversos emplazamientos para formar
estanques y mares. Las montanas estan recubiertas de bosquecillos salvajes y de arboles raros,
los canales, bordeados no con piedras talladas, sino con trozos irregulares de rocas “colocados
con tanto arte que se diria que son obra de la naturaleza”. La variedad es infinita. Hay peque-
nos palacios, pabellones diseminados por todo el jardin. Hay 400, pero ninguno se parece a
otro: “Se diria que cada uno de ellos esta realizado segin una idea y un modelo de un pais ex-
tranjero distinto”. Si en Occidente los edificios chinos figuran en la mayor parte de estas dis-
posiciones®, segun el mismo Padre Benoit, el Emperador afiadié después palacios europeos®.
Sin emplear el término Sharawadgi, Attiret admira “‘el arte con el que se ha realizado esta irre-
gularidad”, y ofrece la misma definicién: la belleza de la falta de orden y de la antisimetria.

“Es un verdadero Paraiso Terrestre”, y tambié€n es un universo en tamaiio reducido, en el que
se ha llegado a reproducir una ciudad completa, con sus templos, sus mercados y sus tiendas,
encerrada en murallas y con puertas en los cuatro puntos cardinales. Todo lo que se encuentra
a tamano natural en una capital del Emperador se puede encontrar aqui en pequefio”. De esta
forma, el soberano podia “disfrutar en pequeno de todo el bullicio de una gran ciudad cuantas
veces queria”. No se puede concebir una imagen mas completa del microcosmo paisajistico. El

misionero comprende profundamente la poesia del artificio. No le llama tanto la atencién la vi-
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Palacio de Yuan Ming Yuan en el Palacio de Verano de Pekin. Pintura sobre seda de la época Ming. Biblioteca
Nacional de Paris.

sion de los lugares que se suceden ante sus 0jos, sino su irrealidad. La manifestacién del es-
plendor de la naturaleza es una revelacion, su reproduccion “a mano”, a escala reducida, es un
milagro. Por su fuerza evocadora, su arte se funde con la magia y lleva directamente al reino
de los suefios. El testimonio de un chino, Lieou-tcheou, recogido en un libro de los misioneros
de 1782%, confirma esta concepcion ilusoria: “El arte de disefiar jardines consiste en reunir
puntos de vision, variedad y soledad, de forma que el ojo, enganado, crea tener ante st un es-
cenario sencillo y campestre, el oido, crea que existe el silencio, y todos los sentidos experi-
menten alegria y paz...”. El valor de estas combinaciones, en donde la naturaleza y el mundo
se ponen de manifiesto a través de su ficcion, reside en el lado secreto, imperceptible, natural,

de las disposiciones de la diversidad y de los contrastes.
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La carta del Padre Attiret se tra-
dujo al inglés (1781)*. Se cita muy
a menudo. La critica mas antigua
de la geometria francesa realizada
por un francés se inspira en las
imagenes que evoca. Son los jardi-
nes de Pekin, su antisimetria y el

estilo caprichoso de su disefio lo

a

que el Padre Laguier (1755)" con-

:, trapone a Versalles, con su regula-
: ridad metodica que provoca en pri-
I mer lugar asombro y después tris-
S El poeta Li Po recibiendo a unos amigos en el jardin de las flores y

de los melocotoneros. Pintura de Ch’iu Ying, siglo XVI. teza y aburrimiento. Y revela el ca-
: racter artificial de este prodigio.
L Los jardines del Emperador de China, por los que uno querria perderse, son “ficticios”. Pare-
: ce que son las hadas las que han realizado estos encantamientos, pero éstos solo se nutren de
v lo sencillo y de lo natural. El mecanismo poético de estas composiciones estd perfectamente
: reflejado en este pasaje que termina por el deseo de adoptarlo como modelo y que se con-
: vierta en “una ingeniosa mezcla de ideas chinas y de ideas nuestras”.
I Cuando Rousseau describe en La Nouvelle Héloise, los jardines chinos “realizados con tanto
s

arte, que el arte pasa desapercibido”, parafrasea la misma fuente. Y es a estos jardines en los
que todos los climas de China y de Tartaria “se retinen y se cultivan en un mismo suelo” a los
que €l asocia directamente el parque de Stowe, que también se parece a todos los lugares y a
todas las €pocas con una apariencia natural, en todo, salvo en su montaje. Por el contrario,
Chambers, creador de Kew, en donde se codean tantos edificios heterogéneos, recuerda, en su
Dissertation sur le Jardinage de [’Orient, que existe en Yuan-ming Yuan, cerca de Pekin, 400
pabellones que parecen provenir de otros tantos paises diferentes. El desmontaje y la disloca-
cion del Temple de la Renommée integraba sus elementos sirviéndose de un sistema similar.

Es Chambers el que se convierte ahora en el promotor de estas chinoiseries. El arquitecto,
de origen escoc€s, nacido en Gotemburgo, llega a Inglaterra en 1755, después de haber reali-
zado tres viajes a China, entre 1742 y 1749, en los barcos de la Compaiiia Sueca de las In-
dias Occidentales, y publica en 1757* sus materiales, entre los que estd un capitulo sobre el
Arte de distribuir los jardines segiin el uso de los chinos, que, ampliado, serd objeto de una
edicion separada en 1772%,

El autor, que afirma que sus conocimientos se basan no s6lo en sus observaciones in situ.
sino también en las lecciones de un famoso pintor, Lepqua, al que habia conocido, sitda a

este arte en un registro elevado. No se trata de una imitacion servil: “Un jardin tiene que dis-
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Laberinto de influencia europea en el jardin de Yuan-ming Yuan. Grabado.

tanciarse de la naturaleza comun, tanto como un poema heroico de un relato en prosa. Los
jardineros deben dejar volar su imaginacion, lo mismo que los poetas, y llegar a sobrepasar
los limites de lo verdadero”. Este es un programa sobre la transfiguracién, cuya técnica estd
minuciosamente reglamentada.

Los chinos no dividen el terreno de forma geométrica, sino por escenarios. Cada uno de
ellos estd marcado por una sede, un edificio o cualquier otro objeto. Los espectdculos cambian
continuamente pero siguiendo un orden establecido. La perfeccion del jardin consiste en su di-
versidad, en su belleza y en su nimero. Los escenarios se dividen en dos categorias: la vida y
la dramaturgia de la naturaleza.

“En los jardines grandes, los chinos elaboran escenarios diferentes para la manana, el me-
diodia y la tarde y erigen en los puntos de vision adecuados edificios que corresponden a los
entretenimientos de cada seccién del dia”. También hay escenarios que corresponden a las
estaciones del ano. Para el escenario del invierno, se necesitan pinos, abetos, cedros y otros
arboles de hoja no caduca. Los invernaderos en forma de templo, que se llaman “conservato-
rios” estan llenos de pdjaros que entonan dulces cantos. Se cultivan frambuesas, cerezas, al-
baricoques. El escenario de la primavera estd compuesto de coniferas mezclados con lilas,
almendros, melocotoneros y rosales salvajes. Sus flores son jacintos, primulas, narcisos de
las nieves y diversas especies de iris. Las jaulas y las pajareras deben suplir a una vegeta-
cion todavia escasa. Los edificios recomendados son lecherias decoradas, salas de juego y

de deporte. El escenario del verano es el mas cuidado y el mas rico del jardin. Se han insta-
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lado aguas y bosques (robles, hayas, plitanos, sicomoros, fresnos, dlamos), pabellones es-
pléndidos, espaciosos, numerosos, destinados a la musica, a las reuniones de sabios y a la
meditacion. Todo desprende una dulzura salvaje y un fasto delicado. Miles de pajaros melo-
diosos inundan los bosques. Los antilopes, los gamos, las cabras, los caballos de Tartaria
saltan por encima de las plantas. Todos los senderos conducen a un objeto maravilloso: un
arroyo, una fuente, un gabinete de verdor o una gruta decorada de conchas, corales, gemas y
cristalizaciones. El escenario del otofio estd compuesto de drboles de follaje perenne que van

tomando coloridos suntuosos a medida que envejecen. Los edificios representan ermitas,

& |

ruinas de castillos y de palacios, templos abandonados, tumbas. todo 1o que evoca un final y

:, que inunda nuestro espiritu de melancolia y suscita las reflexiones mas graves.

: El tema de las estaciones se menciona en Yuan ye, un tratado sobre jardines, cuyo prefa-
i cio data de 1634, asi como en el ensayo basado en las fuentes chinas, publicado en 1782
: por los misioneros de Pekin, en el que se reviste de una forma més sencilla: los melocoto-
: neros y los cerezos de bellas flores forman un anfiteatro para la primavera; las acacias, los
L fresnos, los pldtanos configuran cunas de verdor para el verano. El otofio viene con sus sat-
T " ! : S

= ces de ramas colgantes, sus dlamos de hojas satinadas, y el invierno nos trae sus cedros, sus
u cipreses y sus pinos®,

: Las disposiciones se combinan también como formas puras que llaman la atencién de forma
:_ directa sin necesidad de que intervenga la iconografia de los ciclos de las visiones cosmicas.
I Yuan ye precisa: “Una montafia pequefia puede desencadenar varios efectos, una piedrecita
s

puede evocar una multitud de sentimientos”. Y describe también diversas disposiciones: “Los
caminos llevan, a través de una plantacién de bambiies, hacia un lugar sombreado, en el que se
erige una choza solitaria entre los pinos. Allf se puede escuchar el sonido melancélico del
agua. Las grullas se ponen a bailar y a batir sus alas™'. Se viene al Jardin para ver representar
una funcién. Segin Chambers, los chinos distingufan tres tipos de escenarios, a los que dan los
adjetivos de encantado, pavoroso y sonriente, 1o que corresponde mas o menos a los escena-
rios del verano, del otofio y de la primavera: la fantasia no tiene limites.

Los escenarios encantados, que también se pueden llamar escenarios novelescos, rebosan
de una fantasia calculada para excitar al espectador mediante una sucesion rapida de sensa-
ciones violentas y opuestas: senderos que descienden hacia bévedas subterrineas en las que
misteriosos resplandores alumbran extrafios grupos, caminos que, a traves de la oscuridad de
hermosos bosques, conducen al borde de un precipicio, bajo rocas que parecen colgadas en
el aire, sobre valles negros o hacia rios tristes cuyas aguas bafian lentamente riberas cubier-
tas de monumentos funerarios, bajo la sombra de sauces, laureles y arboles consagrados a
Mancheou, el genio del dolor. Los escenarios encantados siempre acogen multitud de obras
de agua. Uno de los més representativos es el palacio Kiao King, cuyas galerias, arcadas y

columnatas estdn hechas con fuentes y cascadas multicolores. Se oye el ruido del viento y de
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Jardines Imperiales de Jehol. Grabado de Matteo Ripa, ca. 1713.

ecos artificiales y complejos. Como vegetacion, los artistas chinos colocan dlamos en conti-
nuo movimiento, plantas siamesas y las especies mas extraordinarias de arboles y flores;
como fauna, cuadripedos y pdjaros monstruosos traidos de paises lejanos u obtenidos me-
diante cruces, guardados por enormes perros del Tibet, por gigantes de Africa o por enanos
vestidos de magos.

“Los escenarios pavorosos presentan rocas colgadas, cavernas oscuras e impetuosas cata-
ratas que se precipitan de todas partes desde lo alto de las montanas. Los arboles son defor-
mes y parecen haber sido atravesados por la violencia de las tormentas. Algunos han caido e
interceptan el curso de los torrentes y parece que han sido arrastrados por el furor de las
aguas. Otros parecen fulminados por los rayos, abrasados y partidos en trozos. Algunos edi-
ficios estan en ruinas; otros han sido pasto del fuego, y unas endebles cabanas dispersas por
las montafias, parecen indicar tanto la existencia como la miseria de los habitantes...”. Y,

“para afiadir ain mas horror y mas fascinacion a estos escenarios, en las cavidades de las

ARTE Y PARTE

Ministano ce BEducacion, Cultura v Depote 2012

W == = D> 0 C X - >0



saenac (8]

N == = D O EC X =r~>m

cumbres de las montafias mas elevadas hay escondidas fundiciones, hornos de cal o fibricas
de vidrio de los que se escapan grandes llamaradas y nubes de humo que otorgan a estas
montafas la apariencia de volcanes”.

Pero estas visiones catastréficas no constituyen mads que el acto de una obra teatral que
normalmente termina bien. “Estos escenarios terminan casi siempre de forma amable. Los
artistas chinos saben con qué fuerza afectan los contrastes al alma humana y no olvidan
nunca introducir transiciones subitas y oposiciones chocantes de formas, colores y som-
bras. De esta forma, nos hacen pasar de perspectivas cerradas a perspectivas amplias, de
objetos horribles a escenarios agradables y de los lagos y los rios a las llanuras, las suaves
laderas y los bosques; a los colores oscuros y tristes, se oponen otros brillantes, y de las
formas sencillas se pasa a las complicadas, mediante una distribucién inteligente de las di-
versas masas de sombras y de luces, de tal forma que la composicién parece diferente en
sus partes y chocante en su conjunto”.

Las comunicaciones entre los escenarios y el resto de las partes que componen el jardin chi-
no se realizan por carreteras, senderos, puentes, canales y lagos navegables que también ofre-
cen la mayor variedad posible.

Este texto extrano, en el que, mediante un juego y una fantasia desbordante®, se vislum-
bran a cada instante acentos auténticos, tuvo un gran impacto y provoco reacciones muy di-
versas. En Inglaterra surgié una violenta oposicién contra el autor, dirigida por Thomas
Gray, Horace Walpole y William Mason. “He leido el libro de Chambers”, le escribe Walpo-
le a Mason, poeta y aficionado a la jardineria, el 25 de mayo de 1772%, "y es mas extrava-
gante que el peor de los escritos chinos”. Ademds, un poema satirico dirigido al Oriental
Gardening, an6nimo en un principio, y después firmado por Mason, se publico tres veces de
I'773 a 1776%. En el continente, fue Hirschfeld, consejero del rey de Dinamarca y profesor
de Filosofia y de Bellas Artes en la Universidad de Kiel®, el que formulé el mayor nimero
de reservas al sembrar la duda sobre la veracidad de estos datos: “Chambers atribuye a los
chinos sus propias concepciones con el fin de hacerlas més interesantes. Segun lo que sabe-
mos de China por Le Comte (1697)*, sus jardines son mediocres, y los artistas, en general,
ineptos. Attiret ha exagerado mucho sus descripciones. Esto no quiere decir que todo el sis-
tema sea falso. Hay cuadros muy ingeniosos y encantamientos de magia realmente sorpren-
dentes, y tras las aberraciones de la imaginacion existe un criterio sensato y sentido comin.
Chambers tiene un gusto excelente, conocimientos y talento. A pesar de que su obra no tiene

valor historico, pone ante nuestros ojos una hermosa fantasfa, a la que no le falta nada. salvo

el hecho de que nunca se hard realidad”. Son fantasfas irrealizables, al menos en su mayoria,
que lo mas que han logrado es seducir la imaginacion.
El tema de las estaciones, como el de los continentes, se ha representado con frecuencia en

los jardines franceses, pero mediante monumentos alegéricos (Vaux-le-Vicomte, 1656-1661:
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Parque de Shugborough, Staffordshire. Acuarela de Moses Griffith, 1780.

Ognon, 1776; Les Tuileries, c. 1680). Un croquis de Le Brun, para Versalles, sugiere a los
escultores el tema de un ciclo cuaternario que comprende los Elementos, las Partes del Mun-
do, del Afio, del Dia, y los Temperamentos. Y la vuelta a la naturaleza, que ya se celebraba
desde Thompson (1727-1730) con poemas sobre las estaciones”, insiste con més ahinco en
recuperar el sentido de la vida en sus estados primigenios. Y esto se refleja también en las
disposiciones paisajisticas, y es la escenografia de Chambers la que inspiré los procedimien-
tos posteriores. Whately*, cuya obra escrita en 1765 es la primera en presentar de forma me-
todica las teorfas de la jardineria “moderna”, recupera sus elementos empleando casi los mis-
mos terminos: “Gracias a una combinacion sensata y a una disposicién acertada de objetos
que componen un escenario destinado a cierta hora del dia, se puede embellecer o modificar
la alegria de la manana, el exceso del mediodia, la tranquilidad de la tarde”. Estos escenarios,
lo mismo que las estaciones, se repiten constantemente en los tratados (d’Harcourt, 1774; Gi-
rardin, 1775; Hirschfeld, 1783). D’Harcourt™ da recetas particularmente detalladas. En el jar-
din de invierno, las flores deben ser escasas, algunas emergen directamente de la nieve, las
plantas vivaces renuevan sus hojas después de las grandes heladas, los arbustos y los drboles
siempre estan verdes. Se puede introducir una pantomima —un anciano ante una hoguera— en
una gruta formada por minerales, cristalizaciones, petrificaciones, congelaciones y escorias
sin conchas ni corales, que se reservan, como hace Chambers, para las estaciones calidas.
También se instalan invernaderos y pajareras. En el jardin de la primavera, se colocan flores

tempranas, raras y poco elevadas, edificios ligeros: lo que se quiere es oler la rosa y no ence-

ARTE Y PARTE

Ministeno de Educacion, Cultura v Deporte 2012

e

N == = > n C X - P> W




rrarse. El jardin de verano debe
reunir aguas, bosques, laderas y

pequenos valles. Las flores se-

ran comunes, los arboles, gran-

i i . des, espesos, de follaje pesado;
,;,T;_’“_ el 11 = =7 el estilo de los edificios y el
[3 .:a\.;?' : . o A~ tema de la composicion seran
= R ]| | rg voluptuosos, los escenarios se-
L e rdn abigarrados, decorados
:I como lo esta la naturaleza, con
# ' una tonalidad dorada. El palacio
: ?’ggg’mnes morisco, chino y gotico en un jardin segiin J.-Ch. Krafft, de Armide, que tiene en el cen-
g tro un delicioso jardin, encaja-
: ria con este teatro. En el jardin de otofio, las flores deben tener nobleza, ser fuertes, de colo-
L res vivos, las plantas, aromadticas, los arbustos, con frutos rojos. Como ornamentos, se nece-
: sitan arcos de triunfo, columnas y ruinas. La primavera cristalina, el verano poderoso y car-
v gado de voluptuosidad y de encantos, el otofio suntuoso y triste... los elementos, el sentido
: de los efectos y la eleccion de las palabras, la poesia de esta presentacién rebosa de los refi-
:_ namientos del Lejano Oriente. Es una variacion que se apoya, a pesar de transponerla al cli-
' ma y a la mitologia de Europa, en las disposiciones descritas por Lepqua. Al propagar en los
s

paisajes los temas que anteriormente personificaban las estatuas y los conceptos instalados
en un espacio verde geométrico, el sistema adopta los principios chinos.

No parece que el jardin de Betz, que d’Harcourt ha compuesto con Hubert Robert, para la
princesa de Monaco, comportase disposiciones especiales para las estaciones, pero habia un
Valle de las Tumbas con pinos de Escocia, pinos negros y cipreses como en los escenarios
encantados. La plantacion “continuaba y la tristeza iba disminuyendo hasta llegar a un gran
paseo cubierto™. Antes, un escenario andlogo, el Bosque de las Tumbas, fue disefiado por
Carmontelle en Monceau®. Alamos de Italia, sicomoros, cipreses, platanos y tuyas de China
albergaban un sepulcro egipcio, dos tumbas antiguas, una tumba con un obelisco en ruinas,
una urna de bronce sobre un pedestal de marmol. Un arroyo pasaba por este bosque, y com-
pletaba el cuadro tal y como lo representa Chambers. Todos los escenarios, con la tienda tdr-
tara, la lecheria, las tiendas turcas, el molino de viento holandés, el pabell6n chino del juego
de anillo, el castillo gético en ruinas, el minarete, la roca, la fuente de todas las aguas, todo
tenia su lugar preciso en el plano. Los sirvientes disfrazados de tartaros y de indios con tur-
bantes paseaban animales de Africa y de Asia, y los camellos transportaban a los visitantes.

El pais de fantasia reproducia un jardin oriental no sélo por la precisién de sus temas, sino
tambi€n por las sorpresas y los contrastes.
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Vista de Twickenham. Grabado, ca. 1755.

Si el Marqués de Girardin se opone “a recurrir a la magia y a la fibula”, Ermenonville contie-
ne, por una parte, un Eliseo, y por otra un Desierto dominado por una colina erizada de rocas 4ri-
das que juegan el mismo papel de contraposicién. Todas las disposiciones de la Dissertation sur
le Jardinage de I’Orient se repiten en el proyecto de Bettini para el jardin de Delphino, embaja-
dor de Venecia en Francia, reproducido en el cuaderno XII (1784) de Le Rouge, y tiene la misma
orquestacion. De un “escenario alegre” (el templo de Venus) se pasa a la Isla de las Tumbas, don-
de todo “debe inspirar veneracién y dolor”, una “isla oscura, sin flores ni frutos, cubierta de ro-
bles verdes y cipreses que dan una sombra espesa, para enmascarar mejor el escenario siguiente
de tema opuesto: Puente de los Triunfos y Templo de Momus, situados en un lugar agradable...”.
Desde el Jardin Delicioso, con el templo de Venus, se pasa a un Desierto pavoroso. Después de
seguir un camino cubierto vienen los Campos Eliseos, en los que reina la abundancia. También
hay un jardin chino y la isla de Jap6n, rodeada de un muro impenetrable.

Las descripciones de los temas dan todo tipo de precisiones sobre la forma de conformar
los escenarios “al tipo de emocién que deben suscitar”. De esta forma, los monumentos fu-
nerarios se dividen en tres categorias: “Si lo que se quiere es perpetuar un recuerdo agrada-

ble, se colocard un monumento sobre una bella columna decorada con grupos de rosas, de
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A jazmines, emparrados que le dardn sombra formando guirnaldas. Los consagrados al dolor
_: se esconderan modestamente en un hueco practicado en el centro de un bosquecillo espeso
I de tejos. Si se erigen para rememorar una accion heroica, hay que situarlos en el centro de
s

un bosquecillo de cipreses o de robles verdes y plantar laureles alrededor del monumento, al
que convergeran todos los senderos...”. El estilo de esta presentacion es tipica de Chambers,
mientras que el Desierto retoma literalmente todos los horrores preconizados por el arqui-
tecto inglés. “Este escenario no s6lo debe ofrecer un espectdculo de esterilidad, sino que
debe estar desprovisto de cualquier huella de habitabilidad, sélo algunas casas quemadas o
en ruinas, arboles fulminados por la tempestad, cavernas habitadas por monstruos y cuyo ac-
ceso serd la representacion de la Naturaleza en estado de duelo: inscripciones multiplicadas
representaran los acontecimientos funestos que se han producido a menudo en este teatro. La
1lusion se mantendra gracias a un volcan artisticamente construido y que imita al Vesuvio y
que escupird llamas utilizando carbon vegetal”. Estos textos de Chambers, publicados en el
momento exacto en el que el sistema se estaba extendiendo por el continente, parecen tener
una repercusion aun mayor que en la misma Inglaterra, donde su intervencién marca el apo-
geo de un desarrollo al que siguid, desde 1760, una reaccion surgida alrededor del nombre
de Brown, que preconizaba formas mas sencillas.

Es la dramaturgia de la naturaleza, su ordenamiento en funcion de las emociones que inspira,
lo que vuelve a repetirse una y otra vez. Sus temas han sido desarrollados y multiplicados antes

de la aparicion de la segunda version del Jardinage de I’Orient. Home (1762) que ofrece un resu-
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Motivos de rocas inspirados en Vernet. Grabado.

men fiel de la doctrina, afiade a lo encantado, lo pavoroso y lo amable, los escenarios majestuo-
s0s, suaves, elegantes, salvajes, melancélicos. “Y, cuando estos escenarios se van sucediendo, es
necesario contraponer lo majestuoso a lo elegante; lo regular a lo salvaje; lo alegre a lo melancé-
lico; de tal forma que cada emocién venga seguida de una emocién contrapuesta™®. Whately, que
se reafirma en que “se puede comparar el terror que inspira un escenario de la naturaleza al que
S€ recrea en una escena teatral”, realiza un andlisis profundo de las rocas. El terror implica la
grandeza, pero la grandeza es necesaria también para lo majestuoso, aunque esto no tenga siem-
pre que ver con el tamaiio. Por ejemplo, “una roca que parece colgada por arte de magia tiene un
efecto grandioso por su situacién y no por su masa”. Por el contrario, la majestuosidad de un es-
cenario de rocas se debe a su gran tamafio, que se asocia a lo grave, y que excluye los pasajes
bruscos. La reunién de géneros diferentes en el mismo lugar compone un escenario magico. “Lo
magico de la categorfa de salvaje contrapone las formas y las combinaciones més singulares que
se entremezclan, y nos transmite la idea de la inagotable variedad de la naturaleza™. Es un teatro
de formas puras, de masas y de materiales aglomerados.

En Francia, el repertorio de Watelet (1774)%, en la primera obra de esta serie que ademds
contiene la descripcion del jardin de Sseu-ma Kouang, que data de 1071, abarca desde 1o no-
ble, lo agradable, lo serio, a lo triste, a lo magnifico, a lo voluptuoso y a lo terrible. El género
de lo magico se divide en lo poético que transporta en el tiempo y a los lugares alejados, y en
lo novelesco, que corresponde a lo encantado propiamente dicho. Girardin (1775)% distingue

ademds los paisajes filos6ficos que cautivan el alma y los paisajes pintorescos que cautivan los
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ojos. Hirschfeld®, el mas sabio y el mds metédico de estos autores, definié minuciosamente las
propiedades de cada sujeto. La esencia de las rocas es producir asombro, veneracién y pavor.
El bosque puede, por su longitud y su altura, convertirse en un objeto heroico revestido de gra-
vedad y dignidad majestuosas. Se constituyen escenarios apacibles, solitarios, desiertos, me-
lancolicos, alegres, agradables y serenos en virtud de la disposicion, del ordenamiento y del
vinculo diversos entre los tallos y los follajes de los arboles. Las praderas no revisten un caric-
ter sublime, pero la naturaleza ofrece los decorados mas apacibles, mds suaves y también mas

insinuantes. Las aguas, que son para el paisaje lo que son los espejos para una casa, los 0jos en

B

un rostro humano, provocan sentimientos sublimes cuando son profundas y extensas, y senti-

:. mientos elevados, casi pavorosos, cuando se rizan y se desatan. La oscuridad, que abarca todos
: los lagos y todas las aguas estancadas, inspira tristeza. No hay practicamente ningiin escenario
I en el que el agua no pueda atenuar o aumentar los efectos, ninguna emocién que no sea capaz
* de causar, de ahogar o de suavizar. Los jardines, en los que se trabaja con estos materiales, se
: dividen en cinco clases: 1. Jardin agradable, alegre, sonriente; 2. Jardin en el que reina una
L dulce melancolia; 3. Jardin novelesco; 4. Jardin majestuoso; 5. Jardin compuesto de todas estas
: cualidades. Es una mezcla de Home y de Chambers. Bothard, que también ha escrito un com-
v pendio sobre los buenos modales y la cortesia francesa, especula todavia en 18259 sobre el te-
: rror, grandioso y sublime a la vez, sobre la majestad que s6lo es fruto de la nobleza natural, so-
:_ bre la fisionomia de lo agradable en los escenarios tranquilos dotados de gracia y de brillo gra-
i cias a los objetos que los decoran.

5

No hay duda de que todavia existe una gran confusion en estas definiciones y abusos lite-
rarios, pero sin embargo, ponen de manifiesto un estado en el que la naturaleza se ve supera-
da por su escenografia y transportada a una region fabulosa. De la misma forma, los escena-
rios encantados se describen con una elocuencia especial. Al retomar sus disposiciones mds
importantes, Watelet insiste en la fuerza de su efecto: “Seria un lugar muy salvaje en el que
los torrentes se precipitarian a estos pequefios valles huecos, en el que las rocas, los drboles
tristes, el ruido repetido de las aguas por los antros multiplicados, transmitiria al alma una
especie de pavor, en el que se distinguirian humaredas espesas, fuegos que surgen de fraguas,
de fabricas de vidrio escondidas... Estas imdgenes de un desierto magico, de un lugar consa-
grado a las evocaciones, a las que vendrian a sumarse los accidentes y los sonidos que les co-
rresponden, ofrecerian un aspecto novelesco que haria innecesaria la pantomima. En efecto,
la imaginacion conmovida estaria dispuesta a suplantarla; y en el instante en el que el dia se
oscurece, cuando las sombras de la noche extienden la tristeza que les es propia y las ilusio-
nes que las acompaian, faltaria muy poco para creer que vemos Demonios, Magos y Mons-
truos en ese Desierto”. El mundo se ha transfigurado totalmente. Morel (1778)%, que llevé a
cabo el trabajo preliminar de Ermenonville, anade: “En la inmensidad de los sujetos que

abarca, lo novelesco, que incluye los encantamientos, los suefios de lo mégico, los prodigios
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Chiswick House. Pintura de Pieter Rysbrack, ca. 1730.

de la fantasia, que pretende poner en practica las ideas mas quiméricas, los inventos mas ex-
travagantes, solo ofrece hechos extrafios o acontecimientos que nadie conoce... Para dotar al
escenario del cardcter que encaja con estas representaciones, hay que encontrar una expre-
sion andloga; hacen falta desiertos, antros, cavernas; hace falta recurrir a medios extraordina-
rios...”". Al referirse a la naturaleza, las palabras magia y fantasfa revelan la esencia profunda
y la fuerza oculta. Todos los montajes paisajisticos tienden hacia su eclosién sobrenatural. A
pesar de que Hirschfeld duda de las doctrinas de Chambers, no le quita talento. Pero teme
que los medios de la jardineria no sean suficientes. Para llevarlos a cabo de forma integra,
hace falta un Bosch y los poderes ilimitados de la pintura.

Dos fenémenos se desprenden de esta evolucion inspirada por los poetas y los pensadores: 1.
La naturaleza redescubierta en los jardines no es esa “pradera” que se extiende detrds de la
casa, sino una evocacion, un suefio, un artificio; 2. Este redescubrimiento se ha realizado por la
mediacion y bajo el signo de los exotismos. Al universo edificado por los geémetras, los arqui-
tectos y los ornamentistas, le sucede un universo irregular, pero que también estd saturado de
convenciones morfoldgicas y teatrales, en su bisqueda de lo fantdstico. El suefio de los par-
ques ingleses era un sueno de la Italia de los pintores del siglo XVII, pero es China, una China
auténtica, una China romdntica, la que anuncia su eclosion y la que siempre estard presente en
los espiritus durante el desarrollo y la difusién de todas sus formas por Europa, tanto en la teo-
ria como en la préctica. Identificada con una cosmogonia y con un orden superior, su irregula-
ridad calculada multiplicé los temas simb6licos y poéticos con el vértigo de la ficcion. Ya en
sus inicios, el paisaje libre se habfa dotado de un paisaje visionario.
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La misma historia se habia producido en el momento del primer redescubrimiento de la na-
turaleza durante la Edad Media y el Renacimiento. El universo vivo que vemos renacer tras
sus imagenes esquematicas también rebosa de convenciones y de magia en las que reaparecen
a cada momento climas extrafios y una dramaturgia de los minerales y de la flora, y también
es el Lejano Oriente el que suele servir de inspiracion a los elementos. Lo mismo que en los
parques ingleses, es en una atmdsfera paradisiaca en la que la naturaleza se muestra en todo

su esplendor a partir del siglo XIV. Poco a poco aparece como una maravilla del mundo. En

Van Eyck (Cordero mistico), toda la tierra se convierte en un Paraiso bajo la forma de un jar-

din paisajistico con la Fuente de Vida como elemento®. Los temas cosmogénicos, los Ele-

:. mentos y las Estaciones intervienen a menudo en estas figuraciones. Toda una serie de pinto-
: res septentrionales tratan los paisajes del segundo plano en los diferentes sujetos como “frag-
i mento o un reflejo” del Eliseo (Combe). Jan Brueghel lleva este tema al paroxismo. Con su
> abundante verdor, su fasto glorioso, sus animales (elefantes, leones, tigres, avestruces), que
: retozan por bosques resplandecientes, sus Paraisos Terrestres (Castillo de Windsor, La Haya,
L Museo del Louvre), despliegan esa magia de la naturaleza salvaje que Milton retomara con
: nostalgia. Y una vez mads, es de Italia, como en los parques de Kent, de donde procede, en
v cierta medida, la imagen del Edén superpuesta a la vegetacion del Norte™.

i Pero las tendencias mds exéticas también se incorporan a este despertar. Sterling’”' ha esta-
:_ blecido, por una parte, la forma en la que “un paisaje de fantasia no deja de desarrollarse junto
I a una imagen de la naturaleza de tendencia naturalista”, y por otra parte, una red de afinidades
s

entre los paisajes europeos y chinos del siglo XV, hasta el tltimo cuarto del siglo XVII. Se re-
piten las perspectivas de escenarios multiplicados, cuyo objetivo es reunir el mayor nimero
posible de trozos del universo en el recinto cerrado de un mismo cuadro y una identificacién
con ciertos temas particularmente frecuentes como las rocas y el agua. Los artistas del Quattro-
cento florentino y veneciano ya erigian montafias ficticias, talladas en capas paralelas, rocas
desintegradas, que se conocian en Siena en el siglo XIV. En Léonard, en Bouts, en Herri Met
de Bles, en Patinir, son los chorros de piedras, de rocas retorcidas, de explosiones de nubes pe-
trificadas, de escarpados y rupturas imposibles. Constituyen escenarios encantados, escenas
pavorosas. El texto de Hirschfeld describe perfectamente el mecanismo: “Cuanto mas osadas,
retorcidas, singulares, extrafias son estas formas y las juntas de las rocas, mds contrastan con
las partes adyacentes y mds efecto producen... Puntas, desigualdades, deformidades, superpo-
siciones de las rocas, en una palabra, todo lo que se aparta de la regularidad de las lineas y de
la disposicion natural de las formas, todo lo que libera a la imaginacién de la esfera comiin
para transportarla a un mundo encantado, para devolverla a los siglos de los sortilegios mas
extranos, encuentra aqui su sitio”. Todas las palabras pueden aplicarse directamente a estas
composiciones y el dltimo pasaje evoca el mundo embrujado de los maestros flamencos. Algu-

nas de sus disposiciones en forma de torres, chimeneas, de champinén, de “laberinto vertical”
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(Sterling) son las mismas que la
fantasmagoria rocosa de China,

y se han realizado muchas apro-

ximaciones. Una de ellas es la
roca puntiaguda que un artista
de Ferrara de finales del siglo
XV retoma de forma singular, y
que reproduce Watelet: “Una
roca escarpada cuya cima encor-
vada esta colgada en forma de
trompa de elefante”, y que se
erigia en su jardin, corresponde
exactamente a esta arquitectura
insolita. Las rocas colgadas y las
cavernas oscuras descritas por
Chambers, como un teatro chi-
no, se refieren a un miSMoO mun-
do visionario. Se llegan a repetir
las montanas en llamas “para
aumentar lo pavoroso y lo subli-
me” de Jeronimo Bosch.

Las descripciones de las aguas,
que como en China, se asocian
constantemente en este cuadro
con la montana rocosa, concuer-

dan también con las formas de

L

Jan Brueghel el Viejo: El paraiso terrenal. Tabla, 59 x 41 cm.

las que se revisten. “El agua debe volver a reaparecer siempre bajo la forma de un lago irregular

0 como una corriente serpenteante”, escribe William Shonstone en sus Pensamientos disparata-

dos sobre Jardineria (1764), del que Sirén ha sefialado la estrecha afinidad con Yuan ye”. “En los

jardines, el agua es un excelente recurso para potenciar la grandiosidad y la belleza mediante la

sorpresa (...) Cascadas rizadas, cascadas suaves, aguas bravas, rios, aguas tranquilas...” (Girar-

din), e interviene para multiplicar el efecto escénico por la intensificacion o el contraste. “Pue-

de”, precisa Hirschfeld, “aumentar el aire salvaje de las rocas mas asperas y de las montaiias,

pero también puede infundir serenidad y atractivo a los objetos™. En Henr1 Met de Blés (San An-

fonio, Museo de Grenoble: La Montée au Calvaire, Museo de Viena); en Patinir (San Jeronimo,

Museo del Prado y National Gallery de Londres) es el agua que discurre detras de la vision pavo-

rosa de las rocas en primer plano la que realza los escenarios majestuosos, dotados de una gran-

O
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diosidad grave y suave al mismo tiempo. Se repite la misma oposicion en los “paisajes de agua y
de montafia” chinos, que participan con notas contrastadas, como en una obra musical.

Los temas, las formas, los procedimientos, incluso los detalles precisos de estas composicio-
nes y las corrientes que las traen concuerdan con las disposiciones directas de la naturaleza
cuyo desarrollo hemos seguido. En los jardines, esta misma eclosién se habia producido desde
el atardecer de la Edad Media. Las cosas se desarrollaron como en el siglo X VIII.

La naturaleza irregular como la vida y la naturaleza transfigurada por los fantasmas han su-

cedido, como si de una revolucién se tratara, a la naturaleza estructurada.

3]

Hasta mediados del siglo XV, los jardines estdn cercados por todos sus lados y divididos en

:, compartimentos pequefios. Una “casa de Dédalo” reproduce a menudo el laberinto de las cate-
: drales géticas. El verdor forma muros, bvedas de un edificio campestre, cunas y cabanas dis-
I tribuidos de forma regular. Con sus “pabellones redondos o cuadrados, o lo uno y lo otro alter-
: nativamente”, erigidos en las esquinas y en el centro, sus entramados “que terminan en alme-
: nas”, el Jardin de Carlos V (1337-1380) en el Hétel Saint-Paul de Paris, combinaba las formas
L de un fuerte. También habia taberniculos vegetales, coronados, como en un campanario, con
: una gran manzana y con entramados de rombos repletos de flores de lis. Al retomar los térmi-
v nos de constructores y decoradores, su descripcion, por Henri Savuel (1724)%, un “cléasico”, se
: aproxima a la nomenclatura de Jacques Boyceau (1638).

:_ Es sobre este fondo de vegetacién en forma de damero y de figura arquitecténica que se
! produce la floracion que prefigura los Parafsos de Kent. La distensién y la prosperidad que si-
5

guil a la Guerra de los Cien Afos (1453) beneficiaron su desarrollo, cuya consecuencia fue
un amplio desplazamiento hacia el campo™. Aunque efimera y limitada geograficamente, so-
bre todo en el Pais del Loira, el fenémeno sigue la ley de la evolucién. El resultado son los
Vergeles de Clarens, que se plantaban alrededor de las casas solariegas; la nobleza abandona-
ba las ciudadelas y pobl6 estas zonas. El mismo rey René eri g10 un buen nimero de ellas, que
se han contrapuesto a los patios rectangulares de Carlos V, como bocetos primigenios de un
Jardin paisajistico. Y también cre6 su Stowe en Angers: el jardin de la Baumette. Dispuesto
sobre un terreno accidentado, alrededor de una roca de 18 metros de alto que parecia aterra-
dora, excluy6 los parterres regulares. Pero la eleccién del lugar implica en si misma una re-
nuncia a la geometria y anuncia nuevas aspiraciones. Se recrean dos escenarios: una ermita,
el convento de los Cordeliers, fundado en 1451, y una gruta, “que reproduce la imitacion” de
la de Sainte-Baume en la Provenza. Y, dentro de estas disposiciones, un retiro y una evoca-
cioén de lugares lejanos afiaden un toque de evasién a este regreso a la naturaleza. El punto de
vision desde el que se descubria el escenario majestuoso de los rios y de la llanura estaba
marcado por una cuna sobre la cima de un pico. Con su roca inquietante, sus grandes exten-
siones de aguas tranquilas, su capilla y su caverna, el San Jerdnimo de Patinir (c. 1520), con-

tiene los mismos elementos. Pero el jardin del soberano estaba lleno de més elementos exdti-
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Joachim Patinir: San Jeronimo. Tabla, 74 x 91 cm.

cos. Plantas exoéticas y toda una fauna compuesta de leones, monos blancos, cabras montesas,
avestruces, un elefante, evocaban en todo momento climas extranjeros. Se veian hombres
vestidos de orientales. Por ejemplo un arabe, Falcon, vestido con un traje de sarraceno y ar-
mado con un sable furco, se exhibia junto a los dromedarios”™, como los tartaros de Monceau.
También aqui se reproducia un pais de fantasia, un microcosmo y un Paraiso Terrestre, donde
la naturaleza se muestra en una atmésfera de cuento oriental.

El paisaje fantastico no se separa del paisaje real como si fuera su sombra. Se desarrolla en
el mismo sentido y en funcién de los mismos factores, a pesar de los siglos de distancia, y en
campos diferentes. Pero sélo en los jardines y en el siglo XVIII podemos disfrutar del privile-
gio de tener como guias a técnicos y a filésofos. Sus testimonios son perfectamente aplicables
en cualquier época y también en la pintura. En el complejo entramado de las civilizaciones oc-
cidentales y orientales, la imaginacién no tiene recursos ni fuentes ilimitados. Y tambi€n se re-

piten sin cesar esos “abusos’ que tienden a adoptar las mismas formas =
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v ""J. Serie, A Plan of Pope’s Garden, Londres, 1745.
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; Londres, 1763.
T **W. y 1. Halfpenny, Rural decorative Architecture in the Augustins, Gothic and Chinese Taste, Londres, 1763.
i “'Para obtener documentacion general ver los cuadernos de Le Rouge, Jardins anglo-chinois, Paris, 1776-1789; 1.G.
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“L. Eugene Lefévre, “Le Jardin et la singuliére habitation du Désert de Retz”, Bulletin de la Commission des Antiqui-
tés et des Arts de Seine-et-Oise, 1917.

*L. Carmontelle, Jardin de Monceau prés de Paris, Paris, 1779, pag. 4.

*]. Delille, Les Jardins ou I'Art d’embellir les paysages. Paris, 1782.

“M. Jourdain, op. cit., pag. 75.
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*'The Rise of progress of the Present taste of Planting, Londres, 1767, citado segiin Chase, op. cit., pig. 144.

*A. de Laborde, op. cit. pag. 135.

“W. Temple, Upon the Gardens of Epicurus, en Miscellanea, 11, Londres, 1690 y The Works, 111, Londres, 1757., pp.
229-230; Les Oeuvres mélées de M. le Chevalier Temple, 11, Utrecht, 1693, pp. 83-95.

*Para las fuentes de los conocimientos chinos de W. Temple, ver S. Lang y N. Pevsner, “Sir William Temple and Sha-
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“En The Spectator, V1, n° 414, 1712. Ver A.O. Lovejoy, op. cit., y H. E. Clark, op. cit. pag. 155.
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*]. Ware, A complete Body of Architecture, Londres, 168, pp. 645-646.

YEl P. de Halde, Description géographique, historique... de la Chine, 11, Paris, 1735, pag. 85.

YLa Galerie du Monde, 11, Leyde. 1735, pl. 40.
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“H. Home, op. cit., I, pag. 286.

“Citaciones basadas en la traduccién de Latapie, Th. Whalely. L’Art de former des jardins modernes ou l'art des jar-
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"A. Lecoy de la Marche, Le Roi René, 11, Paris, 1875, pag. 29
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David Thorpe, Independence Now!, 2001

TAILSLIDING

Exposicion comisariada por Stephen Hepworth
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GALERIA ALICIA VENTURA

Enrique Granados, 9 « 08007 Barcelona

Tel, 93 451 06 23 ¢ Fax 93 451 74 28

Hasta 10 septiembre
Paz Sagué Batllo Pintura
Javier Ubeda Escultura

Desde 19 septiembre

Sonia Bermudez Ya va siendo hora

GALERIAS
DE
BARCELONA

ANTONIO DE BARNOLA

Palau, 4 ¢ 08002 Barcelona

Tel. 93 412 22 14 ¢ Fax 93 412 19 31

Agosto
Cerrado por vacaciones

Septiembre
Consultar Galeria

RENE METRAS

Consell de Cent, 331 « 08007 Barcelona :
Tel. 93 487 58 74 o Fax 93 487 95 08

Agosto
Consultar galeria

Septiembre

Matias Krahn pintura-escultura-méviles

JOAN GASPAR

Plaza Doctor Letamendi, 1 « 08007 Barcelona

Tel, 93 323 08 48 e Fax 93 451 13 43

galgasparjoan(@galgasparjoan.com
www.galgasparjoan.com

Agosto
Colectiva de verano

1 a 15 septiembre
Cerrado por vacaciones

16 a 30 septiembre
Colectiva de verano

GALERIA TRAMA

Petritxol, 8 ¢ 08002 Barcelona
1el.9331748 77 eFax933173010
galeriatrama(@galeriatrama.com

www.galeriatrama.com

Agosto
Cerrado por vacaciones

Hasta 6 septiembre
(REW)VISIONS

Alex de Fluvia, Jordi Fulla, Jo Milne, Tamara Zaitseva

Septiembre a octubre
Homenaje a Nueva York
Alex de Fluvia y Sandra Berm(idez




SENDA

Consell de Cent, 337 « 08007 Barcelona

Tel. 93 487 67 59 ¢ Fax 93 488 21 99

info@galeriasenda.com e www.galeriasenda.com

Desde 18 septiembre Peter Halley
“El terrat” Eva Miquel

ESPAI 292

Consell de Cent, 292 « 08007 Barcelona

Tel. 93 487 57 11 ¢ Fax 93 488 21 99

espai292@ijet.es

Desde 18 septiembre Nikki S. Lee

AMBIT Galeria d’Art

Consell de Cent, 282 ¢ 08007 Barcelona

Tel. 93 488 18 00 e Fax 93 487 47 72

g ambit@teleline.es e www.ambitgaleriaart.com

Agosto
Colectiva, resumen 2001-02

Septiembre
Josep M. Codina

CARLES TACHE

Consell de Cent, 290 e 08007 Barcelona

Tel. 93 487 88 36 e Fax 93 487 42 38

galeria@carlestache.com

www.carlestache.com

JOAN PRATS

Rambla de Catalunya, 54 « 08007 Barcelona

Tel. 93 216 02 90 e« Fax 93 487 16 14

galeria@galeriajoanprats.com

www.galeriajoanprats.com

Agosto
Cerrado por vacaciones

Septiembre
Albert Rafols Casamada

Finales de septiembre
Hannah Collins

Galeria

d e

BARCELONA

TONI TAPIES

Consell de Cent, 282 e 08007 Barcelona

Tel. 93 487 64 02 ¢ Fax 93 488 24 95

Info@tonitapies.com e Www.tonitapies.com

Agosto
Cerrado por vacaciones

Septiembre
Tere Recarens




BACH QUATRE

Johan Sebastian Bach, 4-3°12 ¢ 08021 Barcelona
Tel. 93 200 54 62 e Fax 93 200 54 62

bachquatre@telefonica.net

Agosto
Cerrado por vacaciones

Septiembre

Colectiva Quatre anys
J. Alexanco, J. M. Ciria, J. de Leodn, J. Sanleodn,
J. Sotomayor

’

GALERIAS

de
BARCELONA

KALOS ESPAI D’ART | LLIBRES

Consell de Cent, 275 ¢ 08011 Barcelona

Tel./Fax 93 323 80 67

kalosmail@terra.es

Agosto
Rodrigo Albert, Anavia, Pascual Morant y
Ibarbia

Septiembre

Pintores argentinos

Gonzalo Elvira, Carlos Sanchez, Mariela Marabi,
Mariana Chiesa, Gabriel Jabiansky, Ana L. Garcia.
Michelle Siquot y Olga Campasi

Ministeno de Educacion, Cultura ¥ Peporte 2012

M2 JOSE CASTELLVI

Consell de Cent, 278 -E_}SQQE__B_@MEI_GHE:

camariajose@worldonline.es
www.galeriamariajosecastellvi.com

Agosto
Cerrado por vacaciones

Septiembre
Xavier Olive

EUDE

Consell de Cent, 278 « 08007 Barcelona
Tel./Fax 93 487 93 86 :
ac-es.com e www.artbarcelona.es

Cerrado por vacaciones

15 septiembre a 15 octubre
Amparo Sard We love New York

GALERIA 44

Flassaders, 44 ¢ 08003 Barcelona
Tel./Fax 93 310 01 82 :
retexto@pretexto.com e www.pretexto.com

Agosto
Cerrado por vacaciones

1 a 20 septiembre

Magia: movimiento y transformacion
Chema Alvargonzalez, Antonio Briceno,Maria
Canas y Juan Francisco Romero, Susy Gomez,
Enric Mauri, Begona Montalban y Carlos Pazos
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FUNDACAO CUPERTINO DE MIRANDA

Praceta Cupertino de Miranda, Aptdo. 71
4764-968 Vila Nova de Famalicao |

Tel. 252 30 16 50 e Fax 252 30 16 69

e

FAMALICAO

Agosto 14 Septiembre a 14 octubre
Cerrado por vacaciones Exposicion itinerante del Instituto de Arte
Contemporanea

Dibujo/Proyecto/Dibujo

lal
o
<
=
=,
Z
<
—
>

l Rua Joly Braga Santos, Lote. E-c/ve 1600-123 Lisboa f
Tel. 21 726 18 31e Fax 21 726 13 10

7 Agosto a 14 septiembre 21 Septiembre a 31 octubre
Joao Maria Gusmao y Pedro Paiva José Lourenco Pinturas recientes
Air liquide fotografia, instalacion y video

ENES ARTE CONTEMPORANEA

Rua Padre Americo, 20 G e 1600-548 Lisboa
Rua Poeta Bocage, 18 A ¢ 1600-581 Lisboa
Tel. 21 711 00 22 ¢ Fax 21 711 29 88 L
enesgaleria@enesgaleria www.enesgaleria.pt

Espacio 1

Hasta 10 agosto
Carla Abrantes Pintura

5 Septiembre a 12 octubre
Gil Maia e Filipe Marques Pintura

FILOMENA SOARES

Rua da Marm_te?qém, 30 e 1900-321 Lisboa : ¥ =
Tel. 21 862 41 22/3 ¢ Fax 21 86241 24
gfilomenasoares@mail.telepac.pt

Agosto
Cerrado por vacaciones

19 septiembre a 9 noviembre
Hasta 14 septiembre Baltazar Torres Pintura y escultura
Joan Fontcuberta Fotografia e Instalacion Brigida Baltar Fotografia y video

SACRAMENTO

Rua do Gravito, 22 « 3800-194 Aveiro

Tel. 234 42 53 03 e Fax 234 42 53 25
galeriasacramento@galeriasacramento.com
www.galeriasacramento.com

Agosto Septiembre a octubre
Cerrado por vacaciones Luis Repiso Memoria do tempo passado
Pintura




QUADRADO AZUL

Miguel Bombarda, 435 ¢ 4050-382 Oporto
Tel. 22 609 73 13 e Fax 22 609 73 17 uadazul@esoterica.pt www.quadradoazul.pt

Agosto _
Cerrado por vacaciones

Hasta 25 septiembre ,
Colectiva de Artistas de la galeria

FERNANDO SANTOS

_Miguel Bombarda, 526-536 « 4050-379 Oporto

Tel. 22 606 10 90 e Fax 22 606 10 99 gfs@net.sapo.pt

OPORTO ~ LISBOA (Chiado, 8)

Agosto Agosto

Cerrado por vacaciones Cerrado por vacaciones

[ a 21 septiembre 2 a 21 septiembre

Colectiva de artistas de la galeria Baselitz, Immendorff, Lupertz y Penck Dibujo y pintura
Desde 28 septiembre Desde 26 septiembre

Jan Voss Pintura Jan Voss Pintura

GALERIAS DE
OPORTO

Miguel Bombarda, 200 ¢ 4050-377 Oporto
Tel, 22 208 85 28 ¢ Fax 22 208 77 12 aleriatrindade@oninet.pt

Agosto
Cerrado por vacaciones

Desde 7 septiembre
“Verao” de mulheres pintura

CANVAS

_Miguel Bombarda, 552 e 4050-379 Oporto

lel. 22 609 39 30 ¢ Fax 22 609 39 36 canvas(@netc.pt

Agosto
Cerrado por vacaciones

Septiembre
Consultar galeria
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e comoes Sala de Exposiciones REKALDE
Fax: 944208754

Salarekalde@bizkaia.net

VERNER PANTON
22 Agosto 2002 > 13 Octubre 2002

GURE ARTEA
5 Noviembre 2002 > 8 Diciembre 2002

AITOR ORTIZ
Modular

19 Diciembre 2002 > 2 Febrero 2003
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EXPOSICIONES ESPANA

Juan Barjola:
Tauromaquia.
Oleo sobre
lienzo,

100 x 81 cm.

JUAN BARJOLA

PALACIO EPISCOPAL in 'S
PLAZA DEL OBISPO, S/N. MALAGA

HASTA 18 AGOSTO
CENTRO DE ARTE MUSEO DE ALMERIA

PLAZA DE BARCELONA, $/N. ALMERIA

26 AGOSTO AL 29 SEPTIEMBRE

Como una mezcla entre un Bacon estilizado,
una actualizacion animada de las pinturas de las
Cuevas de Lascaux y el siempre omnipresente
Picasso por el rabillo del ojo, algunas Tauroma-
quias de este maestro coleccionista de premios
que es Juan Barjola (Nacional de Pintura, Pre-
mio Nacional de Artes Pldsticas, Premio Nacio-
nal de Dibujo...) defienden el pathos que la
misma linea expresionista del pintor extremefio
y la temadtica del género obligan, junto a una se-
renidad otorgada por el equilibrio compositivo.
Esta muestra reine una seleccién de lienzos y
dibujos del que junto al tema prostibulario es
uno de los universos obsesivos en la obra de
Barjola: el hombre entre el amor y la batalla
como dos caras de la misma agonia. En las tau-
romaquias suele desviar la atencién a la suerte
menos heroica de la fiesta, la de varas, donde la
mayor tragedia se libra no entre hombre y toro,
sino entre todos y el caballo: el que no elige su
suerte, ni puede defenderse. H.M.

ARTE Y PARTE
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Proyecto de Santiago Sierra para la Fundacion NMAC,
2002, 3000 huecos de 180 x 70 x 70 em cada uno.

SANTIAGO SIERRA

FuNDACION NMAC MONTENMEDIO

CRA. N-340, Km 42,5. VEIER DE LR_FRON;FEEA (CADIZ)
AGOSTO

Como en otras ocasiones ha sucedido con el ma-
drileno Santiago Sierra, su obra va encaminada
a llamar la atencion sobre la realidad inmediata
que nos resistimos a mirar. En su caso, sus pro-
yectos y performances tienen como objetivo re-
saltar lo injusto del funcionamiento capitalista, la
crudeza de los desequilibrios raciales y sociales
y la situacion desesperada de los emigrantes que
cada dia se acercan a nuestro mundo buscando
las migajas de nuestra riqueza para encontrarse
con el desprecio de nuestra avaricia. Su proyecto
consiste en contratar por 54 euros con Seguridad
Social incluida, a 20 emigrantes africanos para
que excaven 3000 huecos de 180 x 70 x 70 cm
en una colina de las costas gaditanas desde don-
de puede divisarse a la vez el Atldntico, el estre-
cho y el continente africano. Todos los boquetes
ocuparan una superficie de 1200 m? y serdn vuel-
tos a rellenar una vez acabe el proyecto y se do-
cumente. ;Objetivo? Resaltar el absurdo y las re-
laciones desiguales que se producen entre una
actividad, su remuneracién, su consideracién so-
cial y, sobre todo, la terrible injusticia en la que
se asienta el sistema capitalista, donde los hom-
bres carecen de derechos fundamentales, salvo
que estén instalados en el sistema y pertenezcan
a su €lite o a su cuerpo de mantenimiento. H.M.



Sara Huete:

Le secret, 2000,
Collage de
diversos
materiales
sobre

fotografia, i
49 x 49 cm.

SARA HUETE

RAFAEL OrTIZ
MARMOLES, 12. SEviLA
25 SEPTIEMBRE AL 9 NOVIEMBRE

Una seleccion de collages donde el alfabeto tiene
importante protagonismo y una instalacion, es el
material que incluye esta nueva exposicién de la
santanderina Sara Huete. La incorporacién de
Huete al mundo de las artes pldsticas viene dada
por su fascinacion por la poesia, el retruécano y
el artilugio visual. Heredera tanto de la tradicion
popular del recortable, como de la tradicion culta
del collage surrealista, Huete ocupa un espacio
tan falsamente ingenuo como posmodernista al
realizar relecturas de tradiciones e ismos para
construir su universo pldstico. Su trabajo suele
combinar, para crear caligramas literario-visua-
les, textos con imdgenes de antiguos grabados. Y
es en ese punto, al margen de su delicado sentido
del humor, donde se puede calificar como nada
impostada su posicién como creadora: Huete se
nutre de sus mundos de evasion y de su vida real
—libros, historias, ilustraciones— para mandar
postales desde el filo en una actitud entre la pu-
blicidad sobre productos inexistentes y la semio-
tica. Surrealista, tierna, emotiva, lirica e ironica,
de Huete siempre habrd que resaltar el gusto por
el juego —de palabras e iconos— como método de
conocimiento, desvelo y revelacion. H.M.

Ministeno cde BEducacion, Cultura v Deporte 2012

Gonzalo Tena: War, 2001. Carpeta de tres serigrafias
impresas sobre papel Creysse a 5 tintas, 75 x 17 cm.
Edicion del Museo de Teruel, con la colaboracion de la
galeria Maeght, Barcelona.

EL GRUPO TRAMA/
GONZALO TENA

MUSEO DE TERUEL
PLAZA FRAY ANSELMO POLANCO, 3. TERUEL

6 SEPTIEMBRE AL & OCTUBRE

La historia del arte de nuestro pais, tal y como
estd siendo habitualmente contada, nos habla de
unos anos 70 donde entre la radical abolicién de
la entidad fisica y la forma de la obra por parte
del conceptual cataldn, y el resurgir de la pintura
de corte neofigurativo por parte de la joven ge-
neracion madrilena, se encuentra una propuesta
tan particular e independiente como el Grupo
Trama (integrado por tres zaragozanos: Javier
Rubio, Gonzalo Tena, José Manuel Broto y el
catalan Xavier Grau), quienes inscribian sus tra-
bajos en la linea de la “pintura-pintura” y los
Supports-Surfaces franceses. Superficies despo-
jadas en una linea minimal y literalista, analisis
sintactico de la especificidad de los propios ma-
teriales y medios se impusieron en sus trabajos a
partir de ese momento decisivo de su presenta-
cion, apoyada por Tapies, que fue la exposicion
celebrada en la galeria Maeght de Barcelona en
1976, Por una critica de la pintura. Paralela-
mente, el museo presenta 25 dibujos y dos cua-
dros de gran formato de Gonzalo Tena. 6.A.Mm.

ARTE Y PARTE
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Mar Gareta
Ranedo:
Accesorios y
militancias,
2002, Impresion
digital sobre
lienzo montado
en bastidores,
cueros y
remaches de
laton cromados.

MAR GARCIA RANEDO

CASAL SOLLERIC

PASSEIG DEL BORN, 27. PALMA DE MALLORCA
HASTA 15 SEPTIEMBRE

Mar Garcia Ranedo ha creado una obra espe-
cifica para este sétano de robustas piedras en el
Casal Solleric, siguiendo los recursos que iden-
tifican y perfilan su proyecto estilistico y sus
premisas ideoldgicas: “la iconosfera objetual
del consumo femenino que se sitia en el inter-
cambio simboélico que cuestiona el principio de
la realidad enfrentdndolo al principio del pla-
cer’. El hedonismo y el esteticismo que se re-
flejan y se expresan a través del objeto de con-
sumo/de deseo manifiestan toda una estructura
de comportamiento que viene dada por un siste-
ma educativo que ha formado a la mujer como
un ser alienado que describe ciertas pautas im-
perturbables de dependencia de su imagen sim-
bdlica, de su representacion iconogrifica a tra-
vés de sus signos externos distintivos. Garcia
Ranedo ha trabajado, en este sentido, con obras
pictoricas sobre bolsos, de intencionado aspecto
publicitario. Por otro lado, ha elaborado una se-
rie de bolsos objeto, titulada Objetos Con-sig-
nados, a partir de elementos que conforman los
cuadros, bastidores y telas. Estos bolsos, simila-
res en su produccidon, varian en cuanto a su
composicion: “Si hasta ese momento me habia
valido de la pintura para hablar de dichos obje-
tos, ahora el propio objeto pictorico conforma
la imagen tridimensional del bolso™. 1.C.R.

ARTE Y PARTE
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Mayte Vieta:
Animales del
tiempo, 2002,
Instalacion.

MAYTE VIETA

MAIOR .

PLAZA MAYOR, 4. POLLENSA (MALLORCA)
8 AGOSTO A SEPTIEMBRE
FERNANDO SILIO
EDUARDO BENOT, 8. SANTANDER
? AGOSTO A SEPTIEMBRE

En Fernando Silio, Mayte Vieta expone cinco
obras, realizadas en duratrans, metacrilato y cris-
tal con luz hal6gena, y el triptico Vérrigo. En
Maior, Vieta muestra una parte de la obra que se
pudo ver en el Museo de Alicante y obras
realizadas para esta exposicion. Su obra, ya sea
en fotografia o en escultura, estd planteada como
un recorrido por vivencias y experiencias perso-
nales. Esta reflexién por lo vivido se encuentra
en conexion con su preocupacion por “un tiempo
no lineal y con gran cantidad de asociaciones
que hacen funcionar nuestra memoria”. Ambas
muestras son escenarios en los que el espectador
puede sentirse participe a la vez que encontrar un
entorno o lugar para su evasion. Vieta evoca
multiples sensaciones que suelen encontrarse li-
gadas a la idea de escape o libertad. Las obras
inéditas son Invernando III, una escultura en
bronce, acero inoxidable pulido y vitrina de cris-
tal; En el viento, dos columnas de parafina y ma-
dera; Silencio, piezas de duratrans, marco de ma-

dera y hierro con luz halégena y la instalacion
Animales del tiempo. 1.C.R.



Mayra Barraza: Busqueda, 1996. Acrilico y carboncillo
sobre papel preparado con cola de conejo y yeso con
silvatex, 107 x 126 cm.

MESOAMERICA.
OSCILACIONES Y
ARTIFICIOS

Carlos de Haes: Paisaje de la ribera del Manzanares,
[1857. Oleo sobre lienzo, 69 x 100 em. Real Academia
de Bellas Artes de San Fernando, Madrid.

CARLOS DE HAES

CENTRO ATLANTICO DE ARTE MODERNO

Los BALCONES, @ ¥ 11. LAS PALMAS DE GRAN CANARIA
6 AGOSTO AL 11 OCTUBRE

Setenta y cinco obras, entre pinturas, grabados,
esculturas, fotografias e instalaciones, de vein-
titrés artistas procedentes de Guatemala, Hon-
duras, El Salvador, Costa Rica y México com-
ponen esta Mesoamérica, que pretende acer-
car al publico espanol la produccion mas con-
temporanea de esta region definida geografica-
mente por un pasado marcado por la rica in-
fluencia maya y por constituir, en el presente,
uno de los territorios mas pobres e inestables
de América, “patio trasero” del coloso econd-
mico y militar estadounidense. De este mismo
conflico, entre la bisqueda de la propia identi-
dad cultural y la colonizacion igualadora del
capitalismo, participan los artistas de la mues-

(ra, muchos de ellos intentando superar estas

etiquetas asociadas al arte iberoamericano por

la via de su inserccion en las tendencias dicta-

das por el mercado artistico internacional. R.G.

Minsteno cde Educacion, Gultura v Depote 2012

FUNDACION MARCELINO BOTIN
PEDRUECA, 1. SANTANDER
HASTA 15 SEPTIEMBRE

La actual exposicion busca la recuperacion de un
artista fundamental en la renovacion paisajistica
de la segunda mitad del siglo XIX, Carlos de
Haes (Bruselas, 1826-Madrid, 1898). con un es-
pecial acento en sus trabajos sobre el paisaje cdn-
tabro, en particular sus grandes lienzos dedica-
dos a los Picos de Europa. La muestra pretende
remarcar dos caracteristicas fundamentales: el
cambio radical que supuso su obra frente a la vi-
si0n ensonada y fantastica del paisaje romantico,
desde una mirada directa y analitica de la natura-
leza, que es producto de sus relaciones con la tra-
dicion naturalista belga y con los movimientos
renovadores europeos; y la gran influencia que,
desde su magisterio en la Catedra de Paisaje de
la Escuela Superior de Bellas Artes de Madrid,
ejercio sobre un extenso grupo de discipulos,
como Aureliano de Beruete, Dario de Regoyos,
0 Agustin Riancho. La revolucion “plenairista”,
que encabeza en Espana, se complementa con las
grandes composiciones realizadas a partir de es-
tudios del natural, como La canal de Mancorbo

en los Picos de Europa. G.R.

ARTE Y PARTE
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Emilio Gonzdlez Sainz: Camino en el campo con drbol,
1996. Oleo sobre lienzo, 73 x 60 em.

EMILIO GONZALEZ SAINZ

SALA MAURO MURIEDAS

PEDRO ALONSO REVUELTA, S/N. TORRELAVEGA
2 AGOSTO AL 1 SEPTIEMBRE

Adaptandose a los tres espacios en que se divi-
de la sala de exposiciones, Emilio Gonzalez
Sainz (Torrelavega, 1961) plantea la muestra
actual, titulada Acuarelas y oleos (1994-2002),
dividiéndola en tres apartados que la estructu-
ran: acuarelas del natural, paisajes nunca ex-
puestos realizados como apuntes, o ejercicios
de recreo del artista; un bloque central, que es
un resumen de las obras mas significativas pre-
sentadas a exposicion en estos tltimos anos,
que evolucionan desde las escenas desoladas,
metafisicas o inquietantes, que se pueden en-
marcar en el arco que va de De Chirico a Ma-
gritte, hasta las dltimas obras, mds complejas.
habitadas por plantas y péjaros, con ecos de
Benjamin Palencia o Alberto Sdnchez; y un ter-

cer grupo formado por pinturas raras no ex-

ARTE Y PARTE
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puestas, produccion marginal, maquinas, instru-
mentos musicales, que pueden recordar a Pica-
bia 0 a Luis Ferndndez, obscuros, experimenta-
les y placenteros. En Emilio Gonzilez Sainz
hay una constante actividad de revisitar el
surrealismo y las vanguardias histéricas, una

identificacion pulsional creadora. G.R.

CARMELA GARCIiA

PALACETE DEL EMBARCADERO
MUELLE DE GAMAZO, 5/N. SANTANDER
13 SEPTIEMBRE AL 20 OCTUBRE _
LA CIUDADELA. POLVORIN

Av. DEL EJERCITO, S/N. PAMPLONA

10 AGOSTO AL 8 SEPTIEMBRE

Las fotografias de Carmela Garcia (Lanzarote,
1964) reflejan un mundo alternativo femenino,
tocado frecuentemente por componentes auto-
biograficos, un mundo en el que la mujer y las
relaciones entre mujeres son protagonistas. En
esta muestra nos ofrece imdagenes de Chicas,
deseos y ficcion, presentada en el Patio de Es-
cuelas de Salamanca, Ofelia y Ulises, que fue
expuesta en Venecia, y fotografias inéditas
realizadas en Lima. La mujer aparece frente a
un entorno natural, grandes espacios vacios, en
un marco de paraiso perdido o naturaleza viola-
da, transmitiendo interrogantes acerca de lo que
esta pasando, en su soledad, o en sus relaciones
de sugerencias lésbicas. Ofelia, contestando a
su propia historia, abandona su identificacién
con el agua, para emerger y acabar caminando
sobre la superficie de las aguas. En sus imdge-
nes mas recientes Carmela Garcia tiende hacia
contenidos oniricos, hacia la presentacién de un
espacio intemporal, un inquietante vértigo de
presencias y ausencias. Se plantea su trabajo al
margen de la idea de serie, tan vinculada a la
tradicional facilidad de la imagen fotogréifica,
para sustituirla por la de fluido evolutivo, dete-
nido en composiciones singulares. G.R.



Juan Carlos Savater: Mapa, 2000. Oleo sobre lienzo,
60 x 92 em.

JUAN CARLOS SAVATER

Espacio CAJA DE BURGOS

Av. GENERAL SANJURIO, S/N. BURGOS
19 SEPTIEMBRE AL 2 NOVIEMBRE

La meditacion y el silencio impregnan la temati-
ca de la pintura mas reciente de Juan Carlos
Savater (San Sebastian, 1953), como hasta hace
poco ésta era tefiida por los tintes de la melanco-
lia y la reconcentracion extrema de unos perso-
najes abandonados al sueno y la oracion, recogi-
dos, quizas, sobre su propia muerte. El marco
para todo ello es un paisaje de ascendente ro-
mantico plagado de alusiones simbdlicas que sir-
ve como telon de fondo para sorprendentes aso-
ciaciones de bodegones y naturalezas muertas,
dando lugar, en su acogida inesperada y un tanto
paradojica, a la cercania de dos tradiciones dis-
tantes que parecerian destinadas a no encontrar-
se nunca. También algunos elementos de la muy
particular iconografia que emplea este artista pa-
recen surgir de idéntico afan por provocar el des-
concierto y una discreta diacronia de los orige-
nes, los estimulos, las evocaciones, etc. De este
modo, figuras y elementos religiosos ancestrales
orientales, junto con composiciones de despoja-
miento zen, aparecen desperdigados por lo que a
todas luces son vistas de la sierra madrilefia o la
meseta castellana, como lo son sus puestas de
sol y amaneceres. 0.A.M.
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Erwin
Bechtold:
Winkel/Fliache/
Raum, /989,
Acrilico sobre
lienzo,

168 x 192 ¢m.
Coleccion
galeria
Barcelona,
Barcelona.

EXTRANJEROS

MusEO ESTEBAN VICENTE

PLAZUELA DE BELLAS ARTES, S/N. SEGOVIA
HASTA 15 SEPTIEMBRE

Treinta y cuatro artistas que, procedentes de
diecisiete paises distintos, residen o han residi-
do en Espana, son los protagonistas de esta ex-
posicion en donde se demuestra la significati-
va y constante aportacion, dentro del impulso
modernizador del arte en nuestro pais, por par-
te de creadores foraneos. Su presencia y apor-
taciones en la plastica producida dentro de
nuestras fronteras es mas que relevante (basta
para ello recordar algunos de los nombres pre-
sentes (Eva Lootz, Adolfo Schlosser, Mitsuo
Miura, Alberto Greco, Jiri Dokoupil, Manuel
Ocampo, Albert Oehlen, Angelica Kaak, Tom
Carr, Fernando Zé6bel o Walter Marchetti, en-
tre otros), a la vez que semejante némina pone
en evidencia la cada vez mas problematica de-
limitacion territorial aplicada al trazado de las
difusas cartografias estéticas contemporaneas.
Es por ello que esta exposicién, que funciona
como una muestra de arte internacional
realizada en nuestro territorio, tiene el titulo
deliberadamente provocativo de *“los otros ar-
tistas espanoles™, al intentar poner de mani-
fiesto con su seleccion un ejemplar fenémeno
de integracion social y cultural que hace que,
en este ambito y sobre estos creadores, sea di-
ficilmente aplicable el ideario mas comin, es-
curridizo y delicado de “el extranjero”. 0.A.M.
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ENTREVISTA A MARIA JESUS ABAD

RosA GUTIERREZ

En el casco historico de Valladolid, en uno de los claustros del
antiguo convento de San Benito, construido a fines del XVI por el
arquitecto clasicista Juan Ribero Rada, se ubica un nuevo museo de
arte contempordneo, el Patio Herreriano, que abrid sus puertas el
pasado junio para exponer una coleccion de mds de 850 piezas de
pintura, escultura y obra sobre papel desde 1918 hasta nuestros dias
—ademads de un importante fondo dedicado a Angel Ferrant y las mds
recientes adquisiciones de fotografia. Inaugurado poco después de la
apertura de Artium, también con una significativa coleccion de arte
contempordneo espanol, se hacen inevitables las comparaciones, a la
vez que se constatan las diferencias; a través de las palabras de su
directora, M“ Jesis Abad, hasta ahora encargada de la coleccion,
intentaremos delinear el perfil de este nuevo proyecto expositivo.

RG. En relacion a la financiacién encontramos la primera singulari-
dad: se propone un modelo mixto, de acuerdo entre la entidad publi-

ca, que se ocupa de la gestion del museo y cede el edificio, y la priva-

da, que se encarga de proveer los fondos conservando la titularidad

* ; ! = . - e b - 7 -

M Testis Abad. directore del MPH. sobre €stos. ;Qué ventajas aporta este régimen de comodato y qué
. contraprestaciones tiene?; Qué ocurrird en un futuro con la coleccion?
E MJA. Con este acuerdo se consigue, primero, dar contenido a un edificio del que el ayuntamiento proyectaba su uso
6 como museo. En segundo lugar, la Coleccion se compromete, por este convenio, a seguir adquiriendo obras de arte,
N

con lo que se libera al Ayuntamiento de la necesidad inmediata de comprar, encargandose la Fundacién de gestionar el
museo. Este es el resultado de sumar esfuerzos, un proyecto que no se hubiera podido realizar sin aunar recursos. Ade-
mads, hay un componente de libertad y responsabilidad técnica y profesional que se apoya en el equilibrio de las dos
instituciones principalmente implicadas. Estas serfan las ventajas. ;Las contraprestaciones? El comodato significa una
cesion sin contraprestacion alguna, pero con la limitacién de una temporalidad establecida en 5 afios, aunque con una
voluntad expresa por ambas partes de continuidad. Este es el marco en el que nos movemos. De ello quiero hacer una
lectura positiva y es que esta temporalidad crea una tensién. En el fondo es como un matrimonio: por el hecho de que
no sea posible divorciarse no significa que el matrimonio vaya a funcionar, con lo cual es preferible que exista esta po-
sibilidad para que se esté con voluntad de hacerlo lo mejor posible. Hasta aqui entiendo que llega mi responsabilidad.
RG. A propésito del contenedor, se ha optado por la rehabilitacion de un edificio histérico de gran singularidad y
fuerte cardcter y ademds con unos criterios de intervencion que los propios arquitectos han definido como de “respeto
a la magnifica arquitectura” y al mismo tiempo de “neutralidad y claridad en la presentacién”. ;Es a esto a lo que se
referia cuando hablaba del MPH como la “alternativa al barroco™?

MJA. Con alternativa al barroco me referia mds bien a los contenidos, a esa pretensién del MPH de complementar,
por el énfasis de la coleccion en la escultura, esa imagen renacentista y barroca que el visitante encuentra en el Mu-
seo de Escultura de Valladolid, como continuidad de ella en la contemporaneidad. En cuanto al contenedor, por un
lado contamos con un edificio con una impronta histérica, un espacio que no es tanto fachada como interior, con la
presencia potente de ese patio que articula el deambular por las salas, con lo cual tenemos una arquitectura simbélica,
clasica; pero tambi€n hay una intervencion hibrida, en la sala Gil de Hontafién y en la Capilla, donde los arquitectos
han realizado un trabajo mds creativo, espacios enfaticos, si bien desde la austeridad; y por dltimo, las salas, acondi-
cionadas como contenedores neutros, y el ala nueva, que cumple con los criterios de funcionalidad y contemporanei-

dad que demandaba el uso del edificio. El conjunto conserva un aire monacal, benedictino (como fue en un origen).
ARTE Y PARTE
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RG. Desde la constitucion, en 1987, de la Asociacién Coleccién Arte Contempordaneo, las adquisiciones de las em-
presas de la corporacion, se dirigieron, bajo la batuta experta de la Comisién Asesora, hacia un coleccionismo cohe-
rente y de calidad. En un momento dado se piensa en un edificio para albergar estas obras, cedidas hasta entonces al
MNCARS y exhibidas como parte de la coleccién del museo. ;Por qué y en qué momento se deja al Reina Sofia sin
estas piezas? ;Estuvo siempre entre los objetivos de la Coleccién su ubicacién en un museo de arte contempordneo?

MJA. Bueno, aqui es importante repasar la historia. Siendo directora del Reina Marfa Corral se afronta y ejecuta la
presentacion de la coleccion permanente y es entonces cuando se solicita a la Coleccién esa cesién en comodato de
obras. En el 96, con Pepe Guirao, se decide cambiar la colecci6n a efectos estéticos y de discurso, pero también po-
tenciar los fondos del museo y no hacer tanto uso de depésitos. El acuerdo de cesi6n es cancelado por parte del mu-
seo y nos devuelven las obras. Esto por un lado. Por otro, en el 95 se publica el catdlogo razonado de los fondos. Es
en ese momento cuando en la Coleccion, frente a ese conjunto de obras articuladas, empezamos a darnos cuenta de
que teniamos un fondo muy relevante, sobre todo dada la escasisima presencia del coleccionismo en Espania. A partir

de ahi, empezamos a recibir propuestas para que de ese fondo surgiese un museo y comenzaron las conversaciones

con diversas instituciones hasta que encontramos en el Ayuntamiento de Valladolid el interlocutor adecuado.

RG. La misma presentacién de las piezas, que sigue un criterio histérico, y la politica de adquisiciones de la Funda-
cion se encaminan en una misma direccién: completar una coleccién que por su misma naturaleza, y a pesar de sus
magnificos fondos, es y sera siempre incompleta para construir con ella un discurso diddctico sobre el arte espanol.
(Por qué incidir en la misma linea de un museo como el Reina Soffa, a escasa distancia del de Valladolid y que cum-

ple ya con esta funcién, y no ofrecer, por ejemplo, nuevas lecturas que complementen al museo de Madrid?

MJA. 1 as decisiones fundamentales en torno a la definicién de la coleccién se tomaron en el inicio, alla por el 87,
cuando se estaba constituyendo la Asociacion, si bien luego se han ido enriqueciendo y matizando. El Reina Sofia, en
cambio, entre el 87-88 y la actualidad, ha tenido varios directores y su proyecto ha ido cambiando. Inicialmente, la
idea que tenfamos era, ademds de contribuir al estudio del arte nacional, que el Reina pudiese delegar de alguna ma-
nera en nosotros esa labor que la Coleccion estaba ya realizando para dedicarse mas al arte internacional, algo que
muchos defienden cuando hablan de recuperar la figura del antiguo MEAC. En muchos paises, estas funciones no
son incompatibles y en la misma ciudad conviven museos de cardcter internacional con otros dirigidos hacia el arte
nacional. Pero en Espafa el Reina Soffa hace de todo y nosotros ya hemos emprendido una linea de trabajo y lo que
queremos es continuar con ella. Ahora, con mds recursos y la posibilidad de complementar las adquisiciones con ex-
hibiciones y con la investigaci6n, podremos ser mds eficaces y darle mds calidad y coherencia a nuestro enfoque.
RG. Uno de los objetivos principales, segtin expresa el programa del museo, es la educacién a través de una linea de
exposiciones que “contextualicen el arte espaiiol en las coordenadas internacionales, desarrollen las lineas histéricas
y estéticas de la coleccién y muestren las nuevas propuestas artisticas™. El otro, no menos importante, es el de “la in-
vestigacion y el estudio del arte contemporaneo”, con una vinculacién muy fuerte al ambito académico a través de la
presencia de la universidad en el patronato. ;Como se van a materializar estos objetivos?

MJA. Fue a raiz de la adquisicién del conjunto de obras de Ferrant, con la donacién de su archivo y biblioteca, y de
la ordenacién y catalogacion de este conjunto y el estudio de la obra escultérica y sobre papel del artista en un catdlo-
£0 razonado, cuando nos percatamos de que €ste era un aspecto, el de la investigacion, que no podiamos descuidar.
Asi, desde el centro de documentacién y biblioteca se estd impulsando la agrupacion y catalogacién de materiales do-
cumentales para que puedan servir como herramienta para los investigadores, con el objetivo de que se generen pro-
yectos, lineas de trabajo desde el propio museo. Ademas, en la exposicién de la coleccién hay un componente peda-
gogico importante. De lo que se trata es, pues, de que la educacién y la investigacién no se queden en temas especifi-

cos de sus departamentos, sino que contaminen el resto del museo, de que predomine el elemento educador y critico.

ARTE Y PARTE
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Matt Franks:
Foooom!!,
2000. The
British Council
Collection.

TAILSLIDING: DOCE
ARTISTAS BRITANICOS

CENTRO DE ARTE DE SALAMANCA
AV. DE LA ALDEHUELA. SALAMANCA
13 AGOSTO AL 29 SEPTIEMBRE

Todavia con la resaca de la enorme repercusion
que el movimiento de los Young British Artists
ha acarreado en las altimas temporadas, y aca-
parando tanto la atencién como el andlisis de la
critica, el publico y el coleccionismo (privado e
institucional), llega ahora esta ultima hornada
que nos va a permitir tomarle el pulso a las més
recientes promociones de artistas ingleses. Una
docena de ellos protagonizan esta exposicion,
algunos por debajo incluso de la treintena, sien-
do casi en su totalidad completamente descono-
cidos entre nosotros: Jim Lambie (Glasgow,
1964), Jun Hasegawa (Mie, 1969), Kate Bright
(Suffolk, 1966), Graham Little (Glasgow,
1972), Peter Davies (Edimburgo, 1970), Gary
Webb (Dorset, 1973), Eva Rothschild (Dublin,
1971), Clare Woods (Hampshire, 1972), David
Thorpe (Londres, 1972), Simon Periton (Lon-
dres, 1964), DJ Simpson (Lancaster, 1966) y
Matt Franks (Yorkshire, 1970). Todos ellos
muestran elocuentemente el excitante momento
que esta viviendo la escena britdnica, animada
por algunos de los mas jovenes, quienes me-
diante sus imagenes exuberantes, expansivas y
coloridas demuestran cémo la inspiracion pue-
de partir de una gran variedad de fuentes, privi-
legidandose las de caracter mas popular e imbri-
cadas con la vida cotidiana. 0.A.M.
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Tere Recarens:
detalle de Libro,
2002. Estanteria v
libros, 5,7 m.

TERE RECARENS

TONI TAPIES N B
CONSELL DE CENT, 282. BARCELONA
SEPTIEMBRE

Esta exposicion consta de dos instalaciones.
Tere! Tere! es fruto de varios aios de trabajo co-
nectando con obras anteriores de Tere Recarens
que tienen que ver con temas emocionales como
la diversion, el optimismo, la gravedad o la es-
pontaneidad. Se trata de una estanteria con libros
que contienen impresiones de imagenes, fotos
recopiladas por la artista. La impresién de estas
fotos esta realizada de tal manera que se ligardn
entre si creando una instalacion de imdgenes que
evocan el pasado y se vinculan a través de los li-
bros, como objetos individuales, que podrin ser
consultados por los espectadores de la exposi-
cion. En palabras de Recarens: “Para que el pa-
sado sea utilizado en el presente, como suele su-
ceder en la vida misma, uno no puede borrar el
pasado sino que éste se va transformando, cre-
ciendo”. De tal manera que el visitante al entrar
en contacto con estas imagenes captadas del pa-
sado entrara a formar parte de €l y a crear su pro-
pia vivencia en su presente temporal. Para Reca-
rens el elemento sorpresa fue esencial en el desa-
rrollo de este trabajo y en general es una de las
ideas que mas le interesan y que ha tomado un
especial protagonismo en esta exposicion. J.C.R.



Thomas Ruff:
D.P.B. 01,
1999/00.

LIMITES DE LA PERCEPCION

FUNDACION JOAN MIRO
PARC DE MONJUIC. BARCELONA

20 SEPTIEMBRE AL 3 NOVIEMBRE

La exposicion aglutina los siguientes artistas:
Txomin Badiola, John Baldessari, Maria Bleda-
José M. Rosa, Jean-Marc Bustamante, Gemma
Clofent, Joaquim Chancho, Pedro Croft, Rodney
Graham, Damien Hirst, Candida Hofer, Roni
Horn, Ifiigo Manglano-Ovalle, Thomas Ruff,
Constanze Ruhm, Montse Soto, Luc Tuymans.
Para la comisaria, estos artistas introducen pre-
guntas o una reflexion respecto a la contempla-
cion y nuestra relacién con el arte. Frente a los
medios, al consumo de imédgenes, a la saturacién
de estimulos visuales, aqui se proponen trabajos
que invierten los valores propios de los modelos
de comunicacién de masas y el arte tradicional;
frente a los principios de sensualidad, emocién,
etc. los artistas seleccionados presentan obras
que marginan cualquier elemento retérico y rom-
pen con las expectativas y hébitos del especta-
dor. El titulo de la exposicién responde a la idea
de que estas obras llevan al limite la contempla-
cion y la nocién de arte. Al suprimir la nocién de
sensualidad o emocion, se restan aspectos que
son muy importantes y que definen el porqué de
la imagen y el arte. Con ello se pretende que el
espectador tome consciencia de su contempla-
ci6n y, naturalmente, se le exige un trabajo acti-
vo de reflexion. “La retérica posee un efecto di-
solvente, banaliza las imdgenes”. J.V.0.
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John

Coplans:
Hands spread
on knees,
1985.

Gelatina de

plata,
36 x 46 cm.

JOHN COPLANS

KOWASA

MALLORCA, 235. BARCELONA
15 SEPTIEMBRE A OCTUBRE

La muestra Self-Portrait de John Coplans
consta de 14 piezas, todas ellas de la serie de
autorretratos realizada por el artista entre 1984
y 1992. En 1980, a la edad de 60 anos, el antes
critico de arte, comisario fundador y editor de
las revistas Artforum y Dialogue, decide ini-
ciarse en la fotografia. Poco después, tras ex-
plorar diversas temadticas, empezard a experi-
mentar con imagenes de distintas partes de su
cuerpo. Algunas de las fotografias son abstrac-
ciones de partes del cuerpo, otras parecen bus-
car en su estructura las reglas de la anatomia, y
muchas utilizan la posicién del cuerpo dentro
del marco, sus formas, la vision relativa del
peso de sus distintas partes y la variedad de tex-
turas y tonos de la piel, el pelo y la carne, para
explorar la dinamica de la percepcion. Son, en
su conjunto y por separado, una afirmacién ro-
tunda y personal acerca de lo que es el cuerpo
humano. En una entrevista publicada en Art
Journal en la primavera de 1994 John Coplans
lo expresaba asi: “Todo es una cuestion de
cOmo nuestra cultura percibe el proceso de en-
vejecer: que viejo significa feo. Si pensamos en
Rodin vemos como trabajé con personas de to-
das las edades. Yo me siento vivo, duefio de un
cuerpo... y puedo convertirlo en algo tremenda-
mente interesante”. J.C.R.
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COTTHEM GALLERY

JAUME VIDAL OLIVERAS

Especializada en el recientisimo arte
contemporaneo, Cotthem Gallery es
una de las plataformas de caracter pri-
vado mas dindamicas dedicadas a la
promocion del arte que cuenta Europa
hoy en dia. Se fundo6 en Bélgica de la

mano de Hedwig van Impe en 1986 y
desde entonces se ha transformado en

un punto de referencia para el arte con-
tempordneo. Artistas como Zhang
Huan, Michael Ray Charles, Robert
Longo, Barbara Kruger, Jenny Holzer,

PpZCrP=>an \g\

Keith Haring, Yukinori Yanagi, Palla-
rés, etc. estan o han estado vinculados
a Cotthem Gallery. Mas atn, uno de
sus espacios, el localizado en Bélgica,
proyectado por Ettore Sottsass (2000),
mas que una galeria comercial es una
suerte de museo de arte contempora-
neo que, como la coleccion Beyler,
forma parte del itinerario de especialis-

tas y coleccionistas. Independiente-

(Arriba) Vista exterior de Cotthem 3, Bélgica. (Abajo) Pallarés: mente de la historia de Cotthem Ga-
Big Bang, 2001. Instalacion en Cotthem Gallery, Barcelona. llery, existe un aspecto que interesa

destacar: su vinculacion con Espana,
concretamente con Barcelona donde abre una galeria, dirigida por Remei Giralt, en 1997. Desde Euro-

pa, Barcelona se observa como un centro cultural muy dindmico con una historia reciente muy fecun-
da y por el cual se ha introducido la vanguardia y la novedad del exterior. Ademas, Espana ocupa un
lugar estratégico: por un lado, en Espana se esta configurando un nuevo mapa cultural con la creacién
de una nueva red de museos y servicios culturales y, por tanto, es un mercado en expansion y dinami-
co; y por otro, desde Europa, Espafia representa la puerta que facilita el acceso a Portugal e Iberoamé-
rica. Siempre es dificil definir el trabajo y los criterios de promocion de una galeria, pero Cotthem Ga-
llery responde a una idea de globalizacién y no sélo del mercado sino también del arte. EI mismo
Hedwig van Impe en una entrevista apuntaba: “Nadie planteaba un programa como el de Cotthem Ga-
llery cosmopolita y universal. Es asi como nos estamos haciendo un lugar en el mercado”. En efecto,
el ambito de proyeccion de la galeria es internacional, porque el mercado y el arte poseen una dimen-
sion globales. Asi, la seleccién de artistas responde a los mismos criterios cosmopolitas. En palabras
de Hedwig Van Impe: “En mi opinién, es necesario que el artista se exprese en un lenguaje universal.
La obra de arte, como resultado, debe hacer referencia a conceptos que, bien desde el punto de vista

ARTE Y PARTE
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social, cultural o econémico, sean uni-
versales, como el existencialismo, los
nuevos desarrollos sociales y cientifi-
cos, la represion, el racismo, el femi-
nismo, las nuevas vias de comunica-
cion, etc.”. En el siglo XIX y XX las
galerias operaban internacionalmente,
pero trabajaban simplemente en térmi-
nos de importacion o exportacion; asi
el impresionismo se exportd a Estados
Unidos o el Pop art se importé de
América. Por el contrario, Cotthem
Gallery es uno de los primeros ejem-
plos consolidados en entender el arte, y
por extension el mercado del arte, en el
marco de la globalizacién. Mas atn,
uno de los aspectos mas significativos
de Cotthem Gallery es el de apostar
por el arte emergente, esto es, el arte

nuevo y vivo que todavia no ha dicho
todo lo que tenia que decir, pero que

Michael Ray Charles: Shiny Figures, 2002. Instalacidon en Cotthem
estd en proceso. A Cotthem Gallery le  Gallery, Barcelona.

corresponde también el mérito de des-

cubrirlo. Valores de relieve como Zhang Huan o Michael Ray Charles son una aportacion de la gale-
ria. Fueron descubiertos y promocionados por ella. Y asi también ha puesto la atencion en Pallarés, el
unico artista espanol de los vinculados a Cotthem Gallery. Artista, éste, de un universo de rara com-
plejidad que no se puede resumir aqui en unas breves lineas, pero digamos que el conjunto de su obra

expresa una suerte de energia interior y que, en la mejor tradicién expresionista, se manifesta en una
pintura vitalista del gesto y la accion.
Por otra parte, y en relacién al papel
que desarrolla Cotthem Gallery Barce-
lona, ésta ha realizado un trabajo de
importacién de exposiciones interna-
cionales, especialmente pensadas des-
de y para la sede barcelonesa. Gracias
a ella han expuesto por primera vez en
Espaina creadores como Teun Hocks,
Michael Ray Charles, Yukinori Yana- =
gi, Zhang Huan, Robert Longo, etc. En E Gaa

] ] ‘ i ..-
fin, Cotthem Gallery representa una =

nueva generacion de galerias en sinto-
& & Yukinori Yanagi: Euro, 2002. Instalacion en Cotthem Gallery,

nia con las palpitaciones del tiempo. Barcelona.
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Matias Krahn: Algunas setas, 2002. Oleo y collage
sobre tela, 54 x 73 cm.

MATIAS KRAHN

RENE METRAS
ConsELL DE CENT, 33 1. BARCELONA
SEPTIEMBRE

Esta es una exposicién dedicada al tema del
paisaje, que el propio artista denomina subjeti-
vo, ademas de otras influencias sobre obra
realizada durante los ultimos dos afios y que
significa una ruptura con un trabajo anterior de
caracter mas comercial. Como fruto de esta
nueva etapa presenta quince pinturas de peque-
no y mediano formato (la obra mds grande es
de 1,16 x 1,16 cm), una serie de dibujos, pe-
quenas esculturas o ensamblajes y moviles.
Todos estos medios estan ligados entre si como
parte de una unica propuesta. Los dibujos re-
presentan para Krahn el esqueleto de su obra,
aunque mantengan una identidad independien-
te, es el campo para la experimentacién, la
probeta de ensayo de su laboratorio plastico.
Krahn se considera un artista poliédrico y con-
cibe la plastica como un campo de confluencia
de diferentes intereses. Una referencia cons-
tante en la obra de Matias Krahn es la influen-
cia del surrealismo, entre otras tendencias que
refieren a la pintura del pasado, y de las dlti-
mas vanguardias. J.C.R.

ARTE Y PARTE

Minsteno de Educacion, Cultura v Deponte 2012

Peter Halley:
Not Yet Titled
(White Prison),
2001. Acrilico =
metdlico y -_ v D R
perlado, | {? i:;l |_:|_{=_:' ik
fluorescentes y | FIES] 1S
roll-a-tex

sobre tela,
185 x 170 cm.
Cortesia
galeria Senda,
Barcelona.
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PETER HALLEY

SENDA

CoONSELL DE CENT, 337. BARCELONA
GALERIA DELS ANGELS

ANGELS, 16. BARCELONA

18 SEPTIEMBRE AL 30 OCTUBRE

Después de que expusiera hace once afios en
Barcelona, en la galeria Senda, Peter Halley
(Nueva York, 1953), dentro de una linea de tra-
bajo que tiene a Newman, Mondrian y Albers
como precedentes, presenta un proyecto que se
vertebra en dos exposiciones complementarias
en la galeria Senda y la Galeria dels Angels. En
Senda se muestran telas acrilicas de gran forma-
to y tres grandes impresiones wallpaper, uno de
ellos basado en textos de Jorge Luis Borges. Es-
tos textos estan desenfocados, creando una ilu-
s10n oOptica que es una metafora de la obra fan-
tastica de este autor. Los colores que predomi-
nan en esta muestra, chillones y brillantes, con-
trastan con los dominantes en la instalacion de la
Galerfa dels Angels. Junto a esta obra de peque-
fio formato también se mostrard un wallpaper
dentro de la misma tesitura. Una serie de siete
dibujos, base germinal de ambas exposiciones,
se presentard, ademas, en Senda como estudios y
embriones de estas muestras que, como en el
resto de su obra, se sirven de la geometria para
expresar metaféricamente las complejas estruc-
turas de la sociedad. 1.C.R.



Dani Karavan: Pasajes. Homenaje a Walter Benjamin,
1990-94, Portbou. Acero, cristal, olas, rocas, vientos y
olivos.

DANI KARAVAN

IVAM-CENTRE JuliO GONZALEZ
GuilLEM DE CASTRO, 118. VALENCIA
19 SEPTIEMBRE AL 24 NOVIEMBRE

En esta la primera exposicion del israeli Dani
Karavan (Tel Aviv, 1930) en un museo espa-
nol se presenta una seleccion de obras que re-
corren su trayectoria artistica, desde los anos
sesenta, junto con una serie de trabajos pensa-
dos especificamente para la ocasion y destina-
dos a la galeria de escultura y la explanada del
IVAM. Marcada por un particular concepto de
environment, en la obra de Karavan confluyen
la practica de la escultura y las intervenciones
en espacios publicos —delimitacion en el espa-
cio de ejes de circulacién, senalizacién de la
naturaleza, emplazamiento de sencillos monu-
mentos, etc.—, actuando sobre el entorno paisa-

Jjistico como se puede ver en los proyectos ins-
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talados frente al Duomo de Florencia o la cate-
dral de Colonia y en sus homenajes a Walter
Benjamin (Diisseldorf y Port Bou). Karavan
ha explorado, desde el clasicismo formal y el
humanismo, el poder del paisaje como foco
para comunicar experiencias y transmitir ener-
gias; en este sentido, sus obras sintetizan un
firme compromiso histérico-cultural y una
combinaciéon armoénica entre formas naturales

y urbanismo. R.F.

JEAN-MICHEL OTHONIEL

LA GALLERA
ALUDERS, 7. VALENCIA
HASTA 30 SEPTIEMBRE

Bajo el titulo Pluie d’or, el artista francés
Jean-Michel Othoniel (Saint-Etienne, 1964)
exhibe una instalacién en la que ha transfor-
mado el espacio dodecagonal de La Gallera
en una suerte de joyero en el que los juegos
de luces y sombras tienen un papel destacado
—como sucede en su obra Kiosque des Noc-
tambules, del ano 2000, que esta ubicada en la
boca de metro de Palais Royal, en Paris. La
sala, enfundada en una tela de tul azul que
cuelga desde el primer piso hasta el suelo, sal-
picada de una serie de puntos, manchas y agu-
jeros bordados con hilo dorado a modo de
simbdlica lluvia dorada, estd recorrida por
cintas en las que se lee la frase *I believe in
fairies”, alusion a la creencia en el mundo de
las hadas y a una expresion empleada en los
circulos gays norteamericanos durante los
anos setenta para manifestar los deseos de
igualdad y felicidad. En el centro de lo que
semeja una jaula, Jean-Michel Othoniel ha
instalado cuatro fragiles linternas fabricadas
en cristal de Murano y un enorme collar de
cuentas que, a modo de tesoro y de ofrenda
para los sentidos, provocan los destellos mul-

ticolores que dan vida a esta metédfora. R.F.
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Miqguel Mont: Bomba de aire, 2001. Pieles de ajo sobre
base de madera.

DANIEL CHUST PETERS/
MIQUEL MONT

LuiS ADELANTADO
BONAIRE, 6. VALENCIA a
10 SEPTIEMBRE AL 13 OCTUBRE

De manera conjunta y con un proyecto unitario,
Daniel Chust Peters y Miquel Mont presentan
sus ultimos proyectos personales en las cinco
plantas de la galeria, siendo la planta intermedia
la que permite articular la exposicion a partir del
dialogo entre el trabajo de los dos artistas, desde
la pintura y el dibujo a la escultura y la instala-
cion. Por un lado, Miquel Mont (Barcelona,
[963) presenta un conjunto de dibujos, fotogra-
fias, collages, proyectos y “carnets” dispuestos
sobre mesas, estanterias o directamente en la pa-
red, que bajo el nombre de Gabinete de Proyec-
tos evoca el proceso de trabajo tal y como suce-
de en el taller. A partir también de la idea del
proyecto en desarrollo como una practica pluri-
disciplinar y mediante el dibujo, Daniel Chust
Peters (Sao Paulo, 1965) expone un conjunto de
obras colgadas en la pared, algunas de ellas en-
marcadas (los proyectos realizados) y otras to-
davia sin enmarcar (los proyectos en evolucion),
que se complementan con la invitacion a habitar
las reproducciones del espacio del taller de Bar-
celona en el que trabaja el propio artista. R.F.
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Juan Fernando Herrdn: Flor y capsula, 71999,
Cibachrome, P/A, 118 x 118 cm.

JUAN FERNANDO HERRAN

VISOR i
CORRETGERIA, 26. VALENCIA
SEPTIEMBRE

Cerrando una temporada dedicada a La imagen
proyectada, Juan Fernando Herran (Bogoti,
1963) presenta cinco fotografias de grande y me-
diano formato y una videoproyeccion, todo ello
bajo el titulo En rorno al paisaje, en una exposi-
ci0n que indaga en las relaciones del ser humano
y la naturaleza desde un punto de vista critico.
Las fotografias forman parte de un proyecto de-
sarrollado en los tdltimos cinco anos, Papaver
somniferum, que tiene como motivo central la
planta de amapola y el enfrentamiento de su be-
lleza natural con las consecuencias sociales de su
explotacion ilicita para la obtencion de drogas
como la mortfina, el opio o la heroina, y cédmo
esto se identifica con la subsistencia de diversas
culturas. La videoproyeccion plantea un acerca-
miento al paisaje desde una perspectiva corporal
estableciendo vinculos simbdlicos entre el ser
humano y lo animal que desafian nuestras postu-

ras racionalistas ante la naturaleza. R.E.



Eija-Liisa Ahtila: The Present, 2001. Instalacion de
DVD para 5 monitores y 5 anuncios de television con
sonido, 5 x 70 - 120 s + 5 x 30 5. Escrito y dirigido por
Eija-Liisa Ahtila y producido por Crystal Eve Ltd.

© Helsinki. Cortesia Gasser & Grunert Inc., Nueva
York. Coleccion particular, Nueva York.

OCHO RELATOS NORDICOS

CENTRO GALEGO DE ARTE CONTEMPORANEA

VALLE INCLAN, S/N. SANTIAGO DE COMPOSTELA
HASTA 15 SEPTIEMBRE

Bajo un tdnico titulo expositivo, Ocho relatos
nordicos, encontramos reunidos los trabajos de
ocho artistas cuya inusual procedencia artistica,
se convierte sin duda, en nuestro pais, en un
elemento de reclamo. Alejados de topicos loca-
listas o referencias nacionalistas, abogan por un
arte facilmente reconocible basado en los pro-
cesos artisticos internacionales. Eija-Liisa Ahti-
la, Maria Hedlund, Joachim Koester, Matts Lei-
derstam, Esko Minnikko, Ann-Sofi Sidén, Roil
Vaara y Maaria Wirkkala, utilizan en su mayo-
ria fotografia y video como elementos de
produccion. Piezas que van desde la alusion di-
recta en algunos casos a una realidad vivida o
imaginada en otros, como en la instalacion de
Eija-Liisa Ahtila The Present, cinco historias
que reflejan el mundo de cinco mujeres que han
desarrollado una psicosis; 0 en Ann-Sof1 Sidén,
el cual recurre a temas y obsesiones tratados
con anterioridad, como el control, la vigilancia
y la locura en Sration 10 and Back Again, entre
otras obras alli expuestas. M.C.
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Chelo Matesanz: Lo que Lee Krasner podia haber
hecho... pero no hizo, 2002. Tinta sobre papel,
100 x 70 ¢m.

CHELO MATESANZ

AD HOC 2ol g i3
GARCIA BARBON, 71. VIGO (PONTEVEDRA]
12 SEPTIEMBRE AL 16 OCTURBRE

Como un irénico homenaje a la intencionalidad
que en su dia rodeo el nacimiento y utilizacion
del dripping como proceso de creacion, Chelo
Matesanz (Reinosa, 1964) lo recupera ahora,
aportando una nueva concepcion, en muchos
de los casos, opuesta y contraria a esa primera
y primitiva. La exposicion parte del hallazgo
casual, en una revista de los anos 70, de un
anuncio de una colonia masculina, donde los
malos tratos a la mujer son justificados explici-
tamente por el uso de esa colonia. Con el em-
pleo del dripping como elemento alusivo, pre-
senta una serie de dibujos donde lo casual y es-
pontaneo que en su dia caracterizo a esta técni-
ca es ironizado con la minuciosidad que la tra-
dicion del trabajo artesanal rodea a la
produccion femenina. La exposicion contard a
su vez con dos videos referidos a la manipula-
cion fisica y psicolégica del ser humano. El rol
que la tradicion social ha otorgado a la mujer
es una de las constantes en la obra de Chelo
Matesanz, que analiza los efectos y resultados
que €ste ha causado y los intentos, a su vez, de

superacion de los mismos. M.C.

ARTE Y PARTE

105

P = =™ D> @




o
o

=23 0P 3INNPpP=a=r5>D0

i ! i

% CN AN G D

s= o *‘T'Ilq’*_ e TR SRS RE —
g Yo L

- s . g0

A BRI 4 N =

41 T

k-
7 N T o3 i '
= AN RS ia. a8 MU YW

3

Kaoru Katayama: Introduccion al suefo. Fotografia
digital, 125 x 125 cm.

COLECCION L'OREAL

SALA DE LA DIPUTACION PROVINCIAL
SAN MARCOS, 5/N. Luco
HASTA 25 AGOSTO

Con un claro deseo de constatar la realidad artis-
tica nacional fue creado en 1985 el Premio de
Pintura L Oréal; ahora, ya cercana su mayoria de
edad, ha realizado una revisién de los conceptos
que rigen la pléstica bidimensional contempori-
nea, decidiendo de este modo abarcar y dar cabi-
da a algunas de las disciplinas que hasta el mo-
mento se situaban en la linea fronteriza de los
que en su dia supusieron los pilares de su colec-
cion. Con tal motivo el dicho premio ha amplia-
do sus premisas y el nombre que le da titulo por
el de Premio L’Oréal de Arte Contemporaneo,
donde encontramos pintura, fotografia, grabados
y todas aquellas técnicas mixtas, siempre que
sean representadas de manera bidimensional.
Una pequena seleccion, de la misma, alrededor
de veinticinco piezas —de mas de sesenta que la
componen— podra ser vista en diferentes puntos
de nuestra geografia: Santander, Malaga, Grana-
da, Madrid, Vigo, son algunas de las escogidas

ARTE Y PARTE
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recayendo en la actualidad en la ciudad lucense,
debido a la tradicién artistica-cultural existente
en la ciudad. La exposicion, caracterizada por la
presencia de los mds significativos estilos artisti-
cos que abanderaron el siglo XX, contara ade-
mdas con destacadas figuras del arte gallego,
como Luis Caruncho, Salvador Cidris, Vicente
Blanco o José Manuel de la Calzada. m.c.

RAX RINNEKANGAS

ALMIRANTE
ALMIRANTE, 5. MADRID
SEPTIEMBRE

Se afirm6 finebremente que no habria ya dambi-
to para la poesia tras el horror de Auschwitz;
que no deberia haberlo nunca mas después de
que el grado maximo de deshumanizacién, vio-
lencia y crueldad al que habia llegado nuestra
cultura se diera alli bajo el mandato de la racio-
nalidad y la minuciosa planificacién (reglas y
normas: las condiciones necesarias de aparicién
del arte), teniendo incluso, en ocasiones —y no
las menos despiadadas— consideraciones de in-
dole estético. El artista finlandés Rax Rinne-
kangas (Rovaniemi, Laponia, 1954) centra su
trabajo fotografico en torno al estado actual de
aquellos antiguos campos de concentracién que
durante el nazismo ejemplificaron en su miaxima
potencia el estado de cosas de un tiempo tene-
broso y terrible, siendo capaz de encontrar toda-
via una cierta belleza melancoélica, una brizna de
poesia creciendo entre sus barracones mudos,
deshabitados, carcomidos. Como bien afirma
Markku Valkonen, “no se trata del voyeurismo
de la descripcion documental. Aquellos que pa-
saron por la institucion sélo estdn reflejados in-
directamente. El recuerdo es desgarrador. Cuan-
do se mira el plano de Auschwitz, surge una
imagen de pura objetividad y eficacia, de cadena
de produccién que, en vez de coches y otros
aparatos, arrastraban personas”. 0.A.M:



José Ramon
Amondarain:
Pegados, 2002.
Fotografia,

50 x 50 ecm.

JOSE RAMON
AMONDARAIN

EleA BENITEZ
SAN LORENZO, 11. MADRID
SEPTIEMBRE A OCTUBRE

La busqueda de espacios intersticiales entre los
limites de las disciplinas plasticas es una cons-
tante en el trabajo udltimo de José Ramén
Amondarain (San Sebastian, 1964), quien re-
cientemente se ha convertido en uno de los nom-
bres de artistas de referencia a la hora de analizar
esas nuevas y escurridizas relaciones que la pin-
tura mantiene con la fotografia, la instalacién o
la escultura, y que tanto juego conceptual y plas-
tico han dado entre las mds recientes promocio-
nes. Sus obras se encargan de poner en evidencia
la indefinicion entre todas ellas, mediante un tra-
tamiento de la imagen pictorica que se abre den-
tro del arco tensado entre el Pop y el hiperrealis-
mo fotogréfico, abarcando también —paraddjica-
mente— la mas absoluta abstraccion entre ambas
mediante sus masas de pintura informes. Tam-
bién el collage y la fotografia, junto a lo instalati-
vo y lo escultérico, transitan por entre estas fron-
teras, desarrollando a veces el artista piezas tridi-
mensionales que luego reproduce en sus cuadros,
0 desconcertantes instalaciones en el interior de
su estudio, como en este caso, donde una caja
sale de la pared, casi completamente desprendida
de ella, obstaculizando asi la vision. 0.A.M.
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Alfred Sisley: Chemin de la Machine, Louveciennes
(Le Chemin de Sévres), 1873. Oleo sobre lienzo,
54 x 73 em. Musée d’Orsay, Paris.

ALFRED SISLEY

MUSEO THYSSEN-BORNEMISZA

e o = e S e T e T e 2 I L R T S T —

PASEO DEL PRADO, 8. MADRID
HASTA 135 SEPTIEMBRE

Primera exposicion retrospectiva en nuestro pais
de uno de los pintores menos conocidos dentro
del impresionismo, Alfred Sisley (Paris, 1839-
Moret-sur-Loing, 1899), del que se ha destacado
su caracter discreto, concentrado en la labor pri-
vada de la pintura antes que en su dimension pu-
blica y social. Se retine aqui una seleccién de se-
senta y dos Oleos, entre ellos algunas de sus me-
jores obras indiscutidas, ofreciendo la muestra
una visién completa de esa trayectoria artistica
que Sisley dedic6, casi de manera exclusiva, al
paisaje. La ordenacion cronolégica de los lienzos
permite un paseo geografico por los lugares don-
de residid, y que le sirvieron de motivos para su
pintura, una de las plasmaciones mas directas y
poéticas del espiritu impresionista. Asi, desde
sus primeros anos, fechados en los 60, protagoni-
zados por las vistas de pueblos proximos a Paris,
pasamos, ya a finales de la década siguiente, a

Sevres, sustituido en pocos anos por Les Sa-

blons, Saint-Mammes y Moret-sur-Loing, donde
moriria, y que centraria su atencion, junto a la re-
gion de Gales, en sus tltimos anos. 0.A.M.
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Antoni Miralda: Infinity Table, Food Pavillion,
Expo Hannover 2000. Foto: Werner Maschmann.

ANTONI MIRALDA

FUNDACION ICO
ZORRILLA, 3. MADRID

HASTA 30 SEPTIEMBRE

El interés por la comida, en ese territorio com-
partido con la lengua (en el doble sentido de 6r-
gano fisico y lenguaje), no es nuevo en la trayec-
toria de Antoni Miralda (Tarrasa, 1942), quien
ya en multiples ocasiones anteriores ha desarro-
llado obras y toda una linea de investigacién en
torno al llamado “arte comestible”. Food Culture
Museum es un complejo proyecto, lidico y festi-
vo en el que lleva trabajando varios afos que iti-
nerard, desplegandose en el tiempo y en el espa-
c10, densificandose, abriéndose a nuevas lecturas
y formalizaciones. Se trata de un work un pro-
gress colectivo que ha puesto en marcha a un
elevado nimero de colaboradores, quienes han
recorrido las capitales de la Unién Europea bus-
cando la identidad de cada uno de los pueblos de
esta reciente congregacion historica, politica,
economica y cultural. La atencién se centra en
los modos de produccién, los alimentos, asi
como en las tradiciones culinarias y los usos co-
lectivos asociados a ellas. 0.A.M.
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Cristina Gareia
Rodero: Hombre
pajaro en la
cascada, de la
serie Rituales en
Haiti, 2001.
Fotografia en
blanco y negro,
113 x 76 ¢m.

CRISTINA GARCIA RODERO

JUANA DE AIZPURU
BARQUILLO, 44. MADRID
SEPTIEMBRE A OCTUBRE

La dimension antropologica que tanto se destaca
en la fotografia de Cristina Garcia Rodero
(Puertollano, 1949) no acaba nunca de imponer-
se en su mirada, tan cdlida y tierna para con todo
aquello humano y animal, vivo e instalado con
naturalidad en su lugar genuino, que ella mira y
detiene con su cdmara. Con una formacién auto-
didacta e intuitiva, Garcia Rodero ha consolida-
do un depurado estilo propio —entre sus colegas
es considerada indiscutible maestra de maes-
tros—, que enlaza con la gran tradicién de aquella
antigua fotografia documental que buscaba la ar-
caica esencia de las identidades nacionales liga-
da a las tradiciones de culturas y pueblos. En este
sentido ella misma ha reconocido c6mo “las ce-
lebraciones que mds me interesan son las ritua-
les, porque en los ritos es donde se manifiesta de
forma mas rica y profunda el espiritu de un pue-
blo™. Y asi, a su objetivo le debemos un filén
inestimable y valiosisimo de imdgenes donde
queda reflejada la idiosincrasia de las gentes y

pueblos de un pais, de la Espafa oculta al Hait{
del sincretismo. 0.A.M.



David Hockney:
Portrait of Mother
[1, 1985. Litografia
de la serie Moving
Focus estampada

sobre papel,
51 x43 cm.

DAVID HOCKNEY

ESTIARTE
ALMAGRO, 44. MADRID
SEPTIEMBRE A OCTUBRE

David Hockney (Bradford, 1937) es una de las
principales figuras del Pop britdnico: sensual y
laconico; siempre elegantisimo a pesar de estar
prendado de lo mas cotidiano y anodino; sor-
prendente tanto en sus resoluciones formales (re-
cu€rdense sus c€lebres golpes de agua en cristali-
nas piscinas californianas de la serie Splash)
como en lo osado de sus contenidos (€l es uno de
los anticipados que abordaron el tratamiento de
la homosexualidad, resolviéndolo con un tono
directo y discreto al tiempo). Ahora, un repaso a
su obra grafica, desde finales de los 60 hasta la
década de los 90, permite apreciar los amplios
registros que han guiado sucesivamente el rumbo
de su trayectoria y sus desarrollos estilisticos.
Desde la precision de linea clara, perfiles ajusta-
dos y muy sometidos al control del dibujo de su
serie Six Fairy Tales From The Brothers Grimm
(1969), pasando por la desestructuracion del pla-
no unitario de la imagen (al modo de un collage
compuesto reticularmente) de Showing Maurice
the Sugar Lift (1974), o ejemplos de su capaci-
dad retratistica, hasta llegar a sus tan conocidas
piscinas de finales de los 70, antesala, ya en los
anos posteriores, de una vision mas libre y ex-
presionista de la realidad. 6.A.M.
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Luis
Marsans:
La casa
abandonada.
Técnica
mixta,

37 x 50 cm.

LEANDRO NAVARRO

AMOR DE Dios, 1. MADRID

SEPTIEMBRE

Segunda muestra individual de Luis Marsans
(Barcelona, 1930) en este espacio madrileno,
quien para la ocasion presentard un conjunto de
treinta obras en la que se incluyen dibujos para
las ilustraciones del mitico En busca del tiempo
perdido de Marcel Proust, asi como oleos de sus
tematicas habituales (bibliotecas, partituras mu-
sicales, casas desaparecidas, fachadas de edifi-
cios, etc.). El interés de Marsans por la ilustra-
cion de obras literarias viene de antiguo, y asi,
por ejemplo, ya a mediados de los cincuenta rea-
liz6 las ilustraciones para un libro de Edgar
Allan Poe que en la actualidad permanecen en
paradero desconocido. Pocos anos mas tarde, en
la segunda mitad de la década siguiente, el artista
catalan dio comienzo a su vasta recreacion del
mundo de Proust, en cuyos intentos por editar
una carpeta de grabados con esta tematica con-
tactaria con la galeria Jacob de Paris, donde se le
organizo una exposicion en el aio ochenta. Dos
mds tarde, el Museo Balzac de Paris expondra
esas ilustraciones que han sido la porcion de ma-
yor repercusion y transcendencia de su obra que,
en la etapa de madurez, se ha desarrollado bajo
la forma de una figuracion intimista y evocativa,
con la cual el artista pretende captar la verdadera
relacion entre el mundo de las cosas y los lugares
con la experiencia vivida del ser humano. 6.A.Mm.
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Dejanov &
Heger: Space
Pearls in Ocean
Blue Silver and
Grey (falling
down), 1998.
Nueve lamparas
de cristal.

PLAMEN DEJANOFF

JAVIER LOPEZ -+
MANUEL GONZALEZ LONGORIA, 7. MADRID
17 SEPTIEMBRE AL 25 OCTUBRE

Hasta hace ahora dos afios, Swetlana Herger
(Brno, 1968) y Plamen Dejanoff (Sofia, 1970)
trabaron conjuntamente, desarrollando su
produccion en torno a ese ambito comun com-
partido por las esferas de lo artistico y lo econé-
mico. Para su primera individual en Madrid, De-
janoff arranca desde 1998 hasta obras realizadas
en este mismo ano, al tiempo que ha cambiado la
grafia de su firma, sustituyendo la pretérita “v”
final de su apellido por la actual doble “f”. En su
obra mas reciente, donde el artista se muestra
como un reciclador de imagenes, Dejanoff ha pe-
dido la colaboracién al parisino estudio de dise-
no M+M Bussines Cards, con quienes se ha
puesto a la busqueda y andlisis de los complejos
mecanismos que rigen en el lenguaje publicita-
rio, asi como el del mundo del marketing, hasta
conseguir hacer de ellos esferas intercambiables
en su identidad, que en sus piezas deviene versa-
til y ddctil, dando lugar, con ello, a un sugerente
comentario metaforico del mundo del trabajo tra-
dicional. Al mismo tiempo se presentara la pieza
Quite Normal Luxury I, Gltima realizada en cola-
boracion con Herger, y que actuard como vinculo
entre la siguiente exposicion en esta misma gale-
ria de su antigua compafiera. 0.A.M.
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Daniela Zanzoni: Serie Desmaterializacion, 2001.
Técnica mixta y digital, 100 x 150 c¢m.

DANIELA ZANZONI

LA FACTORIA DEL PERRO VERDE
SAN PEDRO, 22. MADRID
19 SEPTIEMBRE AL 19 OCTUBRE

Fruto de dos afos de trabajo que se iniciaron
con la presentacion de dos obras Desmateriali-
zacion 1 y 11, respectivamente premio Cajastur y
Mencion Honorifica del Premio Salaou de In-
vestigacion Pictérica, ambos en el aiio 2000, la
romana Daniela Zanzoni, quien en la actuali-
dad reside en Oviedo, pretende con sus mas re-
cientes trabajos bidimensionales “representar
una nueva vision Optica de una tercera dimen-
si6n en el plano, mediante formas etéreas, casi
inmateriales, que se disuelven y desvanecen en
el espacio, dejando sélo una impresién simbdli-
ca de su ser inicial y primitivo”, segin sus mis-
mas palabras. Para ello, la artista recurre a téc-
nicas digitales y nuevos materiales, en una obra
de extremada sobriedad y elegancia, de reduci-
do espectro de color, donde cobran un protago-
nismo principal la superposicion de tupidas tra-
mas creadas a partir de multitud de finisimas li-
neas. También las transparencias y degradados
de un dibujo insistido y 4gil, que en su empaste
deviene parafrasis pictérica, son la sorprendente
formalizacién de estos grafismos digitales que
podriamos imaginar como una versién contem-
pordnea y abstracta de antiguos maestros orien-
tales o incluso de la elegancia de Zébel. 6.A.M.



Katarzyna Kozyra: Dance Lesson, 2001. Stills, video
instalacion.

KATARZYNA KOZYRA

Museo NACIONAL CENTRO DE ARTE REINA SOFIA

SANTA ISABEL, 52. MADRID
10 SEPTIEMBRE AL 3 NOVIEMBRE

En las dos video-instalaciones de la artista pola-
ca Katarzyna Kozyra, las piezas reflejan la fas-
cinacion que siente por el ballet y la coreografia
como formas excelsas de expresion artistica de
todos los tiempos, asi como su gran capacidad,
todavia en nuestros dias, para poner de relieve
aspectos complejos y relevantes de la identidad
y la psicologia de los sujetos —de manera indivi-
dual o en su dimension colectiva—, como la se-
xualidad, el significado del cuerpo como traje o
disfraz, la expresion de la intimidad psicologica
y las emociones... La exposicién, que se enmarca
dentro de la conmemoracion del Ano de Polonia
en Espaina, presenta la obra Dance Lesson 2,
donde dos chicos jévenes tratan de seguir a un
bailarin profesional que danza Petrushka de Igor
Stravinsky, junto con otra video-instalacion, tam-
bién basada en un fragmento de un baile y una
coreografia especificos, fijando la atencion en las
caras de los bailarines: movimientos de los 0jos,
de la boca.... y pudiéndose ver las proyecciones
en varias pantallas: en una la cara de la bailarina,
en otra la del bailarin y en la tercera una vista ge-
neral de la coreografia. 0.A.M.
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Juan Carlos Robles: Info-Box, 2002. Cibachrome
enmarcado en aluminio, 125 x 137 cm.

JUAN CARLOS ROBLES

OLVA ARAUNA
Claupio COELO, 19. MADRID
SEPTIEMBRE A OCTUBRE

—e—— o

Produciendo su obra a medio camino entre Bar-
celona y Berlin, Juan Carlos Robles (Sevilla,
1962) desarrolla en Info Box un trabajo en el
que intenta captar con su camara imédgenes pro-
tagonizadas por algunos de los factores determi-
nantes de nuestras sociedades contemporaneas:

el movimiento, el transito, los espacios desper-
sonalizados, etc. Robles registra escenarios de lo
fugaz y transitorio del mundo de hoy, con fre-
cuencia aquellos “no lugares” que Marc Auge
estudio en su ensayo homénimo y donde el an-
tropblogo francés los definia como ambitos de
confluencia, espera, paso o encuentro fortuito
que se abren en la cartografia de la actualidad,
separando lugares propiamente dichos, es decir,
hitos geograficos donde es posible anclar la me-
moria y la experiencia de los sujetos. Imagenes
plegadas sobre si mismas, capaces de poner en
marcha metéaforas sobre la velocidad y el aisla-
miento urbano o el transito de las comunicacio-
nes y los intercambios simbo6licos. 0.A.M.
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José Maria Sicilia:
La luz que se
apaga, 2002.

Oleo sobre cera,
180 x 150 cm.

JOSE MARIA SICILIA

SOLEDAD LORENZO
ORFILA, 5. MADRID
10 SEPTIEMBRE AL 11 OCTUBRE

La obra en los dltimos anos de José Maria Si-
cilia (Madnid, 1954) se ha reconcentrado, casi
obsesivamente, aunque con delicadeza y fina
sensibilidad, en torno a las cualidades naturales
de un numero reducido de materiales que, como
la parafina o el pigmento dorado, se desbordan
y hacen presa sobre la piel de sus cuadros y es-
culturas, hasta conseguir transferirles una suerte
de sorda fosforescencia que, a pesar de lo sen-
sual y exuberante de su piel, parte en mayor
medida de un luminoso interior, palpitante. Asi,
para esta ocasion, la obra sobre papel y los tra-
bajos en cera, junto con alguna instalacién, son
los encargados de volver a dar ese tono caracte-
ristico en su obra reciente, que hemos visto ple-
garse metaforicamente sobre los espejos (exten-
sas superficies de ceras detenidas justo en el
momento del aflorar a la superficie su
burbujeante coloratura de pigmentos inyecta-
dos, y en las cuales quedaban atrapados insec-
tos y pdginas de libros), donde cristalizaba,
dentro de la méds pura abstraccion, el palpitar fi-
gurativo de sus recreaciones florales inmediata-
mente anteriores, en un alarde técnico que pare-
cia querer atrapar dentro del lechoso trasluz de
esa materia, eternamente, la misma luz. 0.A.M.

ARTE Y PARTE
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Tadeusz Kantor:
Ninos en los
pupitres, 1975.
Instalacion
(madera, metal y
maniquies),

144 x 132 x 260
cm, Cricoteka,
Cracovia.

TADEUSZ KANTOR

SALA DE VERONICAS
VERONICAS, S/N. MURCIA
15 SEPTIEMBRE AL 3 NOVIEMBRE

Pese a que la figura de Tadeusz Kantor
(1915-1990) resulta escasamente conocida en
Espana, en su pais de origen, Polonia, el suyo
es un nombre que esta unido, de manera inti-
ma y determinante, al activismo vanguardista.
No en vano, ademas de su mas iluminada face-
ta de pintor, Kantor ha ejercido, en no pocas
ocasiones, como escenografo, como director
de teatro, como realizador de happenings,
como pedagogo e, incluso, como tedrico y cri-
tico de arte. Comprometido —como se puede
observar—, desde diferentes y muy variados
flancos, con el mundo del arte, ha sido, empe-
ro, la pintura el terreno en el que su discurso y
su personalidad se han manifestado de un
modo mas intenso y prolongado, ya que, con
independencia de la técnica y el lenguaje con
los que, circunstancialmente, trabajase —abs-
traccion, collage, dibujo, etc.—, ha sido la infa-
tigable representacion del hombre la encarga-
da de vehicular una reflexién centrada en la
naturaleza desgarrada y contradictoria de un
mundo que oscila, continuamente, entre el
bien y el mal, la verdad y la mentira, la pureza
y la obscenidad, la salud y la enfermedad, el
amor y la muerte... P.A.C.



Manu Muniategi: Tkuzten zaitut (te veo) (izquierda) e
Higiene genital (derecha), 2001. Acriclico sobre madera,
310 x 183 cm c.u.

MANU
MUNIATEGIANDIKOETXEA

Moists PEREZ DE ALBENIZ
LARRABIDE, 21. PAMPLONA
19 SEPTIEMBRE A OCTUBRE

Manu Muniategiandikoetxea (Bergara, 1966)
presenta en esta muestra varias piezas de gran
formato junto a una treintena de dibujos y media
docena de objetos escultoricos. Piezas todas in-
dependientes pero al mismo tiempo relacionadas
unas con otras. Ya es habitual en este pintor
recrear en sus obras estructuras reconocibles o
espacios con una base real tomados de objetos
que utiliza como modelos para sus cuadros, aun-
que hasta ahora el resultado siempre estaba mas
proximo a la abstraccion que a cualquier otra ten-
dencia. En esta ocasién esa referencia a la
realidad la dan las sillas-esculturas que coloca
por el espacio y traslada luego a sus pinturas y
dibujos con un resultado mucho mas realista. En
estas composiciones tiene una gran presencia la
figura y sobre todo el objeto, mucho mas que en
sus propuestas anteriores. Las sillas muebles en
las que apoya esta nueva serie son esculturas bas-

tante oteizianas, segun el propio artista. A.E.
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Vicky Civera:
Tanel, 2001.
Técnica mixta,
250 x 165 cm.

VICKY CIVERA

LA CIUDADELA. SALA HORNO
Av. DEL EJERCITO, S/N. PAMPLONA
20 AGOSTO AL 29 SEPTIEMBRE

La trayectoria artistica de Victoria Civera
(Port de Sagunt, 1955) se mueve entre Espaia
y Nueva York y ha estado siempre marcada por
la diversidad de propuestas que ella trata de al-
ternar bajo un mismo concepto: la libertad. La
pintura ha sido siempre el centro de su trabajo
y desde ese soporte arranca su nueva propuesta
artistica en la que ya tienen cabida otros len-
guajes como la fotografia, el fotomontaje o la
instalacion... maneras de hacer que ella maneja
con libertad en la pretension de convertir su
trabajo en el eje del universo personal sobre el
que construye no solo su apuesta artistica sino
su propia vida. La obra de Victoria Civera es
un gran interrogante, en el sentido de que esta
continuamente cuestionando la realidad. Refle-
xiones sobre la libertad, sobre los limites del
hombre en su entorno, sobre la diversidad y la
diferencia, sobre la mujer, el deseo, la casa, la
ciudad, el amor, la soledad... estdn presentes en
el trabajo de esta creadora que ahora se adentra
de nuevo en el terreno de la instalacion en una
accion creada especialmente para el espacio del
Horno de la Ciudadela. A.E.
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Vista de la exposicion de Leigh Bowery en la Fundacion

Bilbao Arte.

LEIGH BOWERY

BILBAO ARTE .
URAZURRUTIA, 32. BILBAO

Fotografias, videos sobre performances, vesti-
dos, complementos y objetos personales compo-
nen la exposicion de Leigh Bowery (Sunshine,
Australia, 1961-Londres, 1994). De la estrella de
la club scene londinense de finales de los 70 y
principios de los 80 se presentan los imaginati-
vos y provocadores atuendos que utilizaba para
sus actuaciones festivas. Leigh siempre llamo la
atencion por sus vestimentas y por dignificar el
dressing up como una categoria artistica. Su
cuerpo escenificaba una concepcion propia de la
estética, la belleza, la elegancia, el sexo, el géne-
ro y la sexualidad. A medida que su barriga cre-
cia, le daba un mayor protagonismo y elaboraba
vestidos e imdgenes corporales a partir de sus
grandes dimensiones anatémicas, tan alejadas de
los canones habituales. Leigh deformaba, estira-
ba y doblaba distintas partes de si mismo bus-
cando formas interesantes para cuestionar las
ideas que la gente tiene sobre el cuerpo. Amigo
de Lucien Freud, galerias como Anthony d’Dof-
fay o la Serpentine de Londres acogieron sus
performances y fotégrafos como Annie Leibo-
vitz y Nick Knight registraron su imagen. A.F.

ARTE Y PARTE
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Iinaki Larrimbe:
Abrazando cepillo
(1/3), 2002.
Fotografia sobre
metacrilato,

70 x 50 cm.

INAKI LARRIMBE

BILKIN
HerOS, 22. BIlBAO
19 SEPTIEMBRE AL 18 OCTUBRE

Con el titulo Plastic City Inaki Larrimbe (Vi-
toria, 1967) expone parte de las series ya pre-
sentadas en las ferias de Frankfurt, Turin,
ARCO, Foro Sur y Bruselas. De un lado mues-
tra Los Diminutos, que se basan en los paisajes
romdanticos de Friedrich pero sustituyendo los
espacios naturales por otros artificiales, coloris-
tas y plasticosos con objetos cotidianos que sir-
ven de base a las pequenas figuras. Por otro, en
la serie Plasticman trata sobre el “retorcimien-
to” al que estamos sometidos en esta sociedad
que parece moldearnos a su antojo. Los Plastic-
man tienen retorcidos los brazos, piernas y tor-
sos en posiciones imposibles pero no manifies-
tan ningln tipo de sensacion y sus caras perma-
necen inmutables. Técnicamente estan realiza-
dos mediante un mestizaje de medios que pri-
mero comienza con el moldeado escultérico del
munequito, luego con la pintura de los vestidos
de colores, la fotografia y finalmente el ordena-
dor, que le integra una cara real. El resultado
son fotografias de gran formato que van apoya-
das en el suelo y acompanadas de un montaje
con veinte diminutos pequefios. Las obras bus-
can la complicidad del espectador. A.F.



Enzo Cucchi:
Trasporto lento,
2000.

Oleo sobre

lienzo,
200 x 220 em.

ENZO CUCCHI

ARTIUM 1
FRANCIA, 24. VITORIA
20 SEPTIEMBRE AL 22 DICIEMBRE
FERNANDO LATORRE

GASTON DE GOTOR, 12. ZARAGOZA
21 SEPTIEMBRE A NOVIEMBRE

Con un dia de diferencia se inauguran dos expo-
siciones de Enzo Cucchi (Morro d’Alba, Italia,
1949). Enzo Cucchi. Dibujos, instalada en la sala
Este-Baja de Artium, quiere revisar la obra del
artista mediante una seleccion de 144 obras so-
bre papel realizadas entre 1978 y el ano 2000.
Por su parte la galeria Fernando Latorre abre la
temporada con un conjunto de diecis€is obras su-
yas. Estd compuesta i:mr diez oOleos de gran for-
mato, elaborados en los dos ultimos anos, y por
seis dibujos realizados en el ano 2002, sobre pa-
pel y carton, en los que destaca la luz de los tra-
bajos. Miembro de la transvanguardia, Cucchi
acentua el poder de sugestion de los colores, vi-
vos y llenos de destellos. Y es que en toda su
obra el color tiene una finalidad directamente re-
lacionada con el mundo sensorial hasta el punto
mas extremo. Para Bonito Oliva “El espacio del
lienzo o de la hoja de papel no parece el fondo
del cuadro, sino que esta lleno de luz y por ello
se convierte en una auténtica fuente de energia.
La idea basica es la de un arte profundamente li-
gado a las cosas, que establece una cadena de

contactos y relaciones moviles bajo ellas™. A.F.
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Alejandro Garmendia: The Argole no2, 2002.

PINTURA DE c_A_MARA

KoLDO MITXELENA KULTURENEA
URDANETA, 9. SAN SEBASTIAN
HASTA 28 SEPTIEMBRE

Pintura de camara retine obras de seis artistas
que, fieles a ciertos elementos del lenguaje y la
tradicion de la pintura, abordan otros medios de
construccion de la imagen. Son piezas situadas
en el campo de la “pintura expandida”, que se
presentan en forma de objetos, fotografias, vide-
0s € instalaciones. Los seis tienen un origen pic-
torico que se ha abierto hacia otros medios para
hacerse eco de una condicion disuelta, menos co-
herente y enfatica de la pintura. José Ramén
Amondarain (Donostia, 1964) explora los inters-
ticios entre pintura y fotografia. Alejandro Gar-
mendia (Donostia, 1960) elabora la fotografia
que documenta lo inexistente y presenta espacios
imposibles. Aitor Ortiz (Bilbao, 1971) explora la
fotografia de la arquitectura como significante
del entorno humano y de una idea temporal.
Paco Poldan (Pamplona, 1963) es un ejemplo de
las derivas de la fotografia hacia lo irreal. Pepo
Salazar (Vitoria, 1972) trabaja el flujo hipnético
de los medios de comunicacion donde la realidad
aparece como espectaculo y Juan Ugalde (Bil-
bao. 1958) incide, con humor e ironia, en los
usos y costumbres de la sociedad. A.F.
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EXPOSICIONES PORTUGAL

Julian Opie: Woman
dressed, 2002. Vinilo

sobre bastidor de madera,
380 x 240 cm.

JULIAN OPIE

MARIO SEQUEIRA

QUINTA DA IGREJA. PARADA DE TIBAES. BRAGA
HASTA 15 SEPTIEMBRE

La uniformidad, la claridad y el despojamiento
minimal son algunas de las caracteristicas estéti-
cas que destacan en los trabajos de Julian Opie
(Londres, 1958). Caracteristicas que ya estaban
presentes en las esculturas de finales de los 80,
cuando trataba de producir réplicas de maquinas
ordinarias y objetos de uso comun (ventiladores,
radiadores o simples vitrinas) desprovistas de
marcas individualizadas, como si de modelos es-
tereotipados se tratase. Actualmente, prosigue su
reflexion en torno a las cuestiones de identidad y
de los mecanismos de reproduccion, usando el
ordenador para desarrollar un proyecto consagra-
do al procesamiento griafico de la informacion
contenida en imagenes fotograficas. Entre los 29
trabajos de esta muestra, figura un panel de papel
de pared (Wallpaper Kiere, 2002) que reproduce
en composicion serial la pose de una figura fe-
menina carente de detalles especificos y delinea-
da de acuerdo con un registro estilizado que tie-
ne como referencia fundamental el lenguage pic-
tografico vehiculado mediante paneles que nos
ayudan a identificar, a interpretar y estructurar la
realidad de una forma genérica y simbdlica. S.v.

ARTE Y PARTE
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Alain Jacquet:
Déjeuner sur
I"herbe, 1964.
Tinta de celulosa
sobre tela.

ARTE POP & C°

MUSEU DE ARTE MODERNA

AV. HELIODORO SALGADO. SINTRA
HasTA 15 SEPTIEMBRE

Esta muestra retine un nucleo de obras pertene-
cientes a la Coleccao Berardo y se organiza de
acuerdo a dos conjuntos temdticos, directamente
relacionados con los contextos en los que tuvo
lugar la emergencia y confirmacion del arte Pop:
O Velho Continente y Made in América. Estas
dos propuestas engloban un nimero significativo
de piezas de nombres fundamentales del Pop eu-
ropeo y americano: Richard Hamilton, Peter Phi-
llips, Roy Lichtenstein, Claes Oldenburg, James
Rosenquist, Tom Wesselmann y Andy Warhol,
entre otros. De acuerdo con el principio de cone-
xi6n contemplado en el titulo de la muestra hay
que destacar la inclusion de representantes de las
tendencias afines al espiritu del Pop, como el
grupo de los “nouveaux réalistes” (Arman, Niki
de Saint-Phalle, Cesar o Christo) y de los foto-
realistas (Robert Bechtle y Don Eddy). También
estdn incluidos el espaiol Eduardo Arroyo, el
italiano Valerio Adami y algunos portugueses ta-
les como Lourdes Castro, Antonio Palolo o An-
tonio Areal, artistas que de una forma leve aun-
que caracteristica patentaron una similar expe-
riencia sensible en relacion a la cultura popular y
a los modos de vida vinculados a la sociedad de

consumo y produccion de masas. S.V.



Baltazar Torres: Private Swimming-Pool, 2001].
Materiales diversos, 128 x 30 x 30 cm.
Cortesia galeria Filomena Soares.

BALTAZAR TORRES

FILOMENA SOARES
RUA DE MANUTENCAO, 80. LiSBOA
19 SEPTIEMBRE AL 9 NOVIEMBRE

En la obra plastica del portugués Baltazar To-
rres se combinan multiples dualidades: por un
lado, la experiencia del paraiso, la felicidad, un
cierto ludismo; por otro, la eminencia de la po-
lucién, la catastrofe o simplemente la ruptura de
un mundo organizado tal como lo conocemos.
Son lineas temadticas de trabajo que el artista de-
sarrolla recorriendo una gama de posibilidades
que incluye la pintura, la escultura y la instala-
cion, normalmente presentadas de modo com-
plementario. En Sunny Days, una instalacion
que ocupa gran parte del amplio espacio de la
galeria, el artista nos invita a acceder a un de-
sierto y a circular por entre sus delicias hasta de-
sembocar en una pintura de grandes dimensio-
nes donde estd figurado un sol nuclear. Por sus
caracteristicas fisicas, la propuesta invoca, entre
otras estructuras, a los jardines colgantes de Ba-
bilonia, creando un ambiente de fuerte apelo
sensorial que combina datos antinomicos (natu-
raleza/produccion material artificial) para esta-
blecer un permanente estado de tension. C.M.
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Nedko Solakov: Chat, 2001. Medios mezclados, casi
invisibles, sobre las paredes de la galeria IASPIS vacia,
IASPIS, Estocolmo. Cortesia del artista y de IASPIS.
Foto: Anna Kleberg.

NEDKO SOLAKOV

Musteu pO CHIADO

SERPA PINTO, 6. LISBOA
HASTA & OCTUBRE

Nacido en 1957, en Bulgaria, Nedko Solakov
es un artista dotado de una notable idiosincrasia
en cuyo trabajo se entrecruzan una licida con-
ciencia politica y un humor tanto mas acido
cuanto se disfraza, a veces, de una afeccion in-
fantil. Tras una participacién muy apreciada en
la dGltima Bienal de Venecia, vuelve a exponer
en Lisboa presentando una instalacion titulada
Nature People compuesta por un conjunto de
fotografias con imagenes de escenarios natura-
les (un bosque del norte de Europa). Una obser-
vacion desatenta llevard el espectador a identifi-
car las imagenes como meros registros de pai-
saje de una tradicional exposicion de fotografia.
Mirada de cerca, ellas revelan, al revés, discre-
tas intervenciones, pequenos dibujos de figuras
humanas o comentarios que se integran con la
imagen fotografica. Un trabajo de intrusion tipi-
co en la obra de Solakov, que hace del dibujo
una posibilidad de actuar de modo quirdrgico
sobre los espacios o0 sobre imagenes pre-exis-
tentes, abriendo, asi, fisuras en las espectativas
mas cristalizadas. C.M.
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Inés Pais: The IP Foundation: the IPs-Nantes, /999.
C-print sobre aluminio, 105 x 150 cm.

INES PAIS

JOAO GRACA
RUA DE SANTIAGO, 15. LISBOA
SEPTIEMBRE

En esta exposicion, Inés Pais (Lisboa, 1975)
presenta el proyecto [P, teniendo entre sus prin-
cipales objetivos reunir una serie de imagenes
relativas a intervenciones que, desde 1999, ha
ido desarrollando, época en la que concibid, en
el ambito de una exposicion colectiva, una nue-
va especie de seres: los IPs. Para este fin la artis-
ta tomo en consideracion las tematicas propues-
tas por los organizadores —la fantasia y la dico-
tomia ficcion/realidad—, asi como el contexto y
la naturaleza de las précticas expositivas en que
tuvo lugar la iniciativa, el Museu de Historia
Natural. La actual muestra cuenta con la exhibi-
cion de cuatro cibachromes y de un slide-show
de ciento ochenta imagenes, que intenta dar a
conocer las multiples estrategias de sefializacion
promovidas a lo largo de cuatro anos en lugares
especificos (teléfonos, restaurantes, coches) de
ciudades como Nantes, Lisboa y Berlin. Un pro-
yecto ndmada y sin programa definido, creado
con la intencién de promover la reflexion y la
participacion colectiva en torno a dominios tan
diferenciados como la ciencia, el arte contempo-
raneo, lo culinario y la moda. s.v.
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Catarina Leitdo: 1da ao campo, 2002. Tejido, moqueta,
tinta acrilica y poliespdn, 61 x 202 x 160 cm.

CATARINA LEITAO

CENTRO DE ARTE MODERNA JOSE DE AZEREDO PERDIGAO.
FUNDACAO CALOUSTE GULBENKIAN

DRr. NicoLau pe BETTENCOURT, 1050. LISBOA

HASTA 1 SEPTIEMBRE

Catarina Leitao viene investigando las condi-
ciones de la percepion en trabajos que inciden
normalmente sobre una tentativa de de-cons-
truccion de visiones urbanas de la naturaleza.
En esta exposicion se muestran objetos que
proyectan imagenes de lo cotidiano (sillas ta-
pizadas de camuflaje, una pantalla de televi-
s10n con recortes floridos en su interior, un ca-
rrito de ruedas en el que se pueden empujar
dos arboles esquemadticos) y que sobre todo
proyectan una circunstancia paralela al confi-
namiento de la naturaleza en el espacio urba-
no, como los jardines que no podemos pisar,
simbolos de una naturaleza consumible tan
sOlo a través de una mirada y sin real integra-
cion en la vida de las ciudades. Tal vez por
eso, los objetos que Leitdo fabrica con plasti-
cos —con un aparente sentido lidico que los
aproxima a juguetes y que, de alguna manera,
incorporan la herencia Pop de un Claes Olden-
burg— aparecen como clausurados, objetos ce-
rrados a una fruiccién plena, simbolos de una
naturaleza artificial... c.m.




Patricia Garrido: Pecas do chao 1-12, 2002. Silicona,
dimensiones variables.

PATRICIA GARRIDO

PRESENCA
MIGUEL BOMBARDA, 570. OPORTO
AGOSTO A SEPTIEMBRE

Patricia Garrido (Lisboa, 1963) muestra un
conjunto de nuevas obras realizadas en silicona.
De este grupo de esculturas de suelo forman par-
te siete piezas cibicas auténomas y una serie de
once pequeifios cubos, que traducen de igual ma-
nera un modelo de concepcion caracteristico de
toda su obra: aquello que se basa en la transposi-
cion de parcelas modulares de espacios que la ar-
tista habita (en este caso el entarimado de made-
ra de su taller). Se trata de una evidencia reforza-
da por las texturas y marcas de la madera, que
surgen inscritos en la base de pasta de silicona
que se encuentra en la superficie. Ademas de es-
tos trabajos, deberd mencionarse Quilometro, un
ovillo negro que se corresponde literalmente a
una unidad de esa medida universal, la serie de
Studio Pieces (2001), Setenta metro sui¢os
(2000), realizados en goma, y los Rolled Kilome-
ter (1996) de pelicula adherente. Ya en el escapa-
rate de la galeria, se exhibe Tecto falso encostado
(2002), dnica pieza presentada anteriormente,
que aqui hace referencia a diversas instalaciones
realizadas en torno a estructuras y modulos de
techos falsos de despachos. s.V.
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José Loureiro: Sem titulo, 1996/97.

JOSE LOUREIRO

MUSEU DE SERRALVES
D. JoAo DE CaAsTrRO, 210. OPORTO
HASTA & OCTUBRE

El experimentalismo es el principio conductor de
la creacion pictérica de José Loureiro (1961),
en la medida en que su préctica esta marcada por
desarrollos explorativos que intentan profundizar
en el conocimiento adquirido y ejercido en con-
secuencia a las posibilidades ilimitadas del len-
guaje de la pintura. La serie actual de pinturas al
6leo concebida para esta muestra es expresion de
esa idea configuradora del sentido intencional de
su obra —‘es una pintura sobre la pintura”. Se tra-
ta de composiciones estructuradas por elementos
normalmente presentes en su obra —barras hori-
zontales y lineas perpendiculares y oblicuas— que
se presentan dispuestos de acuerdo con una di-
versidad de opciones y combinaciones graficas.
De este ejercicio, forman parte la conjuncion y
tension relativa de los motivos, asi como la pro-
puesta de articular en estricta paridad esos diver-
sos elementos con el plano de fondo de la tela.
Mads que simular juegos de percepcion, se trata
de relativizar las hipétesis de recepcion intercala-
das en procesos de sentido figurativo, narrativo .
simbdlico, dejando al observador la sensacion de
un espacio abierto a la reflexion. s.v.
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EXPOSICIONES AMERICA

David Lamelas:
La luz al borde
de la pesadilla,
2002,

DAVID LAMELAS

MuSEO DE ARTE MODERNO
Av. SAN JUAN, 350. BUENOS AIRES

HAsTA 30 AGOSTO

Han transcurrido casi treinta y cinco afios des-
de que David Lamelas present6 Situacion de
Tiempo en la muestra Experiencias Visuales en
el Instituto Di Tella de Buenos Aires. Aquella
instalacion, con diecisiete televisores encendi-
dos con efecto lluvia, incluia un cartel que in-
vitaba al espectador a permanecer ocho horas
frente a los aparatos “para participar activa-
mente del tiempo”. Elemental, vista desde hoy,
la obra revelaba el creciente interés que des-
pertaba en muchos artistas argentinos las téc-
nicas que por entonces aportaban los nuevos
medios electrénicos. Asi la reflexiéon en torno
a la reproduccion masiva de la imagen, su
temporalidad y su capacidad de informacién
devino central en la obra que Lamelas realiz6
mas tarde en Europa y los Estados Unidos. Ese
protagonismo permanece intacto en la muestra
Dentro y fuera de la pantalla con que el artista
retorna a Buenos Aires después de una largui-
sima ausencia. Berlin: Tiempo como actividad
y La Invencion del Dr. Morel estan realizadas
en Berlin (1998), La luz al borde de la pesadi-
lla es la primera obra que realiza en Buenos
Ailres tras treinta y cuatro anos y tuvo lugar
durante las movilizaciones populares de fina-
les del afio 2001. A.M.B.
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Luis Benedit: Del
viaje del Beagle,
Nueva Zelanda,
1987. Carbon
sobre tela,

200 x 200 cm.

LUIS BENEDIT

DANIEEL MAMAN
Av. DEL LIBERTADOR, 2475. BUENOS AIRES

10 SEPTIEMBRE AL 30 OCTUBRE

En la obra de Luis Fernando Benedit, el arte,
la historia, la ciencia y, mas recientemente, el
diseno se han cruzado de manera original e
ironica. Las visiones que deslizan su objetos,
acuarelas y pinturas son casi siempre parddi-
cas y, a tal fin, la cita siempre se le ha presen-
tado como un recurso imprescindible. Pero en
esta ultima etapa la obra del artista pareciera
desplazarse de la ironia al drama. Esta mues-
tra, integrada en gran medida por acuarelas y
objetos realizados con huesos, despliega un
cierto aire de vanitas, que es a la vez reflexion
sobre la muerte y escena brutal de lo que que-
do6. Apenas templados por el disefio, sus mue-
bles y escenas construidas con huesos, apare-
cen como una metifora de un pais que, al fa-
gocitarse a si mismo, s6lo le quedan sus res-
tos. Minucioso en el rastreo de la historia y las
estadisticas, Luis Benedit ha pasado de paro-
diar la construccién del relato de la historia y
la ciencia positiva a la escenificaciéon descar-
nada de la posthistoria. Su mirada ya no se de-
tiene en la ambicién ilustrada de la organiza-
c1on museistica del siglo XIX sino en la heren-
cia presente de ese pasado que alguna vez lu-
c10 grande y ambicioso. A.M.B.



Cildo Meireles:
Zero dolar.
Coleccion
Monica y
Georges Konis.

Foto: Vicente
de Mello.

CAMINHOS DO
CONTEMPORANEO,
1952-2002

PACO |IMPERIAL

e

HASTA & OCTUBRE

Parte de las conmemoraciones del 50 aniversario
del BNDES (Banco Nacional do Desenvolvi-
mento), esta exposicion es el tercer evento de la
trilogia que tuvo inicio con O Brasil Redescober-
to (1999/2000), seguido por Quando o Brasil era
moderno (2001). La muestra cuenta con la parti-
cipacion de 176 artistas brasilefios y retne 415
obras de los tltimos 50 anos, expuestas a lo largo
de un trayecto ilustrado por una linea del tiempo
que empieza en el periodo actual y retrocede
hasta los afios 50. La exposicién revisa la
produccion de las artes visuales en la segunda
mitad del siglo XX, articulando las corrientes ar-
tisticas con los modelos de sociedad, economia y
desarrollo que se pensaban para el pais durante
el periodo méds importante del arte brasilefio,
aquél en que adquiere justamente un lenguaje
propio que lo empieza a destacar en el contexto
internacional. Por medio de documentos, carteles
de teatro y cine, programas de television, etc., los
aspectos politicos, econémicos, sociales y cultu-
rales de cada década contextualizan el trazado
artistico, ademas del uso auditivo que ofrece un
fondo musical incluyendo 15 misicas populares.
Este denso trabajo de investigacién incluy6 di-
versos consultores de arte para cada década. v.C.
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Eduardo
Climachauska:
Sin titulo,
2002.
Fotografia,
25x25cm.

EDUARDO CLIMACHAUSKA

BARO SENNA -

ALDA. GABRIEL MONTEIRO DA SIlVA, 296. SAO PAULO
29 AGOSTO AL 29 SEPTIEMBRE

En su primera individual en la galeria Baré
Senna, el artista, cineasta y compositor de mu-
sica popular brasilena Eduardo Climachaus-
ka instalara tres carros usados de madera pin-
tada siendo aplastados por tres grandes trozos
de granito extraidos de una pedrera. El peso de
diez toneladas de cada piedra podrd dejar sus
huellas como registro permanente de su pre-
sencia en el espacio principal de la galeria,
mientras que las carrozas pueden perder su vo-
lumen transformédndose en impresiones casi
bidimensionales contra las tres paredes. Desde
los anos 80, Clima ha dedicado la mayor parte
de su investigacion artistica, incluyendo sus
peliculas y la musica, a una especie de home-
naje y reintepretacion de la historia y de los
elementos cotidianos de la cultura brasilena,
siguiendo siempre una linea de espontaneidad
creativa guiada por una intrinseca y dificil
union entre el instinto y el intelecto. De acuer-
do a una vieja supersticion brasilefia, Agosto
es el mes de las tragedias urbanas, en que
abuelita nos advertia contra los perros locos
sueltos en la calle. En el piso superior de la
galeria, seran expuestas fotografias nocturnas
de perros, algunos abandonados, otros calien-
tes atados contra postes o detenidos por detras
de cercos metdlicos, que el artista realiz6 du-
rante diversas noches caminando por diferen-
tes partes de la ciudad. v.c.

ARTE Y PARTE




122

- = > 3 W

Leda Catunda:
Retrato, 2002.
Acrilico sobre
lienzo y gasa,
242 x 242 cm.
Cortesia
galeria Fortes
Vilaca,

Sdo Paulo.

LEDA CATUNDA

FORTES VILACA
FaprIQUE CoutinHO, 1500. SAo Paulo
8 AGOSTO AL 6 SEPTIEMBRE

Leda Catunda muestra ocho obras inéditas
con formatos variados e irregulares, en las
cuales sigue investigando nuevas posibilidades
para la pintura a través de recortes, entrelaza-
dos, agrupamientos, volimenes y vacios. En
estas piezas recientes, la tinta acrilica recubre
y a la vez revela superficies con las mas diver-
sas texturas y calidades: velo, terciopelo, pun-
tillas y materiales plasticos. El aspecto suave
es privilegiado como asunto, en las curvas or-
ganicas, en los volimenes logrados con el uso
de espuma y en la seleccion de iméagenes pre-
sentadas. Algo inédito en la trayectoria de la
artista es el uso de la fotografia. Impresas so-
bre velo en medio de otros materiales, fotos de
paisajes y detalles de rostros se juxtaponen a
los colores y texturas de las telas. En Sobrepo-
sicdo com paisagens (Sobreposicion con pai-
sajes), por ejemplo, ocho camadas de telas de
diversos tamanos se suman, cada una trayendo
una imagen, una textura y un color diferente.
El resultado proporciona la lectura simultinea
del todo y de cada una de las partes que lo
componen. Con el uso de la fotografia, Catun-
da trae nuevos contenidos y posibilidades a las
discusiones sobre la naturaleza de la pintura y
sus limites. C.Z.
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Regina Silveira: Maqueta electronica de la instalacion
A licdo elaborada por Claudio Bueno.

REGINA SILVEIRA

BRITO CIMINO g
GoMmEs DE CARVALHO, 842. SAO PAULO

12 AGOSTO AL 28 SEPTIEMBRE

Regina Silveira presentard en su préxima indi-
vidual una instalacion que marca un momento
crucial en las investigaciones respecto de la vi-
sualidad y la formacion de imdgenes que viene
desarrollando desde los afios 70. A licdo (La
leccion), unica obra presente en la muestra, es
un conjunto monumental de cuatro solidos geo-
métricos sumado a las proyecciones de sus res-
pectivas sombras en las paredes de la galeria.
Un cono, un cubo, un cilindro y una esfera
agigantados se colocan como presencias con-
cretas al lado del observador, al contrario de lo
que sucedia en obras anteriores, donde eran
objetos bidimensionales o inexistentes los que
tenian sus sombras virtuales proyectadas a
partir de fuentes luminosas imaginarias. En
palabras de la artista, A Licdo es “una especie
de hipérbole visual de aquel modelo bésico de
madera o yeso que todos copiamos en nuestras
primeras clases de dibujo y que guardamos en
la memoria como un abecedario de la repre-
sentacion”. Una vez més la artista trabaja con
cuestiones relativas a la historia del arte, anali-
zando y deconstruyendo los cédigos tradicio-
nales de representacion.. C.z.



ENTRAR EN MATERIA

Museo DE ARTE CONTEMPORANEO A
PARQUE FLORESTA, S/N. SANTIAGO DE CHILE
3 SEPTIEMBRE AL 13 OCTUBRE

Seis jOvenes artistas se juntan esta vez para inter-
venir las salas del museo. La idea es desarrollar
un trabajo colectivo a partir del andlisis y critica
de las obras de cada uno. El objetivo es traspasar
los formatos que han utilizado los diferentes ex-
ponentes a lo largo de su carrera artistica, tales
como pintura, escultura, fotografia y objetos al
espacio mismo. Luego de un ano de trabajo, los
artistas pusieron el nombre a su muestra: Entrar
en materia, que significa “poner manos a la
obra” y escenificar un todo con las distintas ma-
terialidades que les son propias a cada uno. Nor-
ton Maza presenta un dibujo anatdémico a gran
escala, en blanco y negro, donde cada musculo
hara referencia a un objeto, que representa dis-
tintas percepciones de la vida. Como la idea fun-
damental es utilizar el espacio, reproduciré la 1a-
mina a un personaje fisico similar, con elemen-
tos reciclados a todo color. Jorge Opazo se pro-
pone explorar las relaciones entre expresion gra-
fica infantil y arte contemporaneo, mediante la
materializacion tridimensional y a gran escala de
dibujos infantiles correspondientes a la llamada
Primera Infancia (de cero a seis afnos). Su espa-
cio se llama Garabatos, y esta constituido por
formas abstractas, pero reconocibles, de figuras
humanas, animales y objetos realizados con
alambres, plastilina, latas y telas. De esta forma,
el artista recupera las impresiones bdsicas que
tienen los nifios, etapa donde se establecen las
bases de la percepcion estética del mundo. Ro-
drigo Yanes presenta el proyecto Via Ldctea, que
es una instalacion que busca situar al espectador
ante la presencia humana como un todo. Asi nos
desplazamos entre la vanidad individual y la afi-
nidad con otros. El agua ha estado siempre pre-
sente en la obra de Francisca Illanes. Busca en
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Jorge Opazo: Maqueta de la instalacion Garabatos,
2002.

profundidad lo primitivo, lo oculto, lo atemporal
y aparece asi la humedad que hace posible la
germinacion y la descomposicion. La artista tra-
baja con elementos que existen en el espacio,
pero que muchas veces pasan desapercibidos.
Illanes fragmentara la pintura en 48 cajas de fie-
rro que contendran parte de la materia que gene-
ralmente utiliza: tierra, aceite, musgos etc., fijan-
dose en el detalle de cada uno de los elementos.
Las cajas serdn ordenadas simétricamente e ilu-
minadas como si fueran un cultivo del material
organico que compone su pintura. Para el foto-
grafo Marcial Ugarte no hay nada mas contrario
que el agua y el fuego, porque ambos tienen la
capacidad de anularse. Sin embargo, es un con-
vencido de que también pueden coexistir en paz.
La instalacion Fuego/Agua se centra en esta ulti-
ma relacion. El altimo exponente, Carlos Osorio,
presenta Proyecto Cenicienta, donde el fuego
aparece como elemento esencial, pues por medio
de €l las cosas cambian constantemente. Su ins-
talacion representa el cuerpo, construido con dis-
tintas partes de varios muinecos que se van que-
mando y se transforman en un todo mayor. La
idea es recomponer un suceso que se ve alterado
en el orden original de sus componentes. Cada
artista ocupara el espacio, desplazando su trabajo
en el interior que le corresponde. Las distintas
materialidades son ahora el centro escenografico

de la mirada de muchos. P.C.

ARTE Y PARTE

123

m r~ = E N



|
i

e

Interior de la Casa de la Botica. Arquitecto: Héctor
Calderon Bozzi.

CASA DE LA BOTICA

CASA DE LA BoTica
CALE 9, 6-45. BOGOTA

En el centro historico de Bogota se abre al pu-
blico La Casa de la Botica, una obra de restau-
racion del arquitecto Héctor Calderén Bozzi,
que con el minimo de elementos dispuestos
cuidadosamente, sigue las pistas que la casa
original marcé tanto en estructura y en disposi-
ci1on de espacios como en los materiales. Sus
visitantes experimentan una alteracion de los
sentidos al encontrar la combinacion de textu-
ras, el comportamiento de la luz solar que mar-
ca las horas, el ritmo estructural en el trabajo
de techos y muros, y el sonido del agua en el
patio central. La casa, fiel a su funcién original
como sede de la imprenta mas importante du-
rante la época de la Independencia, (en donde
se imprimio la traduccion de los Derechos del
Hombre), es, otra vez, un espacio de reunion e
intercambio cultural que cuenta fisicamente
con toda la amplitud y flexibilidad para sus po-
sibles usos. Los materiales con los que fue he-
cha fueron recolectados en la zona del Cartu-
cho (demolida recientemente), cuyas caracte-
risticas fisicas coinciden con los originales y
contrastan con los nuevos. Mas que una restau-

racion, es arquitectura de reciclaje. C.L.B.
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Catharina
Burman:
Capsulas de
Nadin Ospina y
Gabriel Silva
en el taller.

CATHARINA BURMAN

LA COMETA
CARRerRA, 10, N® 94-30. BocotA
12 AGOSTO AL 21 SEPTIEMBRE

En la galeria La Cometa de Bogotd se abre al
publico la exposicion Invitro: objetos en cdp-
sulas de artistas famosos de Catharina Bur-
man. Retomando la tendencia actual de los es-
tudios biogenéticos, y las problematicas que
éstos generan, Burman propone que la célula,
(portadora de conocimiento y de toda informa-
cion genética) sea donada por otros artistas de
trayectoria, que desde el concepto de la rege-
neracion abra gestualmente la posibilidad de
transmitir a futuras generaciones artisticas “su
espiritu vivo”. En este proyecto que la artista
recrea a traves de una performance virtual,
participan alugnos donadores colombianos
como Fernando Botero, Juan Cardenas, Rodri-
go Facundo, Beatriz Gonzilez, Nadin Ospina,
Eduardo Ramirez Villamizar, Juan Antonio
Roda, Carlos Salas, Gustavo Zalamea y Ga-
briel Silva, entre otros. C.L..B.
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Edgar
Orlaineta:
Cessna, silla
R.A.R. de
Charles Eames
modificada para
ser usada por un
personaje de
Ballard, 2001,
Fibra de vidrio,
zine y madera,

80 x 260 x 80 cm.

EDGAR ORLAINETA

GALERIA ARTE MEXICANO

GOBERNADOR RAFAEL REBOLLAR, 43. CoL. SAN MIGUEL
CHaPULTEPEC. MEXIcO D.F.

HASTA 17 AGOSTO

Edgar Orlaineta (México D.F., 1972) presen-
ta en su exposicion titulada La belleza no es
mia una diversidad de obras que destacan por
la actitud que asume su autor frente al queha-
cer artistico. Calificando su postura como de
neo-dandy, Edgar Orlaineta plantea —citando a
al director de cine y poetea Jean Cocteau— un
nihilismo activo, una llamada a lo sublime y al
sentimiento en extension, no en profundidad,
una busqueda de lo sensible por una via no in-
telectual y un divorcio trdagico entre lo que
compone su universo interior y el contexto ex-
terior. Es asi como el artista presenta una serie
de Ensayos muy breves, un listado de 100 titu-
los para una exposicion, un montaje de la Ar-
quitectura de las piscinas vacias y Cessna una
silla transformada en medio de transporte a€-
reo, entre otras piezas. A pesar de enfatizar
siempre su propia subjetividad, Orlaineta no
busca un sentimentalismo profundo sino mas
bien un sentimiento desde la superficie, lo que
actualiza su discurso en un momento en el que
la bisqueda moderna de profundizacion del
conocimiento ha cedido ante las conexiones
superficiales y el eclecticismo de una sensibi-
lidad transmoderna. A.C.
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Guillermo Kuitca:
L'Encyclopédie
(Plano del piso de
marmol de un
saldon en el Palacio
del Marqués de
Spinola, Génova,
2002. Acrilico y
tinta sobre tela,

240 x 197 em.

GUILLERMO KUITCA

ENRIQUE (GUERRERO B
Horaclo, 1549. Polanco. Mexico D.F.
5 SEPTIEMBRE AL 31 OCTUBRE

Guillermo Kuitca (Buenos Aires, 1961) pre-
senta en esta muestra obras de pequeno forma-
to sobre papel, junto con algunas piezas de
gran formato sobre tela, todas realizadas en el
ano 2002. Su punto de partida son los diagra-
mas de disposicion de las butacas en teatros,
centros culturales, estadios, plazas de toros,
etc., €sos que nos permiten escoger la ubica-
cion ideal frente a un espectaculo. Kuitca
plantea de esta manera un cambio de perspec-
tiva: si antes era un espectador que observaba
el escenario, ahora se dedica a observar las bu-
tacas, pero no como objetos reales sino como
signos en el mapa que describe el espacio del
teatro. Kuitca recopila estos diagramas y los
interviene. Actua sobre ellos sumandoles color
y calidades de atmosfera, y restandoles cohe-
rencia signica (valor intrinseco al diagrama).
Es asi como vemos fragmentarse los trazos del
diagrama que llega a convertirse en una multi-
plicidad de sefias incoherentes, cuya referencia
a la realidad resulta imposible. Kuitca destaca
asi el valor dibujistico del diagrama y, al impe-
dir su funcionalidad, genera una imagen que
se mantiene en el terreno estético y que busca
ser contemplada. A.C.
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Jane Simpson: Ice Shelf, 1996. Unidad de refrigeracion,
aluminio, pldstico siliconado, 10 x 95 x 24 cm.

JANE SIMPSON

Rodolfo de
Florencia:
Cabeza de balon
no. 1, 2002,
Fotografia a
color,

100 x 70 cm.

OMR

PLAZA RiO DE JANEIRO, 54. CoL. Roma. Mexico D.F.
SEPTIEMBRE

Jane Simpson (Londres, 1965) presenta por pri-
mera vez una exposicion individual en la galeria
OMR. Como es caracteristico del arte actual, es
imposible definir la obra de Jane Simpson estric-
tamente como escultura; sin embargo, se puede
identificar que su trabajo explora y significa la
objetualidad de su entorno. En este sentido es
posible afirmar que trabaja con una sensibilidad
propia de lo escultorico, en la que se involucran
nociones como las de volumen, objeto y exten-
sion. Al trabajar con el objeto, Simpson destaca
sus limites, topologia y superficies, junto con el
valor cultural de los materiales, principalmente
del plastico. Es asi como se plantea sacar moldes
a los objetos y vaciarlos en nuevos materiales o
incluso en el mismo. Pero el objeto resultante ya
no es el mismo, algo ha cambiado en él, el pro-
ceso de moldeado significa su superficie, su ma-
terialidad, destacando su forma y haciéndonos
conscientes de su presencia. Los objetos que co-
tidianamente pasan desapercibidos frente a noso-
(ros, se nos presentan con un caricter inusual y
extrano que nos invita a reflexionar. A.c.
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ZACATECAS, 93. CoL. RomA. MExico D.F.
10 SEPTIEMBRE AL 10 OCTUBRE

Rodolfo de Florencia (Cuernavaca, 1968)
presenta Offside, exposicion de su obra mas
reciente en la que aborda algunas tematicas re-
lacionadas con el futbol. El titulo hace referen-
cia a la controvertida regla de “fuera de jue-
go”, aludiendo también a un fuera de tiempo
en el que se presenta la exposicién (en rela-
cion al Mundial 2002). Formado como pintor,
Rodolfo de Florencia decide en esta ocasién
explorar también el terreno de la fotografia, la
escultura y la instalacion, buscando que los
planteamientos propios de cada disciplina con-
figuren y signifiquen su obra. En sus escultu-
ras e instalaciones busca recrear a escala, den-
tro de la galeria, espacios cruciales de la can-
cha de fitbol (el drea chica, el tiro de esquina
y el punto de penal) mediante la colocacién de
pasto natural y algunos otros indicios. De Flo-
rencia busca transformar el espacio de accién
de la cancha en espacio de contemplacién en
la galeria. Por otro lado, la serie de fotografias
Cabeza de baldn, es una especie de critica 14-
dica al fitbol y a los intereses politicos, socia-
les y econémicos derivados de este deporte en
principio tan banal y sencillo. A.c.




AUGUSTE MORISOT EN
VENEZUELA, 1886-87

GALERIA DE ARTE NACIONAL
PLAZA DE LOS MUSEOS. CARACAS
HASTA 20 OCTUBRE

Para el artista decimonénico francés, Auguste
Morisot, viajar fue una accion pictorica. Mien-
tras documentaba la expedicion de Jean Chaffan-
jon, quien en 1886 partié en busca de las desco-
nocidas cabeceras del rio Orinoco, repaso con su
pincel toda la realidad riberefia y pint6 la des-
cripeion ficticia que su compainero de aventuras,
luego de desaparecer durante tres dias, hizo acer-
ca del supuesto origen de las aguas. Esta muestra
consta de una seleccion de dibujos y acuarelas,
apuntes, fotografias, su diario de viaje, herbario
y mapas. El aporte del artista, en un procedi-
miento mas consono con la historia y la antropo-
logia moderna, estuvo en facilitar una descrip-
cion sensible y testimonial de la vida, cultura y
significado del Orinoco en la segunda mitad del
XIX. La experiencia selvativa marco su obra y se
le considera un pintor de transicién entre el im-
presionismo y el art nouveau, asi como una in-
fluencia que antecedio a la irrupcién de éste ulti-
mo movimiento caracterizado por la exaltacion
de las formas vegetales. E.A.-S.

ETNOGRAFIA:
MODO DE EMPLEO

MUSEO DE BELLAS ARTES
PLAZA DE LOS MUSEOS. CARACAS
25 AGOSTO AL 10 NOVIEMBRE

Esta muestra recurre al trabajo de artistas
contemporineos de América y Europa cuyas es-
trategias de trabajo se igualan a la metodologia
de investigacion propia de las ciencias sociales,
especificamente, la etnografia. Sin embargo, la
exhibicion pretende ir mas alld del tema de la re-
presentacion del otro, preocupacion que ha cen-
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Auguste Morisot:
Expedicion a las
fuentes del Orinoco,
Venezuela, 1886.

trado buena parte de la critica social moderna. El
objetivo atiende mds a las mudanzas de signifi-
cado de un objeto cuando transita diferentes con-
textos culturales que, de modo particular cada
uno, lo representan y le construyen sentidos. La
atencion etnografica es una forma de estructurar
la exhibicion segin tres zonas: una, relacionada
con el trabajo de campo y la documentacion; la
segunda, con el archivo y los sistemas occiden-
tales de organizacion y administracion del cono-
cimiento; la tercera es un cruce de las anteriores
y estd mds ligada al museo y sus estrategias de
representacion. A través de documentacion y
piezas de artistas como Mark Dion, Gabriel
Orozco, Hans Haacke, Javier Téllez, Lothar
Baumgarten, Miguel Angel Rios, Jac leirner,
Antoni Muntadas y otros, se intenta proponer al
espectador distintas instancias de lectura de la
obra de arte de modo que no pueda dar por sen-
tada la forma de apreciar una exposicion 0 una
obra individualmente. E.A.-S.
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Carlos Betancourt:
Apito y Cenizas
with Letter to
Alberto, My
Grandmother’s
Ashes, 2001.
C-print

sobre vinilo,

84 x72 3/4",

CARLOS BETANCOURT

LOWE ART MUSEUM
1301 StanrFORD DRr., CORAL GABLES. MIAMI

8 AGOSTO AL 8 SEPTIEMBRE

Las fotogratias a gran escala de Carlos Betan-
court (Cuba, 1966) intentan evocar la energia de
los simbolos. Son demostraciones de cémo los
simbolos armonizan con el creador, la creacién y
la naturaleza, de como superan sus propias repre-
sentaciones fisicas y comunican conocimiento
mas alla de la razon. En la obra de Betancourt,
los simbolos provienen de un alfabeto y de un
codigo, derivados de civilizaciones africanas
como Adrinka y Ejagham y de las culturas pre-
colombinas de Maya, Hopi, Taino, Nasca y Te-
questa. Se trata de suplicas o “letras” a los dio-
ses, a las figuras histéricas o a los miembros de
la familia. Aunque en estas fotografias las pala-
bras y los simbolos aparecen como elementos es-
téticos de la decoracion ritualista del cuerpo, se
deben considerar como la documentacion de un
proceso espiritual. Betancourt hace una declara-
cién cultural o politica a través de su trabajo con
referencia a su herencia y a momentos y aconte-
cimientos contemporaneos de la identidad nacio-
nal. Carlos Betancourt es conocido por su insta-
lacion monumental de simbolos, erigidos en las
playas de Miami por 24 horas en la vispera de
2000. Fue la instalacion mas importante después
de que Christo cubriera de plastico rosa las islas
de la bahia de Biscayne en 1983. C.L.
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Dennis
Oppenheim:
Attempt to Raise
Hell, 1974.
Madera, metal,
laton vy fieltro,

106 x 152 x 60 cm.

PRIMAL SCREAMS
AND SONGS

MuseuM OF CONTEMPORARY ART
/70 NE 125™ StReer. NORTH MIAMI

AGOSTO A SEPTIEMBRE

Pintura, escultura, fotografia, film, video e ins-
talaciones que exploran las emociones y gestos
primarios de la humanidad y comunican carac-
teristicas unicas sobre la condicién humana, la
exhibiciOn retne a una nueva generacion de ar-
tistas cuyo trabajo representa la acertada fusion
de ciencia, arte y tecnologia. Como las fragiles
esculturas de Magdalena Abakanowicz, que
expresan vulnerabilidad; El Terminal Tunnel de
Julian Laverdiere, que crea la ilusion de figuras
solitarias en un tdinel sin fin; el Small Atlas of
Selected Celestial Drawings de Russell Crotty,
que planea el cielo infinito de la noche: o The
Fast Set de Matthew Ritchie, siete dibujos so-
bre las leyes de termodindamica y la creacidn
del universo; los espectadores hacen un viaje
desde la matriz hasta el sepulcro de bronce y
agua en Waterbaby, de Peter Shelton; se desta-
ca tambi€n el trabajo de Ursula von Rydings-
vard, un inmenso recipiente tallado de cedro y
esculturas de cedro, grafito y fieltro, que hacen
de pesebre y ataid. Dennis Oppenheim, Dara
Friedman, Sarah Seager, Rolf Julius, Tracey
Emin, William Cérdova, Mark Handforth y
Anna Gaskell completan la muestra. C.L.




Eduard Duval
Carrie: El
picaflor, 1999,
Técnica mixta y
marco hecho de

objetos

tradicionales

haitianos,

38 x 38 cm.

ART AND LUST

WILD SEDUCTION GALLERY

2762 NW 22 STREET. MiaMm
AGOSTO

Pintura, dibujo, escultura y fotografia de diferen-
tes continentes, fuentes y estilos, que van desde
erotismo clésico hasta arte erético contempora-
neo, € incluso artistas no relacionados con esta
tematica. Entre los clasicos estdn Eric Stanton
(1926-1999), genio del arte fetichista y Tom of
Finland (1920-1991), maestro y precursor del
erotismo gay. Participan ademés H.R. Giger, pin-
tor y escultor surrealista conocido por sus dise-
nos para la pelicula Alien; Joe Coleman, pintor y
visionario; Alfredo Ceibal, cuya obra es parte de
una exposicion itinerante del Smithsonian Insti-
tute y Edouard Duval Carrié, un reconocido artis-
ta de Miami. Entre los artistas contempordneos
figuran el famoso fot6grafo del fetish Eric Kroll;
el legendario ilustrador japonés Toshio Saeki; los
pintores Michael Manning y John John Jesse; el
performer de Los Angeles Ron Athey; la dibu-
jante de comics italiana Giovanna Casotto; y los
ilustradores, John Howard y Michael Kirwan.
Jorge Posada, David Hochbaum y Giovanna Ca-
sotto presentan obras comisionadas especialmen-
te para esta exposicion. La galeria exhibe tam-
bi€én obras de Annie Sprinkle (collage); Morrie
Cramer (escultura), Charo Oquet, Kelly Brill y
Brian Viveros (pintura); Doralba Picerno, Aaron
Hawks y German Barén (fotografia); y Lennie
Mace y Steve Gabor (dibujo). C.L.
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Ramon Ferndndez Bofill: Composicién concebida # 1,
2001. Oleo sobre plywood, 30 x 40 cm.

RAMON FERNANDEZ
BOFILL

DoRrscH GALLERY

151 NW 24 STReer. MIAMI
SEPTIEMBRE

La obra de Ramoén Fernandez Bofill (Italia,
1972) se basa particularmente en el Yoruba, reli-
gion practicada en la regién de Nigeria, al oeste
de Africa. Constituye una serie de pinturas que,
segun el artista, son ofrecidas a Egun, o los espi-
ritus de los muertos, como se los denomina en la
religion Yoruba. Con esta temdtica pretende ex-
pandirse hacia formas primarias o rudimenta-
rias, propias de la imagineria, donde €l encuen-
tra los primeros elementos ancestrales del dise-
fio. Su pintura se desarrolla como una evolucién
visual de la forma y carece de toda estructura,
intentando superar la naturaleza de la forma y el
movimiento hacia un estado original de unidad
e integridad. Su obra es definida como una ex-
ploracion de ideas intangibles que cambian de
una vision o de una sensacion colectiva y es, a
la vez, una bisqueda constante del conocimien-
to, pero no de la mente sino del alma y del espi-
ritu. Las pinturas son realizadas sobre madera
chapeada o plywood de pequeiio formato, el mé-
dio por excelencia es el 6leo. C.L.
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Francis Alys: Sin titulo, 1996. Oleo sobre tela,
I15x I8 cm.

FRANCIS ALYS

MUSEUM OF MODERN ART

33RD STREET AT QUEENS BLvD. LONG IsLaND CITy,
QUEENS. NUEVA YORK

— e —

HASTA 17 SEPTIEMBRE

Desde 1991, este artista, belga de origen pero
residente en México, es conocido por sus “pa-
seos’’, obras como La Paradoja de Praxis en la
que empuja un bloque de hielo por las calles de
México hasta que el hielo se derrite transforman-
dose en un charco. En Proyects 76 presenta una
ceremonia que conmemora el traslado del Museo
de Arte Moderno desde la isla de Manhattan has-
ta su nueva ubicacion durante los proximos tres
anos en Queens. La procesién sale desde el anti-
guo edificio hasta llegar al MoMa Queens y do-
cumenta el evento con un video que se proyecta
en el nuevo museo. La procesion cuenta con pa-
seantes pertenecientes a los cinco barrios de
Nueva York, que transportan a la artista Kiki
Smith e importantes iconos del museo como una
copia de las Demoiselles d’Avignon de Picasso, o
Bicycle Wheel de Duchamp. Con esta procesion
Alys invoca la calidad popular de los objetos, in-
vitindonos a explorar nuestra relacion con el
mundo material y su riqueza potencial. S.U.
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Nelson Leirner:
Homenaje a
Fontana I, /967.
Tela y cremallera,

180 x 125 cm
(multiple).

NELSON LEIRNER

LATIN COLLECTOR

153 HUDSON STREET. NUEVA YORK
SEPTIEMBRE

Este brasileno de setenta anos presento en la alti-
ma feria de ARCO una maqueta de un campo de
fitbol poblado por un abanico de personajes bra-
silenos definidos por el rico intercambio cultural
de Brasil y por el perfil irénico del artista. Esta
exposicion incluye obra realizada en los anos se-
senta, telas con cortes que se abren y cierran por
medio de cremalleras, invocando al pintor de la
postguerra Lucio Fontana. Sin embargo, estas
obras de Fontana son una alusién a las influen-
cias y al pasado de Leirner, ya que la exposicion
estd enfocada en sus recientes creaciones: porta-
das de catdlogos de la casa americana de subas-
tas Sotheby’s, engalanados con objetos decorati-
vos. De estas imédgenes cabe destacar la portada
de la venta contemporanea de noviembre de
1999: Marcel Duchamp The Fountain, obra
realizada por el artista francés en 1917, que Leir-
ner une en una imagen doble por medio de una
tuberia de urinario. La obra de Leirner acostum-
bra a enfatizar figuras importantes de la historia
del arte como Leonardo da Vinci, o més
contempordaneos como Marcel Duchamp, Andy
Warhol, Mike Kelley o el mismo Fontana. S.U.




Hugo Bastidas: Scarecrows, 2002. Oleo sobre lienzo,
101 x 152 cm.

HUGO BASTIDAS

NOHRA HAIME
41 East 57™ StReeT, 6™ FLOOR. NUEVA YORK
4 SEPTIEMBRE AL 12 OCTUBRE

Este artista ecuatoriano presenta ocho nuevas
pinturas que simbolizan paisajes de la sociedad
y el estado de la actual dicotomia entre el hom-
bre y la naturaleza. Los nuevos trabajos de
Bastidas son imdgenes convergentes de ero-
sion e invasion que son productos de la vida
humana y que directamente afectan a nuestros
alrededores y viceversa. Scarecrows (Espanta-
pdjaros) presenta hombres de negocios bien
vestidos transformados en espantapdjaros como
reaccion al escdndalo Enron y a los muiltiples
monopolios corporativos que ayudan a dictar
las sociedades. Inching Along (Avanzando con
dificultad) es una critica de los paisajes urba-
nos y de la humanidad que con su ocupacion
va arriconando a la naturaleza. Pale Reflections
(Reflejos palidos) representa un espejo entre el
grandilocuente y anticuado castillo de un pais
imaginario y el magico reino de Disneyworld.
Iceberg revela de nuevo un mensaje contradic-
tor1o: tres figuras en una isla tropical nos dan la
espalda desde un iceberg. Estos paisajes de
Bastidas, siendo de un intenso contenido, son
est€ticamente muy agradables. S.U.
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Ray Smith: La voz, 1990. Oleo sobre papel de madera,
203 x 223,4 cm. Cortesia galeria Fernando Alcolea.

RAY SMITH

RAMIS BARQUET

41 East 57™ Streer, 5™ FLOOR. NUEVA YORK
5 SEPTIEMBRE AL 5 OCTUBRE

Ray Smith es un pintor de origen americano que
ha estado inmerso en la rica cultura mexicana
durante muchos anos. Esta influencia mexicana
se refleja en su obra. Smith es conocido por sus
pinturas de narrativa surrealista, donde se entre-
mezclan figuras animales y humanas. En esta
nueva exposicion, Smith se inclina por imagenes
digitales que €l mismo manipula y que imprime
como litografias. La muestra consta de 16 foto-
grafias y 5 pinturas. Domina la galeria un mural
de casi 9 metros de largo que reprensenta un por-
taviones. Esta muestra es el resultado de un viaje
a Kansas, del cual, apartado del mundo de la
gran ciudad, Smith toma 1magenes de casas y se
obsesiona con temas militares y con la marina
americana. Smith sustituye el retrato por image-
nes belicas que hablan de la globalizacion y del
terrorismo mediante casas, barcos y portaviones,
inspirado por su viajes y por informacion virtual.
Smith alterna el espacio privado de una casa con
el espacio pablico o estatal. S.U.
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PROGRAMA DE ESCULTURA PUBLICA

José Pedro Croft
Acero pulido
Arco Norte, Torrelavega

AYUNTAMIENTO 2= TORRELAVEGA

2
-
=
Transportes

y montajes de Arte

Vargas, 2/ c 17 n 39010 Santander

Tel. 942 37 16 00 942 23 88 86

)ara su exposicion o traslado:
nara de -s:gggljr'id'ﬂd
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Proximas Exposiciones

Elmgreen & Dragset
16 mayo - 4 agosto

Richard Tuttle: cENTER

27 junio - 22 setiembre

Antonio Murado. Un millén de acres

27 junio - 22 setiembre

cGac

Ria Ramén del Valle Inclan s/n « 15704 Santiago de Compostela « Tel. 981 546 619

\ista de |a exposicion Richard Tuttle: cENTER, 2002

Ocho relatos nérdicos

11 julio = 15 setiembre

Mona Hatoum

3 octubre - 5 enero

Manuel Vilariio

3 octubre - diciembre

olp  XUNTA DE GALCIA
Conseueria DE CUITURA,
COMUNICACION SOCIAL E TURISMO

J Fax 981 546 625 + cgac@xunta.es / www.cgac.org
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JAVIER LOPEZ

Manuel Gonzalez Longoria, 7 ¢ 28010 Madrid

Tel. 91 593 21 84 ¢ Fax 91 591 26 48

gjli@galeriajavieriopez.com

17 Septiembre a 25 octubre
Plamen Dejanoff

GEMA LAZCANO

Piamonte, 18 ¢ 28004 Madrid
Tels 91 521 2317

glazcano@teleline.es o Wwww.gemalazcano.com

Agosto
Cerrado por vacaciones

19 Septiembre a octubre
Colectiva Dibujos

MARLBOROUGH

Orfila, 5 « 28010 Madrid

Tel. 91 319 14 14 o Fax 91 308 43 45

Agosto
Cerrado por vacaciones

Hasta 14 septiembre

ESPACIO

J. Manuel Ballester, Concha Garcia, Laura Lio,
Chema Madoz, Blanca Munoz, J. Carlos Savater,
Sergio Sanz y Adolfo Schlosser

Septiembre a octubre

Lucio Munoz Retrospectiva

Ministerio ge Educacion, Cultura y Deporte 2012

ANTONIO MACHON

Conde de Xiguena, 8 « 28004 Madrid
Tel. 91 532 40 93 ¢ Fax 91 531 21 40

antonio@machon.net « www.antonio.machon.net

Agosto
Cerrado por vacaciones

Septiembre
Colectiva artistas de la galeria

VALLE QUINTANA

Campoamor, 17 « 28004 Madrid
Tel. 91 308 36 86

galeriavalle@jazzfree.com

Agosto
Cerrado por vacaciones

Septiembre a octubre
Pep Montoya

OLIVA ARAUNA

Claudio Coello, 19 «28001 Madrid

Tel. 91 435 18 08 e Fax 91 576 87 19
oarauna@hotmail.com

Agosto

Cerrado por vacaciones

Septiembre
Juan Carlos Robles
Inauguracion 12 Septiembre




MAX ESTRELLA

Santo Tome, 6 patio « 28004 Madrid

Tel. 91 319 55 17 e Fax 91 310 31 27

info@maxestrella.com e www.maxestrella.com

10 Septiembre

Javier Arce - Arancha Goyeneche

Desde 26 septiembre
Pedro Castrortega

[ — e —_—
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LEANDRO NAVARRO

Amor de Dios, 1 e 28014 Madrid

Tel. 91 429 89 55 eFax 91 429 91 55 _
galeria@leandro-navarro.com
www.leandro-navarro.com

Agosto
Cerrado por vacaciones

Septiembre
Luis Marsans

ANGELES PENCHE

Monte Esquinza, 11 e 28010 Madrid _

Tel. 91 308 56 57 ¢ Fax 91 308 21 46

angelespenche@teleline.es

Agosto
Artesantander
Pepe Carazo, Pere de Ribot, Luz Gonzalez de la Torre

Septiembre
M? Jose Chapatte

CRCIO f
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HELGA DE ALVEAR

Doctor Fourquet, 12 e 28012 Madrid
Tel. 91 468 05 06 ¢ Fax 91 467 51 34
galeria@helgadealvear.net « www.helgadealvear.net

19 Septiembre a 2 noviembre

Stan Douglas Journey into Fear

The Passing
Slater Bradley, Mat Collishaw, Christian Marclay
Comisaria: Charlotte Schepke

ANSORENA Galeria de Arte

Alcala, 54 « 28014 Madrid

Tel. 91 523 14 51 ¢ 91 521 52 78

galeria@ansorena.com

5 a 20 septiembre
Munoz Vera y
La Escuela de Chinchén 2002

24 Septiembre a 26 octubre
Juan Escauriaza

LA FACTORIA DEL PERRO VERDE

ARTE INTERNACIONAL

San Pedro, 22 e 28014 Madrid

Tel. 91 360 14 56 ¢ 686 30 74 83
perroverde2@terra.com

Agosto
Cerrado por vacaciones

19 Septiembre a 19 octubre
Daniela Zanzoni Sala |
Fondos de la galeria Salas II, Il y IV




MAGDA BELLOTTI

Fucar, 22 ¢ 28014 Madrid

Tel. 91 369 37 17 / 636 47 91 06 o Fax 91 429 06

bellotti@arrakis

Agosto
Cerrado por vacaciones

19 septiembre a 26 octubre
Mercedes Carbonell

PILAR PARRA
Conde de Aranda, 2 e 28001 Madrid
Tel. 91 576 28 13 ¢ Fax 91 577 42 46

Agosto
Cerrado por vacaciones

Septiembre a octubre
Oliver Johnson

METTA

GALERIA

MAY MORE

General Pardinas, 50 ¢ 28001 Madrid
Tel./Fax 91 402 80 90

maymore@jazzfree.com

Hasta 14 septiembre
Josep Bou

Agosto
Cerrado por vacaciones

17 Septiembre a 26 octubre
Luis Fega

ALMIRANTE

Almirante, 5. 1° e 28004 Madrid
Tel. 91 532 74 74 « Fax 91 532 32 61

Agosto
Cerrado por vacaciones

Septiembre
Rax Rinnckangas Fotografia

CERRADO POR VACACIONES

3 de Octubre

INAUGURACION NUEVO ESPACIO

Villanueva. 36

Villanueva, 36 28001 Madrid Tel. 913190230 Fax 913195964




Ayuntamiento de

Pamplona

Exposiciones

Ciudadela
Sala de Armas

Festivales de Navarra
25 de julio al 4 de agosto. Tematica. Planta B-1-2

Fotografia. Col. VAM
23 de agosto al 29 de septiembre. Fotografia. Planta 1

Ciento y una postalicas a Garcia Lorca. Forum Filatélico
5 al 29 de septiembre. Multidisciplinar. Planta 2

Polvorin

Festivales de Navarra
25 de julio al 4 de agosto. Tematica

Candida Hoffer
9 de agosto al 8 de septiembre. Fotografia

Pabellon de Mixtos

Festivales de Navarra
25 de julio al 4 de agosto. Tematica. Planta B-1

Raul Cordero. Universidad de Salamanca
22 de agosto al 22 de septiembre. Multidisciplinar. Planta 1

Xabier Idoate. Caja Navarra
29 de agosto al 29 de septiembre. Pintura. Planta B

Horno

Festivales de Navarra
25 de julio al 4 de agosto. Tematica. Planta B-1

Vicky Civera
20 de agosto al 29 de septiembre. Instalacion

Sala Zapateria 40

Utiles domésticos
14 de agosto al 15 de septiembre. Fotografia

Muijeres iranies. IPES
20 de septiembre al 3 de noviembre. Fotografia

Musée Bonnat / Espacio Le Carré /
Ayuntamiento Bayona

Abstracciones: Pintura navarra actual
4 de julio al 29 de septiembre. Pintura
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#
Galeria Teresa Cuadrado
San Agustin, 3 » 47003 Valladolid B
Tel. 983 36 21 42 « Fax 983 21 23 91 tecuadra@teleline.es

Agosto Cerrado por vacaciones

20 Septiembre a 31 octubre Carlos Leon Pintura. Obra reciente

Galeria Rosalia Sender

Mar, 19 46003 Valencia - K

Tel./Fax 96 391 89 67 info@rosaliasender.com 2
Agosto Cerrado por vacaciones
12 Septiembre a 26 octubre Lucebert Dibujos y pinturas

Galeria Canem

Antonio Maura, 6 « 12001 Castelld de la Plana

Tel. 964 22 88 79 e Fax 964 22 39 06 canem(@gri.es www.galeriacanem.com
Agosto Cerrado por vacaciones
19 Septiembre a 22 octubre Francisco Berdonces
Q

Centros Culturales Cajastur ;
Palacio Revillagigedo Jerénimo lbran 10
Plaza del Marques, 2 « 33201 Gijon = £ Jeronimo lbran, 10 « 33600 Mieres
Tel. 98534 69 21 e Fax 985358123 Tel. 985 45 60 14

8 Agosto a 6 octubre 5 Septiembre a 4 octubre

Fez. Ciudad interior Certamen Nacional de Pintura de Luarca

Espacio Liquido
Jovellanos, 3 - bajo » 33202 Gijon
Tel. 985 17 50 53/985 17 55 69 » Fax 985 17 63 59 liqguido@espacioliquido.net

Agosto Liquido 2: Homenaje a los anos de El Paso
Liquido 3: Heterogénesis Comisario: Avelino Sala
Alicia Jiménez, Eugenio Merino, Soledad Cordoba, Cova Macias, Alfonso Fernandez, Jamie Lau,
Carmen Canton, Ludovico von Dainiken, Ruth Rodriguez Flores y Tomas Mifnambres

A s t ufFEE-EE G LA IS Valladoli

Septiembre Cerrado por vacaciones



oremios a
la mejor exposicion
de artes plasticas

premic de pintura

3 Francisco de Goya

. . remio de Itura
Ayuntamiento de Madrid premioc e esCu
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Area de Cultura, Educacidn, Mariano Benlliure
Juventud y Deportes

premio de grabado
Lucio Munoz

premio de fotografia
Kaulak
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villade
madrid

entrega de candidaturas: del 30 de septiembre al 11 de octubre de 2002, de lunes a viernes

de 10.00 a 14.00 horas en la Direccion de los Servicios de Cultura del Ayuntamiento de Madrid. Conde Duque, 11.




C.C.CONTEMPORANI PELAIRES

Via Veri, 3 «07001 Palma de Mallorca
Tel. 9714 72 03 75/971 72 04 18

=

www.artnet.com/pelaires.htmi

GIANNI GIACOBBI

Can Ribera, 4 « 07012 Palma de Mallorca
Tel. 971 72 00 02 ¢ Fax 971 72 00 63
giacobbi@applevision.com e info@giacobbi.com

Agosto a noviembre Bernardo Torrens

SALA PELAIRES

Pelaires, 5 ¢ 07001 Palma de Mallorca

Agosto a septiembre
David Nash Obra sobre papel

e-mail: galeriapelaires@airtel.et

Agosto Colectiva verano
Septiembre Jordi Alcaraz

HORRACH MOYA

Calle Catalunya, 4 ¢ 07011 Palma de Mallorca
Tel. 971 73 12 40 eFax 971 22 13 25
horrachmoya@yahoo.com e www.horrachmoya.com

Hasta 17 agosto

Santiago Ydanez Pinturas
Sala proyeccion
Mar Arza Instalacion/esculturas

20 Agosto a 16 septiembre
Ramon Caimari Video/fotografias/instalacion
Sala proyeccion

Joan Morey Surmenage 2001 Video

19 Septiembre a 14 octubre

Juan Carlos Rego Instalacion/fotografias
Sala proyeccion
Blanca Pérez Portabella Parodias |I: Navegando Video

de BALEARES

Galerias

DARIO URZAY

julio-agosto

MAYTE VIETA

agosto-septiembre
Inauguracion 8 agosto

GALERIA MAIOR

Placa Major, 4. 07460, Pollenca, Mallorca. TIf. 971 530095 Fax 971 530700 galeriamaior@oninet.es




AI'te en
CONSTRUCCION

Chema Alvargonzalez: Cuatro cuadros.

900 x 400 x 400 cm

Situacion: Ronda Avda. Palencia Nueva ciudad
Torrelavega

LANDALUCE

Apdo. 43. 38300
Torrelavega. Espana
Tel. +34 942 824 411
Fax +34 942 845 1561
info@landaluce.com
www.landaluce.com

Ministeno de Educacion, Cultura v Deporte 2012



GALERIA AD HOC

Garcia Barbon, 71-1°. 36201 Vigo
Tel. 986 22 86 56 ¢ Fax 986 44 15 43 adhocgaleria@terra.es

Agosto Cerrado por vacaciones

12 septiembre a 26 octubre Chelo Matesanz

BILKIN ARTE GARAIKIDEA CONTEMPORARY ART

° Heros, 22 Bajo « 48009 Bilbao -
“ Tel. 94 424 33 80 eFax 94 424 50 23 I:J||H|n|:1_:z}b||lrim.cm'n www.bilkin.com

T Agosto Cerrado por vacaciones

L=

m 19 septiembre a 18 octubre Larrimbe Plastic City Fotografia

GALERIA FERNANDO LATORRE

Gascon de Gotor, 12 ¢ 50006 Zaragoza
Tel. 976 38 50 50 ¢ Fax 976 37 92 06 fl@galeriafernandolatorre.com www.galeriafernandolatorre.com

Agosto Lucia de Roa Dibujos

Desde 21 septiembre Enzo Cucchi Obra reciente

GALERIA MOISES PEREZ DE ALBENIZ

Larrabide, 21 Bajo ¢ 31005 Pamplona

Tel. 948 29 16 86 e Fax 948 29 17 &3 galeriampa@eresmas.net i o=l
Agosto a septiembre Eugenio Ortiz Salas 1y 2

Inaki Olazabal Salas 3y 4
19 Septiembre a octubre Manu Muniategiandikoetxea

MUSEO GUSTAVO DE MAEZTU

San Nicoléas, 1 » 31200 Estella (Navarra)
Tel. 948 54 60 37

Hasta 18 agosto Ayudas a la Creacion Gobierno de Navarra
Andoni Torres, Daniel Resano y Mikel Okinena

23 Agosto a 29 septiembre Ismael Smith
Cuadernos de Paris

- Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte 2012
T
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José A. Braganca de Miranda/
Maria Teresa Cruz (org.)
CRITICA DAS LIGACOES

NA ERA DA TECNICA
Tropismos. Lissoa, 2002
335 pAGINAS. 19,50 EUROS

Ademas del nacimiento de una
nueva editora portuguesa, este li-
bro marca también la culmina-
cién del proyecto Ligacoes-
Links-Liaisons, que Jos€ A. Bra-
ganca de Miranda y Maria Teresa
Cruz comisariaron para Porto
2001. La publicacion del volu-
men tiene, pues, un triple signifi-
cado: por un lado, inicia una linea
editorial que apunta hacia temati-
cas de actualidad relativas a la
cultura contemporanea, la filoso-
fia y la estética; por otro lado,
constituye la memoria de un pro-
yecto que busco la experiencia de
la ligacdo en la interaccion de un
ciclo de conferencias con las pro-
puestas Web Art de cinco artistas
plasticos internacionales; por tlti-
mo, constituye un precioso con-
junto de ensayos en torno a los
efectos de la técnica en la cultura
contemporianea. Ademas de los
respectivos comisarios, colaboran
también otros especialistas como
Filomena Molder, José Gil,
Eduardo Prado Coelho, Delfim
Sardo, José Augusto Mourdo, Si-
mon Penny, Laura Mulvey, Brian
Massumi, Katherine Hayles, Ste-
ven Shaviro, Bojana Kunst y
Friedrich Kittler.

LuUciA MARQUES
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Bernardo Pinto de Almeida
AS IMAGENS E AS COISAS
CAMPO DAS LETRAS. OpoRrTO, 2002
272 PAGINAS. 25,20 EUROS

Obedeciendo a una estructura
que privilegia esencialmente la
autonomia tematica de cada tex-
to, el mas reciente libro de Pinto
de Almeida funciona como una
amplia compilacion de textos que
el autor ha venido publicando en
periodicos, revistas y catalogos,
0, en su caso, presentado en dis-
cursos y conferencias, haciendo
convergir esas diversas opticas en

una cuestion central: el proceso

constitutivo de lo que llamamos
imagen. Asi, intenta inscribirse
en una critica de la imagen, y no
en lo que convencionalmente lla-
mamos critica de arte, preten-
diendo alinear su reflexién sobre
las imdgenes del arte, cine, foto-
grafia o de algunas formas y pro-
ductos medidticos contemporane-
os (moda, publicidad), con los es-
tudios especificos de iconologia y
de semiologia de la imagen, des-
de Platon y Aristiteles a Baudri-
llard y Virilio. La seleccion de
textos abarca desde autores inter-
nacionales (como Caravaggio,
Marcel Duchamp o Jean Marie
Straub) hasta artistas portugueses
(como Cesariny, Pedro Cabrita
Reis o Albuguerque Mendes), 0s-
cilando entre una anotacion bi-
bliogrifica y encuadramiento te-
matico de las obras enfocadas.
Licia MARQUES

{5 Mty
calculador
de
improba
bilidades

Ana Hatherly
UM CALCULADOR
DE IMPROBABILIDADES
QuUIMERA. Liseoa, 2001
405 PAGINAS. 22,45 EUROS

Ana Hatherly es una de las artis-
tas y poetisas mas importantes
en Portugal. Atravesé el arido
periodo de la dictadura y la eu-
foria de la revolucion con un in-
terés critico, casi analitico, regis-
trando los espasmos politicos,
sociales y historicos y abordo
todo esto en los soportes mas li-
bres e insospechados. Esta liber-
dad de accién y expresion se tra-
duce en un experimentalismo,
tanto en las artes pldsticas como
en su poesia. El titulo de esta an-
tologia remite al tiempor al rigor
de la artista —“el calculador”™- y
a la sorpresa inherente a la expe-
riencia —“improbabilidades”.
Para Hatherly, el experimentalis-
mo aporta a la escritura prerro-
gativas propias de las artes plas-

ticas —la serialidad y el trata-

miento de lo casual—-, caracteris-
ticas que responden a un aspecto
expresivo y autobiografico de la
poesfa, aplicando una base emo-
tiva trabajada por —y con- la
misma palabra. Esta antologia es

* una antologia solitaria. Tiene so-

bre todo textos tedricos —ademas
de poemas— de Ana Hatherly.
Solamente un texto de Nelson de
Matos ilustra la resistencia criti-
ca frente al experimentalismo.
JOANA NEVES

ARTE Y PARTE
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ELarTe modarnn
Algunis

Joris-Karl Huysmans
EL ARTE MODERNO.
ALGUNOS
TECNOS/ AuaNZA, NEOMETROPOLIS 6
MapriD, 2002
246 PAGINAS. 16,50 EUROS

Este volumen recoge dos reco-
pilaciones de articulos relacio-
nados con el mundo del arte
que Joris-Karl Huysmans
(1848-1907) publicé en la pren-
sa de su época. Este poeta, es-
critor y critico de arte, defensor
de las estéticas simbolistas y
del arte como estimulador de la
fantasia y las pasiones, comenta
ampliamente en El Arte Moder-
no su vision de los salones ofi-
ciales de 1979, 1880 y 1881, y
sus opiniones sobre las Exposi-
ciones de los Independientes de
1980 y 1981. En estos articulos,
de gran interés sociologico,
Huysmans aboga, en la senda
abierta por Baudelaire, por un
arte moderno y una “‘nueva sen-
sibilidad”, perfila el ambiente
artistico de la época, aboceta
grupos de artistas y las diferen-
tes actitudes estéticas, a la vez
que retrata el tipo de publico y
de critica que se estd gestando
desde mediados del XIX, del
los que en parte somos herede-
ros. En Algunos, escribe con
fervor sobre artistas como Puvis
de Chavanne, Gustave Moreau,
Degas, Wagner, Cézanne,
Wisthler, Félicien Rops, Goya.
Turner, o temas como el dile-
tantismo, el monstruo, el precio
del arte o el Museo del Louvre.
ARTE Y PARTE

ARTE Y PARTE
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Arthur D. Efland
UNA HISTORIA DE LA
EDUCACION DEL ARTE
TENDENCIAS INTELECTUALES Y SOCIALES EN
LA ENSENANZA DE LAS ARTES VISUALES
PAIDOS, ARTE Y EDUCACION 1
BARCELONA, 2002
428 PAGINAS. 21,15 EUROS

Cuenta Efland en el prefacio
de este estudio que mas que
establecer un registro de la
historia de la pedagogia del
arte, su pretension es elaborar
una “‘perspectiva interpretativa
mas satisfactoria”, tanto es asi
que el subtitulo reza: Tenden-
cias intelectuales y sociales en
la ensenianza de las artes vi-
suales. El autor se pregunta
hasta qué punto son lineales o
ciclicas las tendencias domi-
nantes en la ensenanza del arte
y a qué se deben los cambios
que sufren, eso si, centrandose
mayormente en los Estados
Unidos, desde la Antigiiedad
clasica occidental hasta nues-
tros dias y ocupandose mds a
fondo de los siglos diecinueve
y veinte. En esta linea de in-
vestigacién camina el autor
sobre una materia no demasia-
do estudiada y de gran tras-
cendencia, tanto para la for-
macion primaria de los artis-
tas, muchas veces artistas aje-
nos a la pedagogia, como de
los propios educadores, pasan-
do por corrientes educativas
como la expresionista, la re-
construccionista o el raciona-
lismo cientifico.

ARTE Y PARTE

Eugenio d0rs
Lo barroco

Pridogn de i 0. Prory st
b ey par
wd‘hl Rits Lot Masridre de dL

Eugenio D'Ors
LO BARROCO
PROLOGO DE ALFONSO PEREZ SANCHEZ
EDICION DE ANGEL D'ORS Y
AUCIA GARCIA NAVARRO D'ORS
TecNOSs/Auanza, NEOMETROPOLIS
MabriD, 2002
140 PAGINAS. 9,62 EUROS

La coleccion NeoMetropolis
pretende con cada titulo arrojar
instrumentos de analisis e in-
terpretacion del presente actua-
lizando a veces teorias 0 mo-
mentos claves de nuestra tradi-
cion cultural que poseen hoy
una significativa vigencia. En
este proyecto se inserta Lo ba-
rroco, que fue publicado por
Gallimard en 1935. Amplia-
mente considerado desde su
publicacion por la critica uni-
versal, este texto tedrico, de
caracter historico y estético,
revoluciondé la consideracion
del término “barroco”, hasta
entonces tomado tan s6lo como
el significante de una época
histérica o un estilo artistico
(“el barroco™), muy despresti-
g1ado, convirtiéndolo en una
categoria, en una actitud (“lo
barroco”), cuyos valores, a pe-
sar de no estar para el autor a
la altura de lo cldsico, su
opuesto, le resultaban por otro
lado fascinantes. La edicion
esta prologada por Alfonso Pé-
rez Sanchez e incorpora un
apéndice con el articulo Arte
portugués que formo parte de
la edicion original francesa.
ARTE Y PARTE




Angel Gonzdlez Garcia/Francisco
Calvo Serraller/Simén Marchén Fiz
ESCRITOS DE ARTE DE
VANGUARDIA 1900/1945
IsTMO. MADRID, 1999
543 pAGINAS. 12,90 EUROS

Se reedita una de las herra-
mientas bdsicas para compren-
der el complejo fenémeno de
las vanguardias en las artes
pldsticas, acotado entre los
anos 1900 y 1045, periodo en
el que proliferaron los textos
teoricos y manifiestos escritos
por los mismos protagonistas
de cada movimiento y sus dife-
rentes facciones. Esta antolo-
gia comenzé a recopilarse en
los afnos setenta, cuando aun
era muy dificil en Espana acce-
der a muchas de estas fuentes,
que resultan mucho mas que
complementarias en ese perio-
do de crisis que puso fin al sis-
tema de representacion implan-
tado desde el Renacimiento.
En el prélogo. los autores ex-
presan su voluntad de hacer
una antologia con caracter pe-
dagdgico en la que se pueda
encontrar lo mas representativo
de cada propuesta estética, ci-
néndose sobre todo al campo
de la pintura, conscientes del
paralelismo existente entre di-
chas propuestas y las lineas
ideologicas que subyacen en el
momento histérico en el que se
producen, lo que se apunta bre-
vemente en las introducciones
explicativas que preceden cada
capitulo.

ARTE Y PARTE
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Guy Davenport
OBJETOS SOBRE UNA MESA
DESORDEN ARMONIOSO
EN ARTE Y LITERATURA
TurRNER/FCE, NOEMA 7
MaDRID, 2002
1 38 PAGINAS. 14 EUROS

Los ensayos que se publican en
Objetos sobre una mesa, fue-
ron leidos por primera vez en
la Universidad de Toronto en
1982. El propio Guy Daven-
port, traductor, poeta, critico y
escritor, anuncia al lector que
“pueden ser de interés para el
lector comiin y los nifios inteli-
gentes”. La naturaleza muerta
como género artistico es el hilo
conductor de los cuatro textos,
y todos parten de un articulo
que motivo al autor a profundi-
zar en este tema, Van Gogh y
la literatura, de Carl Norden-
falk, y, en concreto, del anali-
sis que €ste hacia de la Natura-
leza muerta con cebollas. Des-
de la historia del arte y la criti-
ca literaria, en estas cuatro me-
ditaciones —“Una canasta de
fruta madura”, “La cabeza
como destino™, “Manzana y
pera” y “Luz metafisica en Tu-
rin”—, Davenport analiza la
presencia y el silencio de los
objetos, sus funciones simboli-
cas, la relacion entre ellos, su
pluralidad de contenidos e in-
terpretaciones y la percepcion
que tenemos de ellos, tan de-
terminada por las representa-
ciones de artistas y escritores a
lo largo de los siglos.

ARTE Y PARTE

Selma Reuben Holo
MAS ALLA DEL PRADO
MUSEQOS E IDENTIDAD
EN LA ESPANA DEMOCRATICA
AKAL, ARTE Y ESTETICA 64
MaprID, 2002
218 PAGINAS. 16,65 EUROS

La direccion de los museos,
maxime cuando éstos estan par-
cial o totalmente gestionados
por el Estado, va ligada siem-
pre a estrategias politicas que
instrumentalizan tan significati-
vos Organos de identidad histé-
rica y social. La catedraitica de
Historia del Arte de la Univer-
sidad del Sur de California,
Selma Reuben, estudia este fe-
nomeno tomando como marco
la Espana de la democracia y
analizando uno por uno los
grandes museos de la Peninsula
y sus situaciones politicas, muy
relacionadas con las particulari-
dades que se imponen desde
cada autonomia. Tras abordar la
trayectoria que desde la Transi-
cion se ha desarrollado en torno
a la dicotomia centro/periferia,
la autora distribuye los conteni-
dos en dos amplios capitulos:
uno estd dedicado a lo que de-
nomina El largo brazo del cen-
tro, donde abarca los museos de
Madrid (tanto los de arte, como
los eclesiasticos y militares) y
el Sefardi de Toledo; mientras
que en El poder de las autono-
mias se centra en el gran blo-
que cataldn, Bilbao, Andalucia,
el MEIAC, Asturias y el IVAM
de Valencia.

ARTE Y PARTE

ARTE Y PARTE
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Rosalind E. Krauss
PASAJES DE LA ESCULTURA
MODERNA
AKAL, ARTE CONTEMPORANEO 9
MaADRID, 2002
292 PAGINAS. 22,50 EUROS

Partiendo del tratado del siglo
XVIII de Gotthold Lessing,
Laooconte, en que se pone de
manifiesto la auténtica natura-
leza de la escultura y el rasgo
esencial que diferencia esta dis-
ciplina del resto de las manifes-
taciones artisticas, Krauss hara
lo propio con la escultura mo-
derna, llegando a la conclusién
de que “incluso en un arte espa-
cial, el espacio y el tiempo no
pueden separarse con el anilisis
como pretexto”. En palabras de
la autora, el objetivo del estu-

~ dio, critico y tedrico a la vez
que historico, es “investigar la

organizacion formal y los inte-
reses expresivos de una limita-
da pero representativa cantidad
de obras dentro de la evolucién
de la escultura moderna”. De
este modo comienza estudiando
lo que llama el “tiempo narrati-
vo”’, situando las Puertas del
Infierno de Rodin como gozne
que enlaza por su modernidad
con la nueva escultura. A partir
de ahi hard un repaso de las
principales estéticas y sus apor-
tes a la escultura: futurismo,
constructivismo, Duchamp,
Brancusi, el surrealismo, Smith,
Caro, la escultura ambiental, la
escultura tableau, los decorados
escénicos, el minimal...

ARTE Y PARTE

ARTE Y PARTE
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Philippe Panerai/David Mangin
PROYECTAR LA CIUDAD
CELESTE. MADRID, 2002
287 PAGINAS. 12,90 EUROS

El origen de este libro estd en
un seminario celebrado en el
Instituto Francés de Arquitec-
tura. Aunque se difundieron
los primeros resultados del se-
minario en El tiempo de la
Ciudad, los autores continua-
ron la reflexiones, trabajando
sobre los proyectos que de alli
salieron. De todo ello nacié
esta publicacion. Los objetivos
concretos de la obra son, por
un lado, llevar a cabo el anali-
sis de las estructuras urbanas,
las formas y las dimensiones
de los espacios, y, por otro, la
argumentacion de como deben
ser proyectados estos espacios;
todo ello con un estilo sencillo
y didactico que pretende amol-
darse al utilizado en los ma-
nuales y los antiguos tratados
de urbanismo en los que se
mezclaban la realidad y los
proyectos. Con este acerca-
miento al piblico no especiali-
zado, los autores pretenden que
éste se haga su propia teoria a
partir de su experiencia perso-
nal. A modo de zoom se van
explicando: el proyecto urbano
y la construccion de la ciudad;
la ordenacion dentro de la mis-
ma (parcelas, densidades y ti-
pologias), mostrando los traza-
dos de diferentes ciudades del
mundo y la construccion de los
espacios publicos.

ARTE Y PARTE

Tracey Warr/Amelia Jones
THE ARTIST’'S BODY
PHAIDON
THEMES AND MOVEMENTS
LONDRES, 2002
304 PAGINAS. £45

En la misma coleccidon que in-
cluye los titulos Arte Povera,
Land and Environmental Art,
Minimalism o Art and Femi-
nism, se publica The Artist’s
Body, que analiza las practicas
artisticas que desde los afios
sesenta tendran el cuerpo del
propio artista como protago-
nista de la accion artistica y la
performance. Tras un texto en
el que Amelia Jones explica
las claves del movimiento, el
libro se estructura a través de
dos grandes corpus. El prime-
ro, titulado “Works”, aglutina
gran cantidad de documenta-
cion grafica de las acciones
mds importantes que van com-
poniendo la reciente historia
del body art, cada una con un

- comentario explicativo. Apare-

cen asi desde obras de Du-
champ, Pollock, Warholl,
Klein, los integrantes de Flu-
xus o Gutai a las acciones de
Ana Medieta, Cindy Sherman,
Vito Acconci, Dennis Oppen-
heim, Mona Hatoum, Marina
Abramovic o Yasumasa Mori-
mura. La segunda parte del li-
bro estd formada por una se-
leccion de textos y ensayos de
los diferentes artistas y teori-
cos, biografias y una extensa
bibliografia sobre el tema.
ARTE Y PARTE
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EQUIPO CRONICA |

Michele Dalmace
EQUIPO CRONICA
CATALOGO RAZONADO

IVAM. VALENCIA, 2001
716 PAGINAS. 110 EUROS

Considerando tanto la €poca

en la que comienza su produc-
ci6n como el cardcter que ha
acompaiiado siempre a los ar-
tistas integrantes de Equipo
Crénica, es facil comprender
que gran parte de su obra, es-
pecialmente la que naciera de
los primeros afios del grupo, y
mucha documentacién de sus
primeras andanzas, sobre todo
las internacionales, esté extra-
viada o simplemente desapa-
recida. De ello se desprende la
ardua labor de investigacion y
recopilacién llevada a cabo y
la necesidad que tenfamos de
un catdlogo razonado de estas
caracteristicas, que nos mues-
tre de forma conjunta y cohe-
rente el legado de tan afortu-
nado tdndem, formado defini-
tivamente por Manolo Valdés
y Rafael Solbes, que no es si

no la lectura de una época: la

comprendida entre los anos
1965 y 1981. Encabezado por
un texto de Tomas Llorens y
otro de Michele Dalmace, res-
ponsable del catdlogo, se su-
ceden a lo largo de 716 pagi-
nas las diferentes obras, series
y etapas del grupo, adjuntan-
dose al final informacion pun-
tual sobre cada una de las
obras, al igual que una amplia
bibliografia.

ARTE Y PARTE
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VV.AA.
HISTORIA DEL ARTE ESPASA
EspasA CALPE. MADRID, 2002
1400 PAGINAS. 30 EUROS

Esta nueva Historia del Arte
recoge en sus paginas los mo-
vimientos artisticos producidos
por el hombre desde la Prehis-
toria hasta el siglo XX, si-
guiendo la linea historiografica
comin a los manuales de arte
que quieren englobar todo en
un sélo volumen. Atendiendo
las manifestaciones arquitecto-
nicas, escultéricas y pictoricas,
se suceden los sucesivos perio-
dos artisticos ilustrados con
més de 2.000 fotografias. Sus
textos pretenden ser sencillos
pero profundos en sus conteni-
dos. Los bloques tratados son
los siguientes: Prehistoria y
Protohistoria, Oriente Proxi-
mo, Egipto, Arte Precolombi-
no, Grecia, Etruria y Roma, el
Arte Prerroménico, el Arte Ro-
ménico, el Arte Gético, Bizan-
cio, El Islam, el Renacimiento,
el Barroco, Rococ6é y Neocla-
sicismo,- Del Romanticismo al
Modernismo y Siglo XX. En
los capitulos de las eras mas
antiguas se incluyen marcos
geogrificos e histéricos que
facilitan la comprension de su
arte, asi como informacioon
sobre las investigaciones. El
siglo XX, que adolece en estos
manuales de estar siempre
poco representado, recibe un
tratamiento m4as extenso en
este volumen.

ARTE Y PARTE

Pierre Bourdicu
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Las reclas del arte

Pierre Bourdieu
LAS REGLAS DEL ARTE
ANAGRAMA. BARCELONA, 2002
514 PAGINAS. 25 EUROS

En enero de este afio muri6 el
intelectual y soci6logo francés
Pierre Bourdieu, y este mismo
aio, Anagrama publica la terce-
ra edicién de una de sus obras
te6ricas mds importantes, Las
reglas del arte, en la que el au-
tor acufia un término clave en su
filosofia, el de campo, campo li-
terario y por extension campo
artistico. Bourdieu combate la
pretendida inefabilidad del arte,
la dicotomia que se establece
entre entre lo artistico y lo ra-
cional, ese “‘estatuto de excep-
cién” o “la resistencia al andli-
sis” que autores como Gadamer
otorgan a la obra de arte. Sobre
esta base, y partiendo del andli-
sis de La educacion sentimental
de Flaubert, Bourdieu argumen-
ta ampliamente la existencia de
un campo literario con autono-
mia propia que descansa en un
lecho enriquecido, que no deter-
minado, por el campo social en
el que ha sido producido y en el
que estd inserto el autor, que
también va a tomar un papel
protagonista como intelectual
que es aqui analizado en pro-

fundidad. Bourdieu sienta con

esta obra las bases para una
compleja ciencia de las obras, a
la vez que repasa las relaciones
entre los diversos campos que
se entrelazan en la vida politica
y social.

ARTE Y PARTE
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AGENDA DE ESPANA

ALMERIA

CENTRO ANDALUZ DE LA
FOTOGRAFIA

Pablo Cazard, 1

Tel: 34-950002700

EL VIAJE GRIEGO AL 15 sEp

CENTRO C. CAJA GRANADA
Avda, Garcia Lorca, 25
Tel: 34-950262696
Anronio Cano Correa

AL S ocT

" C. DE ARTE MUSEO DE ALMERIA

Pza. de Barcelona, s/n
Tel: 34-950266112
Juan BarioLa

20 AGO/ 29 Sk

MEDITERRANEO CENTRO
ARrTisTicO MECA
Plaza de Bendicho, 1
Tel: 34-950244431
JuLio BarRrIONUEVO

AL 15 Aco

BENALMADENA
(MALAGA)

CENTRO DE EXPOSICIONES
Avda. Antonio Machado, 33
Tel: 34-952562820

DaLi: IMAGENES

13 AGO/ 29 SEP

CAp1z

BENOT

San Pedro, 11

Tel: 34-956228681
Eva ArmiISEN

19 sep/ 13 ocCT

Musgo DE CADIZ

Pza. de Mina. s/n

Tel: 34-956212281
CARLOS SAURA AL ] SEP

SALA RIVADAVIA
Presidente Rivadavia, 3
Tel: 34-956225122
Humserto Rivas

A AGO

Teresa Moro

" 6 sEP/4 ocT

PaLACIO PROVINCIAL
Pza. de Espana, s/n
Tel: 34-956240100
Antonio pE FeLipe

AL 15 sep

TRANSITO DE LAS IDEAS
27 SEr/27 OCT

CORDOBA
MUuSEO DE BELLAS ARTES
Pza. del Potro, |

Tel: 34-957473345
CapricHOS DE Gova 2 OCT

ARTE Y PARTE
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SALA COBALTO

José M. Martorell, 28
Tel: 34-957238570
CoLecriva

Al 2 AGO

Fonpos pE GALERiA
SEP

GRANADA

CENTRO CULTURAL FUNDACION
CAJA GRANADA

San Antén, 22

Tel: 34-958536313

PercevaL 3 /28 sep

Concurso ForoGrarico CARTEL
DE SEMANA SanTA

17/28 sep

CENTRO JOSE GUERRERO
Oficios, 8

Tel: 34-958247375/225185
José GUERRERD

AL'O OCT

MUTUA DE SEGUROS PELAYO
Neptuno, 1 esq. Camino de
Ronda

Tel: 34-958261530

Marina NONEZ

Al 31-AGO

PaLAc1o CONDES DE GABIA
Pza. de los Girones, 1

Tel: 34-958247375

OFF THE Roap/Cartos AIRes
Al 29 Sep

SANDUNGA
Arteaga, 3

Tel: 34-958273665
ARTEROFILIA SEP

HUELVA

MUSEQ PROVINCIAL DE
HUELVA

Alameda Sundhein, 13
Tel: 959259300
GRABADO Y ESTAMPACION
Al 25 AGO

OBRA GRAFICA ONUBENSE
4/29 Sep

JAEN

MUSEQ DE JAEN

P de la Estacién, 27

Tel: 34-953250600

Juan Genovis 20 sep/OCT

LA LINEA DE LA
CONCEPCION
(CADIZ)

GALERIA DEL MUSED
CRUZ DE HERRERA

Plaza de Farina, s/n

Tel: 34-956762576
GuiLermo PErez Vinrama
AGO

Josg SANLEON

Q AGO/ 15 sEp

MALAGA

ALFREDO VINAS

José€ Denis Belgrado, 19
Tel: 34-952601229
ALrrepo ALcain

SEP

FunDACION PABLO Ruiz
PiCcASSO

Pza. de la Merced, 15
Tel: 34-952060215

Los PAISAJES MAGICOS DE
GRANELL

Al 1 SEP

JAVIER MARIN
Duquesa de Parcent,12
Tel: 34-952216592
PAPER SHOW

2/14 sep

Museo MUNICIPAL
Paseo de Reding, |
Tel: 34-952225106
Eucenio Cricano
AL S SEP

ParLacio EPISCOPAL

Pza. del Obispo, s/n

Tel: 34-952602722

Juan BarsoLa

AL 18 AGO

Picasso: Amicos Y MAESTROS
20 Ao/ 30 sep

MARBELLA
(MALAGA)

MUusSEO DEL GRABADO
EsPaNOL CONTEMPORANEO
Hospital Bazan, s/n

Tel: 34-952825035

José HernAnDEZ PLivAN

AL 14 sep

PEDRO PENA ART GALLERY
Marina Banis, Local 12,
Bloque |

Tel: 34-952006948
Anpris MonTEAGUDO

AL 10 AGO

Mariano MATARRANZ

14 AGO/ | 4 SEP

PUERTO DE SANTA
MARIA (CADI1Z)

GALERIA MILAGROS
DELICADO

Diego Niiio, 3

Tel: 34-956877988
CoNcHA IBARRA

AL 3'AGO

SEVILLA

CAvECANEM

San José, 10

Tel: 34-954564271
Aiserto DonaIRE/
Javier Mepina

27 SEr/ 29 ocT

CENTRO ANDALUZ DE ARTE
CoNTEMPORANEO, CAAC,
Monasterio de Sta. M® de las
Cuevas

Avda. Américo Vespucio, 2
Tel: 34-955037070

Los Excesos pE LA MEenTE

Al 22 SEP

Arauitectura RabpicaL

26 SEP/ 8 piC

FELIX GOMEZ
Moreria, 6

Tel: 34-954225320
CAPITAL Y MORTAL
AGO/ SEP

JUANA DE AIZPURU
Zaragoza, 26

Tel: 34-954228501
CoLecTiva

otF

MANUELA TALAVERANO
Conde de Barajas, 21
Tel: 34-954905826
Vicror LoPez Branco
A4/25 SEp

PerE CoBO

Cardenal Cisneros, 5
Tel: 34-954500739
TARO SHINODA SEP

RAFAEL ORTIZ
Marmoles, 12

Tel: 34-954214874
Sara Huere

25 sep/Q NOV

‘FEJER DE LA FRONTERA
(CADI1Z)

Funpacion NMAC.
MONTENMEDIO

Ctra. N-340 Km. 42.5.
Tel: 34-956451295
Sanaco SiErrA/

MP & MP Rosapo

AGO

PATROCINADOR
AGENDA DE ARAGON

;u:r;gnzunn

HUESCcA

EspACIO IBERCAJA CASTILLO
MONTEARAGON

Pasaje Almériz, 4-6

Tel: 974238325

Antomio Campo Paracio
2/27 SEP



MUTUA DE SEGUROS PELAYO
Ps. Ramdén y Cajal, 7

Tel: 974230906

Xesos Vazquez

AL 31 AGO

SALA DE LA DIPUTACION
Porches de Galicia, 4

Tel: 34-974227311

Huesca ImaGen 2| 4 AGO
Becarios Diputacion pE Huesca
13 sep/ 13 ocT

TERUEL

CenTRO CULTURAL IBERCATA
Carretera de Alcaniz, 14

Tel: 34-978601437

Durcinea Bewro

3/ 12 sEp

ALUMNOS DEL CENTRO CULTURAL
1//26 sEp

MuseO DE TERUEL

Pza. Fray Anselmo Polanco, 3
Tel: 34-978600150

Ciuco GUTIERREZ

4 AGO/ 15 SEP

CERCO 2002

AL 1 SEP

Ev Gruro DE TRAMA/
Gonzaro Tena

6 SEP/ 6 OCT

ZARAGOZA

ANTONIA PUYO

Madre Sacramento, 31
Tel: 34-976284238
IenAcio GUELBENZU

SEP

BANCO ZARAGOZANO

4 de agosto, 42

Tel: 34-976470303
Mercepes Lara scp/OcCT

CASA DE LOS MORLANES
4 de agosto, 42

Tel: 34-976470303
CERTAMEN DE FOTOGRAFIA
INJUVE

5/22 SEP

CENTRO DE EXPOSICIONES
IBERCAJA |
San Ignacio de Loyola, 16
Tel: 34-976767676

ICUA 4/26 sep

FERNANDO LATORRE
Gascon de Gotor, 12
Tel: 34-976385050
Lucia De Roa

AGO

Enzo Cucchi

21 SEP/NOV

LAUSIN & BLASCO
Paseo Sagasta, 64
Tel: 34-976252444
ARANCHA GOYENECHE
SEP/OCT

MIGUEL MARCOS
Ciprés, s/n

Tel:34- 976296366
DiALoGos AGO/SEP

MUSEQ CAMON AZNAR
Espoz y Mina, 23

Tel: 34-976397328
Awerto Duce 2l 25 AcO

Ministeno de Educacion, Cultura y Deporte 2012

MUuUSEO PABLO SERRANO
P° Maria Agustin, 20
Tel: 34-976280659
Pokricas MopernAs

Al 1 SEP

Aurora CHARLO

Al 25 AGOD

PavLacio DE La LoNia
Pza. del Pilar, s/n

Tel: 34-976397239
ArNALDO POMODORO

Al 25 AGO

MIRAR EL MUNDO OTRA VEZ
12 sep/ 13 ocT

PALACIO DE MONTEMUZO
Santiago, 36

Tel: 34-976292548
Teresa Grasa

10 sep/ 13 ocT

PALACIO DE SASTAGO
Coso, 44

Tel: 34-976288800
Santiaco Ramon v CasaL
Al 25 AGO

XV1 Premio ArTe

IsaBeL pE PoRTUGAL
3/22 SEP

PARANINFO CULTURAL
UNIVERSIDAD DE ZARAGOZA
Pza. Basilio Paraiso

el: 34-976761994

SCAR SANMARTIN
22 sep/ 30 ocT

PATROCINADOR
AGENDA DE ASTURIAS

@)

*MBITO cultural

AVILES

AMAGA

José Manuel Pedregal, 4
Tel: 34-985569433
Cotecriva pe VErANO
AGO

CONCURSO DE DIBUJO

SEP

SALA CAJASTUR
ALFONSO VI
Alfonso VII, s/n
Tel: 34-985567339
AncELica Garcia
5/29 sep

CANDAS

CENTRO DE ESCULTURAS.
MUSEO ANTON

Plaza del Cueto, s/n

Tel: 34-985871800
Dati-Lacroix-GaLa

Al 18 AGO

Cruz HErRERA

23 AGO/ 29 SEP
Fermin Sanvos LorEz

6 sep/ 6 OCT

GI1JON

CeENTRO CULTURAL ANTIGUO
INSTITUTO

Jovellanos, 21

Tel: 34-985348498
CONSTANTING SUAREZ

AL 29 SEP

Maire CentolL

AL 25 AGO .

Javier Aviia

SEP

CurTUrAL CENTRO CAJASTUR
PALACIO REVILLAGIGEDO
Pza. del Marqués, 2

Tel: 34-985346921

Fez 8 AGO/6 OCT

CORNION
De la Merced, 45
Tel: 34-985342507

- CERAMICA DEL ANTIGUO REINO DE

Leon
A AGO

Espacio LiQuino
Jovellanos, 3

Tel: 34-985175569
HomenaJE A L0S Afios DE EL
Paso/HETEROGENESIS

AGO

MUSEO DEL PUEBLO DE
ASTURIAS

La Giielga, s/n

Tel: 34-985308575
CONSTANTINO SUAREZ
AGO/DIC

Musgo JuAN BARIOLA
Trinidad, 17

Tel: 34-985357939
Josk Lecazpi

AL 18 aGO

Juan M. Moro

23 AGD/ 29 skEp

Museo EVARISTO VALLE
Somid, s/n

Tel; 34-985334000
AnToNI0 SUAREZ

AL 29 SEP

Museo NICANOR PINOLE
Pza. de Europa, 28

Tel: 34-985359594
Dario Recovos 4. 8 SEP

PARQUE ARQUEOLOGICO Y
NATURAL DE LA CAMPA
TORRES

Cabo Torres

Tel: 34-985358784

EL VIDRIO ROMANO EN ESPANA
AL 1 SEP

MIERES

‘ C. C. CAJIASTUR JERONIMO

IBRAN

Jeronimo Ibran. 10

Tel: 34-985456014

Certamen NacionAL DE PINTURA
pE Luarca

5 sep/4 ocT

OVIEDO

MUSEO DE BELLAS ARTES DE
ASTURIAS. PALACIO VELARDE
Santa Ana, 1-3

Tel: 34-985213061

Digujos ESPANOLES DEL SIGLO DE
Oro 2O

Paris Moscu, 1900-1925
SEP

NOGAL

Asturias, 12

Tel: 34-98524250)3
Fonpos DE LA GALERIA
AGO

SALA BORRON

Calvo Sotelo, 5

Tel: 34-985231112
Premios Moriva 02 scp |

VERTICE -

Marqués de Santa Cruz, 10
Tel: 34-9852184382
Cotecriva VERANO

24 AGO/ 6 SEP

Awaro ToLepo

|2 sep/8 oct

ANDRATX

CENTRO CULTURAL ANDRATX
Sa Coma

Tel: 34-971137770

LA CANCION DEL PIRATA

Al 18 AGO

Hossa 13 sep/NOV

IB1ZA

MuSEU D’ ART CONTEMPORANI
R. Pintor Narciso Puget, s/n
Tel: 34-971302723

Gary Cook

AL 17 AGO

DES DE L ALTRA RIBA

AL 18 AGO

VAN DER VOORT
Pza. de Vila, 13
Tel: 34-971300649
Eva Loovz

AGO

Erwin Becurown/
Franco Ponm

SEP '

MANACOR
(MALLORCA)

(QUASARS

Olesa, 10

Tel: 34-971844711
COLECTIVA DE VERANO
AGO

CATHY JHLVER

SEP

PALMA DE MALLORCA

CASAL SOLLERICS
Passeig del Born, 27
Tel: 34-971722002
Vicente Pascuar/MiqueL
Bruner,/GeorGes BEss

A SEP

Mar Garcia Raneoo

AL 15 sEp

C. C. CONTEMPORANI
PELAIRES

Via Ven, 3

Tel: 34-971720375
BernARDO TORRENS
AGO /NOV

ARTE Y PARTE
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Espal RAMON LLULL
Ramoén Lull, 3

Tel: 34-971712301

ARTE EMERGENTE EN LAS Istas
BALEARES AGO

FERRAN CANO

Forn de la Gloria, 12
Tel: 34-971714067
JELeTON

22 AGO/ 6 SEP
Lincoin Scharz

10 sep/5 ocT

FUNDACION PILAR 1 JOAN MIRO
Jnanck:SaﬁdﬂkﬁuZQ

Tel: 34-971701420

Manoro Paz

A OCT

Mario ELEFTHERIADIS

AL 15 ocT

FUNDACION LA CAIXA"
Pza. Weyler, 3

Tel: 34-971720111
CHRISTER STOMHOLM

Al 1 SEP

Jujou, pisefiADOR

17 ser/ 10 NOV

Gi1ANNI GIACOBBI
Ribera, 4

Tel: 34-971720002
Davio Nask AGO /5EP

HoORrRACH MOYA
Catalunya, 4

Tel: 34-971731240
Sanmiaco Yoimez/
Mar Arza

Al 17 AGO

Ramon Camari/
Juan Morey

20 aco/ 16 SEP
Juan Cartos Reco/
Branca Pirez PORTABELLA
19 sep/4 ocT

MANEU
Montcades, 2

Tel: 34-971721342
AntoMi LLABRES

15 sep/ 15 oct

SALA PELAIRES
Pelaires, 5

Tel: 34-971723696
CoLecTiva

AGO

Jorpi ALcArAz

SEP

SEs VOLTES

Ses Voltes, s/n

Tel: 34-971722002
ELISABETH GIESLER AGO

XAVIER FioL
Montenegro, 4
Tel: 34-971718914
Joan FoncuserTa

A SEP

POLLENCA
(MALLORCA)

MAIOR .

Pza. Mayor, 4

Tel: 34-971530095
Dario Urzay

AL B AGO

Mavre Viera

8 AGO/SEP

ARTE Y PARTE
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LLANZAROTE

FUNDACION CESAR MANRIQUE
Taro de Tachine, 35

Tel: 34-928843138

JARDINES DE LAUSSANNE AL 8 SEP

MUSEO INTERNACIONAL DE
ARTE CONTEMPORANEO
CASTILLO DE S. JOSE
Puerto Naos, s/n

Tel: 34-928812321
Dentro,/FuEra

AL 28 SEP

LAS PALMAS DE GRAN

CANARIA

Los Balcones, 9y 11
Tel: 34-902311824
MesoamEerica

6 Ace/11 oct

"TENERIFE

LEYENDECKER

Rambla Gral. Franco, 86
Tel: 34-922280053
Peter KLARE SEP

PATROCINADOR
AGENDA DE CANTABRIA

Banco
Santander

ASTILLERO

SALA BRETON

18 de julio, 23-25
Tel: 34-942517020
EDUARDO GRUBER
AL 4 AGO

CAMARGO
Espacio C

Nave, B 19, Pol. Industrial de
Trascueto

- Tel: 34-942269403

Marc Laramie
Al 28 SEP
TomeL 16 AGO/ 14 SEP

MIENGO

SALA ROBAYERA

Pza. Marqués de Valdecilla, s/n
Tel: 34-942577213

Luis GorpiLLo

24 AGO/28 SEP

SANTANDER

CENTRO CaJA CANTABRIA
“MODESTO TAPIA"

Tantin, 25

Tel: 34-942204300

Cameio pE sicLo, 1881-1925
2 AGO/ 1 sEP

EL CANTIL
‘Andrés del Rio, 7
Tel: 34-942364811
Arnoild Newman
Al 3] AGO

EL Ducapo

Hernédn Cortés, 43 Bajo
Tel: 34-942217405
BoNiFacio '

Al 31 AGO

FERNANDO SILIO
Eduardo Benot, 8
Tel: 34-942216257
Ricarpo Cavapa

Al 3 AGO

Mavyre Viera

Q AGO/SEP

FUNDACION MARCELINO
Pedrueca, 1

Tel: 34-942226072
Carios e Haes

AL 15 SEp

VILLA IRIS

Pérez Galdés, 47
Cyeeria 2002

2 AGO/ 1 SEP

MUSEO DE BELLAS ARTES
Rubio, 6 :
Tel: 34-942230485
Henri Mancuin

A AGO

MuTUA DE SEGUROS PELAYO
Jerénimo Sainz de la Maza, 2
Tel: 34-942348130

Enrique Marty

AL 31 AGO

PaBLO Hoias _
Avd. Reina Victoria, 22
Tel: 34-942039633
LeoroLbo Pomis

AL 5 AGO

PALACETE DEL EMBARCADERO
Muelle de Gamazo, s/n

Tel: 34-9423 14060

Recara Cutry SarK

AGO/ 8 SEP

CarmeLa Garcia

13 sepr/20 ocT

PARANINFO DE LA
UNIVERSIDAD
Sevilla, 6

Tel: 34-942219666
Espalia eN Roma

AL 1/ AGO

SALA DE EXPOSICIONES
LUzNORTE

Ed. Sime6n. Pasaje de Peia, 2
Tel: 34-9422()7403

Concua Garcia

Al 10 AGO

SIBONEY

Castelar, 7

Tel: 34-942311003
Xisco Mensua

Al 12 AGO .
GuiLermo Pirez ViLLawa
16 AGO/ 16 SEP

REINOSA
CENTRO CULTURAL

LA CASONA
Avd. del Puente Carlos III, 23

Tel: 34-942750403
MicueL Martin
Al 2 AGO

SANTILLANA DEL MAR

FUND. SANTILLANA. TORRE
D. Borja

Plaza Mayor, s/n

Tel: 34-942818203
ResoNANCIAS DE BrasiL

AL 20 SEp

(CASAS DEL AGUILA Y DE LA
PARRA

Plaza Mayor, s/n

Tel: 34-942818398

EL Universo pE LA CHINA
IMPERIAL

AGO/ SEP

PaLACIO Cala CANTABRIA
Santo Domingo, 8

Tel: 34-942818171

EL Universo pE LA CHINA
ImperiaL, Dinastias MineG v
CHING ACO/SEP

TORRELAVEGA

SALA MAURO MURIEDAS
Pedro Alonso Revuelta, s/n
Tel: 34-942890350

Emivio GonziLez Sanz

2 AGO/ 1 SEP :
Juan ManueL PuenTe

é sep/6 OCT

ALBACETE

MUSEO DE ALBACETE

Parque Abelardo Sanchez, s/n
Tel: 34-967228307

RaraeL REQUENA

SEP/OCT

MUTUA DE SEGUROS PELAYO
San Agustin, 14

Tel: 34-967246502

Ciuco Gunikrrez AL 31 AGO

ALMAGRO
(CiunpAap REAL)

FUCARES

San Francisco, 3
Tel: 34-926860902
Canpipa Horer

21 ser/oCT

Ciupap REAL

MUSEO PROVINCIAL

Prado, 4

Tel: 34-926226896
CERTAMEN DE JOVENES ARTISTAS
27 sep/ 13 ocT

CUENCA

FUNDACION ANTONIO PEREZ
Ronda Julidan Romero, s/n
Tel: 34-969230619
GomnzaLo Puie

Al 18 AGO

- ImanoL MaRRODAN

2/31 AGO
Diosio 6 sep/6 OCT



MUSEO DE ARTE ABSTRACTO
Casas Colgadas, s/n
Tel: 34-969230619
Manuet Rivera. REFLEIOS,
1952-1991
AL | SEP
- ANTONIO SAURA
SEP/ ENE

PILARES

Pza de la Ciudad de Ronda, 4
Tel: 34-608868054

ArTe AFRICANO

AL 12 SEP

ViLLaroro

14 sep/23 OCT

GUADALAJARA

CeNTRO CULTURAL DE
~ IBERCAJA

Capitdn Arenas, 5

Tel: 34-949254284

Arturo Poro Ena

5/26 SEP

MUSEO PROVINCIAL. PALACIO
DEL INFANTADO

Pza. de los Caidos, 1

Tel: 34-949212773

Joaquin GaArcia DoNAIRE

10 ser/ 13 oCT

TOLEDO

ARCHIVO HISTORICO
PROVINCIAL
Trinidad, 12

Tel; 34-925267700
J. FernAnpez Campro
AGO

JOVENES ARTISTAS DE
Castiiea La Mancia
SEP

MusEgo DE SANTA CRUZ

Pza. Santiago los Caballeros,
s/m

Tel: 34-925221402

Peoro MERCEDES

AGO |

ALTAMIRA

12 sep/25 oct

PATROCINADOR
AGENDA DE CASTILLA Y LEON

Cangwm

B

AVILA

MONASTERIO DE SANTA ANA’
Pasaje del Cister, 1

Tel: 34-920355001

DoLores Roman

13 AGO/ ]| SEP

Javier R. Quesapa

4 sep/6 oCT

BURGO DE OsMA
(SORIA)

CENTRO CULTURAL

SAN AGUSTIN
Mayor, 6

Minsteno de Educacion, Cultura v Deporte 2012

Tel: 34-975340107
Jesus ALoNso

AL 4 AGO

Enrique VeGa |

Q AGO/ 1 SEP
Aiserto BaNuELos
6/29 sep

BURGOS

Espacio CAJA DE BURGOS
Avda. General Sanjurjo, s/n
Tel: 34-947258113

Juan CARLOS SAVATER

1Q sep/2 NOV

SaLA FEC

Avda. de Castilla y Le6n, 22
Tel: 34-947281570

DoLores Romin

Al AGO

FELICIANO

5/29 sep

LEON

DELEGACION TERRITORIAL
JUNTA DE CASTILLA Y LEON
Avda. Peregrino, s/n

Tel: 34-987296100

Luis Gomez Domingo
1/26 AGO

ENCARGOS FOTOGRAFICOS

4 sep/6 oCT

INSTITUTO LEONES DE
CULTURA

Puerta de la Reina
Tel: 34-987262423
LoTY, FOTOGRAFiAS
AGO

MEDINACELI
(SORIA)

GALER{A ARCO RoOMANO
Barranco, 2

Tel: 34-975326130
CoLecriva. ToDOS LOS CAMINOS
AL 31 AGO

PALENCIA

BIBLIOTECA PUBLICA
Eduardo Dato, 4

Tel: 34-979706222
Carmero Ruiz

1/30 AcO
ForoGraria
16/ 30 SEP

MUSEO DE PALENCIA
Pza. del Cord6n, s/n
Tel: 34-979752328
CARLOS EVANGELISTA
Al 11 SEP

SALA DEL SERVICIO
TERRITORIAL
Onésimo Redondo, 8
Tel: 34-979706222
Reseca Casano

16/ 30 sep

SALAMANCA

CariLLA COLEGIO FONSECA
Pza. Fonseca, s/n

Tel: 34-923294480
SanTiaco YoANEZ

Al 11 AGO

EL FINAL DEL ECLIPSE
SEP/OCT

CAsA DE LAS CONCHAS
Compania, 2

Tel: 34-923269317
IMAGO 02: EMMANUELLE
ANTILLE

Al 4 AGO

CARLOS EVANGELISTA
3/30 sep

CENTRO DE ARTE DE
SALAMANCA

Avda. de la Aldehuela
Tel: 34-923281601
James Risuy /IMAGO 02
Al 4 AGO

Mona Haroum AL | sEP
DiameL Taran

14 AGO/22 SEP
TAILSLIDING: DOCE ARTISTAS
BRITANICOS/MARK LEwis
13 AGO/29 SEP
Marina NONez

12 AGO/3 NOV

MUSEO DE SALAMANCA
Patio de Escuelas, 2
Tel: 34-923212235
Mara RecuiLon

AL 4 AGO

DoLores Romin

5/25 sep

MUSEO DE LA UNIVERSIDAD
Pat. de Escuelas Menores, 1
Tel: 34-923294480
Vicrorino Garcia CALDERON ~
AGO

PALACIO DE ABRANTES
San Pablo, s/n

Tel: 34-923294636
Tama BruGuera

A AGO

EL FINAL DEL ECLIPSE
SEP/OCT

PaLACIO DE CONGRESOS Y
EXPOSICIONES DE CASTILLA Y
LEON

Cuesta de Oviedo, s/n

Tel: 34-923281601

IMAGO 02: Javier
Vawnomrar AL 1 1 AGO

RAYA PUNTO

San Cristobal, 1
Tel: 34-923264659
Jesis PortaL

AL 14 AGO

Joret Quuano

16 AGO/ 5 SEP

SALA UNAMUNO
Cuesta del Carmen, 24
Tel: 34-923212792
IMAGO 02: GaBRIELA
ALBERGARIA

Al 4 AGO

SEGOVIA

Musieo ESTEBAN VICENTE
Plazuela de Bellas Artes, s/n
Tel: 34-921462010
EXTRAMJEROS

AL 1D SEP

MUSEO ZULOAGA
Plaza Colmenares, 4
Tel: 34-921463348
FELICIANO AL 1 SEP
Eroisa Sanz Awpea
20 ser/9Q ocrt

S.EK

Cardenal Ziniga, s/n
Tel: 34-921412410
Armanpo peL Arco
Al 10 AGO

TorrEON DE Lozoya. Cala
SEGOVIA

Pl. San Martin, 5

Tel: 34-921415096
MobicLIANI ¥ LA ESCUELA DE
Paris AGO

SILOS
(BURGOS)

MONASTERIO DE SILOS
Pza. Mayor, s/n

Tel: 34-947390049
Cristino pE VERA 3EP/DIC

TUREGANO
(SEGOVIA)

MUSEO DE LOS ANGELES DE
ARTE CONTEMPORANEO
Caleras, 1

Tel: 34-921501157
Aigervo Aare/

Livman Ricc

AL 4 AGO

M® José GuriErrez/
Monica Fuster

Al 15 SEP

VALLADOLID

LoreENnzO COLOMO
Macias Picavea, 7

Tel: 34-983217890
CoLecTivA

SEP

MONASTERIO DE N". SENORA.
DEL PRADO

Autovia Puente Colgante, s/n
Tel: 34- 983411500

Ruro Criapo

AL 18 AGO SEP

PINTURA SIN PINTURA

4/29 sep

EL ASOMBRA DE LA MIRADA

4 sep/6 ocT

MUSEO DE LA PASION
De la Pasi6n, s/n
Tel: 34-983374048
Javier Garcia Prigvo

4 sep/6 oCT

MUTUA DE SEGUROS PELAYO
Santa Clara, 5

Tel: 34-983264860
Disparaves b Gova -

AL 31 aGO

MusieO PaTio HERRERIANO
Jorge Guillén, 6

Tel: 34-983362908

LA COLECCION

AGO/ SEP

SaLA Casa REVILLA
Torrecilla, 5

Tel: 34-983426246
GRABADOS

8 AGO/ | SEP

SALA SAN BENITO

San Benito, s/n

Tel: 34-983426193
Cristina Garcia Robero
Al 4 AGO

ARTE Y PARTE
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GaLa, Daui, Lacroix
12 sep/ 13 ocT

SALA TEATRO CALDERON
Leopoldo Cano, s/n |
Tel: 34-983307422
COLECTIVO SATELITE

Al 14 AGO

CoLecTiva

16 AGO/ | SEP
VaiiapoLio

& SEr/ 6 OCT

TERESA CUADRADO
San Agustin, 3

Tel: 34-983362142
CArLOS LEON

20 ser/31 ocT

ZAMORA

MUSEO DE ZAMORA
Plaza de Santa Lucia, 2
Tel: 34-980516150
Ruro Criano

4 sep/6 ocT

AGRAMUNT
(LERIDA)

EspPal GUINOVART

Pza. del Mercat, s/n
Tel: 34-973390004
Arrons BORRELL

Al 27 AGO

SErariNA Batasch 1 Puie
30 Aac0/6 NOV

BARCELONA

ACTAR

Roca 1 Batlle, 2
Tel: 34-934187759
BARCELONA LaB

AL / SEP

ALEJANDRO SALES
Juliin Romea, 16
Tel: 34-934152054
Cors,/Dani Marri
AL 15 SEP

ALICIA VENTURA
Enrique Granados,9
Tel: 34-934510623

Paz Sagui Barno/
Javier Usepa AL 10 sep

ALTER EGO
Doctor Dou, 11
Tel; 34-933023698
SUMMER 2| 2] sEp

AMBIT

Consell de Cent, 282

Tel: 34-934881800
CoLecTiva rResumen 2001-02
AGO |

Joser M? Copina

SEP

ANTONIO DE BARNOLA
Palau, 4

Tel: 34-934122214
Wiuiam BEcKEeY seF

BACH QUATRE
Juan Sebastian Bach, 4

Tel: 34-932005462
COLECTIVA SEP

ARTE Y PARTE
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BARCELONA

Pza. Doctor Letamendi, 34
Tel: 34-933233852
COLECTIVA DE VERANO

Seh

BERINI

Pza. Comercial, 3

Tel: 34-933105443

LA HISTORIA EN LAS PIEDRAS
Al .

CAIXAFORUM

Av. del Marqués de Comillas,
6-8 |

Tel: 34-902223040

Mies van peEr RomuE

AL 29 SEP

RicHarD AVEDON

AL | SEP

PIERRICK SORIN

26 SEP/ 5 ENE

CAPELLA DE L’ ANTIC
HOSPITAL

Hospital, 56

Tel: 34-93442771

Jove Creacio Escora
Massana/Nuria Marquis
AL 8 SEP

Inensitar/Guicul Konon
19 ser/ 10 NOV

CARLES TACHE
Consell de Cent, 290
Tel: 34-934878836
CONSULTAR GALERIA

CeNTRE Civic CAN BASTE
Passeig de Fabra 1 Puig, 274
Tel: 34-934206651
ExpLoracions 02

AL 22 SEP

C.C. CaAixA CATALUNYA.
LA PEDRERA

Paseo de Gracia, 92
Tel: 34-934845979
Gaupi. ArTE Y DISENO

AL 24 SEP

CENTRE D’ ART SANTA MONICA
Rambla de Santa Monica, 7
Tel: 34-933162780

Impacro Gaupi/

Joser M. MARTIN

Al 30 sep

CENTRE DE CULTURA
CONTEMPORANIA DE
BARCELONA.CCCB
Montealegre, 5

Tel: 34-933064 100
Gaupi. ENTORNOS

Al B SEP

GisiLe FREUND

Al 3 NOV

COLEGIO DE APAREJADORES Y
ARQUITECTOS TECN. DE
BARCELONA

Bon Pastor, 5°

Tel: 34-932402060

Premios FAD

AL 17 SEP

COLEGIO DE ARQUITECTOS DE
CATALUNYA

Pza. Nova, 5

Tel: 34-933067845

Enric MirALLES/

BeNeDETTA TAGLIABUE

AL 24 SEP

COTTHEM GALLERY
Dr. Dou, 15

Tel: 34-932701669
FONDO DE GALERIA
SEP

ESPACIO PARA EL ARTE CAJa
MADRID

Pza. Catalunia, 9

Tel: 34-933014494

LA LUZ DEL MEDITERRANEO
SEP/OCT

Espal 292

Consell de Cent, 292
Tel: 34-934875711
Mixxis S. Lee

18 sep/OCT

EspPal AGUSTI MASSANA

- Avda.Marqués de Comillas,

s/n

Tel: 933257866
Pere ViRGILI

26 SEP/6 OCT

Espal VOLART

Ausias Marc, 22

Tel: 34-934817985
MobiGLiaNt Y LA ESCUELA DE
Paris

& ser/ 30 ocT

Eupe

Consell de Cent, 278
Tel: 34-934879386
AmpaRO SARD

15 sep/ 15 ocT

FunDACiO ANTONI TAPIES
Aragd, 255
Tel: 34-934870315

- COLECCION PERMANENTE

Al 8 pic

FunD. FrRANCISCO GODIA
Valencia, 284

Tel: 34-932723180

AMIGOS PINTORES Y ESCULTORES
pE Gaupi

Al 24 Sep

FUNDACION JOAN MIRO
Parc de Montjuic

Tel: 34-933291908
Joaquim Gomis,/

Serie Gaupi pe Joan Miro
AL 1 SEP

LiMITES DE LA PERCEPCION
18 sep/3 NOV

FUNDACION THYSSEN-
BORNEMISZA

Baixada del Monestir, 9
Tel: 34-932801434
CoLecciONn PERMANENTE

GALERIA 44
Flassaders, 44

Tel: 34-933100182
MAGIA: MOVIMIENTO Y
TRANSFORMACION

1 /20 sep

GALERIA DELS ANGELS
Angels, 16

Tel: 34-934125454

Joan Morey 6/ 8 sep

Perer Hawey |1 8 sep/ 30 nov

(GALERIA METROPOLITANA
Rambla de Cataluna, 50
Tel: 34-934874042

Juan PERDIGUERO
11 sEp/OCT

JoaN GASPAR

Pza. Doctor Letamendi, |
Tel: 933230748
Corecriva |

AGO

Cotectiva Il

16/ 30 sep

JoaN PraTS -

Rambla Catalunya, 54
Tel: 932160290

AiBerT RAFOLS CASAMADA
SEP .
Hannan CoLuns
SEP/OCT

JORDI BARNADAS

Consell de Cent, 347
Tel: 932156365
COLECTIVA DE VERANO AGO
ALex Prungés 5/2Q sep

KALOS

Consell de Cent, 275
Tel: 34-933238067
CoLECTIVA

AGO

PINTORES ARGENTINOS
SEP

Kowasa

Mallorca, 235

Tel: 34-934873588
Joun CopLaANS

15 sep/OCT

LA GALERIE

Moia, 8

Tel: 34-935677777
VEra CHAVES

17 sep/ 1] ocT

LA XINAART
Doctor Dou, 4

Tel: 34-933016703
SOREL SEELE

15 sep/oCT

MARIA JosSE CASTELLVI
Consell de Cent, 278
Tel: 932160482

Xavier Ouve sep

MARIA VILLALBA 1 BADIA
Bailén, 110

Tel: 934575177

RaraeL Ecen/

SteraniE Bilrcen/

Suvia Rosauro

3/27 SEP

MIGUEL MARCOS
Jonqueres, 10

Tel: 34-933192627
DiALoGos AGO/ SEP

MUSEU D' ART CONTEMPORANI
DE BARCELONA-MACBA

Pza. dels Angels, |

Tel: 34-934120810

Proceso Sonico

Al 1 SEP

Coieccion MACBA

17 SEP/INOV

MUusEU D' HISTORIA DE LA
CIUTAT

Pza. del Rei, s/n

Tel: 34-933151111

Gaupi AL 27 SEP



LA MEMORIA ESCRITA DE LOS
ROMANOS
SEr/ 19 ENE

MUSEU NACIONAL D’ ART DE
CATALUNYA

Palau Nacional, Parc de
Montjuic

Tel: 34-934265386
Joser Maria JujoL

Al 18 AGO

La MepaiLa MoDERNISTA
Al 29 SEP

LAS ARTES INDUSTRIALES...
AL 24 SEP

MusEU TEXTIL |

D’ INDUMENTARIA
Montcada, 12-14

Tel: 34-933104516

EL TERNO DE S. VaLERIO
|9 sep/OCT

MXEsPal
Llibreteria, 7, ppal.

- Tel: 34-933106577f

Maua Paavora
5/25 SEp

PALAU DE LA VIRREINA

La Rambla, 99

Tel: 34-933017775

EL CORAZON DE LAS TINIEBLAS
Al | SEP

CiutapanA MaRrIA AURELIA SEP

RENE METRAS ;
Consell de Cent. 331
Tel: 34-934875874
Marias Krann

SEP

SALA DALMAU :
Consell de Cent, 349
Tel: 34-932154592
CoLEcTIVA

SEP

SALA DE ARTE JOVEN DE LA
GENERALITAT

Carrer de Caldbria, 147

Tel: 34-934838413

PoL GuiLLEn/

Bruno ZARAGOZA

3/20 sep

VERDAGUER VISTO POR ARTISTAS
JOVENES

25 ser/ 11 oct

SALA ROVIRA

Rambla de Catalunya, 62
Tel: 34-932152092
DiBuJOS DE VERANO

ALl OCT.

SENDA

Consell de Cent, 337
Tel: 34-934876759
Pever Havey/

Eva MiqueL

18 sep/30 ocT

TonNi TAPIES

Consell de Cent, 282
Tel: 34-934876402
Tere RECARENS

SEP

TRAMA

Petritxol, 8

Tel; 34-933174877
(Rew)visions

AL © SEP

Minstenode Educacion, Cultura vy Beporte 2072

ALEX DE I’mm_v
SanNDrRA BERMUDEZ
SEP/OCT

CAMBRILS
(TARRAGONA)

Espal 21

Pl. Mossen Joan Batalla, 4
Tel: 34-977369567
CRISTINA SAMPERE

10 AGO/ 28 SeP

Acusrti Puic

29 sep/ 1 NOV

FIGUERAS
(GERONA)

MUSEU DE L'EMPORDA
[La Rambla, 2

Tel: 34-972502305
Yamanpu Canosa

AL 15 sEp

CarLes Faces pE CLIMENT
AL 31 ocT

Gustavo MARRONE

20 sep/ 10 NoOV

GERONA

CeNTRE CULTURAL CAIXA DE
GIRONA

Ciutadans, 19

Tel: 34-972209836

Suenos pe Gaupi

17 sep/ 30 NOV

CeNTRE CULTURAL LA MERCE
Pujada de la Merce, 12

Tel: 34-972223305

Caries Pusor 4L 15 sep

COLEGIO DE ARQUITECTOS DE
CATALUNYA

Plaga Catedral, 8

Tel: 34-972412727

Roses 1875-1975

2 AGO/ 15 sep

FunpaciO ESPAIS D' ART
CONTEMPORANI

Pou Rodo, 7-9

Tel: 34-972202530
CoLEcTIvVA

Ser/ 19 oCT

MusguU D’ ART DE GIRONA
Pujada de la Catedral, 12
Tel: 34-972203834
Hirova Tanaka/WiLrreno Lam
AL 25 AGO

Una mirapa AL sicLo XX
AL | SEP

MEMORIA Y DESCONCIERTO
7 SEP/ 12 ENE

Teresa Laco

14 sep/6 OCT

Jorp! PrEsas

Al 29 SEP

SALAS MUNICIPALES DE
ExprosicioN

Rambla de la Llibertat, 1
Tel: 34-972223305
Carces Pusot

AL 15 sep

SALA GIRONA. FUNDACION
“LA CAIXA”

Séquia, 5

Tel: 34-972215408
CHOCOLATE, ALIMENTO DE LOS
DIOSES | 3 SEP/ 3 NOV

GRANOLLERS
(BARCELONA)

CENTRE CULTURAL “LA CAIXA”

Joan Camps, 1
Tel: 34-938706467
Humanos!
SEP/ 27 OCT

MUSEU DE GRANOLLERS
Anselm Clavé, 40-42

Tel: 34-938706508
Concepros: CoLecciON RAFAEL
Tous

& SEP/ 3 NOV

LERIDA

CENTRO CULTURAL
FUNDACION “LA CAIXA™
Avda. Blondel, 3

Tel: 34-973270788
Miquer Monr

1/15 SEp
ForoPres'01

12 sep/ 10 NoOV

MUSEU D ART JAUME MORERA
Caballers, 15

Tel: 34-973273665

CrisToFOL

A AGD

SavLa GOTICA

Pza. Catedral, s/n
Tel: 34-973271500
Joser MINGUELL

Al 8 SEP

MATARO
(BARCELONA)

CAN PALAUET

Carrer d’en Palau, 32
Tel: 34-937582361
GUINOVART

Al 1] SEP

DIALEGS

Sant Josep, |

Tel: 34-937902545
ARTISTAS DE LA GALERIA
Q AGO/ 2 SEP
Assumpta ViLatra

7 SEr/ 14 ocT

MUSEU DE MATARO
Carrerd, 17

Tel: 34-937582401

LA TRAZA MATARONIANA DE
Gauwpi »L 13 oCT

MOLLET DEL VALLES
(BARCELONA)

Museo MUNICIPAL JOAN
ABELLO

Berenguer III, 122

Tel: 34-935445099
Rocevio Lorez Cuenca
AL | SEP

OvLor
(GERONA)

Museo COMARCAL DE LA
GARROTXA

Calle de I'Hospici, 8

Tel: 34-972279130
Javier VALLHONRAT

Al 1 SEP

IsaBeL BanaL

& Ssep/ 13 ocT

REUS
(TARRAGONA)

SALA REUS

Plaga Llibertad, 15
Tel: 34-901112113
Rurino Mesa

& SEP/ 3 NOV

SABADELL
(BARCELONA)

MUSEU D ART DE SABADELL
Dr. Puig, 16

Tel: 34-937257144

ManvueL Duque

& SEP/ 3 FEB

Livis CLapEs

& SEP/ 24 NOV

SANTA COLOMA DE
GRAMENET
(BARCELONA)

CENTRE CULTURAL CAN
SISTERE

Sant Carles, s/n

Tel: 34-933851312
CHiIscaANO

31 AGO/ 29 SEP

TARRAGONA

ANTIC AJUNTAMENT
Major, 39

Tel: 34-977250923
ita Puie

Al 18 AGO

BIENAL DEL GRABADO
21 Aco/ 11 sep
Toni TorreLL

14 /30 sep

COLEGIO DE ARQUITECTOS DE
CATALUNYA

Sant Lloreng, 20-22

Tel: 34-977232512

Premios César MARTINELL
2002

5/15AG0

C. CULTURAL-FUNDACION
"LA.CAIXA"

Colom, 2

Tel: 34-902223040

José Ramon Lind Rico

Al 19 AGO

Aucuste Ropin

18 sep/ 10 NOV

MUSEU D"ART MODERN
Santa Anna, 8

Tel: 34-977235032
BienaL ok Arte 2002
AL 25 AGO

Livis AroLa

13 ser/20 ocT

TINGLADO 2/4
Moll de Costa, s/n
Tel: 34-977212878
MaGpaLENA CORREA
AL 30 SEP

Antont Mas

15 sep/27 oct

TARRASA
(BARCELONA)

COLEGIO DE ARQUITECTOS
DE CATALUNYA

Colom, 114

Tel: 34-937313411

ARTE Y PARTE
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Gauvpint Gavpi
AL 30 AGO

Vic
(BARCELONA)

CENTRO CULTURAL
FUNDACION “LA CAIXA"
Paseo de la Generalitat, s/n
Tel: 34-902223040
ITINERARIOS PARA UNA
COLECCION

26 sep/ 1 DIC

VILLAFRANCA DEL
PENEDES
(BARCELONA)

PaLMA DOTZE GALERIA D ART
La Palma, 12

Tel: 34-938180618

Ao InternacionaL Gaubi

23 AGO/ 28 SEp

ALICANTE

FUNDACION EDUARDO CAPA
Castillo de Santa Barbara, s/n
Tel: 965 152969
DESESCULTURAS

AL 15 sep

FUNDACION BANCAJA
Rambla Méndez Niifiez, 4
Tel: 34-965200633
TESOROS DE LA EDAD OSCURA
AL 29 Sep

MUSEO DE BELLAS ARTES.
PALAU GRAVINA

Gravina, 13-15

Tel: 34-965146780
SOROLLA PAISAJISTA

AL 28 AGO

PALACIO PROVINCIAL.
DIPUTACION DE ALICANTE
Avda. de la Estacion, 6

Tel: 34-965988900
Convocaromia Arves PrListicas
5/21 sep

ALTEA
(ALICANTE)

SALA GUERRICABEITIA.
UNIVERSIDAD

Calle de la Nau, 2

Tel: 34-963983468
CULTURAS DE ARCHIVO/

‘Teoserro MaLer

A SEP
CASTELLON

CANEM
Antonio Maura, 6
Tel: 34-964228879

Francisco BErDONCES
19 sep/22 OCT

Espral D' ART CONTEMPORANI
DE CASTELLO

Prim, s/n

Tel: 34-964723540
ARQUITECTURAS PARA EL
ACONTECIMIENTO

Al 15 sep

ARTE Y PARTE
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MUSEO DE BELLAS ARTES
Hermanos Bou, 120

Tel: 34-964727504
ULTimAS ADQUISICIONES DEL
Museo pe Berias ARTEs DE
VaLencia

Al 2 SEP

ELCHE
(ALICANTE)

Espacio MUSONIO
San Isidro, 22

Tel: 34-965455893
CoLecTiva

SEP

SAN VICENTE DE
RASPEIG
(ALICANTE)

MUSEO DE LA UNIVERSIDAD DE
ALICANTE

Ctra. San Vicente, s/n

Tel: 34-965903865

Francisco MotLinero AvALA

2 AGO/OCT

VALENCIA

ATARAZANAS

Plaza Juan Antonio Benlliure,

s/n

Tel: 34-963525478
Horacio Suva

Al 1 SEP

AULAT

. Corretgeria, 26

Tel: 34-963922399
PiLar BetTrAN

AL 30 sep

CHARPA

Tapineria, 11

Tel: 34-063915782"
Davio Lorez

SEP

Espal Lucas
Jofrens, 6

Tel: 34-963915655
Nico MunueEra

19 ser/31 ocT

FUNDACION BANCAIXA
Plaza Tetudn, 29

Tel: 34-963875500
Braoue. OBRA GRAFICA
Al 6 ocT

Numsxy

Al 2Q SEP

GALERIA ALBA CABRERA
En Sala, 9

Tel: 34-963511400
ARTISTAS GALERIA SEP

INSTITUTO VALENCIANO DE
ARTE MODERNO. CENTRE
JULIO GONZALEZ
Guillem de Castro, 118
Tel: 34-963863000

Joun Pawson

AL 1 SEP

Jacques LipcHivz

Al 22 SEP

UrsuLa ScHuLz-DorNBURG
AL 15 sep :
MicueL Berrocal

Al 20 ocT

Dani Karavan

19 sep/24 Nov

LA GALLERA

Aluders, 7

Tel: 34-963521437
Jean-Micher OTHoNIEL
Al 30 sEp

Luis ADELANTADO

Bonaire, 6

Tel: 34-963510179

IV Convocaroria AnuaL Artes
PLASTICAS. SELECCIONADOS

AGO

Miouer Mont/Danier Chust
PeTERS

10 ser/ 13 ocT

MUSEO DE BELLAS ARTES
SanPio V, 9

Tel: 34-963693088

LA CIUDAD PLACENTERA/
UN SIGLO DE CARTELES

Al 8 SEP

Musgeo DEL SiGLO XIX

Calle del Museo

Tel: 34-963883579

EL IMPRESIONISMO RUSO EN LOS
FONDOS DEL MUSEO DEL ERMITAGE
AL 28 AGO

MUSEO DE PREHISTORIA Y DE
LAS CULTURAS DE VALENCIA
Corona, 36

Tel: 34-963883579

Sesastiio SaLGapo

AL 13 ocr
LA CARA DELS ALTRES
ASEP

MUSEO NACIONAL DE
CeErRAMICA “GONZALEZ MART{"
Poeta Querol, 2

Tel: 34-963516392

Dos cutruras, 1 piALoGo

AL & ENE

Nave 10

Nave, 10

Tel: 34-963523345
DIEZ EN DIEZ
AGO/ SEP

PUNTO

Avda. Bar6n de Cércer, 37
Tel: 34-963510724
Francisca Mompo/

Pere Liacer

AL 23 SEP

M= JosE pe LA CHica

24 sep/oOCT

RAILOWSKY
Grabador Esteve, 34
Tel: 34-963517218
Paco Vawverpe

Al 30 AGO

ROSALIA SENDER
Del Mar, 19

Tel: 34-963918967
LuceBERT

12 sep/26 ocT

ToMAs MARCH
Aparisi i Guijarro, 7
Tel: 34-963922095
Chima CoBo

26 SEP/ 2 NOV

VISOR

Corretgeria, 26

Tel: 34-963922399

Juan FErnANDO HERRAN SEP

BAabpAjJjoz

MUusEO EXTREMERNO E
IBEROAMERICANO DE ARTE
CONTEMPORANEO

Museo, s/n

Tel; 34-924013060

Yisuar Jusioman/ .

GeneraciOn 2002

AL 25 aco

CACERES

GALERIA MARIA LLANOS
Viena, 16

Tel: 34-927260475
FicuraciOn

AGO

Jesis Pizarro

SEP

MUSEO PROVINCIAL
Plaza de las Veletas, 1

- Tel: 34-927247234

Barsara WaLRAVEN,/
Bert Howvast AcO

MALPARTIDA
(CACERES)

MUSEO VOSTELL

Carretera de los Barruecos, s/n
Tel: 34-927276492

25 anos per Museo

AGO/ SEP

LA CORURNA :

ARTE IMAGEN
Ramén y Cajal, 5
Tel: 34-981282034
ANA GUERRERO

1 /30 aGO

M® DoLores TELEIROD
Al 19 AGO

Jesis MonTERO

1 /27 SEP

Juua Vivar

20 ser/ 16 ocT

ATLANTICA

Teresa Herrera, 3

Tel: 34-981227163
Gruro “NoVENTAYNUEVE™
AGO

FUNDACION PEDRO BARRIE
DE LA MAZA

Cant6n Grande, 9

Tel: 34-981221525

SovL Lewny

Al 15 SEP

KI10SKO ALFONSO

Jardines de Méndez Niifiez
Tel: 34-981220000

V SaALOM DEL cOmic

19/25 acO

Musgeo UNION FENOSA
Avda. Arteixo, s/n

Tel 34-981178700
Fonpos coLEcCION
AGO/ SEP

MUSEO DE BELLAS ARTES
Pza. de Zalaeta, s/n
Tel: 34-981223723



Gao XiNGJiAN

AGO

Maria Luisa pE ORLEANS
SEP/NOV

ParAacio MUNICIPAL
Pza. de Maria Pita, s/n
Tel: 34-981220000

V SALON DEL cOMmIC
19/25 AGO

José Luis Martingz
10 sep/6 OCT

FERROL
(LA CORUNA)

C. C. TORRENTE BALLESTER
Concepcion Arenal, s/n
Tel: 34-981359000

20 aios, 20 ESCULTURAS

Al 15 aco

LuGco

MUSEO PROVINCIAL
Pza. Soedade, s/n
Tel: 34-982242112
CHrisTian ViLLAmipe
8/30 AcO

Acuiia

SEP

SALA DE LA DIPUTACION
PROVINCIAL

San Marcos, s/n

Tel: 34-982210077
CoLeccion L'OrEaL pE ArTE
AL 25 AGO

ORENSE

AULA DE CULTURA CAIXANOVA
Avda. Pontevedra, s/n
Tel: 34-088389173
Juuio Antonio
Al 16 JUN

Museo MUNICIPAL
Lepanto, 8

Tel: 34-988248970)
Gruro RIVERDIDE
AGD

VisoL

Santo Domingo, 23
Tel: 34-988232837
ARTISTAS GALERIA
AGO

PONTEVEDRA

CASTELO DE SOUTOMAIOR
Arcade

Tel; 34-986705105

Concha Lagoa

1 /15 AGO

IV MuESTRA DOS ARTISTAS DA
BISBARRA DE SOUTOMAYOR
16/30 AGO

Josk Luis pE LA Parra VilLamn
6/ 22 SEP

MUSEO DE PONTEVEDRA
Pasanteria, 10

Tel: 34- 986851455
BienaL pE PONTEVEDRA
AL 15 SEP

Pazo pa CULTURA
Alexandre Béoveda, s/n
Tel: 34-986833061
BienaL pE PONTEVEDRA
Al 15 sep

Ministeno de Educacion, Cultura v Deporte 2012

SANTIAGO DE
COMPOSTELA
(LA CORUNA)

AUDITORIO DE GALICIA
Avda. do Burgo das
Nacions, s/n

Tel: 34-981573855

Casn Maprip GENERACION
5 sep/5 ocr

CENTRO GALEGO DE ARTE

ConTEMPORANEA C.G.A.C.

Valle Inclan, s/n
Tel: 34-981546632

MicHaeL ELmerEEN & INGAR.

DRAGSET

Al 4 AGO

Antonio Murapo,/RICHARD
Turnie

AL 22 SEP

OCHO RELATOS NORDICOS

Al 15 SEP

FUNDACION ARAGUANEY
Montero Rios, 25

Tel: 981559612

Ancera Pirez MEILAN
Q/18 AGO

FUNDACION EUGENIO
(GRANELL

Pza. do Toural

Tel: 981576394
GaLicia/

FunpAcCION: CLASICOS
SURREALISTAS Y COLECCION
AFRICANA

AGO

MUusEO po PoOBO GALEGO
San Domingos de Bonaval
Tel: 34-981583620

ANTON

Al 24 AGO

SCQ

Xeneral Pardinias, 10-12
Tel: 34-981596122
CaArLOs BARROS

SEP

TRINTA

Virgen de la Cerca, 24
Tel: 34-981584623

DE LOS OBJETOS

Al 15 sep

Anton Loro

18 sep/OCT

ViGco
(PONTEVEDRA)

AD Hoc -
(Garcia Barbon, 71
Tel: 34-986228656
CHELo Maresanz
12 sep/ 16 oCT

ALAMEDA VANGUARDIA
Pza. de Compostela, 7
Tel: 34-986432452
MaRrceLa SANTORUM,/
PorTILLA

AGO

Awvaro ok 1A VEGa

SEP

BACELOS
Progreso, 3

Tel: 34-986224785
PaBLo GenoVES

SEP

CeENTRO CULTURAL
CAIXANOVA
Policarpo Sanz, 13
Tel: 34-986828200
WiLbuire

AGO

FUNDACION LAXEIRO
Policarpo Sanz, 15-3°
Tel: 34-086438475

A.R. Penck
AL 1 SEP

VGO .

Lépez de Neira, 3
Tel; 34-986434333
Monica ALonso

SEP

SANXENXO
(PONTEVEDRA)

Pre.ArR PARRA

Av. del Muelle, 6
Tel: 34-986691743
Dario Basso

13 U/ 10 AcO
Josi FREIXAMES

12 AGO/ 7 SEP

" LOGRONO

CENTRO CULTURAL IBERCAJA
San Anton, 3

Tel: 34-941270059

J. Luis Martingez FERRER
5/18 sep

Armanpo Ruiz

19 sep/ 16 oCT

" EsTtupIO 22

Dr. Miigica, 22
Tel: 34-941226350
Livis Vives

A SEP

SALA AMOS SALVADOR
Once de Junio, 11

Tel: 34-941207688
Jorpi TEIXIDOR

Al 24 AGO

Gerarpo CuaDRA

6 SEp/ 6 OCT

MORATA DE T.uuﬂa

ESPACIO PARA EL ARTE CAJA
MADRID

Pza de Cultura, 5

Tel: 34-918739006
Marcarita MarTin

19/30 sEp

MADRID

AELE EVELYN BOTELLA
Puigcerda, 2

Tel: 34-915756679
MaRrisa GONZALEZ

Al 14 sep

NEesTOR SANMIGUEL
SEP/OCT

ALMIRANTE
Almirante, 5

- Tel:34-915327474

Rax RINMEKANGAS SEP

ANGEL ROMERO
San Pedro, 5

Tel: 34-9142932038
Avmur Linpe

20 sep/OCT

ANGELES PENCHE
Montesquinza, 11
Tel: 34-913085657
M® José CHAPATTE
SEP

ANSORENA

Alcald, 54

Tel: 34-915231451

Muiioz Vera v LA ESCUELA DE
CHincHON 2002

5/ 20 sep

ANTONIO MACHON
Conde de Xiquena, 8
Tel: 34-915324093
CoLecTiva

SEP

ARLES

Alberto Bosch, 14

Tel: 34-914295665

CONCURSO PINTURA AL AIRE LIBRE
EN TORNO AL Prapo Y LA Boisa
SEP

ARNES & ROPKE
Conde Xiquena, 14

- Tel: 34917021492

STEFFEN VoLMER
Al 7/ SEP

ARTE 10

Sanchez Bustillo, 7
Tel: 34-915302133
Coreccion Arte 10
Al 16 SEP

ARTE XXI
Lagasca, 105

Tel: 34-915642262
Asuncion Pomes
SEP

ASTARTE

Monte Esquinza, 8
Tel: 34-913194290
Maria ARANGUREN
12 sep/oOCT

BAT, ALBERTO CORNEIO
Rios Rosas, 54

Tel: 34-915544810
Luis Feiro

AL 21 SEP

BELARDE 20

Velarde, 20

Tel: 34-914440302

LA misTiCA DE LA mUSICA .
Al 14 AGO

BIBLIOTECA NACIONAL
P° de Recoletos, 20
Tel: 34-915807800
CHicos

Al 1 SEP

CARTELES ANTIGUOS DE LA
Bisuioteca NacionatL
SEP

CAJA MADRID

(OBRA SOCIAL

Ronda de Valencia, 2
Tel: 34-91 379 26 49
InEpiTos

AL B SEP

ARTE Y PARTE
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CARMEN DE LA GUERRA
San Pedro. 6

Tel: 34-914200355
Corina YiLERA

27 SEP/2 NOV

CASA DE AMERICA

P° de Recoletos, 2

Tel: 34-0]15954835

Ana Laura ALAEZ

Al 1 SEP

Pensar Amirica 1/

Karina Peisasovicl

& sep/ 13 oCT

Mever Vaismen,/Luis Encuira
A FEB

CATARSIS

Santa Maria, 15
Tel: 34-913693580
SHien Mivamoro
7/ 19 SEP

Anton FLan

21 sEP/8 ocT

CENTRO CULTURAL
HUERTA DE LA SALUD
Mar de las Antillas, s/n
Tel: 34-913813900

LA AVENTURA DE LAS
VANGUARDIAS

19 sep/31 ocT

CENTRO CULTURAL

ConpE DUQUE

Conde Duque, 11

Tel: 34-915885834

Antonio HernAnpez PALACIOS
AL 27 SEP

CENTRO DE ARTE Y
NATURALEZA
Velazquez, 15

Tel: 34-914262824
CONSULTAR CENTRO

CIRCULO DE BELLAS ARTES
Alcali, 42

Tel: 34-913605400

ARTE CONTEMPORANEO DE
México v Espana

A OCT

CuaTrRO DIECISIETE
Principe de Vergara, 17
Tel:34- 914358546
SUSO BASTERRETCHEA

19 sep/26 oCT

DIgNiSs BENNASSAR
San Lorenzo, 15
Tel: 34-913196972
Disusos

8/31 aco
Enrique MELIA
5/28 skp

DURAN

Serrano, 30

Tel: 34-914316605
CoLECTIVA

1/14 sep

EGam

Villanueva, 29
Tel: 34-914353161
Fran MoHino

24 sep/ 24 oct

ELBA BENITEZ

San Lorenzo, 11

Tel: 34-913080468
IMAGENES NORDICAS A SEF

ARTE Y PARTE
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José Ramon AMONDARAIN
SER/OCT

ELvIRA GONZALEZ
General Castaiios, 3
Tel: 34-913195900
RoGer AcCKLING

AL 10 sep

EL tencunJE DEL CUERPO
17 SEp/OCT

Espacio MiNIMO

Doctor Fourquet, 17

Tel: 34-914676156

Paur M. Smith/Manu Arrecul
Al 13 sEp

ESPACIO PARA EL ARTE
BrLAscO DE GARAY
Blasco de Garay, 38
Tel: 34-915933881
RaraeL ANTONIO JIMENEZ
5/16 sgp

Amauia pEL Amo
19/30 sep

ESTAMPA
Justiniano, 6

Tel: 34-913083030
Ebuarpo ARROYO
SEP/ OCT

ESTIARTE
Almagro, 44

Tel: 34-913081569
Davip HocknEy
SER/OCT

FERNANDO PRADILLA
Claudio Coello, 20
Tel: 34-915754804
Sin FROMTERAS

AL & SEP

FUCARES

Conde de Xiquena, 12
Tel: 34-913080191
Jesoa Zumita oL 14 sep

Funpacion SCH

Tel: 34-917815154
Marqueés de Villamagna, 3
Rogerto Carucc

25 sep/ 25 nov

Funpacion 1CO
Zorrilla, 3

Tel: 34-915921627
Antont MiraLpa

Al 30 sep

FUNDACION JUAN MARCH
Castella, 77

Tel: 34-914354240
Wittiam Turner

20 ser/ 19 ENE

FUNDACION LA CAlxaA”
Serrano, 60

Tel: 34-914354833
Riciarp AVEDON

10 sep/27 NOV

Funpacion MAPFRE ViDa
Avda. General Peron, 40

Tel: 34-915811596

Coreccion Rooricuez MonNino-
BReY A 8 SEP

FUNDACION PROGRESO
Y CULTURA

Alcantara, 67

Tel: 34-913095355

Eva Rincon
1/15 sep
Noema

17 /30 sep

FUNDACION TELEFONICA
Fuencarral, 3

Tel: 34-915840878

TIERRAS DE NADIE. JOSE IGES Y
CONCHE JEREZ

18 sEP/OCT

GALERIA 57

Monte Esquinza, 11
Tel: 34-913080331
CoLECTIVA

1/14 sep

(. GRAFICA LA CAJA NEGRA
Femando VL, 17

Tel: 34-913104360

OerA GrAFICA CONTEMPORANEA
5 AGO/ 5 sEP

EuswortH KeLLy

12 ser/ 19 ocT

GEMA LAZCANO
Piamonte, &

Tel: 34-915212317
CoLEcTivA

19 sEP/OCT

HELGA DE ALVEAR
Doctor Fourquet, 12
Tel: 914680506
S1an DoucLas/

THE PassinG

19 56p/ 2 NOV

INSTITUTO DE MEXICO
Carrera de San Jeronimo, 46
Tel: 34-9142020992

Nen Nen

AL 1O AGO

Mario FLORES

22 AGO/6 SEP

Ivonne DESCHAMPS

12 sep/ 10 ocT

INSTITUTO IBEROAMERICANO
DE FINLANDIA

General Arrando. 5

Tel: 34-914444411

Oss1 Somma,/Mauro Kiviosa
19 ser/11 OCT

JAVIER LOPEZ

Manuel Gonzilez Longoria, 7
Tel: 34-9]15932184

PLamen Desanorr

17 SEP/25 ocCT

SWETLANA HEJER

29 sep/ 6 DIC

JORGE ALBEROD
Claudio Coello, 28.
Tel: 34-914316592
COLECTIVA DE VERANO
AGO

Ramon Enric

12 sep/ 10 OCT

JUuAN GRIS
Villanueva, 22
Tel: 34-915750427
Panorama’'02

2/ 30 sEp

JUANA DE AIZPURU
Barquillo, 44

Tel: 34-913105561
Cristina Garcia Robero
SEP/OCT

L.A FACTORIA DEL
PERRO VERDE

San Pedro, 22

Tel: 34-686307483
Daniera Zanzont/
FoNDOS GALERIA

19 ser/ 19 oCT

LEANDRO NAVARRO
Amor de Dios, 1
Tel: 34-91429R8955
Luis MARSANS

SEP

LEVY

Lopez de Hoyos, 38
Tel: 34-915610016
Juuio MonriLLa

10 sep/ 10 oCT

MaGDA BELLOTTI
Facar, 22

Tel: 34-913693717
Mercepes CARBONELL
19 sep/ 26 OCT

MARGARITA SUMMERS
Villanueva, 7

Tel: 34-914359730
CoLECTIVA

SEP

MARIA MARTIN
Pelayo, 52

Tel: 34-913196873
CircurLos

SEP/ OCT

MARLBOROUGH
Orfila, 5 -

Tel: 34-913191414
Espacio

Al 14 sep

Lucio Muioz
SEP/OCT

MARTA CERVERA

Pza. de las Salesas, 2
Tel: 34-913081332
EmiLio Lorez MECHERO
13 sep/ 26 OCT

MASHA PRIETO
Belén, 2

Tel: 34-913195371
Jaime GOROSPE SFP

MAX ESTRELLA
Santo Tomé, 6

Tel;: 34-913195517
ARANCHA GOYEMECHE/
Javier ARce

10 sEp/OCT

Pepro CASTRORTEGA
26 SEp/OCT

May MORE

General Pardinias, 50
Tel: 34-914028009()
Josep Bou

AL 14 SEP

Luis Feca

17 sgp/26 oct

METTA

Villanueva, 36

Tel: 34-913190230
CONSULYAR GALERIA

MORIARTY

Almirante, 5

Tel: 34-915314365
Arsuxo Aral 19 sep/oOCT



MUSEO ARQUEOLOGICO
NACIONAL

Serrano, 13

Tel: 34-915777912
TORQUES: BELLEZA Y PODER
15 sep/ 30 ENE

MUSEO DEL PRADO
P? del Prado, s/n

Tel: 913302800
DESNUDOS RESERVADOS
AL 29 SEP

De Gova A Picasso
SEP

MUSEO NACIONAL CENTRO
DE ARTE REINA SOF(A
Santa Isabel, 52

Tel: 34-914675062
Los Ismos pE Ramon
GOMEZ DE LA SErNA/
Arur Dopiva

25 AGO

Isamo NoGucHi/

Luis Feiro

Al 26 AGO

Franciso Perez Mareo
Al 18 AGO

Buuren KHAKHAR

Al 16 sEP

Jacinto Sawvapo
10°sep/NOV

ELuorr ErwiTy

AL 16 SEP

Kararzyna Kozyra
10 sep/ 3 NOV

Jean NouveL

27 SER/Q DIC

MUSEO THYSSEN-BORNEMISZA,
Paseo del Prado. 8

Tel: 34-913690151

Dati: Grapiva

AL'B SEP

ALFRED SISLEY

AL 15 sEp

Contexto 13: Tiziano,/
Pepro PasLo Rusens

23 SEp/ 26 ENE

Musgeo TIFLOLOGICO ONCE
La Coruna, 18

Tel: 34-915894200

Ana PEREZ SANCHEZ

11 sep/11 ocT

OLIVA ARAUNA
Claudio Coello, 19
Tel; 34-914351808
Juan CarLos RoBLES
SEP/OCT .

PALACI0 DE CRISTAL
Parque del Retiro
Tel: 34-914675062
EL Exiuo

12 sep/28 ocT

PALACIO DE VELAZQUEZ
Parque del Retiro

Tel: 34-915746614
Eowarp Ruscha

AL 30 sEp

PiLArR MULET

Claudio Coello, 23
Tel: 34-915781318
Nacwo ZuBELZU SEP

PiLAR PARRA

Conde de Aranda, 2

Tel: 34-915762813
Ouver JoHNSON S5/ OCT

Ministeno de Educacion, Cultura y Deporte 2012

RAFAEL GARCIA

Pza. de la Independencia, 10
Tel: 34-915215412

Patoma SoLer Espiausa

Al 1 ocT

RAQUEL PONCE
Alameda, 3

Tel: 34-914203889
Awserto BalueLos
SEP

SALAS DEL MINISTERIO DE
EDUCACION Y CULTURA
Avda. Juan de Herrera, 2
Tel: 34-915306418

VIAJES Y VISIONES:
RECORRIDOS POR SORIA

18 ser/5 ENE

SALA PLAZA DE ESPANA
Pza. de Espana, 8

Tel: 34-915802625
DELuxe

A

SEN

Barquillo, 43
Tel: 913191671
Juuio Juste

11 sep/11 ocT

SOLEDAD LORENZO
Orfila, 5

Tel: 34-913082887
Josg M® Siciua

10 sep/ 11 OCT

TIEMPOS MODERNOS
Arrieta, 17

Tel: 34-915428594
Ana Juan

SEP

Utoria PARKWAY
Augusto Figueroa, 5
Tel: 34-915328R844
ManoLo Larora

27 ser/ 15 Nov

VALLE QUINTANA
Campoamor, 17
Tel: 34-913083686
Per Montova
SEP/OCT

VicToria HIDALGO

Ruiz de Alarcon, 27

Tel: 34-914295665

En TORNO AL PrADO Y LA BoLsa
7 /20 SEP _
Premios Becas TALENS

24 /30 sEp

CARTAGENA

PaLACIO AGUIRRE

Plaza de la Merced, 16
Tel: 34-968501607
GANADOR CONVOCATORIA DE
PROYECTOS DE ARTE VISUALES
27 SEP/ 3 NOV

MURCIA

CENTRO DE ARTE PALACIO
ALMUDI

Plano de San Francisco, 8
Tel: 34-968211024
CARTELES DE AYER Y HOY ACO

Benancio Buanco/
Pepro SErNA/
FLyppy

5 sep/6 ocT

CLAVE

Del Pilar, 9

Tel: 34-968211986
Tonpos

| ser/21 ocCT
Juan Prieco

19 sep/ 19 0CT
Ricarpo GANZALEZ
1 sep/21 ocT

DETRAS DEL ROLLO
Paseo Juan Gonzalez
Moreno, 4

Tel: 34-968265317
Pecara Minura

AL 31 AGD

LA AURORA

Pza. de Aurora, 7
Tel: 34-968234865
CARMEN JIMENEZ
SEP

SALA DE VERONICAS -
Verdnicas, s/n

Tel: 34-968215142
Tapeusz Kantor
SER/NOV

SALA SAN ESTEBAN
Acisclo Diaz, s/n
Tel: 34-968365119
Luis EscoBaAr

10 sep/ 20 ocT

T 20 ARTE CONTEMPORANEO
Traperia, 20

Tel: 34-968215801

Antonio OrTEGA

SEP

MuseO GUSTAVO

DE MAEZTU

San Nicolas. |

Tel: 34-948546037
Avupas A LA CREACION DEL
Goeierno pE Navarra

AL 18 AGO -

IsmAEL SMITH

23 ACGO /29 SEP

PAMPLONA

CARLOS CIRIZA
Nueva, 123

Tel: 34-948228543
Amia GURPIDE

SEP

LA CIUDADELA

Avda. del Ejército, s/n
Tel: 34-948228237
HORNO

Vicroria Civera

20 AGO/ 29 SEP
PABELLON DE MIXTOS
RaiL CorpErO

22 AGO/ 22 SEP
Xavier Ipoate

29 AGO /29 SEP
PoLvoRrin

CARMELA GARCiA

Q AGO/ 18 SEP

SALA DE ARMAS
Forocraria CoL. IVAM
23 AGO/ 29 SEP

CIENTO Y UNA POSTALICAS A
Garcia Lorca

5/29 sep

MoisEs PEREZ DE ALBENIZ
Larrabide, 21

Tel: 34-948291686

Eucenio Orniz/

INaK1 OLAzZABAL

AGO/ SEP

Manu MUNIATEGIANDIKOETXEA
19 sep/0OCT

MUSEO DE NAVARRA

Sto. Domingo, s/n

Tel: 34-948426492

Cuema Mapoz

AGO/ SEP

ManueL HernAnpez Mompo
SEP/OCT

PLANETARIO DE PAMPLONA
Sancho Ramirez, s/n

Tel: 34-948260004
PINTURA PELOTA

AGO

'FOTOGRAFIA
SEP

SALA CASTILLO DE MAYA
SALA ZAPATERIA 40
Zapateria, 40

Tel: 34-948211764
UriLes DomEsTicos

15 AGO/ 15 sEp
MUJERES IRANIES

20 sep/ 3 NOV

PATROCINADOR
AGENDA DEL Pails Yasco

bbk=

BiLBAO

ARITZA

Marqués del Puerto, 14
Tel: 34-944159410
CoLECTIVA

AGO/ SEP

AULA DE CuLTura BBK
Elcano, 20

Tel: 34-944220683
Eucenio Lucas VitLaamiL
19 AGO/ 6 OCT

BILBAO ARTE
Urazurrutia, 32
Tel: 34-944 155007
LeicH BowERry

Al 18 sep

BILKIN

Heros, 22

Tel: 34-944243380
IiaKi LARRIMBE

19 sep/18.0cT

CoLOoN XVI

Colén de Larreategui, 16
Tel: 34-944234725
CoLECTIVA SEP

ARTE Y PARTE
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EDERTI

Alameda Rekalde, 37
Tel: 34-944430844
Panorama

A OCT

MUSEO DE BELLAS ARTES
DE BILBAO

Pza. del Museo, 2

Tel: 34-944396060
Vicente Lorez

AL 20 ocT

DEL AMOR Y LA MUERTE

Al B SEP

Museo GUGGENHEIM-BILBAO
Abandoibarra, 2

Tel: 34-944232799
KANDINSKY EN SU CONTEXTO/
BRASIL: CUERPO Y ALMA

A ENE

Paris A sep

SALA BILBAO Bizeala KuTxa
Gran Via, 32

Tel: 34-944017904

Manotro Vaipés

Al 8 AGO

Eucenio Lucas Y su Huo

19 aco/6 ocT

SALA REKALDE
Alameda Rekalde, 30
Tel: 34-944208755
VERNER PaNTON

22 AGO/ 13 ocT

VANGUARDIA
Alameda Mazarredo. 19
Tel: 34-944237691

Asuncion GoixoeTxa
SEP

DURANGO
(VizcAaya)

BEITTU ART GALLERY
Avd. Montevideo, 23
Tel; 34-946811676
MNORTASUN KONTUA

Al 10 AGO

1 /10 sep

Ana Betuino

13 ser/ 19 ocT

SAN SEBEST]%H

ALTXERRI

Reina Regente, 2
Tel: 34-943424046
Ramon ZURIARRAIN
AGO/SEP

D.V.

San Martin, 5

Tel: 34-943429111
Pintura Sin Limire
AL 7 SEP

Ivan ZuLuera
SEP/OCT

DIECISELS

Pza. del Buen Pastor, 16
Tel: 34-943466916
CoLecTiva

AGO

PHOTOGALERIA

LA Roca

Armroka, 3

Tel: 34-943472042
GerArDO CANELLAS
Al / AGO

ARTE Y PARTE
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KoLDO MITXELENA
KULTURENEA
Urdaneta, 9 :
Tel: 34-943482750
PINTURA DE CAMARA
Al 28 SEP

MUSEO SAN TELMO
Pza. Ignacio Zuloaga, 1
Tel: 34-943424970
Tuaree

AGO

SALA KUBO.
KUTXAESPACIO ARTE
Avda. de la Zurriola, 1
Tel: 34-943012400

ARTE EN LOS AEROPUERTOS.
CoLeccion Aena

AL | SEP

VITORIA-GASTEIZ

ARTIUM.
CENTRO-MUSEO VASCO DE
ARTE CONTEMPORANEO
Francia, 24

Tel: 34-945209000
MeLoDRAMA

Al 8Ep

Jesus PaLomino

Al 15°AG0

ORrLaN

A AGO

Enzo Cuccm

. 20 sep/ 22 DIC

CENTRO CULTURAL
MONTEHERMOSO

Fray Zacarias Martinez, 2
Tel: 34-945161830
Rusin Diaz pe Corcuera
Al 8 AGO

Arqui. Feperico AROCENA-
GRreGORIO QUEREIATU

Al 8 SEp

José Mari Souitario

13 sep/13 ocT

Davip Tavares

6/25 sep

INSTALACIONES

27 sep/20 ocT

FUNDACION CAJA VITAL
KuTxA CASA DEL CORDON
SALA ARABA

Centro Comercial Dendaraba
Tel: 34-945162381

ROSARIO SALAVERRI

3/17 Sep

RaraeL Erice

20 sep/ 3 ocCT

SALA FUNDACION

Postas, 13-15

Tel: 34-945162155

EL MUNDO DE LAS
COMUNICACIONES

AL 11 AGO

PRIMER CAMBIO DE SIGLO
(Corecciones per MNCARS)
& SEP/S ocT

SALA LUIS DE AJURIA
General Alava. 7

Tel: 34-945162155
OBRrAs PREMIADAS 51
CERTAMEN ARTE ALAVES
4/22 SEP

VI CeRTAMEN FOTOGRAFIO
INTERNACIONAL

25 sep/ 10 ocT

LARAUTZ
(GUIPUZCOA)

OLERKI ETXEA
Nafarroa, 22

Tel: 34-943833633

Asi QUE PASEN CINCO ANOS
AGO/ SEP

PHOTOMUSEUM

ARGAZKI EUSKAL MUSEOA
San Ignacio, 11

Tel: 34-943130906

Josu Busao FuiLaonpo

Al 4 AGO

Sanmiaco Yamiz AREMENDIA
6 AGO/ 1 SEP




AGENDA DE PORTUGAL

AVEIRO

SACRAMENTO

Rua do Gravito, 22
Tel: 351-234-425303
Luis Repiso

SEP/ OCT

BRAGA

GALERIA Dos COIMBRAS
Largo de Santa Cruz, 506
Tel: 351-253-272143
CoLecmiva AGO

MARIO SEQUEIRA
Quinta da Igreja.
Parada de Tibdaes

Tel: 351-253-602550
Juuian Opie

AL 1.5 SEP

LAGOS

CASTELO 66

Castelo dos Gobernadores, 66
Tel: 351-282-763490)

ApriaNA MoLDER 2L O SEP

LEIRIA

QUATTRO

Rua Cidade de Tokushima,
Lot.1 n°1

Tel: 351-244-835254
COLECTIVA AGO

Jutio CunHa

21 sep/21 oct

LISBOA

ANTONIO PRATES
Travessa do Pasteleiro, 22
Tel: 351-21-3968996
COLECTIVA SEP

ARA

Joly Braga Santos, Lt-E, c/v
Tel: 351-21-7261831

Joio Maria Gusmio,/
Peoro Paiva

7 AGO/ 14 sEp

Josi LOURENCO

21 sep/31 ocT

CeEnTRO CULTURAL DE BELEM
Praca do Império, Lj 8

Tel: 351-21-3019606

Josié Peoro CroOFT

4 AGO

MALEVICH Y EL CINE

Al 18 AGO

7 AmeienTes-7 DisENADORES,/
ARQuUITECTOS

A 27 SEP

Wortp Press Puoro 2002
20 sep/ 13 ocT

CENTRO DE ARTE MODERNA
JOSE DE AZEREDO PERDIGAO.
Funp. CALOUSTE GULBENKIAN
Dr. Nicolau de Bettencourt, 1050
Tel; 351-21-7T823000
Cararina Leimio

Al 1 SEP

Sércio Pomso

AL 26 AGO

Minsteno de Educacion, Cultura v Deporte 2012

CRISTINA GUERRA

St* Antonio a Estrela, 33
Tel: 351-21-3959559
PaNT IT LIGHT

Al 14 SEP

CULTURGEST

Edificio Caixa Gral. de
Depdsitos

Rua Arco do Cego

Tel: 351-21-7953000
CoLceccion FunNDACION
Coca Cora Espaiia

AL 30 SEP

DIFERENCA

Rua San Filipe Neri, 42, cv
Tel: 351-21-3832193

Jun Smirasu AL | 3 sEp

Josk Francisco Azevepo

21 sep/2 NOV

ENES

Padre Américo, 20

Tel: 351-21-7110022
CarLa ABRANTES

AL 10 AGO

Gi. Maia/Fiure MARQUES
5sep/ 12 oCT

ESPACO DE EXPOSICOES
MUNDIAL-CONFIANGA
Largo do Chiado, 8
Tel: 351-22-6061090
CoLECTIVA

5/21 sep

Jan Voss

26 SEP/OCT

FILOMENA SOARES

Rua da Manutengio, 80
Tel: 351-21-8624122/3
JoAN FONTCUBERTA

Al 14 SEP '
Bawazar Torres/
Bricipa Bairar

19 sep/Q NOV

GALERIA 111

Campo Grande, 113
Tel: 351-21-7977418
Joana VASCONCELOS
Al 13 SEP

(GALERIA INFANTE

Tv. da Cova da Moura, 2
Tel: 351-21-3940986
CoLECTIVA AL 24 AGO

JOADO GRACA

Rua de Santiago, 15
Tel: 351-21-8874323
Ings Pais ser

Luis SErRPA PROJECTOS

Ria Tenente Raul Cascais,; 1 B
Tel: 351-21-3977794
ACROCHAGGE RESERVAS DE
ESCULTURA

A 14 SEp

Musgu po CHIADO
Rua Serpa Pinto, 6
Tel: 351-21-3432148
Nepko SoLakov/
DIFERENCIA Y CONFLICTO
AL O OCT

PaLMIRA SUsO

Rua das Flores, 109
Tel: 351-21-3427242
Finima Pinto/

Luis Camacio/

RocHa pa Siva

Al 14 SEp

Tomas CunHA FERREIRA
21 sep/2 NOV

SA0 BENTO

Rua do Machadinho, 1
Tel: 351-21-3974325
Kravs Vyua

Al 2 AGO

OPORTO

CANVAS

Miguel Bombarda, 552
Tel: 351-22-6093930
CONSULTAR GALERIA

SEP

EPICENTRO

Cam. da Fonte de Cima, 30, 1.

130
Tel: 351-22-6168749
Diatocos Ml ser

FERNANDO SANTOS

Miguel Bombarda, 526-536
Tel: 351-22-6061090
CoLECTIVA

7/21 SEP

Jan Voss

28 SEp/ 12 NOV

GALERIA 111

Rua D. Manuel I1, 246
Tel: 351-22-6093279
Farima Menpoca SeF

INTER-ATRIUM’

Av. Boavista, 3041
Tel: 351-22-6155295
Cesupo NoGALEs

14 /29 sep

MINIMAL ARTE
CONTEMPORANEA
Rua do Rosario, 125
Tel: 351-22-2086252
JorGE CurvaL

AL 23 SEP

MUSEU DE SERRALVES

Rua D. Jodo de Castro, 210
Tel: 351-22-6156514

Ourt OF PRINT

Al 13 ocr

Richarp TurTie

AL 29 SEP

Cristina lGLesias/

José Loureiro,/Nan GoLpin
AL & OCT

PRESENCA

Rua Miguel Bombarda, 570
Tel: 351-22-6060188
Patricia GarrIDO

AGO,/ SEP

QUADRADO AZUL

Rua Miguel Bombarda, 435
Tel: 351-22-6097313
COLECTIVA AL 25 SEP

SALA MAIOR

Rua Miguel Bombarda, 498
Tel: 22-6054172/22-8§348820
CoLecTiva AGO

SERPENTE

Rua Ambal Cunha, 84
Tel: 351-22-2080368
JoAo CarLos PEREIRA
28 SEP/NOV

TRINDADE

Ria Miguel Bombarda, 200
Tel; 351-22-2088528

VERAO DE MULHIERES

7 SEP/OCT

SINTRA

MUSEO DE ARTE MODERNO
Avda. Heliodoro Salgado
Tel: 351-21-9248170/6
PALACIO NACIONAL DA PENA
PARQUE HISTORICO DA PENA
Nam June Paix/

Josern Beuys/

Worr VosTeLL

AGO

Arre Por & C°

AL 1S SEP

ViLA NOVA DE
CERVEIRA

PROJIECTO-NUCLEOQ DE
DESENVOLVIMIENTO CULTURAL
Miguel de Unamuno, |

Tel: 351-251-794633

Acicio CARBALHO

AL 10 AGO

Luis MeLo

1/ AGO/ 14 SEP

VIiLA NOVA DE
FAMALICAO

FUNDACAO CUPERTINO DE
MIRANDA

Praceta Cupertino de Miranda
Tel: 351-252-301650
Exposicion peL IAC

14 sep/ 14 oct

ARTE Y PARTE
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AGENDA DE AMERICA

ARGENTIN

BUENOS AIRES

BELLEZA ¥ FELICIDAD

Acuna de Figueroa, 900

Tel: 54-11-48670073

RoBerto JAcoBY 3 AG0O /3 SEP

Tel: 54-11-43195359

Junin, 1930
Tel: 54-11-48031041

P D2 MmO P

1 /28 AGO
Taro Bores A |1 sEp

Mariano CornEejo/Juan

Lecuona 5/ 29 sep
DANIEL MAMAN

Tel: 54-11-48043700

P A= mS P

FiLo

San Martin, 947

Tel: 54-11-43113303
Meo oBJETO AL 4 AGO

FUNDACION PrROA

Avda. Pedro de Mendoza, 1929

Tel: 54-11-43030909

ForoGraAFias peL ENvio USA a
LA BienaL b SAo PauLo

AL |5 sSEP

Luisa PEDROUZO
Arenales, 834

Tel: 54-11-43255110
RaoL FLores

7 AGO/ 8 SEP
LeoneL Luna

12 ser/ 10 ocT

MUSEO DE ARTE
LATINOAMERICANO

Avda. Figueroa Alcorta, 3415

Tel: 54-11-48086500

Lasar Secail. UN EXPRESIONISTA

BRASILENO Al |5 sEp

MUSEO DE ARTE MODERND

San Juan, 350
Tel: 54-11-43001448

Diseiio GrAFico ARGENTINO,/

Davip LAMELAS
AGO

Museo NACIONAL DE BELLAS

ARTES

Avda. del Libertador, 1473

Tel: 54-11-48038814
GERARDO SUTER

15 AGO/ 22 SEP
JorRGE DERMUIAN

18 AGO/ 19 SEP
DanieL Garcia

21 AGO/ 22 SEP

ARTE Y PARTE
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162 CeENTRO CULTURAL BORGES
Viamonte y San Martin

Sicmunp Freup 4L |2 AGO
Romuro Maccio o 29 Aco

CeENTRO CULTURAL RECOLETA

Corectiva FoToGRAFICA

Av. del Libertador, 2475

Gustavo CHARIF AL 15 AGO
Marca PewLs/Epuarpo
Loncomt 12/21 AGO

Luis Benepir 10 sep/ 30 oct

RUTH BENZACAR

Flonda, 1000

Tel: 54-11-43138480

PasLo REmNosO AL 3 ACO
Esvesan LiSA Y LA ABSTRACCION
ARGENTINA / AGO/ B SEP

SONORIDAD AMARILLA
Fitz Roy, 1973

Tel: 54-11-47777931
ManueL NAVARRO DE LA
Fuente/Remo BIANCHEDI
3 AcO/ 30 sEp

LA PLATA

MUSEO DE ARTE
CONTEMPORANEO
LATINOAMERICANO-MACLA
Calle 7 y 50

Tel: 54-221-4271843

José Maria AcuiArR/ GABRIEL
Berwuscont AL | | AGO

BRASIL

BELO HORIZONTE

MUSEO DE ARTE DA PAMPULHA
Avda. Otacilio Negrao de
Lima, 16585

Tel: 55-31-34434533

Rivane NEUENSCHWANDER,
Caria Zaccacning,/AcErvo

Al 8 AGO

Lavra Lima 2CO/0CT

CURITIBA

YABKATU ESPACO DE ARTE
Rua Itupava, 414

Tel: 55-41-2644752
RoGErio GHOMES ~GO
LeiLa PUGNALONI SEP

PORTO ALEGRE

TORREAD

Santa Terezinha, 79

Tel: 55-51-33325199
Rommuro ConceicAo ACO
CarLA ZACCAGNINI SEP

RECIFE

FUNDACAO JOAQUIM NABUCO
Avd. 17 de agosto 2187,
Casa Forte

Tel: 55-81-34213266
POETICAS DA ATITUDE: O
TRANSITORIO E 0 PRECARIO

15 AGO/ 2/ SEP

Ri10 DE JANEIRO

ESPACO AGORA/CAPACETE
Joaquin Silva, 71

Tel: 55-21-92668315
Ivem 6 GO

MUSEU DE ARTE MODERNA-
MAM

Avda. Infante D. Henrique, 83
Tel: 55-21-2102188
ParateLos-ARTE BRASILEIRA
AGO,/ SEP

MUuseO NACIONAL DE

BELLAS ARTES

Avd, Rio Branco, 199, Centro
Tel: 55-21-22400068

SicLo XVIll: EspaNa, EL SuENO
pE LA Razown 2. 25 AGO
RELACOES 8 AGO/ 8 SEP

PACO IMPERIAL

Praga XV de Novembro, 48
Tel: 55-21-25334207
CAMINHOS DO CONTEMPORANEO
1952-2002 »L 6 ©CT

SA0 PAULO

BARGO SENNA

Alda. Gabriel Monteiro da
Silva, 296

Tel: 55-11-30619224
Cristina SaLcapo,/Ricarpo
Ramatno 2 24 AGO
Epuarpo CLIMACHAUSKA
29 AGO /29 SEP

BriTo CIMINO

Rua Gomes de Carvalho, 842
Tel: 55-11-38420634

REGINA SILVEIRA

12 AGO/ 28 SEP

CAsA TRIANGULO
Bento Freitas, 33
Tel: 55-11-2205910
Mauro RESTIFFE ACC
SanpraA CiNTO SEP

FORTES VILACA

Fadrique Coutinho, 1500
Tel: 55-11-30327066

Lepa CaTuNDA

8 AGO/ & SEP

Muno Ramos 17 stp/ 18 ocrT

LUISA STRINA

Oscar Freire, 502

Tel: 55-11-30882471
FernANDA Gomes

16 ac0 /6 SEP

Caetano DE ALMEIDA 3/ 28 sEp

MUSEU DE ARTE MODERNA
Parque de Ibirapuera, 3
Tel: 55-11-55499688
RegoLLo GONZALEZ

5 ser/ 10 nNov

PACO DAS ARTES

Avda. da Universidade, 1.
Tel: 55-11-38144832

FestivaL INTERNACIONALDE ARTE
ELecrrONICO &/ 20 AGO

CHILE

SANTIAGO DE CHILE

ANA MARIA MATTHEI
Nueva Costanera, 3980
Comuna Vitacura

Tel: 562-2078007

Inés ViLLANuEva/

ALeerto FLores AL |0 AcO
DEL SARTEN A LA TELA
10/31 AGO

Feuee Ovarzon 3/ 30 sep

ANIMAL

Alonso de Cordova 3105
Vitacura

Tel: 562-3719090
ManuveLa Viera-GaLto/
FrancCiSco DE LA PUENTE
AL 17 AGO

AM.S. MARLBOROUGH
Nueva Costanera, 3723
Comuna Vitacura

Tel: 562-2288696
PiLar OvaLLE 2O

SoL CORREA SEP

ARTESPACIO

Alonso de Cordova. 2600.
Oficina 23

Comuna Vitacura

Tel; 562-2062177

Paora Vezzam

21 AGQ/ 22 SEP

Lucia Waiser

24 Sep/ 22 oCT

GALERIA DEL CERRO

Antonio Lépez de Bello, 135
Providencia

Tel: 562-7373500

CarLos PeTers/WarLrer MiLLER
Al 10 AGO

Luz Maria ViLLAROEL

13 AGO/ 7 SEP

LA SALA

Alonso de Cordova, 2700
Tel: 562-2467013
Mauricio Torres,/PasLo
Jasana/Patricio GONZALES
Al O AGO

MUSEO DE ARTE
CONTEMPORANEO

Parque Floresta, s/n

Tel: 562-6395486

SeLeccion Bienar o Sio Paulo
AL 25 AGO

PINTURA CONTEMPORANEA
CHINA/ ALEJANDRA Munizaca,/
Piar Cruz/CAROLLINA
Maury,/Tanya MALUENDA/
Rosario PErIELLO,/

Victor Atecria/

ENTRAR EN MATERIA

3 sep/ 13 oCT

MUSEO NACIONAL DE
BELLAS ARTES

Parque Forestal, s/n

Tel: 562-6330655
Francisco Menpez/VIRGINIA
Hunneeus,/Rene ORELLANA
Al 18 AGO

JoreE TACLA AGO/ SEP
OMAR/PEDRETTI AL 25 AGO
Sercio A. CastiLLo

27 AGOD/ 22 SEP

Apoiro Couvre

29 Ac0/ 13 oct

José CABALLERO

29 AG0/ 29 SEP
Concurso PuiLIPS

10/15 sep .

Parricia Canto

17 sep/ 20 oc1

Lottt ROSENFELD

24 sep/3 NOV



"COLOMBIA

BoGoOTA

BiBLIOTECA LUis ANGEL
ARANGO

Calle 11, Carrera 4*

Tel: 57-4-2864610

Picrure This 15 AcO/ 7 SEP

CASA DE LA BOTICA
Calle 9, 6-45

Tel: 57-1-3415045
Héctor CALDERON

Casa DE LA MONEDA DEL
BANCO DE LA REPUBLICA
Calle 11, 4-93

Tel: 57-1-3430190
CoLeccion Rav. OBraAs
MAESTRAS DE LA PINTURA
EUROPEA AL 15 SEP

CompAs GALERIA
Calle 81, 8-85
Tel: 57-1-2121267
Leon TrumLLO SEP

DINERS

Calle 70 A N° 7-41
Tel: 57-1-2499194
HomenaJE A RAMIREZ
VILLAMIZAR AGO/ SEP

EL MUSEO

Carrera 11 N°93 A 43
Tel: 57-1-6107301
ALTERNATIVAS EN PROCESO
15 AGO/ 2 SEP

Luis FernAnDez PeLAEZ/
MicuerL AnceL Rosas

5/ 30 sep

LA COMETA

Carrera 10 N° 94-30
Tel: 57-1-6019494
CATHARINA BurmaN
12 AGO/21 SEP

SALA DE ESPERA

Calle 70 A, N° 10-68
Tel: 57-1-2125821
HARRY SCHUSTER/
Gustavo ZAJAC AGO/ SEP

SANTAFE

Calle 26, Carrera 7

Tel: 57-4-2845223

Entre Casa-1 2 Ju/4 rGO

MUSEO DE ARTE MODERND
DE BOGOTA

Calle 24, 6-00

Tel: 57-4-28331090
Humeerro Junca

8 AGO/ 8 SEP

Provecra AL 30 AGO
Henry Cartier BRESsON

13 AcO/ 13 sep

CARTAGENA

MUSEO DE ARTE MODERNO
San Pedro Claver

Tel: 57-4-6645815

Arte pEL CARIBE/

Ceciuia Pornas

AGO

CoLecTiva: EL ENIGMA DE

LA MASCULINIDAD,/

Cristo Hovos

5 sep/2 oCT

Ministeno de Educacion, Cultura v Deporte 2012

CUBA

CiupAD DE LA HABANA

CENTRO WILFREDO LAM
San Ignacio y Empedrado,
Pza. de la Catedral

Tel: 537-612096

EL ALMA ES UN LUGAR

A AGO

GALERIA LA Acacia
San José #
Consulado e Industria
Tel: 537-639364
RaiL Santos SErPa/
MicHer MiraBaL/

DEL LOBO UN PELO
AGO

RoBerto FABELO SEP

GALERIA HABANA

Linea n°460 e¢/E y F, Vedado
Tel: 537-327101

Ricarpo Erias AL 11 AcO
Santiaco RobRriGUEZ

15 AGO/ 29 SEP

GALERIA LA CASONA

Muralla, 107 esq. a S. Ignacio
Habana Vieja

Tel: 537-618544

NicoLa LAUZEMBERG

AL 31 AGO

ManueL Arcaipe

4 sep/ 19 OCT

—

CHICAGO
(ILLINOIS)

ALDO CASTILLO GALLERY
233 W Huron Street

Tel: 1-312-3372536

Our DALY BREAD ACO
Luis Fernanpo URriBE

& SEp/ 5 OCT

ART INSTITUTE OF CHICAGO
111 South Michigan Avenue
Tel: 1-312-4433600

Nupes BY PENN O OCT
Necoriating History: GErmaN
ARt AND THE PAsT AL 2/ SEP
GERHARD RICHTER AGO)/ SEP
Fukusa aNp FUROSHIKI

Al 17 NOV

Juan Muioz

14 sep/8 DIC

FORT LAUDERDALE
(FLORIDA)

MUSEUM OF ART

1 E Las Olas Blvd.

Tel: 1-954-5255500

9/11 In Transiv

11 ser/5 DIC

Picasso CEramics: REVISITED
27 Sep/28 FEB

ForT WORTH
(TEXAS)

THE KIMBELL ART MUSEUM
3333 CampBowie Boulevard.
Ford Worth

Tel: 1-817-3328451
MoNDRIAN

18 AGO/ 8 DIC

HOUSTON
(TEXAS)

SICARDI GALLERY

2246 Richmond Avenue
Tel: 1-713-5291313
Marce Macet sep

LoNG BEACH
(CALIFORNIA)

MUSEUM OF LATIN AMERICAN
ART

628 Alamitos Avenue

Tel: 1-562-4371689

Georce MaRrGuUIN

3 AGO /27 OCT

Miami
(FLORIDA)

ARTVISION INTERNACIONAL
1001 Ocean Drive

Tel: 1-305-5313484

Tue BearLes, BACKSTAGE AND
BEHIND THE SCEMES

Al 2 SEP

BETTCHER GALLERY

019 Collins Ave, Miami Beach
Tel: 1-305-5348533

May Frowers: A Group SHow
A AGO

CENTRO CULTURAL ESPANOL
800 Douglas Rd. ste 170,
Coral Gables

Tel: 1-305-4489677

ApriAN MoRrALES AL 3 AGO

DANIEL AZOULAY GALLERY
3900 NW 15t Ave.

Tel: 1-305-5761977

Hor, nor Civy-Whar 1s New?
AGOD

DorscH GALLERY
151 NW 24 Street
Tel: 1-305-5761278
This 1s MiNE...

17 AGO/SEP
Murrimepia,/Ramon
FErRNANDEZ BoFILL SEP
Kerry Ware

21 sep/oCT

GRAPA STUDIO OF ART

772 NE 125 Street,

North Miami

Tel; 1-305-9812585
VipEOART AND PHOTOGRAPHY
10 AGO/ 7 SEP

ICEBERG STUDIOS
6956 NW 51 Street
Tel: 1-786-287-0242
Ceciua Lueza

Al 15 AGO

LATIN AME%IICAN ART MUSEUM
2206 SW 8" Street

Tel: 1-305-6441127

IsaBEL GRUNEISEN

@/31 AGO

Lowe ArRT MUSEUM
1301 Stanford Dr, Coral
Gables

Tel: 1-305-2843603
Towarp THE LIGTH

Al 31 AGO

CarLos BeTANCOURT

8 AGO/ 8 SEP

Miami ART MUSEUM

101 West Flagler Street

Tel: 1-305-3753000
UirraBarOQUE: AsPEcCTS OF PosT
Latin American ARt AL | SEP
New York/TIMOTHY
GREENFIELD-SANDERS

23 AGO/ 27 ocCT

MUSEUM OF

CONTEMPORARY ART

770 NE 125t St. North Miami
Tel: 1-305-89362211

PrRIMAL SCREAMS AND SONGS
AGO / SEP

THE WOLFSONIAN-FIU

1001 Wasington Ave.

Miami Beach

Tel: 1-305-5311001

The VisuaL FrRonT: POSTERS OF
THE SpanisH Civi. War

18 ser/ 16 FEB

WILD SEDUCTION GALLERY
2762 NW 22 Street

Tel: 1-305-6338951

Arr anp Lust AL 3] ACO

NUEVA YORK

AGORA GALLERY

415 W Broadway

Tel: 1-212-2264151
Berovar 20 AGO/ 10 sEP

AMERICAS SOCIETY

680 Park Avenue

Tel: 1-212-2498950

Group SHow oF ARTIST FROM
SoutH AMERICA SEP/OCT

BARBARA GALDSTONE
(GALLERY

515 West 24th Street
Tel: 1-212-2069300
AMERICAN STANDART/
(PARA)MORMALITY AND E
VERYDAY LIFE AGO
Marisa Merz scr/OCT

CHEIM AND READ

547 West 250 Street

Tel: 1-212-2427727

Groupr SHow ofF HIGHLITGHTS OF
ARTIST FROM THE GALLERY AGO
Joan MitcuewL AL 18 AcO

EL MUSEO DEL BARRIO
1230 5t Avenue

Tel: 1-212-8317272
SELECCION DE LA COLECCION
GELMAN AL 8 SEF

Fripa Knavo

28 Sep/26 OCT

GENEROUS MIRACLES

529 West 20t Street 8 Floor
Tel: 1-212-3522858

Marcero MARTONOTTI SEP
Epuarpo VALCARRIE OCT

GAGOSIAN GALLERY
555 West 24th Street
Tel: 1-212-7411111
Group Vipeo INsTALATION SHow
AGO

RICHARD SERRA

12 sep/ 15 oct

980 Madison Avenue
Tel: 1-212-7442313
Howarp Hopixin

14 sep/ 14 ocT

ARTE Y PARTE
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GEORGE ADAMS GALLERY
41 West 57t St. 7th Floor
Tel: 1-212-6445665
James McGARREL 55P

L.ATIN COLLECTOR
153 Hudson Street
Tel: 1-212.334.7813
MNeLson LEIRNER SEP

MARLBOROUGH GALLERY

40 West 57t Street

Tel: 1-212-5414900

Group SHow oF HIGHLITGHTS OF
ArmisT FROM THE GALLERY

AGO

Avicbor ARIKHA

12 sep/5 oCt

MARLBOROUGH CHELSEA

211 West 19t Street

Tel: 1-212-4638634

Group Swow ofF HiGHLITGHTS OF
ArmisT FROM THE GALLERY AGO
Tuerry DEsPONT SEP/OCT

Mary BOONE GALLERY

535 West 240 Street

Tel: 212.752.2929

Wit Corron / sep/ 19 oct

MATTHEW MARKS GALLERY
523 West 24t Street

Tel: 1-212-2430200

Perer Kaine/Paur PHiLLEY
20 sep/ 1 DIC

METROPOLITAN MUSEUM

OF ART

1010 Fifth Avenue at 84 1 St.
Tel: 1-212-5357710

Kiee’s Besr AL 8 sep

MUSEUM OF MODERN ART
331 Street at Queens Blvd.
Long Island City, Queens
Tel: 1-212-5357710

Ruoy BurckHARDT AL 4 NOV
Francis Aw¥s AL 1/ SEp

NOHRA

41 East 571 Street, 6" Floor
Tel: 1-212-8883550

Huco Bastioas 4 sep/ 12 ocrt

PACEWILDESTEIN

543 West 25! Street

Tel: 1-212-9297000
Grour SUMMER SHOW ACO
GeorGe BasEuTz SEP

PRAXIS INTERNATIONAL ART
25 East 73" Street

Tel: 1-212-7729478

Mario Pirez & sep/4 ocT

RAMIS BARQUET

41 East 57t Street, 5t Floor
Tel: 1-212-6449090

Ray Smmu 5 sep/5 oct

SoLoMON R. GUGGENHEIM
1071 Fith Avenue at 89th St.
Tel: 1-212-4233500

James Rosenouist

26 SEP/ 5 ENE

THROCKMORTON FINE ARTE
153 East 610 Street

Tel: 1-212-2231059
TORERO BY RUVIN AFANADOR
AL 14 sep

Vawie Cruz OCT

ARTE Y PARTE
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WHITNEY MUSEUM OF
AMERICAN ART

045 Madison Avenue at 750
Street

Tel: 1-212-5703600

Cuaes OLDENBURG: DRAWINGS
AL 15 SEp

THE PAINTINGS OF JOAN
MITCHELL AL 29 SEP

MicxaL Rover 4 13 OCT

WasHINGTON D.C.

MUSEO DE ARTE DE LAS
AMERICAS

201 18th Street, N.W.

Tel: 1-202-4586016

Murier Kauisy Unreat Reatnies
PortrAiTURE FROM NEw YORK
Al 25 AGO

MEXICO

Mexico D.F.

ENRIQUE GUERRERO
Horacio, 1549, Polanco
Tel: 52-52802941
Yosuua Oxon AL 15 AGO
GuiLLermo Kuirca
5ser/31 ocT

GALERIA ARTE MEXICANO
Gob. Rafael Rebollar, 43
Col. San Miguel Chapultepec
Tel: 52-5552.731261

Epcar OrLAINETA AL |/ AGO

GALERIA DE LA RECTORIA
GENERAL UAM

Prol. Canal de Miramontes
#3855, Tlalpan

Tel: 52-55112761

Manuer Marin A 22 AGO

GALERIA DE LA UNIVERSIDAD
AUTONOMA METROPOLITANA
Medellin, 28

Tel: 52-55112761

Jore Dosrovich AL 10 AGO
Xavier Esquepa | 5 AGO/SEP

LA MASMEDULA GALERIA
Bucareli, 128, 10

Tel: 52-55217430

Apoirro Panifio 5 sep/5 ocCT

‘LABORATORIO ARTE ALAMEDA

Dr. Mora, 7

Centro Histérico

Tel: 52-55122079

TerEsA SerrANO/
VIDEOINSTALACIONES AL 8 SEP

MEXICANOS
Dinamarca, 44a Col. Judrez
Tel: 52-55468047

"CARLOS JAURENA AL 15 AGO

Muca RoMA

Tabasco, 73. Col. Roma
San Angel

Tel: 52-55110925
Roracion XVl AL 25 AGO

MUSEO DE ARTE CARRILLO GIL
Revolucién 1680, esq.
Altavista

San Angel

Tel: 52-55506260

Xawery Wouski AL 8 Sep
Uuises CarrION AL & OCT

ARTE CONTEMPORANEO DE
Miéxico 18 sep/ 1 DIC
RevISIONES DE LA coLEccion VI
18 sep/7 ENE

MUSEO DE ARTE MODERNO
Paseo de la Reforma y Gandhi
Bosques de Chapultepec

Tel: 52-52118331

Frank Lioyp WRIGHT ACO/SEP

MUSEO DEL PALACIO DE
BELLAS ARTES

Judrez y Eje Central. Centro
Tel: 52-55219251

Eouarpo CHitupa AL & OCT

MUsSEO NACIONAL DE SAN
CARLOS

Puente de Alvarado#50
Col. Tabacalera

Tel: 52-55668342

Epcar DEGAS AGO/SEP

MusgEo RUFINO TAMAYO
Reforma y Gandhi
Bosques de Chapultepec
Tel: 52-52866519

Tuomas Rurr AL 4 AGO
Frep SanpBack AL 18 AGO
Rurino Tamavo

29 Aco/ 17 NOV

MusgEO UNIVERSITARIO DEL
CHOPO

Dr. Enrique Gonzilez
Martinez, 10

Santa M" de la Ribera

Tel: 52-55465448

Gruro Xix-im AL 25 AGO

Nma MENOCAL

Zacatecas, 93. Col. Roma
Tel: 52-55647443

Teresa SerraNO/

Francisco Larios AL 30 AGO
Juan PasrLo Bawester,/
Roboiro pE FLORENCIA

10 sep/ 10 oCT

OMR

Pza. Rio de Janeiro, 54.
Col. Roma

Tel: 52-55111179
Aronso Mareo AGO
JANE SIMPSON SEP

OscAr ROMAN

Julio Verne, 14. Polanco
Tel: 52-52800436
EXvOTOS CONTEMPORANEOS
Al 14 AGO

Marco Vareas 4 /28 sep

VENEZUELA

CARACAS

ACQUAVELLA

Avda. Principal del Bosque
Edificio Torre del
Bosque,P.B.Local A

Tel: 58-212-7628909 .
6 ForoGraros NACIONALES
CONTEMPORANEOS SEP/OCT

CENTRO DE ARTE LA ESTANCIA
Avda. Francisco de Miranda.
La Floresta

Tel: 58-212-2080422

Crasu! aup Banc! Héroes con
RITMO VISUAL 4 AGO/ | SEP

EL VIAJE DE LA INDUSTRIA
8 sep/6 OCT

GALERIA DE ARTE NACIONAL
Pza. de los Museos

Tel: 58-212-5781818
Avcuste Morisor

Al 20 ocT

Manuer Quintana CastiLio
AL © OCT

SEXA | sep/27 OCT

MUuUsEO ALEJANDRO OTERO
Final Avda. Interaconiunsal de
Coche. La Rinconada

Tel; 58-212-6820941
Atesanpro OTERO AL 3 NOV

MUSEO ARTURO MICHELENA
Esquina de Urupal, La Pastora
Tel: 58-212-8625853

Peoro ZerpPa/

Martin Tovar Y Tovar/
Enrique ABRIL/

ALesanpro OTERO

8 sep/NOV

MUSEO DE ARTE

CONTEMPORANEO DE CARACAS
SorFia IMBer. MACSI

Parque Central. Torre Este
Tel: 58-212-5730075

Asi PINTAN LOS NIfiOS/

Osras pE LA CoLECCION

Al 11 AGO

Francisco ToLEpo AL 8 SEP
Hacepores pE TERRITORIOS

Al 22 SEP

MUuUSEO DE BELLAS ARTES
Plaza de los Museo.

Los Caobos

Tel: 58-212-5781816

Il Forocraria FIA

Al 18 AGO

Museres en LA Coreccion MBA
Al 25 AGO

ETNOGRAFiA: MODO DE EMPLEO
25 aco/ 10 Nov

MUsEO JACOBO BORGES
Parque del Oeste Jévito
Villalba, Gato Negro, Catia
Tel: 58-212-8628101
Franxk Hyper/Henry Lara

AL 8 SEP

SALA MENDOZA

Avda. Andrés Bello.
Las Fundaciones. P.B.
Tel: 58-212-5717120
Sucar FrEE 2002 AGO
Javier TELLEZ SEP

La informacion recogida en
esta agenda, cerrada el 20 de
julio, estd sujeta a posibles
cambios de ultima hora
ajeno a nuestra voluntad &
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GALERIA FILOMENA SOARES
GALERIA GEMA LAZCANO
GALERIA GIANNI GIACOBBI
GALERIA HELGA DE ALVEAR
GALERIA HORRACH MOYA
GALERIA JAVIER LOPEZ
GALERIA JOAN GASPAR
GALERIA JOAN PRATS
GALERIA KALOS
R
R
R

GALERIA LA FACTORIA DEL PERRO VERDE
GALERIA LEANDRO NAVARRO
GALERIA LUIS ADELANTADO
GALERIA MAGDA BELLOTTI
GALERIA MAIOR

GALERIA M° JOSE CASTELLVI
GALERIA MARLBOROUGH
GALERIA MAX ESTRELLA
GALERIA MAY MORE
GALERIA METTA

GALERIA MOISES PEREZ DE ALBENIZ
GALERIA OLIVA ARAUNA
GALERIA PILAR PARRA
GALERIA QUADRADO AZUL
GALERIA RENE METRAS
GALERIA ROSALIA SENDER
GALERIA SACRAMENTO
GALERIA SENDA Y ESPAI-292
GALERIA TERESA CUADRADO
GALERIA TONI TAPIES
GALERIA TRAMA

GALERIA TRINDADE

GALERIA VALLE QUINTANA
GENERALITAT VALENCIANA

GESTION CULTURAL Y COMUNICACION
BERIA

MPRENTA CERVANTINA

| A CAIXA

LADAC MULTIMEDIA Y ARTE Y PARTE
LANDALUCE -

L'OREAL

MUNDIPRENSA

MUSEO DE LOS ANGELES
MUSEQ GUSTAVO DE MAEZTU
MUSEU SERRALVES

MUSEO THYSSEN-BORNEMISZA

PERRIER |

REGION DE MURCIA

SALA PELAIRES

SALA REKALDE

SALON DE OTONO DE PINTURA DE PLASENCIA
TDM

TRES A RESTAURACION

UNICAJA
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sumarios 5
1 André Derain Balthus Ana Mendieto Louise Bourgeois Miquel Barcelé Pierre Roy Jirgen Partenheimer Arte v poder - 2
Siglo XIX Carmen Thyssen-Bornemisza James Ensor Julio Gonzdlez Postrimerios Realistas HernandezPijuan Primavera
Folografica Joseph Comell - 3 Arquitectura: Rafeel Moneo Congreso Infernacional de Arquitectos Gerardo Ruedo
Rafael Canogar Alfredo Aleain Isabel Baguedano Crislina lglesias Fotografia: Hannah Collins Ciudades, libros,
fofografias, Ediciones - 4 Palabras para el arte: la Biblia Poe Elizondo Balzac Monterroso Yourcenar Auster Borges
Gomez de la Serna Béll Proust Calvino Flaubert Diderot Wilde Baudelaire D'Ors Vallednclan Arroyo - 5 Robert
Motherwell Pintar para si mismos, Glfimas obras Francisco Leiro. Cuba Siglo XX Hermann Nitsch Edward Kienholz
Manuel Saiz Ramén Herreros - 6 Alex Katz Mir6 y los surredlistas la Muerte del Arte Miguel Navarro América
Prehispanica Pompeya Palabras para el arte: Maupassant Denevi - 7 Luis Gordillo Giorgio Morandi Marcel Duchamp
Juan Soriano Rachel Whiteread Durero Grabador Palabras para el arte: Nerval Monterroso - 8 Dario Villalba Martin
Kippenberger Los anos 30 Vicente Rojo Jordi Teixidor Palabras para el arte: Vargas losa - @ Carmen Calvo Bienal
Whitney Citia Natura Joan Brossa George Grosz Juan Hidalgo Miroslaw Balka Coleccion Cambé Elie Faure Palabras
para el arte: Yorgos Seferis - 10 Palabras para el arte: Chejov Wackenroder Beckford Poe James Yourcenar Bierce
Papini - 11 Philip Guston Cuggenheim Kassel y Minster Goya Tapies Saura Palabras para el arte: Strindberg - 12
Martin Puryear Hergé y Tintin Léger Felipe Il DiCorcia Palabras para el arte: Foscolo - 13 Adolfo Schlosser Gerardo
Burmester Carlos Alcolea Morris Louis y Rico Lebrun Tony Qursler Xavier Veilhan Souza Cardese Palabras para el arte:
Giovanni Papini - 14 Arte y confeccion Meier Graefe contra Veldzquez Henri Michaux R.B. Kitaj Palabras para el
arte: Roberto At - 18 Shirin Neshat Ferran Garcia Sevilla Bernard Plossu y Humberto Rivas - 16 Palabras para el
arfe: STERNE Andersen Poe Hawthorme Papini O'Hara Apollinaire Tanizaki Foscolo leopardi - 17 Sensation Hans
Hemmert Are y Accion Terry Winters Arte y Tecnologia Elena del Rivero - 18 Tracey Moffatt Valldosera Robert longo
Bernini Octubre en un vagén Palabras para el arte: Papini - 19 Giuseppe Penone Mario Merz Marijke van
Warmerdam James Casebere Michel Frangois El taller del artista Snapshots Premios Turner Grecia y el Uliraismo - 20
Ernst H. Gombrich Walter Benjomin. Palabras para el arte Julio Cortézar - 21 Andy Warhol Orazio Gentileschi
Georgio Morandi Angel Ferrant Miguel Angel Campano - 22 Pérez Villalia Delacroix Cézanne Chatwin Arroyo
Goethe Torres-Garcia Partenheimer Gauguin Man Ray Barcelé Charris Morris, Klee - 23 Caravaggio Simbolismo
ruso Roy Lichtenstein Anfoni Abad Lovise Bourgeois Juliao Sarmento - 24 Naturalezas muertas Chardin La nafuraleza
muerta contemporanea Arroyo-Gordillo Octavio Paz Rafael Pérez Minguez Peter Halley - 25 Tapies Dubuttet
Heinrich Anton Miller Henri Darger Artaud Polke leiro Alcain Plensa Clemente - 26 Ettore Spalletfi Avigdor Arikha
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Cortesia Galeria L. & M. Durand-Dessert, Paris

DJAMEL TATAR

14 de agosto a 22 de septiembre de 2002

Centro de Arte de Salamanca
Avda. de la Aldehuela, s/n

Horario: de martes a viernes, de 12,00 a 20,30 h.
Sabados, domingos y festivos, de 10,00 a 20,30 h. Lunes, cerrado.

* % ¥ x
¥k kK
* ¥ 4 Kk
Salamanca 2002
centro de Arte Cindad Europea

de la Cultura
de Saiama L CONSORCIO SALAMANCA 2002

E
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Los creadores valencianos
viven sus anos dorados,

un momento de extraordinaria euforia creativa, en el que destaca su
talento y su capacidad organizativa, en un clima de dialogo y de
consenso con las instituciones que les apoyan. Las producciones
culturales valencianas, que presentan un abanico de posibilidades
repleto de riqueza y diversidad, han estado presentes en paises de
todo el mundo, especialmente en los del Arco Mediterraneo y los de
Iberoameérica.

Esta riqueza de las producciones artisticas se corresponde con la
creacion, por parte de la Generalitat Valenciana, de una importante red
de infraestructuras culturales. Entre otras actuaciones:cabe destacar
la Ciudad de las Artes y las Ciencias; la construccion del conjunto
Castellon Cultural y la de la sede del Centro Coreografico de la
Comunidad Valenciana; las rehabilitaciones del Monasterio de San
Miguel de los Reyes como sede de la Biblioteca Valenciana, del antiguo
convento del Carmen como sede del Museo del Siglo XIX, la del antiguo
hospital de San Juan de Dios como sede del Museo Argueologico de
Alicante, y la del Palacio Gravina como sede del MUBAG de Alicante;
as ampliaciones del IVAM y del Museo de Bellas Artes de Valencia; y
0S primeros pasos hacia las ilusionantes vias que abren la Ciudad de
as Artes Escenicas en Sagunto y la Ciudad de la Luz en Alicante, que
se convertiran sin duda en fundamentales centros de produccion y de
formacion de profesionales.

Acontecimientos extraordina-
rios como la Bienal de Valen-
cla, el Encuentro Mundial de
las Artes, los Dialogos Ibero-
americanos y el Foro Valldigna
para el mediterraneo, entre
otros, han convertido a la Co-
munidad Valenciana en refe-
rente internacional de primer
orden, espacio abierto de inte-
rrelacion cultural, y plataforma
difusora de ideas y proyectos.

CONSELLERIA DE CULTURA | EDUCACIO
SUBSECRETARIA DE PROMOCIO CULTURAL

% GENERALITAT VALENCIANA
N



