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INSPIRACIONES

MARIANO FORTVNY Y MADRAZO

Museo del Traje. CIPE. Avda. Juan de Herrera, 2. Madrid

Exposicion hasta el 27 de junio

| 2010.e5
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Juan HIDALGO, Ayacata, 2009

¥aehetasuna/Detalle

EXPOSICIONES

DESDE AYACATA. 1997-2010

Juan Hidalgo

Obras cargadas de ironia, sexo, humor y compromiso,
donde prevalece el lenguaje fotografico y la presencia
de objetos.

27/3/2010>29/8/2010

U.N (INVERSE)

Txuspo Poyo

Este proyecto es un estudio del sistema de iconos gue
forma parte de la imaginacion colectiva, en algun lugar
entre el sentido literal y la metafora.
14/5/2010=>29/8/2010

DEALS, SHAPES AND VOID
Miguel Angel Gaueca
A través de |a fotografia o la escultura, Galeca se

adentra en la construccion del sujeto contemporaneo.
>25/4/2010

T Y PREMIO DE PINTURA 2010

Exposicion donde se alude al «venirs y al «vengar»
como una premisa que ayuda a definir el tiempo
presente y, por tanto también, al arte actual,
>29/8/2010

LA GARRIGA
Ar

il
ity Lipraimalihe.
revadeaiay Francia, 24
T 01002 Vitoria-Gasteiz
Vitoria-Gastaiz Tel.: 945 E'Ef 90 20
www.artium.org museo@artium.org
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SALA ALCALA 31. C/ ALCALA 31. MADRID
Exposicion

17 DE MARZO AL 16 DE MAYO DE 2010

H Comunidad de Madrid
www.madrid.org
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Increible. inconfundible, intima, interesante, inédita,
inesperada, ingeniosa, inimitable, INnimaginable, innovadora,

indescriptible, inolvidable. Asi es Cantabna... infinita
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BBVA

Por primera vez en Europa

| .atitudes:
Maestros L.atinoamericanos

Un recorrido por el arte moderno y contemporaneo en
América Latina.

43 obras realizadas por artistas procedentes de 11 paises
de Latinoamérica, desde las vanguardias del siglo XX
hasta los afios 80 del pasado siglo, sin olvidar las obras de
posguerra.

Del 17 de Febrero al 16 de Mayo de 2010
Sala BBVA

P° Castellana, 81. Madrid.

Horario: Martes a sabados, de 11 a 20h.
Domingos y festivos de 11 a 14h.
Lunes cerrado.

Informacioén sala de exposiciones: 913 746 850.

Entrada libre. |
| Arcangelo lanelll, Superposicion de Cuadros |, 1977. FEMSA
| Coleccién FEMSA.

EXPOSICIONES FUNDACIONMAPFRE

' SINGH

www.fundacionmapfre.com
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DEL 23 DE FEBRERO AL 30 DE MAYO DE 2010
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Claude Monet, Nemiifares, 1916-1919, Musée Marmottan Monet, Paris

MUSEO THYSSEN-BORNEMISZA
Paseo del Prado, 8. Madrid

Venta de entradas

Online:

« Precios mas economicos

- Impresion de entradas desde casa
- www.museothyssen.org

902 760 511

FUNDACION CAJA MADRID
Plaza de San Martin, 1. Madrid

Reservas visitas guiadas
www.fundacioncajamadrid.es
913 792 050

Servicio gratuito
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REVISTA DE ARTE

Thomas Schiitte: Tor (Puerta), 1986.
Jenisch-Park Skulptur, Hamburgo,
Alemania.

La editorial Arte y parte, a los efectos previstos en el articulo
32,1, parrafo segundo del vigente TRLPI, se opone expresamen-
te a que cualquiera de las paginas de Arte y parte, o partes
de ellas, sean utilizadas para la realizacion de resumenes de
prensa.

Cualquier acto de explotacion (reproducion, distribucion, comu-
nicacion publica, puesta a disposicion, etc...) de la totalidad o
parte de las paginas de Arte y parte, precisara de la oporfuna
autorizacion, que serd concedida por CEDRO mediante licencia
dentro de los limites establecidos en ella.

Cualquier forma de reproduccion, distribucion, comunicacion
publica o transformacion de esta obra solo puede ser realizada
con la awtorizacion de sus titulares, salvo excepcion prevista
por la ley. Dirijase a CEDRO (Centro Espaiiol de Derechos Re-
prograficos —www.cedro.org), si necesita fotocopiar o eéscanear
algun fragmenio de esta obra.

© de las reproducciones autorizadas:

VEGAP, Santander 2008,
© de los textos., sus autores.

* esia revista es miembro de

www.revistasculturales.com

FIRC
F‘ c Federacion Iberoamenicana de Revistas

Culturales

ISSN: 1136-2006
DepOSITO LEGAL: M-3085-1996
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ARCO SIN NORTE
Fernando Huici March
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~ UNNUEVO RENACIMIENTO

del 15 de enero al 22 de abril de 2010

SALA RECOLETOS
Paseo de Recoletos, 23. Madrid

Edouard Manet, Le Fifre [EL pifanc]; detalle, 1885,

Minstene de Soucacthn, Cultura y Deporte 2012
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Gilbert & Geoge: War Dance, 2008. 151 x 190 cm.

ARCO SIN NORTE

Un afio mas, la feria madrilefia, que a lo largo de tres décadas habia venido consolidandose
—arduamente, todo hay que decirlo— como una herramienta basica para la extension del mercado
y coleccionismo de arte contemporaneo en nuestro pais, vuelve, de manera bien lamentable, a
agravar la erratica deriva que ha adoptado en sus ultimas ediciones. No todo los males, es cierto,
que afloran en esta crisis —la oportunidad perdida como cabeza de puente de Latinoamerica, por

ejemplo— son fruto exclusivo de la fase actual. Pero nunca hasta ahora su acumulacion habia al-

canzado un punto de crisis tan flagrante y decisivo como el que padecemos, en el que ARCO ha
emprendido una huida hacia delante en la que parece haber perdido definitivamente el Norte. En
un texto coral, donde recoge miltiples opiniones del sector sobre los males de ARCO, Sema
D’Acosta traza para los lectores de Arte y parte una radiografia de la feria en la alarmante encru-
cijada a la que la han abocado sus actuales responsables. Es urgente, sin duda, corregir el rumbo;
dar al fin con un modelo distintivo y pertinente que aleje el futuro de la feria de su pretencioso
viaje actual hacia la insignificancia.

ARTE Y PARTE
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Particularmente grave en cuanto a lo que
esta casa se refiere resulta el maltrato al

que ARCO ha sometido en su ultima edi-
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cion a las revistas de arte contemporaneo.
De modo semejante a lo ocurrido dos anos
atras, las revistas del sector nos vimos des-
terradas en esta ocasion a un tercer pabe-
ll6n espectral y casi despoblado de visitan-

tes, en compaiia de un exiguo punado de

pabellones institucionales. Es obligado, en

todo caso recordar que, segun sus estatutos

fundacionales, ARCO se concibio desde su  Rodney Graham: The Vancouver Sun: Fri., Nov. 9, 1962
2007. Cortesia del artista y de Lisson Gallery, Londres.

Foto: Dave Morgan. Cortesia del artista y de Lisson Gallery,
Londres.

origen como una feria de galerias y revistas
de arte. No se entiende, por tanto, el ningu-
neo manifiesto que la actual direccion de-
para a nuestro sector en el diseno estratégi-
co y espacial del certamen. Tanto es asi
que, al igual que otros han hecho ya en
el ambito de las galerias, habra que replan-
tearse, de persistir las actuales condicio-
nes, sl merece la pena seguir apoyando en
el futuro con nuestra presencia la atolon-

drada singladura de la feria madrilena.

ARCO aparte, otros cuatro temas vincu-
lados a figuras nucleares de la escena con-
temporanea completan en esta ocasion la
oferta vertebral de nuestro sumario. Vicen-
te Jarque nos acerca al cosmos germinal de
Eva Hesse, Ivan de la Torre Amerighi lo

hace a las propuestas del tandem britanico

Gilbert & George, Juan Francisco Rueda a

las estrategias de apropiacion de Rodney

Thomas Schiitte: Mohr's Life: The Sculptor, /1988/89.

Graham v Fernando Sinaeca. por su parte Técnica Mixta, 160 x 210 x 180 cm aprox. Foto: Florian
Y &4 P P " Kleinefenn. ©VG Bild-Kunst, Bonn.

al hacer de su colega aleman Thomas
Schiitte.

FERNANDO Huict MARCH

ARTE Y PARTE
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SEMA D'ACOSTA

Los Principes de Asturias acompanados por el
Presidente del Comite Ejecutivo de IFEMA, Luis
Eduardo Cortés, durante su visita a ARCOmadrid
2010. Foto: Violeta Lama.

ARCO: RENOVARSE O MORIR

Algo falla en ARCO. Tras veintinueve anos de tra-
yectoria, hace aguas por todos sitios. Despues de
celebrarse la ultima edicion se comprueba como
una extrafa sensacion de abulia inunda el ambien-
te y muchas incertidumbres se vislumbran en el
futuro. Antes de febrero dos factores decisivos in-
vitaban a ser agoreros: la crisis economica y el de-
sencuentro entre el comité asesor de galeristas y la
direccion de IFEMA., un enfrentamiento lamenta-
ble que aireaba las diferencias entre la institucion
que organiza el evento y los participantes con ma-
yor protagonismo. Lo paraddjico de la cuestion es
que chocaban en colision dos criterios diametral-
mente opuestos: por un lado la estricta normativa
de seleccion que esgrime la comision responsable
de elegir a las galerias que se incluyen cada ano:
por otro la falta de rigor del comité ejecutivo, en-
cabezado por Luis Eduardo Cortés Munoz, que
decidi6 incluir por su cuenta y riesgo a cuatro pro-

fesionales poco o nada vinculados con el arte de

actualidad, una decision arbitraria que desacreditaba no solo el dictamen de los especialistas, sino

también y lo que es mas grave, sus métodos de proceder. Solucionadas las diferencias in extre-

mis, flaco favor se le hizo con esta disputa a la imagen de la feria y por extension, al mercado del

arte contemporaneo espafiol, un sector débil ante las injerencias externas que esta necesitado de

elementos aglutinadores antes que de conflictos prescindibles que no van a ningun sitio y deses-

tabilizan de manera improductiva.

En cuanto a resultados, como valora el galerista y vicepresidente del Consorcio de Galerias Ra-

fael Ortiz “ha sido un ano extranio, a unos les ha ido muy bien y a otros regular. EI ambiente es-

taba demasiado enrarecido y eso ha afectado. Yo por lo menos he cubierto gastos, que no es

poco”. El malaguenio Alfredo Vifias se mostraba satisfecho porque el balance de ventas ha sido

ARTE Y PARTE
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Rueda de prensa de ARCOmadrid 2010 celebrada el 12 de Febrero de 2010 en [IFEMA.

positivo, pero manifestaba en tono preocupado que la corporacion de galeristas debe reflexionar
con cuidado la feria que quiere para los proximos afnos. Emilio Almagro, responsable de Sandun-
ga, es mas terminante: “me ha ido aceptablemente en todos los niveles, he vendido y ademas he
entablado relacion con buenos contactos internacionales”. A proposito de la bronca entre IFE-
MA vy los galeristas anade: “lo que se pretendia hacer era algo inadmisible. Ha sido un error,
pero afortunadamente han escuchado a las galerias y se ha optado por la solucion mas razona-
ble. El conflicto ha valido para abrir un debate y poner las cosas en su sitio”. Este trance dificul-
toso por el que ha pasado el gremio, ha servido para demostrar que estd mas cohesionado que
nunca, una posicion de unidad que podria ser determinante a la hora de dilucidar el porvenir de
ARCO. Si realmente los galeristas optan por tomar una decision firme que signifique un giro ha-
cia algun sitio, ese gesto puede ser el detonante que inicie un verdadero cambio de estrategia.
“Es sorprendente que con respecto a ARCO opina todo el mundo con plena libertad, desde insti-
tuciones hasta periodistas, cuando es un asunto que mayormente solo nos corresponde a los ga-

leristas "', remarca José Martinez Calvo, co-propietario de Espacio Minimo y presidente del Con-

sorcio de Galerias.

Nula respuesta internacional

La amplitud de los espacios ha sido un aspecto muy comentado en los foros especializados. So-
bre todo porque esa holgura evidencia un vacio que tiene que ver con la pérdida de importantes
activos nacionales e internacionales. David G. Torres, critico de arte, co-director de A-Desk y co-
misario independiente barcelonés, se refiere al respecto puntualizando con ironia que los tres pa-

bellones bien podrian haber cabido en uno y medio. En los ultimos anos la feria ha ido a menos,

ARTE Y PARTE
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y €se es un factor significativo a con-
siderar. Galerias destacadas como

Helga de Alvear, Pepe Cobo o Luis

Adelantado han dejado de acudir a la
cita. El valenciano incluso emitio un
comunicado oficial arguyendo sus

motivos: “hoy por hoy, la feria no

E cubre las expectativas que la galeria
espera de ella [...].Tras intentos de
A
" comunicacion con el equipo de la fe-
c T o s
° Vista de la galeria Elba Benitez, ARCOmadrid 2010. Foto:Victor i dbiic s L
: Garrido. _ mos obligados a tomar una postura
£ mas drastica que manifieste abierta-
: mente nuestro descontento con la si-
: tuacion actual por la que pasa
R ARCO |[...]. La galeria ha apoyado
: la feria desde sus comienzos, tanto
o como participante como formando
parte del comite durante anios. Para
: nosotros, ha sido una decision si
R cabe, mas dificil, ya que de algun
: modo nos sentimos parte del proyec-

to. Creo, al igual que otros profesio-

Ambiente de la feria ARCOmadrid 2010. Foto: Violeta Lama.

nales, que la feria ha de estar traba-
jando con las galerias y no ajena a sus necesidades. El distanciamiento de la feria durante estos
ultimos anos con respecto a estos puntos de vista, nos han llevado a tomar esta determinacion”.
El febrero pasado también se desmarco Oliva Arauna aunque en este curso ha vuelto de nuevo.

Este desinteres 1gualmente es manifiesto en las galerias internacionales, cuya indiferencia ante lo

que ocurre en Madrid es cada convocatoria mas elocuente.

Invitar a un pais extranjero en cada llamamiento, ha resultado en sus postreros coletazos una
tactica moperante ademas de ineficaz. La pésima aportacion de las propuestas hindues en 2009
fue la gota que colmo el vaso y revel6 la torpeza de un planteamiento simplista, superficial y efi-
mero que se perdia en la forma y no ahondaba en lo estructural. ;Qué se ha sembrado después de
que India, Brasil, Corea, Austria, México o Grecia pasasen por la feria en el ultimo lustro? Este
ano no ha acudido ningun espacio mexicano, ninguno hindu y sélo uno griego. ;Qué queda des-

pues de los fastos y el agasajo que reciben los convidados? Agotada esta horma, se ha cambiado
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de maniobra para centrar la aten-
¢ion en una ciudad, un modo mas
directo de agolpar sinergias por-
que al menos permite entocar
con mas nitidez. Los Angeles,
capital del arte de la Costa Oeste
de Estados Unidos, ha sido la
elegida por su apabullante caudal
economico; su repertorio de posi-
bilidades y el brillo kollywoo-

diense dan mucho juego mediati-

- Jista de la galeria Marlborough en . id 2010. Foto: Victor
CO, pero ese pﬂtenmal esplendﬂ— g;f,ij; la galeria Marlborough en ARCOmadrid 2 Foto: Victor

roso no se ha visto reflejado de
manera directa en el Pabellon 8
de IFEMA. En los suplementos
especiales se ha hablado del
MOCA (Museum of Contempo-
rany Art), de creadores de la talla
de Ed Ruscha, John Baldessari,
Paul McCarthy, Mike Kelley,
Barbara Kruger, Michael Asher,
Raymond Pettibond, Allan Seku-

la y David Hockney, pero excep-

tuando algunos detalles realmen-

: - : Ambiente en la galeria Carles Tache, obras de Alvargonzalez, en
te cautivadores que si aportaban & ; . :
I pORK ARCOmadrid 2010. Foto: Victor Garrido.

un toque novedoso (por ejemplo

los dibujos digitales de Hockney en el stand de L.A. Louver) poco habia que resenar. Y €so no es
todo: si no hubiese sido por esta llamada directa a las galerias californianas, la presencia nortea-
mericana hubiese sido minima. De los veintiséis espacios estadounidenses que han asistido, die-
cisiete se integran dentro del programa Panorama: Los Angeles. Los restantes provenian de dife-
rentes puntos salpicados del pais. ;Donde estan las salas de Chicago? ;Y las de Washington? ;Y
las de Miami? ;Doénde estan las galerias neoyorquinas? Hace unos anos podian verse algunas
(Chain & Read, PP.O.W, 303, Marian Goodman...) pero ahora apenas quedan rescoldos. A David
Zwirner o Barbara Gladstone, ni mencionarlos. De Larry Gagosian, considerado el mejor mar-
chante del mundo, ni hablamos. Por cierto, atraido también por los destellos del dinero califor-

niano, el afamado galerista de Manhattan ha abierto un espacio en Beverly Hills donde ahora

mismo esta exponiendo el fotografo Andreas Gursky.
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Segun el informe de ARCO’09 faci-
litado por IFEMA: “la galeria Jason
McCoy de Nueva York, en su primer
ano en la feria, describe la organiza-
cion como verdaderamente fantasti-
ca, asi como la calidad de las galeri-
as y la obra presentada. Califica de
muy positiva la experiencia en AR-
COmadrid”. ;Si tan buena le parecio
la experiencia, jpor qué no ha repeti-
do? Asimismo se afiade en este ba-
Entrega del Premio Jovenes Artistas de la CAM ARCOmadrid 2010.

Foto: Victor Garrido. lance del ano pasado, irrigado de
ejemplos y declaraciones almibara-
das, la siguiente apostilla: “el estre-
no de la galeria Imago en ARCOma-
drid en un momento delicado como
el actual, ha sido tambien una sor-
presa. Imago anuncia repetir presen-
cia el proximo ano. En torno al 35%
de las piezas exhibidas han sido ven-
didas, aunque a precios mas ajusta-
dos, lo que a su juicio demuestra que

el mercado se esta equilibrando tras

Ambiente de la feria ARCOmadrid 2010. Foto: Victor Garrido.

el boom de los ultimos arnos”. La ga-
leria britanica Imago, que tampoco
es de las mas punteras digamos, no ha aparecido en esta edicion. N1 tampoco Anthony Reynolds
que si es de verdadero nivel y se cayo dias antes de comenzar el evento. A espacios ingleses de la
envergadura de White Cube, Hauser & Wirth o Saatchi ni se les ocurre mirar hacia Espana. ;Qué
es lo que sucede para que ARCO resulte tan poco seductor? Si a la falta de atractivos y la levedad
del mercado espanol le sumamos los altisimos costes afiadidos que acarrea embarcarse en una
cita internacional de estas caracteristicas —vuelos, transportes, seguros, hoteles o superficie de ex-
posicion—, podemos hallar ahi uno de los motivos instigadores aunque no el inico. No obstante,
la distancia no es una justificacion convincente, ya que las galerias portuguesas mas senaladas de
igual modo se estan desmarcando. Solo permanecen en el programa general Filomena Soares,
Mario Sequeira y Carlos Carvalho. El pais vecino aportaba vitalidad y variedad, pero espacios se-
neros como Fernando Santos o Cristina Guerra han decidido aparecer con cuentagotas solo en
apartados menores.
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En 2008 participaron galerias de
treinta y cuatro paises. Este ano han
sido veinticinco nacionalidades, una
noémina sensiblemente menos varia-
da. Considerando que México, Chile
o Uruguay no tenian presencia nin-
guna, y teniendo en cuenta que Co-
lombia, Venezuela o Peru acudian
con un representante, y Argentina o
Cuba lo hacian con dos (me remito a

los numeros sin entrar en la calidad

ARCOmadrid 2009: Recepcion de bienvenida a la prensa, presidido
de lo que ofrecian, que en general era  por el Presidente del Comité ejecutivo de IFEMA. Luis Eduardo
Cortés.

de bajisimo nivel), parece increible

que al preguntarle a la directora por
como situaria ARCO en el panorama #
internacional, conteste con rotundi-
dad: “el importante vinculo que
mantiene con Latinoamerica hace
que la feria sea una de las vias de
entrada para las galerias de toda
Iberoamerica hacia Europa”. Kuri-
manzutto (la historica galeria que ha

trabajado desde siempre con Gabriel

Orozco en Mexico), o Hilario Gal-  ambiente en la galeria Javier Lépez en ARCOmadrid 2010.

. . Foto: Victor Garrido.
guera, cuyo arfista estrella es Damien

Hirst, ni se plantean aparecer de nuevo por IFEMA. En esta misma linea contradictoria Lourdes
Fernandez afirma también que “ARCOmadrid mantiene una apuesta por los mercados emergen-
tes como Asia, que han ido cobrando importancia en la feria ario tras aiio”, sin reparar que en
esta edicion que acaba de concluir solo han acudido a la cita madrileiia una galeria china y cuatro
salas surcoreanas. Evidentemente, este desfase entre realidad y deseo es una de las incoherencias
que debe afrontar la organizacion, que ha desnortado el rumbo y necesita urgentemente revisar el

patron de una feria que a dia de hoy resulta insipida y que corre el riesgo de terminar siendo in-

sustancial.

Un hecho innegable es que ARCO ha perdido el tren de América Latina. Esa es la carta que
peor ha jugado y puede costarle caro. “Antes venian muchos mexicanos, brasilefios, argentinos,

ya no. Alguien del Ministerio de Cultura francés me comentaba que le motivaba venir a ARCO
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porque encontraba trabajos his-
panoamericanos que no veia en
otras ferias ", relata el artista Pie-
rre Gonnord al referirse a esta
depreciacion. Madrid podia ha-
ber sido el puente entre Iberoa-
mérica y Europa, pero evidente-
mente ahora las galerias ameri-
canas (del norte y del sur) prefie-
ren visitar Art Basel Miami, la
feria mas solida y con mas po-

Ambiente en la galeria Hauch Of Venison, obra de Jorge Pardo, en tencial. ;Para qué van a cruzar
ARCOmadrid 2010. Foto: Victor Garrido.

medio planeta si justo en mitad
de su continente tienen el lugar ideal con todo lujo de comodidades? El clima de la capital de

Florida es inmejorable, sus habitantes poseen un nivel adquisitivo alto, en sus bancos hay mucho
movimiento de capitales y las divisas fluyen con dinamismo (sin ir mas lejos, su puerto alberga !

mayor volumen de cruceros del mundo). Art Basel Miami se ha convertido en solo ocho afos e

epicentro del arte contemporaneo americano, ha absorbido un mercado inmenso que combina e
potencial creativo-expresivo de Latinoamérica y la copiosidad economica de Norteamérica. Una
formula muy sencilla que hace una década supieron ver con futuro los suizos y no aprovecharon

los espanoles —que lo tenian muchisimo mas facil- empefados en resolver rapido y recoger fru-

tos a corto plazo.

Confusion de términos y falta de personalidad

Lo unico que mantiene en pie ARCO es la inercia. Se ha creado un entramado gigantesco de ex-
pectativas (y curiosamente pocas tienen relacion con la compra y venta) que convierten la feria
en el acontecimiento anual del arte contemporaneo en Espaina. Cualquier ciudadano entiende la
cita como un escaparate privilegiado al que acudir para descubrir los secretos del arte de nuestro
tiempo. Estudiantes de los rincones mas insospechados del pais se movilizan para asistir en tropel
esperando tropezar con piezas llamativas que resulten entretenidas. Los medios de comunicacion
acuden avidos en busca de lo estrafalario o lo escandaloso, para ilustrar con una imagen anecdo-
tica las excentricidades de un territorio que impulsa mucho dinero y no logran entender. Este ano
la obra méas fotografiada ha sido una escultura de Eugenio Merino (galeria ADN) que representa-
ba un creyente judio, uno cristiano y otro musulman formando una torre humana. A los teledia-
rios y periodicos les interesa s6lo mostrar perfiles como éste que puedan acarrear discusiones ra-
pidas con poco fondo, figuras facilmente reconocibles que desprenden polémica e incitan al mor-

bo. Con intencion o sin intencion, cuando los medios generalistas miran hacia ARCO banalizan

ARTE Y PARTE

Mimnstano cde Educacion, Gultura v Depote 2012



sin el menor reparo expandiendo una
idea descontextualizada de lo que re-
almente ocurre. ;Cuantas veces ha
sido portada un cuadro de Robert
Ryman o una pintura de Gerhard
Richter? ;Por que la mayoria de es-
pectadores al pasar por el expositor
de la galeria Espacio Minimo se de-
tenian delante de los curators-rocke-
ros de Enrique Marty y ni siquiera se
f1jaban en las delicadas piezas de Li- Performing de My Barbarian de la galeria Steve Turner
liana Porter? Al finalﬁ ARCO se con- Contemporary ARCOmadyrid 2010. Foto: Laura Cuch.

vierte en un reclamo, un senuelo al
que acude mucha gente que no es ca-
paz de decirte por qué va ni queé es

exactamente la feria.

Existe una confusion manifiesta en
torno a la esencia de ARCO y nadie
sabe bien describir cuales son las ca-
racteristicas que la definen. Mariano
Mayer, escritor argentino y comisa-
rio independiente afincado en Ma-
drid, aclara: “Hasta el momento la  Ambiente de la feria ARCOmadrid 2010. Foto: Violeta Lama.
identidad de ARCO ha estado fijada
por el efecto positivo que ha tenido en la ciudad y por consiguiente en Espana. Este estado de
atencion excepcional ha generado un interés por participar, en mayor o menor medida, de una
escena cultural. Este plus de entusiasmo ha sido muy positivo y ha permitido potenciar cierta
profesionalizacion o establecer un dialogo transversal con los distintos espacios de la capital,
pero llegados a este punto es necesario escapar de cierto paternalismo educativo y potenciar el
interés por el coleccionismo y la experiencia en primera persona de una feria de arte contempo-
raneo. ARCO deberia dejar de lado sus aspiraciones de obtener uinicamente una divisa extranje-
ra y lanzar preguntas y estimulos sobre el tipo de trabajos artisticos que es capaz de vincular con
la escena internacional. Es decir, mas dialéctica y menos listas de nombres que cubren un tipo de
cuota”. Es incuestionable que ARCO tiene un efecto dinamizador que desencadena brios prove-
chosos, pero si no se encarrila bien este empuje hacia un terreno concreto, acabaran por desperdi-

ciarse esas energias. Una pregunta interesante para vislumbrar qué patron se pretende seguir es
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Ambiente de la feria ARCOmadrid 2010. Foto: Violeta Lama.

saber a quién va dirigida la feria “a fodo el mundo —aclara Lourdes Fernandez con actitud aca-
paradora— desde coleccionistas hasta cualquier aficionado o curioso”, una respuesta genérica

que constata que la organizacion confunde visitantes y compradores, espectaculo y cultura.

Un caso merecedor de estudio es el tratamiento que reciben las revistas especializadas, que
cada vez aparecen mas descolgadas. En esta 29" edicion quedaban relegadas a un pabellon subsi-
diario donde se concentraban elementos transversales —absolutamente prescindibles para una cita
de estas caracteristicas— como pueden ser los stands institucionales o promocionales. Los orga-
nismos que acuden a [IFEMA durante ARCO (digase Ayuntamiento de Madrid, Region de Mur-
cia, Obra Social Caja Madrid, Fundacion Unicaja o Fundacion Telefonica, entre otros) lo hacen
para autopublicitarse y mostrar su fondo de armario, sin aportar gran cosa. Los periodicos exhi-
ben proyectos propios de relativo interés (E1 Pais, EIl Mundo o ABC), y aparecen en el mismo es-
pacio casetas como la de Hdagen-Dazs (;,?) o como la del Centro Nacional del Vidrio, que encar-
nan ambas la viva imagen de aquello que no debe ser una buena feria de arte contemporaneo (sl

alguien entiende, y lo afirmo con el maximo respeto, que las figuras de cristal de Ripollés encie-

rran algiin minimo valor relacionado con el arte de actualidad, por favor que revise sus concep-
tos). En ese maremagnum desangelado emergian las revistas, alejadas del meollo y desvinculadas

de las galerias. Originalmente ARCO se penso tambien como un lugar de encuentro donde las
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publicaciones tuviesen una posicion
ventajosa como entes capaces de ge-
nerar debate y pensamiento. Su lugar
esta al lado de las obras expuestas, y
debe ser junto a ellas donde deberian
aparecer ante el visitante, entendien-
do siempre que Ssu mision
in(formativa) es primordial. En la
obsesion de IFEMA por hacer caja
vendiendo metros a toda costa, el
sentido comun se esta resintiendo.
_ Inauguracion de los Principes de Asturias ARCOmadrid 2010, Foto:
Estan descuidando aspectos distribu-  picror Garrido.
tivos fundamentales que pueden te-
ner consecuencias inesperadas. A las
instituciones y organismos que com-
ponian el Pabellon 6 lo que realmen-
te les interesaba era participar de la
feria en conjunto, mezclandose con
las galerias sin sentirse al margen de
ellas. Hubiese resultado mas razona-
ble integrar a sus concurrentes en los
otros dos macroespacios, se hubiese

transmitido una sensacion de mayor

Los Principes de Asturias en la inauguracion ARCOmadrid 2010.
Foto: Victor Garrido.

totalidad vy el resultado hubiese sido

mMenos ﬁXClU}’EHtE.

Cambio de modelo

Manuel Borja-Villel, maximo responsable del Reina Sofia, ha comentado de manera clara que
el modelo esta en crisis y debe cambiar. 2010 es el punto de inflexion hacia algo nuevo... o hacia
el declive definitivo. No valen medias tintas. O se toman medidas urgentes, o0 ARCO dejara de
ser la referencia. El director del CAC Malaga, Fernando Francés, es tajante: ‘“Arco se ha converti-
do en una feria generalista de arte contemporaneo sin una identidad definida. Sin ser el escena-
rio de un arte concreto, se aleja de la calidad y va buscando solo rentabilidad economica y mu-
cha imagen, un planteamiento sostenido en bien poco. Todo ello ademas de espaldas al mercado
espanol al que solo se recurre cuando hay crisis. ARCO debe redisenarse, recodificarse”. Miki
Leal, uno de los jovenes valores de la plastica nacional, es del mismo parecer: “El problema de

ARCO es que carece de identidad. El modelo esta agotado y el sistema esta empezando a resque-
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brajarse”. La maquinaria organi-
zativa de IFEMA vy la capacidad
de convocatoria del evento, son
dos magnificos avales que no se
deben infrautilizar. El resto, hay
que replantearlo con mano firme

y decision. “La mayor fortaleza

de ARCO es que se ha generado

P
ka

entre todos, y eso significa que

: forma parte de la cultura esparno-
: la de hoy; no se puede desapro-
:I Performing ARCOmadrid 2010, autor Santiago Sierra. Foto: Laura Cuch. ~ vechar ese caudal de confianza ",
E asiente convencido Emilio Alma-
: gro, de la galeria Sandunga. Si Lourdes Fernandez sigue manteniendo una postura tibia que se
v cifie a lo politicamente correcto sin afrontar dictamenes comprometidos, la feria ira perdiendo
: peso especifico en cada nuevo llamamiento hasta terminar desinflandose. Existe un compromiso
: publico entre IFEMA vy las galerias para repensar una estrategia a seguir; esperemos por ¢l bien

del sector que esa intencion no sea un brindis al sol para acallar criticas, y que la directora sea ca-
° paz de asumir las soluciones que planteen los profesionales del ramo, que son a fin de cuentas
: los mas interesados en que prospere el evento. “No podemos olvidar que ARCO es una construc-
R cion de las galerias. La feria es el mejor escaparate para mostrar nuestros productos, nos da mu-
; cha visibilidad y nos permite acceder a miles de personas en pocos dias”, aclara Rafael Ortiz

para matizar que ellos son los que mas se juegan en esta liza.

Nacho Ruiz, director de la galeria T20 de Murcia y buen conocedor de la historia de la feria
(hizo su tesis doctoral sobre ARCO) explica: “La feria ha conseguido mantenerse, lo cual es un
milagro en un pais sin mercado como el nuestro, pero no ha sido capaz de generar una formula
propia. Es un modelo mixto, unico en el mundo, que se define por la poca pujanza del mercado
esparniol y el fuerte apoyo institucional que recibe, no solo mediante compras, sino también por la
presencia de los organismos en la cita. Hace diez anios habia otra caracteristica que se ha perdi-
do, y era la presencia latinoamericana. Miami y la falta de iniciativa para mantener ese nicho de
mercado, ha hecho que hoy Art Basel Miami sea el gran escaparate. Se esta buscando un mode-
lo, pero no sé muy bien si se sabe que modelo se busca. Art Basel es imposible. Formulas como
la norteamericana que agrupa Armory, Volta, Next y Art Chicago tampoco puede ser por falta de
medios y la lentitud propia de la gestion publica. Seguir el modelo de Freeze es absurdo porque
esto no es Londres. Otras opciones mas sectoriales como Paris Photo, centrada en la fotografia,
va tienen representacion en la capital con MadridFoto. La feria debe transmitir frescura y no lo
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hace. Freeze tiene las mas consa-
gradas galerias del mundo y aun
asi transmite la emocion de lo

nuevo .

Lo primero que deberia propo-
nerse ARCO es restringir el nu-
mero de participantes, una mino-
racion inteligente que sirva para
aumentar su excelencia y sinteti-
zar la oferta. “La feria debe ir
hacia la calidad y la especializa-  Ambiente de la feria el jueves ARCOmadrid 2010. Foto: Victor Garrido.
cion. Calidad solo hay una; espe-
cializaciones, muchas”, precisa Bartomeu Mari director del MACBA de Barcelona. Y continta:
“el problema de ARCO hoy es el mismo que hace cinco o mas anos, aunque nadie entonces que-
ria verlo. Y no se podra solucionar de un arno para otro. ARCO viene de la tradicion de los even-
tos culturales. Se ha preferido la cantidad por encima de la calidad”. El critico de arte y comisa-
rio independiente Oscar Alonso Molina, prosigue en esta misma linea: “4RCO continiia siendo
una feria en exceso general a nivel de contenidos y en exceso grande a nivel de participantes. Es
tiempo de acostumbrarnos a que las cosas para su sostenibilidad deben en ocasiones reducir su
tamarnio”. Pierre Gonnord, desde su posicion de artista, también apuesta por hacer una seleccion

mas coherente y reducida: “no se trata de ampliar los expositores sino de aumentar nivel de las

propuestas que se plantean .

En cuanto a los programas especificos que vitalizan la cita y le insuflan personalidad, Solo Pro-
Jets quizas sea el apartado mas interesante (el No, Global Tour de Santiago Sierra ha sido el pro-
yecto mas vistoso y el que ha acaparaba mas flashes este ano). Performing ARCO es necesario
para no olvidar el arte accion o las intervenciones efimeras. Cinema Loop es muy mejorable. Y
Expanded Box reune el arte mas experimental en una apuesta de riesgo que en esta edicion estaba
disenada de manera deficiente. Con la disponibilidad de espacio con la que se contaba han enca-
jado esta seccion entre la horquilla de dos pabellones. Mencion aparte requiere ARC0O4(, una op-
cion estimulante que podria aprovecharse mejor para dar cabida al arte emergente mas fresco.
Este apartado abre nuevas oportunidades para galerias jovenes que nunca han estado en la feria y
pueden presentar el trabajo de tres artistas. Lo que resulta un tanto ridiculo es que una de las con-
diciones que se les imponga sea la de acotar el negocio a los nombres presentes. Esta bien que no
puedan exhibir mas que tres autores, pero de ahi a limitar las ventas exclusivamente a ellos, es

muy restrictivo. Oscar Alonso Molina igualmente se manifiesta en relacion a como esta gestiona-
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do ARCO40: “empieza a parecerme un
envite cada vez mas desaprovechado v di-
fuso. Pudiendo jugar un enorme papel re-
vitalizador desde el seno de la feria, sien-
do una apuesta concreta y firme, estd
empleandose en muchos casos como

puerta de entrada y salida de galerias’.

J
B

El coleccionista particular espanol,

: usualmente, es de perfil medio-bajo. Hay
¢ : |
. honrosas excepciones como Carmen Rie-
; ra, Pilar Citoler, Marcos Martin Blanco,
E Carlos Roson, Fernando Meana o Borja
: Coca, pero no abundan. La estructura no
: da para mas y los grandes capitales pre-
R fieren invertir de manera directa en el la-
: drillo y apostar por la especulacion. Las
3 compras mas destacadas de arte contem-
poraneo en nuestro pais las hacen las ins-
: tituciones, tanto publicas como privadas,
? Ambiente de la feria ARCOmadrid 2010. Foto: Violeta Lama. que son los clientes mas requeridos y por
n supuesto los mas festejados. Museos, ca-

jas, bancos, fundaciones, diputaciones y ayuntamientos, amén de multinacionales, desembolsan
ingentes montantes de dinero en ARCO. Sin sus aportaciones, el mercado estaria anémico. “7Tal y
como esta organizado actualmente el mercado esparnol, depende exclusivamente de ARCO para
realizar las transacciones de peso. Instituciones y coleccionistas esperan a la feria para comprar:
Si eres artista sabes que el mayor ingreso del ano se da en la semana de ARCO, o no se da. Eso

es terrible para el sistema, pues galerias y artistas estan supeditados a ese momento ", testimonia
Miki Leal.

Ahora bien, como aclara el granadino Emilio Almagro, “el comprador espanol cada vez es
mas activo, esta mas informado v busca en mercados internacionales; va a mdas”. El critico de
arte del Grupo Joly Juan Francisco Rueda, rebaja esta preponderancia gubernativa y enlaza con
las palabras del dueno de Sandunga: “existe una cierta dependencia de lo publico, aunque intuyo
que cada vez menor, tal vez porque se haya ido creando y fomentando progresivamente desde
ARCO un coleccionista privado, de pequernio o mediano nivel pero coleccionista al fin y al cabo,

que en estos ultimos anios ha podido suplir en parte la retirada de corporaciones que acudian en
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masa a la feria”. Fernando Francés con-
creto: “Es evidente que cada vez en me-

nor medida las compras de arte actual

dependen de las instituciones publicas,
especialmente en la proporcion que me-
jora y se fortalece el coleccionismo pri-
vado; pero hay que tener en cuenta que
en época de crisis este sector es verdade-
ramente sensible”. El coleccionista anda-
luz Diego Valdes, que solia localizar pie-
zas interesantes en las salas extranjeras
que acudian a ARCO, relata: “la ultima
obra que compré fue una de Jonathan
Meese en el expositor de Krinzinger, pero
cada vez me llama menos la atencion la
feria porque han dejado de asistir las ga-
lerias importantes. Recientemente han
estrenado una feria en Dubai y existen
varias atrayentes en Asia. Antes estaba
todo mas concentrado en un continente,
ahora se ha divers ;;ﬁcgd{} la o ﬁ??‘fﬂ. gue Obra del artista Katinka Lampe en la galeria Ron Mandos

. , y ARCOmadrid 2010. Foto: Victor Garrido.
se ha vuelto mas heterogénea”.

La situacion de ARCO en Europa es complicada y sus proximos certamenes corren peligro si
no se dan los pasos acertados. El director del CAC Malaga analiza después de asistir con estupor
a la ultima edicion: “ha sido una de las mas anodinas y desangeladas que recuerde. Es evidente
que no se ha conseguido el objetivo de incluirla entre las mds importantes del mundo y que ce-
rrar el paso a ciertas galerias espanolas para dar entrada a las grandes e influyentes del mundo
Jfue solo flor de un dia. ARCO adolece de falta de liderazgo. Debe buscar su sitio y partir de cero
con otras personas que sean verdaderamente capaces de dirigir este buque insignia sin que pre-
valezcan los amiguismos sobre los planteamientos de riguroso criterio”. “Para hacernos una
idea de su situacion, debemos entender que ARCO ha pasado de ser una cita fundamental y obli-
gatoria, a jugar un papel opcional”, resume Juan Francisco Rueda. “El fututo es dificil. Son
tiempos malos, pero yo creo que va a reflotar: Le han salido importantes competidores en Europa
como Freeze en Londres"™ senala el artista Santiago Ydanez. Y sigue “ARCO debe ganar en au-
tonomia, desvincularse de IFEMA. Muchos comentan que deberia convertirse en una feria de

elite, pero eso no se corresponde con el mercado nacional”. *‘;Cémo encontrar su lugar frente a
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Ambiente de la feria el viernes ARCOmadrid 2010. Foto: Victor Garrido.

las musculosas Freeze y Art Basel? Por abajo, ;FIAC es la competencia? Tampoco. Y, claro, no
podemos imaginar ARCO como una feria menor”, anade el critico David G. Torres. Quizas ese
sea el problema, que la feria pretende vivir de lo que ha sido y no es capaz de asumir su nueva si-
tuacion, que en muchos aspectos es de desventaja al no haber sabido aprovechar oportunidades
fundamentales. En este sentido, observa Pierre Gonnord: “ARCO va a menos cuando cada vez
deberia ser mads internacional. Si no tiene presencia internacional, pierde mucho. Deberia atraer
gente de fitera por el interés que genere, por las cosas que ocurran. Deberia buscar un sello pro-
pio que le diera personalidad”. La indudable devaluacion de la feria es advertida de manera pal-
maria por aquellos que conocen su marcha actual. Miki Leal es conciso: “"ARCO es cada vez mas

invisible, cada vez mas cara y tiene menos repercusion internacional .

Todos los actuantes de los diferentes estratos artisticos, entienden que nos hallamos ante una
coyuntura intrincada y dificultosa, un momento decisivo. Nacho Ruiz, de la galeria T20, anade:
“obviamente hay que hacer algo urgentemente, pero se debe hacer de forma razonada. La pri-
mera debilidad de ARCO es su situacion geogrdfica. Madrid no es Centroeuropa, el viaje aqui es
mucho mas largo que a cualquier otra ciudad europea desde el continente. Que decir de Basel,
que tiene dos fronteras a quinientos metros; el viaje desde Francia, Alemania, Bélgica, Holanda
y Luxemburgo se puede hacer en coche, e Italia también esta cerca. La segunda flaqueza es la
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Ambiente de la feria ARCOmadrid en su edicion de 2009.

relativa fragilidad de la economia espanola. Estas debilidades crean un circulo vicioso: el mer-
cado local no es suficientemente fuerte y traer al exterior es complicado. Una tercera endeblez es
la situacion de inestabilidad, espero transitoria, interna de la feria por los enfrentamientos entre
IFEMA y el comité. Este desacuerdo tendria que estar ya resuelto por el bien de todos”. Ahon-
dando en aspectos geopoliticos y estimando la posicion estratégica de la peninsula como lugar de
transito, Juan Francisco Rueda arguye: “4RCO deberia atender la consustancial condicion de
nuestro pais como ambito bisagra o de intercomunicacion. Es decir, nuestra posicion —aunque
verdaderamente depauperada en los ultimos anos— como interlocutores entre Europa y América
Latina tanto como entre Europa y parte del mundo arabe, sin olvidar que ARCO es la feria mas
importante del Mediterraneo. Atender a estos ambitos y saber integrarlos puede hacer que la fe-
ria logre distinguirse frente a otras”. “La decana ARCO —concluye Oscar Alonso Molina— ya
esta encontrando alternativas que coinciden en tiempo (fechas) y espacio (la ciudad de Madrid),
que no necesariamente tendrian que llegar a sustituirla, sino a complementarla. Hablo de JUST
MADRID y Art Madrid. La idea de una feria u otra es reduccionista, jpor qué no apostar por
una suma de ferias, de todo tamano y orientacion, en aras de hacer crecer en torno a ellas una
pluralidad de publicos y vias de coleccionismo? Seria perfecto lograr un equilibrio entre ARCO
y todas las ferias que sean posibles, buscando cada una atender a un sector especifico de com-
pradores, aunando esfuerzos y abaratando costes innecesarios y gestos repetidos’’ a®
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LOS PIES EN LA CIENAGA

FERNANDO SINAGA

La excelente exposicion de Thomas Schiitte en el Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia,
comisariada por Lynne Cooke, es una buena ocasion para poder revisar la obra y el comporta-
miento artistico de este autor anos despues de que Aurora Garcia realizara en este misSmo museo
la impecable exposicion Raumbilder 1987, (W. Luy, R. Mucha, B. Ecker, A. Hien y T. Schiitte)
—un proyecto que traté de aproximarse a una generacion de escultores entre los cuales destacaban
de forma singular Thomas Schiitte (1954) y Reinhard Mucha (Diisseldorf, 1950)—, artistas toda-
via bastante desconocidos en Espana y sin los cuales no puede entenderse la transformacion de la
escultura en Alemania en estas ultimas décadas.

Para acercarnos a la obra de Schiitte necesitamos situarnos en el intenso y fructifero panorama
soc1o-politico, artistico y expositivo de los anos setenta y ochenta en Alemania y en los afios de
la Kunstakademie Diisseldorf cuando, siendo todavia un estudiante, Schiitte era ya incluido en al-
gunas exposiciones importantes del circuito artistico.

Thomas Schiitte y Reinhard Mucha son, junto a Wolfgang Luy (Tréveris, 1949), Harald Klin-
gelholler (Dusseldort, 1954) y Ludger Gerdes (Lastrup bei Lindern, 1954), el grupo de artistas
que la galeria Konrad Fischer expuso en Diisseldorf en 1983 y los mismos que formaron también
parte de la exposicion Konstruierte Orte, 1983 (Lugares construidos) en la Kunsthalle de Berna,
junto con Scott Burton y Thomas Huber, siendo también invitados poco después a participar en
la exposicion organizada por la Haus Esters de Krefeld.

En 1984 se realizo en Diisseldorf la exposicion Von hier aus (De aqui afuera), comisariada por
Kasper Konig, donde T. Schiitte participé con su obra junto al trabajo de mas de 60 artistas, to-
dos ellos vinculados a la escena artistica de esta ciudad. Una nave enorme de la Feria de Diissel-
dorf fue el lugar donde se mostraron las obras que Konig habia seleccionado de las diferentes ge-
neraciones de artistas alemanes desde Beuys (1926) a Katharina Fristsch (1956). Todas estas
obras se agruparon en un solo espacio subdividido donde se intentaron encontrar las conexiones
entre artistas como Richter, Polke y Beuys y los més jovenes como Giinther Forg, Martin Kip-
penberger y Thomas Schiitte, que aparecia retratado en el catdlogo como un joven y prometedor
artista de 30 anos. La introduccion a su trabajo Haupstadt II en el catdlogo de esta exposicion la
hizo su compainiero Ludger Gerdes, junto a una presentacién mas extensa de algunas de sus obras
donde Gerdes nos aclaraba lo siguiente: “el artista crea sus propios soportes para sus imagenes y
construye el espacio ¢l mismo y con esto reclama control directo sobre la creacién del lugar de su

trabajo, en vez de solamente presentar los productos terminados que luego seran utilizados para

ARTE Y PARTE

Ministeno de Educacion, Cultura v Deporte 2012

wPpr 3T OXT-

m=-| o S X A




la “decoracion” de la arquitectura de la ex-
posicion o para la ilustracion y realizacion
del concepto del comisario de la misma.”
Esta exposicion logré mostrar la escena ar-
tistica de Diisseldorf y pudo visualizar sus
propositos a traves de la caligratia publicita-
ria creada por Beuys, editando ademas un
catalogo razonado con la cronologia cultural
y expositiva de todo lo que se habia realiza-
do en Alemania entre los anos 78 y 84. Un
proyecto donde se pudo ver como el arte
que se habia producido en este pais tomaba
conciencia de su propio imaginario cultural
y colectivo.

La actual revision de esta excepcional expe-

riencia expositiva nos ha permitido com-

prender la importancia que ha tenido para
Europa la influencia posterior del arte ale-
Thomas Schiitte, 1984. : : J _
man y comprobar también como la transmi-

sion del conocimiento y la renovacion caminan siempre unidas si se quiere obtener un futuro
acompafado de un reconocimiento exterior. Alemania como geografia politica ha estado siempre
atenta al arte que se ha producido en su interior, habiendo demostrado ampliamente ser una so-
ciedad dispuesta a cambiar de paradigmas segun lo exijan las nuevas condiciones sociales.

Diisseldorf era, sin duda, el mejor escenario para vivir y estudiar, y la mayor parte de los artis-
tas de la generacion de Schiitte residian alli, siendo esta ciudad el lugar donde la influencia del
arte se producia de forma mas abierta, experimental y discursiva. Artistas como Bogomir Ecker
(Maribor, 1950), Stephan Balkenhol (Fritzlar, 1957), Hubert Kiekol (Bremen, 1950), Katharina
Fritsch (Essen, 1956) y Rosemarie Trockel (Schwerte, 1952) fueron, junto a los artistas antes
mencionados, los que terminaron por construir €l diseminado mapa generacional de la escultura
de la Alemania de los anos 80.

Un afio después de visitar la Documenta V de 1972, —donde Joseph Beuys habia montado la
“Oficina permanente politica de la Organizacion para la Democracia directa a través del plebisci-
to. Discusion durante 100 dias” y donde se habian visto expuestas también obras de Palermo, Bu-
ren y Sol Lewitt— Thomas Schiitte envio sus dibujos a la Kunstakademie de Dusseldorf y fue
aceptado como estudiante. Su llegada a Diisseldorf se produce por tanto un ano despues de la ex-
pulsion de Joseph Beuys como profesor de la Academia, tal como nos cuenta Harald Szeeman:

“el 10 de octubre de 1972, al comienzo del semestre de invierno, el catedratico J. Beuys con unos
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Thomas Schiitte: Hauptstadt 11 (Capital I1), 1981/84. Instalacion en la exposicion von hier aus, Diisseldrof, 1984.

50 estudiantes no admitidos, ocupa la Secretaria para forzar su matriculacion; tras varios requeri-
mientos y amenazas del Ministerio de acusarlo de allanamiento de morada, el catedratico J. B.
fue destituido indefinidamente de su cargo por Johannes Rau, ministro de Ciencias e Investiga-
cion”. Por aquel entonces artistas como Carl Andre, Bruce Nauman, On Kawara o Richard Serra
mostraban su obra en la galeria Konrad Fischer y en la galeria Schmela; tres afios mas tarde Da-
niel Buren realiza su proyecto Photo-souvenirs: a partir de la (A partir de alli...?) en el Stidtis-
ches Museum de Monchengladbach, como un trabajo in situ que desplazaba la idea de pintura
hacia el contexto del museo. En ese momento, Thomas Schiitte habia ya comenzado sus estudios
con Fritz Schwegler y poco después con Gerhard Richter. De ambos habia aprendido la impor-
tancia que tenia ser constante y perseverante en el trabajo, como unico medio para llegar a alguna
conclusion definitiva. Sobre Gerhard Richter, T. Schiitte afirmo recientemente a Fietta Jarque en
una entrevista en El Pais, “El podia tener diez estilos distintos a la vez. Desde entonces no me in-
teresan los estilos™. La influencia tanto de la personalidad artistica de Richter como de su investi-
gacion en el campo de la pintura fue, sin ninguna duda, algo decisivo para Schiitte, ya que alrede-
dor de Richter se estaban generando nuevos comportamientos que cuestionaban la identidad y la

autonomia de la pintura. Era un “maestro de la ambivalencia: eso lo aprendi de €é1”, afirmaba
Schiitte en el afio 1994.
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Las practicas pictoricas de aquel momento
también estaban cambiando a través de artis-
tas como Buren, Toroni1 o Palermo y alrede-
dor de ellos surgian los nuevos modelos que
ampliaban la comprension del arte y del es-
pacio. Algo de esto ultimo puede verse en la
entrevista que le hizo Robin White a Daniel
Buren en tebrero de 1979 donde éste contes-
ta: “Siempre he estado interesado por lo que
pasaba en el lugar especifico donde se supo-
ne que tienes que mirar algo en particular y
donde tu atencion es constantemente solicita-
da por otras cosas que estan hablando visual-
mente. Pienso, en un modo un tanto de bro-
ma, que es dificil mirar una tela en un museo
sin prestar atencion, al mismo tiempo, al co-
lor del sombrero de la sefiora que pasa”.

Schiitte se encontraba en el centro de esa

transformacion.

Thomas Schiitte: Innocenti, /994, Fotografia en blanco v

negro, 73 x 30 ecm. Ed. de 3. Foto: Thomas Schiitte. © VG Quisiera pararme, antes que nada. a EXP“CHT
Bild-Kunst, Bonn.

algunos hechos sobre la excepcional figura
de Blinky Palermo (Leipzig, 1943-Maldivas,

1977) ya que, a m1 entender, ha sido el artista mas decisivo para la formacion de T. Schiitte.
Palermo entro en la Academia de Dusseldorf en el afio 1962 —un ano después de que Joseph
Beuys fuera nombrado catedratico de Escultura Monumental en la misma—, y se formé inicial-
mente con Bruno Goller como profesor de Confrontacion analitica de superficies y formas espa-
ciales, siendo alli donde encontro a companeros como Sigmar Polke y Gerhard Richter. Tres afios
mas tarde Palermo se cambio a la clase de Joseph Beuys, coincidiendo en la misma con Imi
Knoebel, Reiner Ruthenbeck y Anatol, y fue este ultimo el que le sugirié adoptar el seudonimo
de Blinky Palermo al haber descubierto el parecido de Peter Schwarze (nombre original de Paler-
mo) con el mafioso agente de boxeadores. Esta breve incursion nos permite comprender mejor la
privilegiada situacion artistica que encontro, al entrar en la Kunstakademie, el joven artista Tho-
mas Schutte, nacido en la pequena y provinciana ciudad de Oldenburg, al norte de Alemania. Re-
cordaré también como, poco antes de la llegada de Schiitte a Diisseldorf, se produce la famosa
pregunta de Joseph Beuys a Palermo: “;No puedes ver de diferente manera?”. La conexion artis-

tica entre estos dos artistas nos facilita comprender mejor como, cuando Schiitte entra por fin en
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Thomas Schiitte: Retrospeccion, Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia. Foto: Fernando Sinaga.

la Academia, todavia se recordaba en sus pasillos esta pregunta como una de las claves percepti-
vas que recibio Palermo para encontrar su lugar en el arte. Sin duda, los contextualizados
colores-forma del artista de Leizpig activaron la imaginacion de Schiitte al percibir como, a tra-
vés de la experiencia de Palermo sobre el lugar, la pintura habia logrado convertirse tanto en es-
cultura como en arquitectura. Fue esa ambivalencia entre lo plastico y lo visual lo que permitio a
Thomas Schiitte liberarse de las convenciones aprendidas.

En mi opinion, Schiitte adquirio de Palermo y de su generacion las concepciones y la experien-
cia que necesitaba en ese momento. A este respecto Gloria Moure nos explica en su excelente en-
sayo Blinky Palermo o la vitalidad de la abstraccion, lo siguiente: “Palermo tante6 desde un prin-
cipio y con gran radicalidad los limites de la vision frontal, la restriccion del bastidor, la ambiva-
lencia visual, la plastica de los objetos, y la expansion de la pintura hacia el espacio tridimensio-
nal”. Por aquel entonces —segun nos explica Schiitte en la entrevista que le hizo Martin ~ Hents-
chel en 1985, publicada en el catdlogo Raumbilder— la diferencia que existia entre Berlin y
Disseldorf era que mientras en “Berlin se pinta, en Diisseldorf de preferencia no se pinta,

pues nos ocupamos principalmente del analisis y estudio de contextos, de materiales y de histo-

rias espaciales”.
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Thomas Schiitte: GroBe Mauer (Gran pared), Staatliche Kunstacademie de Diisseldorf, 1977. Oleo sobre madera,
1200 piezas, 10 x 20 x 0,15 em c/u. Foto: Thomas Schiitte. © VG Bild-Kunst, Bonn.

No tardo Thomas Schiitte demasiado en dar salida a sus propias percepciones y reflexiones so-
bre el papel de la pintura en relacion con la arquitectura y el lugar, ya que en 1977, y con tan solo
23 anos, habia instalado la Grofie Mauer (Gran Pared) en el vestibulo de la Kunstakademie de
Diisseldorf. Esta obra decisiva, vista desde la actualidad, representa mejor y mas acertadamente
que ninguna otra —me refiero a otras piezas como Ringe (Anillas), 1977, Lager (Almacén), 1978
o Paare (Pares), 1977/80—, los cambios que iban a producirse en la generacion de los artistas na-
cidos en la década de los 50 en Alemania. Groffe Mauer es un concienzudo y meticuloso trabajo
que ironiza sobre la pintura como abstraccion relativa, decoracion y pintura expresionista atrapa-
da por la forma. Una escenografia teatral, concebida como un camuflaje del espacio real que le
permite a Schiitte crear una transformacion espacial que continua de alguna forma el discurso del
arte como recurso escenico en relacion al lugar —el ladrillo rojo es uno de los rasgos distintivos
de la ciudad de Diisseldorf—. Este proyecto, sin duda, le proporcion6 a Schiitte una voz que des-
plazaba las bases estéticas de la generacion precedente. Ludger Gerdes en su texto “Zum >Mo-
dell< bei Thomas Schiitte”, publicado en el catialogo de la exposicion Von hier aus, nos aclara
como Schiitte combind en esta obra “la continuidad de parametros minimalistas y conceptualistas

con la aplicacion de una representacion pictorica, sin renunciar a sus referencias del contexto en
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sus modelos historicos”. Para Gerdes este proyecto

ha representado “el intento de utilizar una situa-

cion publica existente como lugar de una represen-
tacion de arte”.

En 1980, un arte aislado del contexto no era lo
adecuado para Schiitte y por ello trato de pensar su
exposicion en la galeria de Riidiger Schottle de
Munich como un escenario especifico que le per-
mitiera desviarse de la influencia de Beuys y Pa-
lermo. Una aproximacion formal a la idea del es- ) , |

Thomas Schiitte: Ringe, 1977. Pintura sobre
pacio como decoracion. Tapetenmuster (Disefios  madera, 0 10,5 cm, c/u. Foto: Peter Cox.

© VG Bild-Kunst, Bonn.
de papel pintado), 1975, Schwarze Girlande
(Guirnalda negra), 1980, Paare (Pares), 1980, y
Dibujo de pared, 1977, construyeron un nuevo
campo de accion que ya habia sido previamente
ensayado en proyectos informales a pequena esca-
la dentro de apartamentos privados y casas de ami-
gos y companeros. Experiencias de caracter transi-
torio que surgian de forma imprevista, siguiendo
direcciones ornamentales y funciones aplicadas
del arte dentro de grupos con ideas afines, como

fue el proyecto que Schiitte realiz6 para el despa-

Thomas Schiitte: Lager (Almacén), 1978. Foto:
cho de Kasper Konig en Colonia. Sin embargo, no ~ ¢"ando Sinaga

queria convertirse en el decorador de espacios

pensados por la arquitectura. Y por lo tanto era necesario dar un paso mas alla y reconsiderar de
nuevo la experiencia espacial obtenida por sus antecesores, hasta conseguir reconvertirla en algo
que no fuera simple interiorismo. Para obtener algun resultado necesitaba unir sus conceptos a lo
contextual y lo espacial, sin perder la necesaria lectura politica del arte que Beuys y Richter le
habian ensefiado. Era imprescindible continuar dentro del arte avanzado y abandonar, sin embar-
go, parte de €l, aceptando ese hecho como un divorcio que le terminaria de diferenciar como ar-
tista. Segun nos dice Christine Mehring en su texto “Modesta abstraccion: la obra temprana de
Thomas Schiitte”, —publicado en el catalogo de la exposicion en el Museo Nacional Centro de
Arte Reina Sofia—, Schiitte habia por fin encontrado el “terreno situado en la interseccion entre la
pintura abstracta y el disefo, la autonomia y la utilidad”.

Hacerse con un espacio propio como artista, rodeado de figuras influyentes del arte y evitar a la
vez enfrentamientos inutiles, no era tarea facil. Ademds, la herencia minimalista no permitia en-

tonces ironias y banalidades que cuestionaran su autoridad, y Schiitte también sabia que debia de
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desembarazarse de alguna forma de las ideas domi-
nantes y de los modelos imperantes si queria decir
algo diferente y propio. No quedaba casi espacio para
explicar el espacio, ya que la pintura de Buren y Pa-
lermo habia proporcionado las claves a la generacion
de T. Schiitte y Glinther Forg hasta dejarlos empapa-
dos de sus influencias. En consecuencia, intentaron

desplazarse hacia una banalizacion cercana al diseno

de interiores como el lugar desde donde se podian ex-
plicar mejor los cambios sociales que iban a producir-
se en la recepcion del arte. Schiitte, tras interesarse
por las tendencias contemporaneas de la escenografia

a traves de Karl Kneidl, terminod sus estudios en la

Academia de Diisseldorf en 1981, fecha en la que
Thomas Schiitre: Studio I (Bstudio I, 1983 Kasper Konig le invito a participar en Westkunst, una
S RN e gran muestra sobre el arte de postguerra. A Schiitte
esa invitacion le dio la oportunidad de mostrar sus
maquetas-obra Westkunst Modelle 1:5 (1980) como el pédium de un concurso de proyectos de ar-
quitectura. Las tres piezas que componian este trabajo de 1980, Kiste (Caja), Biihne (Escenario)
y Schiff (Barco), eran ya entonces ambiciosos eslabones para hacerse con un espacio escénico y
arquitectonico, donde la obra y el lugar fueran una misma cosa. Sin duda, estas maquetas, de ha-
berse construido entonces, hubieran cambiado la trayectoria artistica de Schiitte de forma inme-
diata. Westkunst Modelle 1:5 era una ironica representacion sobre el papel del arte como modelo
escenografico para la presentacion del mismo. La maqueta como promesa de algo inconcluso ha-
bia logrado convertirse en un proyecto artistico relevante y esa situacion le hizo ganarse la consi-
deracion de Ludger Gerdes y el apoyo de un numeroso grupo de artistas que en aquel momento
estaban interesados en el discurso arquitectonico.

Como antes habia sucedido con Palermo, es posible que fueran las declaraciones de Beuys —re-
feridas a la presion del tiempo— las que actuaran como un catalizador para Schiitte: “La tinica ge-
nialidad que poseo es que me muevo con la presion del tiempo. mientras otros se mueven contra
ella”. El contexto politico y social era de esencial importancia para Schiitte, de forma que a las
preguntas que sobre Joseph Beuys le hizo Martin Hentschel en 1987, el artista de Oldenburg
aclaraba: “El arte aleman no resulta imaginable sin Beuys, y atin menos después de su muerte. El
influjo lo tuvo como artista y como figura de la vida politica”.

El arte de Thomas Schiitte ha sido desde sus inicios sumamente receptivo a todas la influencias

de su entorno, aunque su marcado caracter reactivo e inconformista le ha conducido a crear un

progresivo repertorio de hibridaciones desde donde poder esquivar y eludir el centro de gravedad
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Thomas Schiitte: Melonely, 1986. Madera y pintura, 11 piezas de 100 x 50 x 230 cm aprox. c/u. Foto: Florian Holzner,
© VG Bild-Kunst, Bonn.

de la tradicion vanguardista del arte. La encarnizada lucha interior de este artista polimorfo perte-
nece a una cierta forma de nihilismo positivo, donde la incredulidad, el legado de sus mentores y
el arduo trabajo en el taller se introducen simultaneamente de forma discreta y silenciosa dentro
de una obra que se rehace sobre si misma desde sus modestas e inseguras aproximaciones a la
realizacion final. Schiitte actia como si dudara de si es posible constituirse en realidad o si debe
de aceptar finalmente el fracaso de no poder ser mas que un esbozo de ella; pues como aclaraba
Gerdes en el texto antes citado, “un modelo es la representacion de la finalidad de un objeto o de
una circunstancia”.

La peculiar forma que tiene Schiitte de aproximarse al proyecto final, creando previamente un
modelo, un esbozo o una maqueta como ejemplo para la realizacion de un objeto, terminara por
mostrarle como a través de esa conducta se va constituyendo en cierta manera una forma de pro-
yecto y por tanto puede escenificarse.

En aquel entonces, figuras imponentes y decisivas como Beuys, Richter, Ruthenbeck, Polke y
Palermo absorbian como un remolino cualquier idea que proviniera tanto del campo de la pintura

como de la escultura y, sin embargo, la obra de Schiitte surgia como un cuerpo metodoldgico,
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reaclo a ser unicamente una consecuencia
de esa influencia. En 1981 realizo, junto
con Ludger Gerdes, la decoracion interior
de la tienda de postales de Walther Konig
en Colonia y Schiitte escribio en el techo,
“Todo esta en orden”. “El adorno es una

funcion del arte” declararia. A este respec-

to es reveladora la entrevista que James

Lingwood le hace con motivo de su expo-
sicion en la Fundacion Serralves de Opor-
to (1998), en la que Thomas Schiitte afir-

ma: “Hice una gran cantidad de trabajos

wP S O0XT=

decorativos donde uno podia vivir con
ellos. Hice varias instalaciones en casas
privadas, no para impresionar, Sino para
expresar algo permanente que mejorara la

vida. La belleza era uno de los temas. Pero
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sin embargo, yo pienso mas ironicamente

que aquellos que formaron la generacion

Thomas Schiitte: Mein Grab (Mi tumba), /1981. Foto:
Fernando Sinaga. anterior: ellos realmente podian creer en si

mismos”. El dilema creativo generacional

se muestra en esta declaracion en toda su crudeza, y de ella podemos extraer conclusiones que
nos permiten entender como la aparicion de lo nuevo se balancea entre seres y mundos que tratan
de eludirse, ignorarse, y sustituirse al estar constituidos de forma diferente, y por ello hemos de
tratar de entender como se producen este tipo de mutaciones. La precision perceptiva que Roland
Barthes nos proporciona en su ensayo de su libro El susurro del lenguaje nos permite encontrar
una interpretacion mas certera: son deslizamientos epistemologicos, antes que cortes, pues “lo
que hoy en dia nos permite la Historia, nuestra Historia, son meras variaciones, superaciones y
repudios”.

En la obra temprana Mein Grab (1981), que Thomas Schiitte realiza con 27 afios, construye su
propia tumba como si se tratara de un gigantesco monumento donde cada uno de los visitantes
que acuden a verlo tuvieran que alzar la vista para reconocer la fecha de su nacimiento y muerte.
En apariencia, Schiitte parece empefiado en hacer de su muerte algo importante y significativo
que solo alcanzamos a comprender cuando, al darnos la vuelta sobre la maqueta de este proyecto,
vemos como tras esa lapida se encuentra una parada de autobus. ;O quiza una parada de tranvia?,
(Beuys, Strassenbahnhaltestelle, 1976). ;Por qué no?, conociendo al ironico y recurrente Schiit-

te. Su ambivalencia parece llevarnos de nuevo a una reflexion mas amplia sobre una fenomenolo-
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gia donde el autor se ofrece aqui como te-
matica, lugar de visitas, espacio de dolor y
lugar donde poder guarecerse y esperar el
medio que pueda transportarnos a otro lu-
gar. El artista muerto se ha convertido, de
repente, en una imprescindible mediacion
donde poder pararnos y cambiar de direc-
cion. Una metafora sobre la continuidad
del arte a través del arte, pues Schiitte
sabe, al 1gual que Barthes, que una vez
muerto, el lenguaje sera el que hable y no

el artista.

El idealismo aleman debia recuperar
amabilidad y dulzura, perder heroismo y
emerger de nuevo desde una simulacidn
irreverente que, como una debilidad llena
de fuerza, no impone sus criterios, Sino

que por el contrario, sigue senalando las

Thomas Schiitte: United Enemies (Enemigos unidos), /993.
fisuras del contexto social al que inevita-  Foto: Fernando Sinaga.

blemente se iba a dirigir el mundo. Schiitte

nos aclara en la ya antes citada conversacion con James Lingwood: “Yo no soy un idealista. Seria
feliz s1 fuera asi, pero no lo soy. Yo soy estrictamente un pragmatico”. Sin duda, Schiitte debia
protegerse (Gloria in Memoria, Schutzraum, Sonsbeek 86 , Arnhem, 1986) y para ello tenia tam-
bién que aislarse de alguna manera, tratando de rellenar de utilidad el arte como una forma de
acercarlo a aquellos que ya no podian entenderlo sin un uso, sin una narracion o sin una figura-
cion. Poco después culminaria su desacuerdo esencial, abrazando una figuracion aparentemente
desfasada y obsoleta —cercana al expresionismo aleman de los Neue Wilden— que, como un inco-
modo gesto ecléctico, actuaba de nuevo a contracorriente. También busco a través de la vuelta
hacia lo figurativo nuevos resortes que desplazaran su accion hacia un territorio cada vez mas na-
rrativo donde su escultura pudiera emerger como una forma desconcertante, largamente gestada.
Quiza debido a todo ello, elige volver a una de sus imagenes mas primordiales, Mann im
Matsch (Model 1:200), 1983 y Mann im Matsch mit Hund (Hombre en el lodo con perro), 1982,
pues ambas esculturas representan la escena de un hombre atrapado hasta las rodillas en el lodo.
Una imagen que, como un mal suefio, se repite obsesivamente en otras obras suyas como Grofier
Respekt, 1993/94 y United Enemies, 1993, donde algunos de sus personajes se encuentran igual-

mente atrapados o atados a otros. En el afio 2009 Schiitte decide retornar sobre sus propios re-
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Thomas Schiitte: Mann im Matsch Model 1:200 (Hombre en el lodo), 2009.

cuerdos, tratando de buscar en aquellas extranas imagenes de juventud un sentido que fuera ca-
paz de recomponer su borroso imaginario simbdlico en una imagen mas acorde con su presente.
Mann im Matsch (El buscador) se convierte, paulatinamente, en un nuevo monumento publico
para su ciudad natal, Oldenburg. Pero esta vez sus pequenios personajes se han convertido en un
gigante que quiere saber qué hay debajo de sus pies.

La exposicion de Schiitte en el MNCARS, nos demuestra como la dimension y la escala de sus
proyectos puede crecer o reducirse segun el entorno en el que se situe, de igual forma como se ha
descrito en la novela Los viajes de Gulliver de Jonathan Swift, que €l cita. La aparicion de sus
obras con escala monumental o de proporcion arquitectonica es algo que sin embargo ha tardado
tiempo en producirse, siendo esa misma inseguridad inicial la que a lo largo de estos ultimos
anios se ha convertido en la fuerza que le ha animado a poderlas realizar. Lynne Cooke se muestra
en esta exposicion como una de las personas que mejor conoce el trabajo de Thomas Schiitte,
algo que ya habia demostrado en la edicion del catdlogo Scenewright; Gloria in Memoria; In
Media Res, y en la organizacion de tres exposiciones bajo esos mismos titulos en el Dia Center

for The Arts de Nueva York. Proyecto, cuya primera parte se inaugurd en septiembre de 1998,
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clausurandose la ultima, en junio del 2000. Una amplia experiencia expositiva que le permitio a
Cook estudiar de cerca el trabajo de este artista: “Schiitte utiliza su mordaz ingenio para ridiculi-
zar un contexto social en deuda con el consumo excesivo y la politica de bienestar” y dado que
también utiliza un *juego critico con el legado de la escultura minimalista, reintroduce el contex-
to referencial (en concreto las alusiones al mundo cotidiano) alli donde aquella abraza la abstrac-
cion geometrica como medio para generar un encuentro con una base fenomenologica™.

Una obstinada actitud que le aleja también de los modelos narrativos de corte mitico, pues
quiere adoptar una actitud donde lo modesto, lo banal, lo teatral, lo indeterminado y lo ludico
funcionan como sistema de desarme de lo que este artista considera Strong Art. Una radical am-
bivalencia —procedente del legado de Richter— que se ha ido acentuando progresivamente hasta
convertirle en un espiritu cada vez mas contradictorio y desde luego poco dispuesto a sumarse a
las tendencias dominantes; aunque solo sea por llevar la contraria.

En sus recientes declaraciones en El Pais, antes de inaugurar su exposicion en el MNCARS,
Schiitte nos dice: “Mi forma de trabajo no es monolitica ni sigue una linea trazada. No conduzco
por una autopista, voy andando y a veces me pierdo. Puede que vuelva al mismo punto veinte
anos despues. Es como una caminata por las montanas, no es cuestion de marketing y de produc-
cion”. Estas palabras nos remiten al ensayo De la obra al texto donde Barthes nos describe su
1dea acerca del texto como un tejido donde se entrelazan los significantes como una pluralidad
estereogrdfica. En ese relevante ensayo Roland Barthes afirma: “El lector del texto puede com-
pararse a una persona ociosa (que hubiera relajado todo su imaginario): este sujeto tolerablemen-
te vacio se pasea por la ladera de un valle”.

En Schiitte tenemos la prueba fehaciente de como es todavia posible transformar los indecisos
tanteos del dibujo en diferentes trucos escénicos y en monumentales obras que terminan por do-
minar el espacio. Todo es facil si la idea es lo suficientemente buena para constituirse en forma.
El artista aleman Thomas Schiitte nos muestra en Madrid su Autorretrato portando una vela
(1998) como si perteneciera a un inconsciente colectivo que nos lleva directamente a las palabras
que, pocos dias antes de morir, pronunciara Joseph Beuys al recibir el premio Wilhelm Lehm-
bruck en la ciudad de Duisburg: “Protege la llama, porque si no se protege la llama, antes de que
se dé uno cuenta el viento apagara la luz que €l atizo”.

La obra de Thomas Schiitte nos inquieta, en parte porque su estética se encuentra profunda-
mente arraigada en una cultura de luces y sombras, entremezcladas con los mas vivos y difumi-
nados colores, un mundo de figuras hieraticas atrapadas y enemigos unidos por lazos invisibles
donde el artista trata de reencontrar un imaginario grotesco y desigual que nos recuerda al poli-
cromo Rainer Werner Fassbinder de Lola, escenario monstruoso y fascinante donde la mujer se
constituye en un desbordante hechizo envuelto en fealdad y belleza. Una inigualable retrospec-
cion cinematografica donde el director bavaro —al igual que la obra de Schiitte— termina por tras-

tornar nuestro entendimiento hasta dejarnos abandonados, vulnerables e indefensos
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RODNEY GRAHAM Y SUS DISFRACES.

O SOBRE EL ARTE (DE LOS DEMAS)

JUAN FRANCISCO RUEDA

(arriba v abajo)

Rodney Graham: de la serie Montserrat,
1995, Fotografias Polaroid, 21,5 x 120 c¢m
c/u. Coleccion MACBA. Fundacio Museu
d'Art Contemporani de Barcelona.
Donacion Jordi Soley.

Puede que las mejores vias para encarar un analisis de
la estrategia artistica de Rodney Graham (Abbotsford,
1949)" sean las de la parafrasis y lo parddico, recursos
que, como veremos mas adelante, caracterizan su pro-
yecto conceptual. Ese ejercicio de apropiacion que pre-
tendemos realizar no se dirige tanto a su obra —al
menos no directamente— como al sentido que posee el
titulo de la exposicion retrospectiva que ocupa hasta
mayo de 2010 las salas del Museu d’Art Contemporani
de Barcelona: 4 fraves del bosque.

Este sirve para situar de inicio varias cuestiones, como
puede ser el interés por la naturaleza que en ocasiones
da testimonio de un conflicto entre ésta y lo urbano (sus
videos How [ became a ramblin’ man de 1999 o
Loudhailer de 2003) y en otras simplemente opera en
ella, y con ella, para ofrecer nuevas experiencias en su
aprehension y percepcion. Tales casos serian los de su
primera serie fotografica 75 Polaroids (1976), en la que
capta en un paseo nocturno, no sin evidentes referen-
cias a un Land Art que esta presente en la escena artis-

tica canadiense del momento, un bosque sometido al

flash, a un tiempo deformador y revelador’, que tendria

un émulo en sus ochenta Polaroids de Montserrat

(1994), resultado de deambular de noche por la simbdlica montaiia catalana en lo que podria

ser un recuerdo de la experiencia nocturna cuasi-mistica que vivio André Masson en ese para-

je en los anos treinta; la fluctuante iluminacion del bosque y un arroyo de Burnaby Mountain

durante las tres primeras noches de agosto de 1979 (lluminated Ravine); o, por Gltimo y entre

otras muchas, su serie de arboles invertidos que realiza desde 1989 (Flanders trees).

La exposicion A traves del bosque de Rodney Graham puede visitarse en el MACBA hasta el 18 de mayo,
paralelamente el Museu Picasso de Barcelona presenta su propuesta Possible Abstractions.
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Rodney Graham: Reading Machine for Lenz, 1993. Coleccion MACBA. Fundacio Museu d'Art Contemporani de
Barcelona. © Rodney Graham, 2009.

Asimismo, el titulo de 4 través del bosque es una alusion clara a su Reading Machine for
Lenz (1993), uno de sus libros-objeto deudor de un primer momento en su carrera artistica
dedicado a practicas conceptuales que tomaban la literatura y su icono (el libro) como /eit-
motiv. De hecho, en 1983 se arroga el papel de coautor del Lenz de Georg Biichner al crear
una especie de folleto en el que, tras leer una traduccion inglesa, por mor de la paginacion,
repetiria la expresion through the forest en las primeras paginas en la misma posicion pero en
distintas hojas, una suerte de eterno retorno que originaria, ademas de la produccion del
comentado dispositivo-Optico-giratorio consagrado a hacer ver esta contingencia editorial, la
nocion de bucle o loop que progresivamente expandiria como recurso sintactico y semantico
a lo fotografico y a lo filmico (Vexation Island con la que participa en la Bienal de Venecia
de 1997 es un primer ejemplo de ello).

No obstante, y aqui radica esa apropiacion que hacemos, la expresion “a través del bosque”
podriamos emplearla metaféricamente en relacion a la trayectoria de Rodney Graham. Esta
tiene la frondosidad y la diversidad de una masa boscosa en la que perdernos, vagando inclu-
s0, y de la que no poder escapar, como le ocurre al personaje de Lenz. Antes que la frondo-
sidad, es sin duda la diversidad la que hace devenir la obra de Graham esquiva y de comple-
ja catalogacion. Por momentos, la dificultad de hallar un denominador comun en ese hetero-
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geéneo conjunto de practicas multidisciplina-
res sin aparente convergencia, al margen de
ese pluralismo como marchamo —llamémos-
le— estilistico, lo hizo estar proximo a la
imagen que creara Hal Foster del ‘“‘artista
como etnograto”. Ciertamente, Graham
vendria a prefigurar el rol de artista propug-
nado durante las ultimas décadas del siglo
XX y que tenia su mayor virtud en la multi-
disciplinariedad del proyecto, como si la
valia de este hubiera de ser ponderada en
exclusiva por su cuantitativa diversidad y no

por su coherencia. Coherencia de la que

Rodney Graham: Lucus a non lucendo, 1987. © Rodney
Graham y Lisson Gallery, 2009. Cortesia de Ellipse

Foundation/Contemporary Art Collection. Foto: Tony incluso ha ido acrecentandose en la defini-
Coll, Barcelona.

siempre ha gozado su trayectoria y que

cion de lo que podriamos considerar un pro-
yecto meta-artistico a pesar de la aparente y desubicadora heterogeneidad. La habitual auto-
rrepresentacion en sus obras desde 1997 (desde Vexation Island) y su dimension multidisci-
plinar mediante fotografias (con camara oscura, estenopeica que brindaba unas calidades pic-
toricistas a sus Rome Ruins o Polaroids), cajas de luz, objetos, esculturas, libros, musica, per-
formances, videos, pintura o espejos intervenidos, convierten el retrato, su autorretrato mas
exactamente, en escurridizo —por que no complejo y hasta hermeético—, materializando aque-
llo de que el arbol en ocasiones impide ver el bosque, ese bosque que resulta ser la obra de
Rodney Graham.

Esa disimilitud y las multiples identidades que toma Graham parecen responder a la facul-
tad de anaclasis, de refraccion que dificulta la definicion precisa pero que arroja, por el con-
trario, numerosos matices enriquecedores. Sin embargo, lo que subyace de esta disparidad, de
esta densificacion y saturacion de mensajes, técnicas y lenguajes, de esta esquiva representa-
cion del propio Graham como autor, es una profunda y certera reflexion, a pesar de cierto her-
metismo, acerca de las especificidades y problematicas consustanciales de la praxis artistica
tanto como de la condicion y dimension social de la figura del artista (sus propuestas giran
sobre conceptos como los de artificio, narracion, autoria-originalidad, reproduccion, apropia-
cion, teofania, ficcion-veracidad, percepcion o retdrica).

Junto a esta diversidad comentada y al caracter autorrepresentativo de sus piezas, lo que lo
vincularia a un sentido de la fotografia como testigo de una accion o narracion de corte per-
Jormativo, hemos de destacar como Graham lleva a cabo una labor apropiacionista de temas

y arquetipos de la cultura popular que condensan valores convencionales. Seria el caso del
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empleo del rock, el paisaje america-
no, la figura del cowboy o la puerta
mosquitera (icono de la arquitectu-
ra  popular norteamericana).
Graham, por tanto, mixtifica las
mitologias cotidianas con lo con-
ceptual —comunion que realizan
otros autores aunque con distintos
medios e intereses como puede ser
Jack Pierson—, o, para ser mas exac-
to, reflexiona sobre lo popular
desde lo conceptual.

La densificacion de los mensajes,
la saturacion de los contenidos y el
caracter alegorico son rasgos carac-
teristicos. La alegoria resulta evi-
dente en las obras en las que se
dedica a crear narraciones ficticias,

simuladas y manipuladas en las que

Rodney Graham: de la serie Rome ruins, /978. Cortesia MACBA.

S€ autorrepresenta y que parecen
encaminadas a mostrar por medio del arte como éste es pura ficcion (cuestiona la naturaleza
de la imagen), a pesar de que un medio como la fotografia pudiera proveer dosis de certeza o
verosimilitud. Este sentido alegorico se pone al servicio de la reflexion en torno a lo artisti-
co. Es un modo de emplear la creacion como conjunto de estrategias que evidencian, a su vez
y de modo autorreferencial, las estrategias en las que se basan los procedimientos creativos y
perceptivos. Asi, sus videos y cajas de luz de 2006 como 3 Musicians (Members of the Early
Music Group “"Renaissance Fare "’ performing Matteo of Perugias ‘Le Greygnour Bien'at the
Unitarian Church of Vancouver, Late September, 1977), en la que se representa como un
musico ayudado de un titulo documentalista que ofrece detalles cronoldgicos y de localiza-
cion como garantes de veracidad, los dipticos fotograficos (en positivo y negativo) de un
vagabundo despertado por los musicos de Black Sabbath (4wakening) o la pelicula Lobbing
Potatoes at a Gong, 1969, performance grabada en la que mimetiza la estética de los sesen-
ta en lo que parece ser una parodia y suma de Fluxus, John Cage y una leyenda urbana sobre
una actuacion de Pink Floyd en 1967, no dejan de ser narraciones ficticias y artificiosas que
hacen brotar una sensacion de extraiieza y un ejercicio de deliberacion encaminado a poner
en jaque la garantia de verdad y conformidad de la representacion y de la fotografia —el

noema barthiano—; hacer surgir dudas del sentido de la propia accion, originalidad y autoria
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del artista sobre la obra (una imagen real o manipulada); reflexionar acerca de la construc-
cion y recepcion de la imagen; asi como del sentido y significado de la misma.

Una rotunda interrogacion acerca del arte desde el arte y del papel del artista desde la pro-
yeccion y conciencia del artista que se encuentran, como discursos meta-artisticos, en el ori-
gen del uso que hara de la cita, la apropiacion, la parafrasis, el didlogo entre artistas, la paro-
dia, la escenificacion y la narracion como herramientas. El arte desde el arte, o en el nombre
del arte (especialmente del arte de otros), ha configurado en Graham toda una estrategia de

alegorizacion, de tal modo que sus obras se constituyen en simbolos y narraciones acerca de

la creacion artistica, la figura del creador, la recepcion de las obras e incluso de las exégesis

: del hecho artistico.

: Asi pues, realiza sistematicamente un ejercicio de camuflaje y ocultacion al representar
E  performativamente personajes que por si mismos, o con el auxilio del contexto (el titulo como
! anclaje) y la planificada puesta en escena, representan tanto personalidades o autores reco-
: nocibles, de la historia del arte como otros susceptibles de ser considerados metatforas y, en
A sucontinuidad, alegorias de la condicion del artista. La historia del arte esta jalonada de ejem-
: plares alegatos en pos de la consideracion social de los artifices y su praxis —piénsese en Las
M

Meninas—, asi como la asociacion con figuras y episodios, esto especialmente durante las van-
guardias, que vendrian a simbolizar el papel heroico de la creacion (las gestas de la primige-
nia aviacion), su situacion al margen y en contra de las normas sociales (el circo que habia
recibido tal connotacion desde Edmond de Goncourt) o incluso la dimension sacrificadora y
redentora (desde oficios en los que se exponia la vida a prefiguraciones cristologicas).
Graham desatiende en la mayoria de los casos ese apologéetico sentido heroico y del sacrifi-
cio del artista, aunque mantiene —eso si— la incomprension social que aun puede llegar a pro-
vocar el arte y cierta codificacion como personaje bohemio y desamparado del artista, como
el vagabundo (¢l mismo) que despierta en un banco publico ante la presencia del grupo Black
Sabbath en el diptico Awakening, que recupera unas fotografias de la banda realizadas en
1971 por Chris Walter’. El canadiense opta también por imagenes metaforicas inusuales y que
no cuentan tal vez con esa (auto)mitificacion de las anteriores. Como destaca Friedrich
Meschede’, una de ellas puede ser la figura del amateur que, en esencia, no deja de ser una
concepcion verdaderamente moderna del concepto de artista en relacion al desinteres. Quizas
el amateurismo pudiera ser una categoria con la que por momentos se haya podido sentir
identificado el propio Graham, especialmente en lo relativo a esa, en su caso y consciente-
mente como modus operandi, simulada minusvaloracion del concepto de autoria, puesto que
ésta, ante tanta enunciacion y parodia del arte de los demas, del de otros autores, pareciera
disolverse en esas citas y mimetizaciones. No en vano, lo que subyace de la apropiacion de
autores que tuvieron en vida un reconocimiento ponderadamente inferior a otros en funcion

de ese sentido de amateur o aficionado —en ocasiones también proximos al outsider—, remi-
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Rodney Graham: Lobbing Potatoes at a Gong (1969), 2006. Cortesia del artista, de la galeria Hauser & Wirth y
Donald Young, Chicago.

te, de un lado, a la critica artistica, a la historiografia y a los propios resortes de la Institucion-
Arte como medios para la obtencion de esa valoracion de la artisticidad, mientras, que de otro,
a como autores que no recibieron ni una fortuna critica positiva ni una justa consideracion
como artistas se han configurado con ¢l paso de los afios en irrenunciables referencias pres-
tas, incluso, a la apropiacion por otros autores como Graham.

Esta paradojica puesta en crisis de la autoria —consustancial a algunas practicas conceptua-
les— que coadyuva una menor consideracion —tal vez legitimacion— del rol y el valor del artis-
ta y sus analogias con el amateur; que vehicula a través de la apropiacion y el disfraz, prove-
nia, en cierta medida, de su inicial falta de pericia para con disciplinas como el dibujo o la
pintura. Ello le hizo desembocar en el conceptualismo, en el que Graham se ocupaba de con-
cebir y producir mientras que la materializacion quedaba en manos de otro artifice. Nada
nuevo bajo el sol que iluminé el XX: el Cuadro telefonico (1922) que Moholy-Nagy encarga
por teléfono a una fabrica transmitiéndoles las coordenadas de la obra dibujada en un papel
milimetrado, o los esquemas y derechos de reproduccion de las estructuras minimalistas que
atesoro la coleccion Panza di Biumo son solo dos ejemplos paradigmaticos del cercenamien-
to de la autoria y de la distinciéon entre lo proyectual-conceptual y la ejecucion. Graham no
oculta, con total naturalidad, el origen de su entrega a lo conceptual: “Bueno, es que siempre
me ha sentado mal no saber dibujar y no tener una educacion en ese sentido. Me sentia
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Rodney Graham: Standard Edition, /1988. Coleccion MACBA. Fundacio Museu d’Art Contemporani de Barcelona.
Prestamo privado a largo plazo. Foto: Tony Coll, Barcelona.

menos artista, es cierto. Mis amigos y maestros, como lan Wallace y Jeff Wall, provienen de
la pintura, y eso es algo que siempre les habia envidiado. Supongo que entre en el sistema
educativo un par de anos mas tarde, cuando todo el mundo daba la espalda a la pintura, y,
como es logico, encontré inspiracion en las posibilidades del arte conceptual, para el que no
se precisa el mismo conjunto de conocimientos y habilidades, y que estaba mas proximo a la
literatura, campo en el que si tenia cierta formacion’”.

Pero en esas lucidas mascaradas que propone en sus fotografias y videos, escenificados y
narrativos a partir de la mediacion de los noventa, no solo se apropia de identidades, también
de las obras de los que pueden ser artistas proximos a reconocerse —en rigor una metonimia
que toma al artista por sus obras—, como Morris Louis en The Gifted Amateur, Nov. 10th,
1962, Fluxus en Lobbing Potatoes at a Gong, 1969, a Erasmo de Rotterdam en Allegory of
Folly: Study for an Equestrian Monument in the Form of a Wind Vane (2005), a Edouard
Manet y su Le Bon Bock (1882) en A Glass of Beer (2005), a Hitchcock y Cary Grant en
Fishing on a Jetty (2000), a Richard Prince en How I Became a Ramblin’ Man (1999) y en
Paradoxical Western Scene (2006), o a John Cage en 4 Reverie Interrupted by the Police
(2003), sino que se apropia de otras identidades como las del natfrago en Vexation Island o
la del cowboy en las mencionadas anteriormente en relacion a Prince. Todas estas apropia-

ciones no dejan de ser una suerte de recurso alegorico que nos brindan distintos registros mas
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alla de los de la ocultacion, el camuflaje o la multiplica-

cion de identidades que devienen retrato esquivo, abor- e
44 Supplement

dan 1gualmente la imagen del artista y su praxis, ofrecen (1704 .

|?|j fj |

narraciones que tienen en la historia del arte y la cultura
sus espacios de desarrollo y, por tltimo, se enfrenta a la
dimension popular y mass-mediatica de la creacion a tra-
ves de distintos generos cinematograficos.

Pero esta estrategia de camuflaje y parafrasis no se
desarrolla unicamente en la puesta en escena y narracion
de sus fotografias y piezas filmicas de los ultimos afios,
sino que con anterioridad ya jugd ese sesudo al tiempo

que divertido juego de las apropiaciones de obras de ilus-

tres autores, modificandolas y contaminandolas en algu-

nos casos entre si. Un caso paradigmatico de esto, de la  Rodney Graham: Freud Supplement

. ' _ 170a-170d, 1989. Libro de artista
contaminacion y de ese sentido burlon que aplica, €s  publicado por la galeria Christine
Burgin, Nueva York, Yves Gevaert,
Bruselas, Philip Nelson, Lyon, galeria
Johnen & Schéttle, Colonia. Ed. de 100.

Standard Edition (1988), pieza inscrita en el interés que
atesora Graham por la obra de Sigmund Freud. En ella
adapta una estructura primaria o minimalista de Donald Judd como estanteria de pared en la
que colocar las obras completas de Freud. La sintesis entre la arreferencialidad y neutralidad
de las formas de Judd con las teorias psicoanaliticas e interpretativas del vienés ha de ser cali-
ficada cuanto menos como irénico ejercicio. Seguiria Graham en esta primera parte de su tra-
yectoria apropiandose de la creacion de otros, especialmente autores literarios. Serian los
casos de The System of Landor's Cottage (1987), novela de trescientas doce paginas que es
acompanada de distintos dibujos y de una maqueta de la casa que describe Poe en el homo-
nimo titulo de Edgar Allan Poe en el que se basa el artista canadiense; o White Shirt (for
Mallarme), Spring 1993 (1992), poema en prosa de Mallarmé que queda introducido en una
camisa blanca con las medidas de Graham y que, a su vez, se introduce en una caja de carton
negra, debiendo paralelamente en una galeria y una boutique.

Duchamp late de forma parddica, como cita o como fuente de inspiracion en un buen niime-
ro de obras del artista canadiense. Evidentemente no resulta baladi este apropiacionismo de
lo duchampiano, ya que, mas alla de esos trasvases literales y paréfrasis, supone indudable-
mente el origen de las practicas conceptuales en las que se inserta Graham, asi como ese sen-
tido ironico que marca parte de su produccion y que él mismo destaca en el artista francés.
La autorrepresentacion es una de las constantes en la estrategia de Graham, de modo que apa-
rece en sus fotografias y videos con distintos disfraces —como identidades— que concuerdan
con la puesta en escena y que, en la mayoria de los casos, son alegorias de la figura del artis-

ta, principalmente de su condicion y proyeccion sociales, de sus contingencias dentro y fuera
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Rodney Graham: still de video de Halcion Sleep, 1994. Coleccion Hoffmann, Berlin.

de la Institucion Arte. Duchamp en 1920 se dej6 fotografiar por Man Ray como su alter ego
femenino Rrose Sélavy (Duchamp as Rrose Sélavy), para tres anos mas tarde aparecer en
Wanted, $2,000 Reward, ya sin disfraz, como una especie de fugitivo que recupera la imagen
del artista fuera de la ley o contraviniendo las normas, la de un ser pendenciero (la imagen de
Alfred Jarry fue paradigmatica en las vanguardias), tal vez un estafador que opera bajo dis-
tintos heteronimos e identidades entre los que se encuentra el de Rrose Sélavy®. Graham mul-
tiplicara sus identidades tanto como sus autorrepresentaciones, apariciones 0 protagonizacio-
nes en sus propias obras. El Wanted, $2,000 Reward de Duchamp es la fuente de inspiracion,
s1 no directa cita, de Paradoxical Western Scene (2006), en la que Graham, en una suerte de
loop o bucle tan caracteristico de su obra audiovisual, aparece como un cowboy en un cartel
que avisa de su busqueda y recompensa. En este caso la apropiacion no es exclusivamente de
lo duchampiano, ya que la obra de Richard Prince, apropiacionista por excelencia, también
se halla presente bajo la escenografia del Oeste americano y la del vaquero. A todo ello,
Graham suma otro registro mas en su Paradoxical Western Scene que, como los anteriores,
también define y participa de la densificacion de sus imagenes; nos referimos a lo popular,
ya que el western, la epopeyica conquista del Oeste, es, quiza, el género filmico por antono-

masia del cine americano. Un cine, el hollywoodiense, sobre €l que reflexionara directa o tan-
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Rodney Graham: Rheinmetall/Victoria 8, 2003. Coleccion Fundacié la Caixa, Barcelona. © Rodney Graham, 2009.

y especialmente, en piezas filmicas como Vexation Island (1997), A Reverie Interrupted by
the Police (2003), How I became a ramblin’ man (1999) o Halcion Sleep (1994), performan-
ce grabada en la que ingiere tranquilizante y es transportado desde un motel a su casa en
coche mientras duerme. En todas ellas indaga en las codificaciones y recursos de géneros
como el cine negro, el western o las peliculas de aventuras; ademas de concitar en encuentros
nada fortuitos a Alfred Hitchcock y Jeff Wall, al igual que a René Clair, Chaplin y John Cage,
por solo citar a algunos y respondiendo a esa habitual densificacion que plantea el artista
canadiense.

Duchamp sigue presente en piezas como Screen Door (2005), la puerta mosquitera de la
Graceland de Elvis Presley que Graham decide vaciar en plata de ley. En 1920 y 1921
Duchamp realizaria La bagarre d’Austerlitz y Fresh Widow respectivamente, sendas ventanas
en las que altera el material, tal como hace Graham, y en las que sigue desarrollando tropos
como los retruécanos’. La puerta mosquitera supone per se un icono de la arquitectura popu-
lar norteamericana difundido precisamente por el cine. Icono de lo popular —y puede por tanto

que imagen vulgar—, o doblemente popular al tratarse de la residencia del rey del rock (estilo

musical en el que hubiera querido triunfar el canadiense y que se encuentra presente en parte

de su obra) que al reproducir en plata queda connotada y saturada de significacion, ennoble-
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ciendola y sacralizandola al aplicar un concepto

P I C AS S O analogo al de teofania.
MY M A S TE R Tampoco ha de desdenarse el influjo de un ready-

made como Traveller's folding item (1916), una
supuesta maquina de escribir oculta por una funda
de la marca Underwood, sobre la poética y filmica
Rheinmetall/Victoria-§ (2003), en la que una

magquina progresivamente desaparece ante la conti-

Ln
ka3

nua precipitacion de harina sobre la misma durante

: ocho minutos. De igual modo, Rotary Psycho-
: Opticon (2008), un panel de discos con decoracion
E Op Art que funcionan al pedalear en una bicicleta
! estatica anexa —tan cerca de la escultura como de la
: R?:il;lﬁ}: Frlahn?.m maquina—, a pesar de ser una copia de un fondo
A Johnen Galerie, Schillingstrisse 31, 10179 Berin empleado en una actuacion por el grupo Black
: Sabbath en 1970 en la television de Bélgica®, cabria
M Rodney Graham: Picasso, My Master, poster de

la exposicion, 2005. Coleccion privada, ponerse en relacion con algunos de los experimen-
SOOI CARE S R R A tos cinético-rotatorios que realiza Duchamp en los
anos veinte, como unas placas de cristal rotativo
mediante a un motor (Rotative plaques verre. Optique de précision, 1920) o los distintos dis-
cos de Disques avec spirales (1923).

El ultimo de los grandes artistas del siglo XX del que se apropia, en el que se camufla o
diluye en ¢l, al margen del Morris Louis de The Gifted Amateur, Nov. 10th, 1962 (2007), es
Pablo Picasso, quien le permitira adentrarse en una disciplina hasta 2004 practicamente iné-
dita en su creacion: la pintura. Entre la honestidad y la ironia, Graham titularia su primera
exposicion pictorica Picasso, My Master (2005), un conjunto de pequefios formatos en los
que desarrolla una pintura parafrastica que ha de vincularse en mayor medida a ciertas deri-
vas del cubismo y a estribaciones abstractas de la Escuela de Paris en lugar de la obra del
artista malagueno. Aun asi, en ese amplio espectro que va desde reminiscencias del Picasso
del final de los anos veinte y del estilo cloisonné de los cuarenta, de Braque, alusiones al
purismo, a Gorky y a la amplia ndmina de autores que permanecieron en la capital francesa
en los cuarenta y cincuenta realizando una abstraccion ajena por completo al fuego cruzado
del informalismo europeo y del expresionismo abstracto norteamericano, parece que subya-
ce, ante la admiracion que siente Graham por el Picasso de 1911 —uno de los momentos de
mayor hermetismo del cubismo junto al verano en Cadaqués en 1910—, una vindicacion de su
figura como origen y maestro de la abstraccion y de los pintores de la Escuela de Paris en la

que parece insertarse con su pintura. Esta presencia picassiana y su valoracion plenamente
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Rodney Graham: The Gifted Amateur, Nov. 10th, 1962, 2007. Coleccion privada. Cortesia de la galeria Hauser
& Wirth.

historiografica también aparecera, aunque mas matizada, en el bosque de referencias de la
comentada The Gifted Amateur, Nov. 10th, 1962, en la que parece, como si de un palimpses-
to se tratase, anotar referencias cual indicios que permiten interpretar o vislumbrar una narra-
cion acerca no solo de la abstraccion, su origen y desembocadura en el método pictorico de
Morris Louis, sino del propio arte moderno y de algunas de sus fuentes como la escultura afri-
cana. Ese interes por los lenguajes abstractos y por la figura de Picasso va a materializarse en
la serie de pinturas a pares de Possible Abstractions. En ésta, el artista canadiense, en un pro-
yecto presentado en el Museo Picasso de Barcelona, toma una vineta satirica de una revista
masculina de los afios cincuenta (Man to Man. The stag magazine) que leia el propio Picasso
y que incluso las llegaba a intervenir con dibujos. En una vinieta de 1952 se aprecian dos cua-
dros abstractos muy similares firmados por un tal Picado en fechas tan distanciadas como
1893 y 1942, siendo el sentido de la misma, no sin la correspondiente sorna, su total ininte-
ligibilidad. A partir de aqui Graham explora a través de ochenta y cuatro pares de pinturas
que mimetizan las de la vifieta firmada por Dan Kilgo una serie de variaciones practicamen-
te imperceptibles siguiendo un vocabulario abstracto que en rigor no corresponde a Picasso,
ya que los puntos, sinuosidades y formas organicas remiten a otros autores como pudiera ser,
por ejemplo, Jean Arp. Como apreciamos nuevamente, Picasso no es tomado a través de su
obra, sino que Graham se centra en huellas, interpretaciones de la misma y posibles influen-
cias. Parece interesarle ese papel ambivalente que juega Picasso, el de maestro y posible ori-
gen de algunos desarrollos de la pintura no-objetiva y su dimension y repercusion social que
lo convierten en un fendomeno que propicia que el arte y sus querellas excedan de lo especia-

lizado y lleguen a ocupar espacios como el de revistas como Man to Man. Este matiz ha de
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interesarnos porque en la trayectoria de Rodney Graham existe una apologia —como vimos
anteriormente— de la figura del artista amateur, pero atiende igualmente al artista de éxito
(Edgar Allan Poe, Georg Biichner o Morris Louis podrian considerarse como personificacio-
nes de ese amateurismo mientras que Duchamp, Picasso, Judd, Ferdinand de Saussure o
Freud serian el caso contrario)’.

No deja de ser ironico como Graham con la recreacion pictorica de la Escuela de Paris a
traves de Picasso, My Master (2005) y el de la abstraccion pospictorica con Morris Louis
como personaje y culmen de los procesos abstractos que ejemplifica en la puesta en escena
—performance hecha tableau vivant— de The Gifted Amateur, Nov. 10th, 1962 (2007) esceni-

: fica momentos y dmbitos concretos —especialmente en el ultimo— que respondian, tal como
: se iterpreto desde la critica y la historiografia artistica, como evolucion de los postulados de
E la modernidad, a una lucha por desprenderse de las heteronomias que secularmente habian
Y dominado el ejercicio de la pintura. Esa ironia se fundamenta en como, a través de la alego-
: rizacion, la escenografia, la puesta en escena, la representacion, que no presentacion, y el apa-
& rato, es decir, una suerte de programa iconografico en el que el veedor es Graham, la historia
: del arte se constituye al fin y al cabo en heteronomia, en para-literatura que supedita o influ-
M

ye la creacion de la imagen y su recepcion. En The Gifted Amateur, Nov. 10th, 1962 todos los
elementos originan una narracion acerca de la propia historia del arte que parece atenerse a
la idea de Octavio Paz de que la historia del arte no dejaba de ser otro género literario mas.
La narracion propuesta —como es costumbre en €l— no se ofrece sencilla ni democraticamen-
te, esto es, no esta al alcance de cualquier espectador, de ahi que su recepcion requiere unos
conocimientos previos proyectados en la imagen y los elementos que la componen, propi-
ciando un espectador participativo, no ya que concluya la obra —como es evidente—, ni que
sea sujeto de asociaciones y resortes mentales y conceptuales a lo duchampiano, sino que
maneje e interprete una serie de codigos atomizados en la obra y que la saturan. The Gifted
Amateur, Nov. 10th, 1962, puede ser un ilustrativo de como en la esfera visual, la obra de
Graham se convierte en emblema en el que, como anclaje, el titulo llega a convertirse en el
lema o mote que acompana y ayuda a connotar —aun mas— la imagen, ya que el artista sitia
en un marco cronologico preciso la accion, realizando un esfuerzo improbo por recrear un
espacio de esa epoca con total y escrupulosa fidelidad de modo que nos reporte mas ele-
mentos, indicios o pistas para construir la narracion y, por ende, el significado. Aqui, inclu-
so, Graham se cita a si mismo en una especie de trampantojo del trampantojo, puesto que el
cuadro que cuelga de la pared del fondo procede de la serie de aprendizaje picassiano que
desarroll6é unos afos antes. En ese salon a lo Richard Neutra que hace las veces de improvi-
sado taller parece condensarse buena parte de la historia del arte del siglo XX: los centros
artisticos fundamentales (Paris y Nueva York), el traslado de muchos europeos introductores

de la abstraccion en USA, la presencia del cubismo y el surrealismo como posibles origenes
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de la abstraccion, la alusion al surrealismo etnografico mediante el instrumento musical
(piénsese en André Schaeffner y la revista Documents), al arte de Africa que desde el cubis-
mo se convirtio en modelo y al que sucedié el ocednico, el arte antiguo, etc. Una auténtica

suma de indicios sobre los que construir una narracion, una historia solo insinuada por
Graham.

La complejidad de esos relatos subsumidos en la escenificacion de sus fotografias se debe,
ademas de a ese exhaustivo y profundo conocimiento de la propia historia del arte, a la diver-
sidad de registros que se concitan en muchas de ellas'. Hay algo ludico en la acciéon de des-
velamiento u otorgacion de sentido de esas imagenes por parte de un espectador que, como

si de un juego se tratase, acepta enfrentarse a los trampantojos visuales y conceptuales que le
ofrece el artista. Proyectar nuestros conocimientos para intentar construir una hipoétesis de

relato conlleva aparejado, junto a las dificultades inherentes, buenas dosis de satisfacciéon en

su intento.

The Gifted Amateur, Nov. 10th, 1962 es tal vez la exacerbacion de los procedimientos que
venimos sefialando como constitutivos de la estrategia artistica de Graham. Las identidades
se multiplican, los elementos alusivos a otros artistas se hallan por doquier (Morris Louis,
Picasso, la Escuela de Paris). Ahi, en medio de ese bosque, se halla Rodney Graham con

un disfraz, con una identidad prestada, hablando del arte. Del suyo, a través del arte de
los demas =

Notas al pie

' Es habitual encontrar en algunas biografias como lugar de nacimiento la cercana Vancouver:

" Sus fotos de una naturaleza artificiosa y contrastadamente iluminada se han conformado como algo cercano a lo
siniestro y extraordinario, asumiéndose en la actualidad, aungue con intereses muy diversos, por autores como Carlos
Irijalba o Eelco Brand.

' La cita a Black Sabbath se repetira en la produccion de Graham, como en Rotary Psicho-Opticon (2008).

' Véase Meschede, Friedrich: “Pantomime parlée y ‘Magia continuada, o los poderes magicos del arte, aplicados para
servir de provecho y recreo’, por William Rodney Graham, artista, con numerosas ilustraciones ", en el catalogo
Rodney Graham. A través del bosque, MACBA, Barcelona, 2010, p. 32-54.

* Entrevista a Rodney Graham por Nikola Dietrich en 2009, en el catdlogo Rodney Graham, A través del bosque,
MACBA, Barcelona, 2010,, p. 133.

" Otros de los pseudonimos que aparecen en ese ready-made modificado, que se usaria en 1963 como cartel para la
retrospectiva en el Pasadena Art Museum, serian los de George W. Welch, alias Bull, alias Pickens, asi como los de
Hooke, Lyon y Cinquer. Este cartel también supondria el germen de la serie de Andy Warhol Most Wanted Men.

" En este caso, Fresh widow (1920), al eliminar la “n"" de window devenia “viuda alegre”, lo cual disparaba las
asociaciones y resortes mentales gracias a los cuarterones de cristal revestidos en la version duchampiana con cuero
negro. Algunos tropos lingiiisticos se hallan en la base de la estrategia de Graham (metonimia, sinécdoque, alegoria,
efc.) como eventualmente en la de un Duchamp, cuyos retruécanos mas destacados son los que desarrolla con Rrose
Selavy (Eros c’est la vie o arroser la vie) v el, en otras, homenaje a Apollinaire en el ready-made modificado de
1916/17) Apolinére Enameled (un ‘A pole in air’ de claro sentido falico connotado aun mas por la nifia de la imagen
publicitaria que tomaria y la cual aplica, y se aplica, con brocha en ese “baston el aire”). No obstante, antes incluso
que Duchamp, Picasso aplica en 1912 a la plastica tropos como los apocopes, como en algunos bodegones
autobiograficos (“Violin, copa, pipa y tintero) o en los germinales papiers collés.

" Véase Arnold, Graut: “Siempre me pone nervioso que la naturaleza no tenga una intencion clara "en “Una
cronologia anotada: vida y obra de Rodney Graham ", en el catalogo Rodney Graham. A través del bosque, MACBA,
Barcelona, 2010, p. 146.

" Para este particular de la figura del amateur véase Meschede, Friedrich en el catalogo Rodney Graham. A través del
bosque, MACBA, Barcelona, 2010, p. 32-54.

" Para obtener una exhaustiva explicacion de muchos de los elementos de este triptico caja de luz véase: 1bid.,
p. 38-54.
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CINCO ANOS DE EVA HESSE

VICENTE JARQUE

“Mi vida y mi arte no se han separado. Han ido juntos”.

Estas frases de Eva Hesse parecerian justificar, una vez

— mas, que diéramos comienzo a este comentario sobre su
: trayectoria como artista remitiéndola a las circunstancias
» de su corta vida, eventualmente infeliz, presentandola
': como un ¢jemplo eminente de algo que, en el fondo, ha-
s bria constituido el lema o la meta de muchos otros artis-
: tas contemporaneos. En su caso, como sugirio su amigo

Mel Bochner, parece que “su mitologia ha cobrado vida
propia”, hasta el punto de convertirse en una leyenda ca-
paz de impregnar la interpretacion de su obra, desfigu-
randola y cubriéndola de un sesgo que tal vez no le haga
justicia. En realidad, esa “mitologia” tiene que ver no
tanto con su vida en cuanto que artista, como con su
muerte en cuanto que ser humano, a los treinta y cuatro
anos, en 1970, por culpa de un tumor cerebral que, desde
luego, bien podemos considerar absolutamente ajeno al
arte. Esto deberia bastar para recordar lo mucho que hay
de banal en todo bienintencionado intento de confundir

la vida con el arte, y viceversa. Al fin y al cabo, el artista

muere siempre, mientras que su arte, en el mejor de los

Eva Hesse: Laocoon, 1966. Acrilico, cordel
recubierto de tela, alambre y papel maché
sobre tubo de plastico, 304,8 x 61 x 61 em.
© Coleccion Allen Memorial Art Museum,
Oberlin College, Ohio. Foto: John Seyfried.

casos, le sobrevive.

Sobre la obra

Eso que vemos colgado de la pared consiste, materialmente hablando, en “veinte rollos de
cuerda y hemisferios pintados con cordel negro de plastico que emergen de sus centros, montado
sobre papel duro grapado y clavado sobre madera; papel preparado con yeso y pintado con acrili-

co™: asi reza el texto, inevitablemente prolijo, que acompaiia en un catalogo (del IVAM, 1993) a

La Fundacio Antoni Tapies de Barcelona presenta una muestra de Eva Hesse del 13 de mayo al 1 de agosto.
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la reproduccion fotografica de Ishtar,
una de las primeras esculturas de
Eva Hesse, realizada poco después
de su vuelta de Alemania, en donde
se acercoO hasta Berlin Este, visito el
museo Pergamon y pudo ver la céle-
bre puerta dedicada a la diosa babil6-
nica. Debo advertir que no cito esta
pieza por su advocacion a un simbo-
lo de la femineidad, sino para recor-
dar la extrema profusion y variedad
de materiales que empleaba en su es-
cultura y la clase de trabajo que ello
habia de comportar. De hecho, pare-
ce que en el mismo viaje a Europa
vio tambien el Laocoonte, 1a famosa
gigantomaquia a la que dedico preci-

samente una de sus ultimas obras, de  Eva Hesse: Tomorrow’s Apples (5 in White), 1965. Masilla pintada,

‘ esmalte, gouache, barniz cuerda y papel maché montado sobre
1970: una estructura vertical, en for- aglomerado, 65,4 x 55,6 x 15,9 cm. © The Estate of Eva Hesse.

I Coleccion Tate Gallery, Londres. Foto: Gareth Winters.
ma de paralelepipedo, compuesta de

“pintura acrilica, cordel revestido de pafio, alambre y papier mdché sobre tubo de plastico” de los
que se usan en fontaneria.

Esta proliferacion de materiales para una misma obra, ¢ incluso su enfatica falta de pulcritud
(como “vOomitos de plastico”, le parecian a Mel Bochner), nos hace entender demasiado —hasta
dejarnos un tanto perplejos— aquella afirmacion de Robert Hughes (en American Visions) segun
la cual Eva Hesse seria la artista “que mas hizo por humanizar el minimalismo sin sentimentali-
zarlo”. Porque la verdad es que, aun cuando no se encuentre en su obra ni el menor atisbo de sen-
timentalismo, no parece que haya tampoco en ella gran cosa de minimalismo. Sus esculturas
jamas se movieron —digamos— en un “campo expandido”, sino que extendian formalmente los
limites de lo posible en el propio campo de la escultura. Ella misma vino a decir de sus dibujos
que podian llamarse pinturas, de sus pinturas que podian llamarse esculturas, y de sus esculturas

que podian llamarse como se quisiera... porque, en realidad, no por eso iban a dejar de ser lo

que eran.

Estas no son, desde luego, “objetos especificos”, sino esculturas dificiles. Como objetos, “no
son ni duros ni tiernos. No son activos ni pasivos. No son masculinos ni femeninos, ni vivos ni
muertos”, sino acaso “inertes”, ha escrito Tom Lubbock sobre sus pequenas piezas de estudio
(ensayos, maquetas o esbozos de las mayores). En pocas palabras: no son neutros ni dejan de ser-
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E Eva Hesse: Metronomic Irregularity 1, 1966. Madera pintada, Sculp-
E Metal y alambre recubierto de algodon, 30,5 x 45,7 x 5,1 cm (con las
S cuerdas).© Estate of Robert Smithson, Nancy Holt, Nueva York.

E Foto: Lynton Gardiner.

Eva Hesse: Addendum, /967. Papel maché pintado, madera y
cuerda, 12,4 x 302,9 x 14,9-20,6 em, longitud cuerdas 300 cm.
Coleccion Tate Gallery, Londres. Foto: Daniel Martinez.

lo, no son antropomorficos ni dejan
de integrar la experiencia del cuerpo.
A veces pueden parecer artilugios ri-
tuales o prosaicos utensilios de hu-
manidades desconocidas o insospe-
chadas; a veces, bromas sarcasticas o
juegos celebratorios, misterios so-
lemnes o meditadas construcciones.

En cierto modo, cabe decir que el
hilo conductor de su escultura —si se
me permite el obvio juego de pala-
bras— fue el cordel. Con €l compuso
en 1965 sus alegres y tempranas
Manzanas del manana, a manera de
pintura tridimensional sobre carton,
sus Piernas de una pelota que cami-
na, sobre panel de masonite, su tam-
bien desenfadado y estimulante Lu-
gar elevado en verde (hecho de “es-
malte, temple, fijaciones de madera,
tubo de plastico, conducto de metal y
tornillo, grapas y clavos, enchufe de
porcelana y cordel sobre aglomera-
do”), donde la cuerda ya caia sobre
el suelo, o, ya en 1966, su conocido
Colgado, con un cable de acero
que se engancha a un marco vacio
de madera, del que viene y al que

vuelve después de invadir el espacio

exterior. Luego, en sus tres versiones de [rregularidad metronomica (la segunda de ellas,

sin duda la mejor, tuvo que ser reconstruida a su muerte por sus amigos), el cordel era sustituido

por un alambre mas rigido que se enredaba sobre y entre paneles de madera pintada, hasta llegar

a las piezas de 1969 y 1970: filamentos de latex, fibra de vidrio, alambre y cordel libremente

colgantes.

Esa progresiva emancipacion de la pared y el empleo de estos nuevos materiales, digamos,

algo mas sofisticados que el mero cordel o el papier maché, nos hablan de una cierta evolucion

en un sentido tal vez imposible de determinar, pero de unos resultados de signo claramente ex-
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Eva Hesse: Sequel, 1967. Latex, 76,2 x 81,3 cm. Coleccion Saatchi, Londres.

pansivo. Podria hablarse de un momento, el de sus trabajos mas orientados por la serialidad y la
repeticion, en el que, en efecto, pudo acercarse un tanto al minimalismo. Pero piezas como Se-
cuela o Esquema, con ese conjunto de esferas desordenadas (como un monton de nueces) o se-
miesferas ordenadas (como una bandeja de bollos recién salidos del horno), o las que se alinean
en la pared con sus cordeles colgantes (Addendum), todas de 1967, evocan cosas apenas frecuen-
tadas por los minimalistas. Hasta sus obras mas abstractas a base de arandelas de acero sobre ta-
bla de madera se convierten en las paredes exteriores de esos cubos de la serie Acceso (también
de 1967), con sus interiores “peludos”, forrados de tubos de plastico o de goma, en donde la geo-
metria, si no “desmoralizadora” (como la calificé Hilton Kramer), si se muestra dotada de pro-
piedades tactiles bien concretas.

Finalmente, tampoco sus obras mas repetitivas o acumulativas en fibra de vidrio o resina de
poliéster, como los diecinueve cilindros de Repeticion (1967), las cincuenta unidades de Acrecion
o las cajas de Sans (1968) o sus extensiones y ldminas horizontales y verticales de latex (4req,
Contingente, 1968/69) dejan de manifestar una clara distancia respecto de la caracteristica frial-
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dad minimalista, y ello por no hablar
de los Siete palos de 1970, tan obvia
como comicamente falicos, o la in-
formidad en que se resuelve esa rara
estructura estrellada con apariencia
de mejunje casi comestible (Las de-

fensas de barca de Ruth Vollmer,

7 1968) que no solo es una pequena

escultura colgante, sino también, se

E
v diria, una pintura tridimensional: una
A . .
pintura de epoxi y cuerda sobre
5 Eva Hesse: Repetition Nineteen 1, /1967. Malla metalica, papel _ s
. machée, cola Elmers, resina de poliéster y pintura Dutch Boy lienzo™.
Diamond Gloss, 23,2-26, 7 x 16,5-23,2 cm ¢/u. Coleccion Museum of E - :
S Modern Art, Nueva York. © The Estate of Eva Hesse. n conjunto, esta trayectoria, que
S : e , ;
% discurrio a lo largo de so6lo cinco

anos y que no dio lugar mas que a tres o cuatro exposiciones individuales en vida de la artista
(aunque su participacion en no pocas colectivas no pasase desapercibida), resulta particularmente
sorprendente por tanto por su considerable variedad como por su extraordinaria fecundidad, so-
bre todo en comparacion con la obra de algunos de sus amigos minimalistas. Ella misma citaba
una frase de Carl Andre: “Cualquier cosa que valga la pena, vale la pena hacerla una y otra vez”;
no esta mal visto, siempre que no se tome al pie de la letra. De hecho, Eva Hesse (a diferencia de
Andre, dicho sea de paso) no se repitio nunca. Da la impresion de que lo tunico en lo que insistia
“una y otra vez” era en eso que Mel Bochner admiraba en ella como su “alegria en el trabajo”, su
pasion por la exploracion y la manipulacion de los materiales, su sentido del humor, su felicidad

por la experiencia del descubrimiento y, por supuesto, por la sensacion de libertad que nos trans-

mite cada una de sus obras.

Sobre la vida y la obra

Por eso resulta un tanto extrano que ese legado de cinco anos de trabajo sea tan frecuentemente
vinculado a una existencia infeliz, como parece haberlo sido la de Eva Hesse. El hecho de que
dejase escrito un diario en donde volcaba sus dolores, sus temores, sus casi permanentes senti-
mientos de inseguridad, ha contribuido a enturbiar la vision del éxito indudable de su productivi-
dad como escultora y de la altura de su lugar en la historia del arte contemporaneo. En realidad,
€sos testimonios intimos se nos presentan, en general, algo desconcertantes, pero no por su fuer-
za expresiva, sino, mas bien, por su notable falta de profundidad. Las entradas correspondientes a
los primeros anos de la década de los sesenta, cuando todavia no se habia internado por los cami-

nos de la escultura, nos hablan de una joven ansiosa, como tantas otras, rebosante de los norma-

ARTE Y PARTE

Ministano ce Educacion, Gultura v Depote 2012



les anhelos y de buenos propoésitos
para el dia de manana, tan empenada
en consagrarse como artista cuanto
insegura de conseguirlo. En abril de
1960, con veinticuatro anos, escribe:
“lucho por ser pintora’’; en julio del
mismo ano (tras conocer a Sol Le-

Witt): “me he hecho pintora”; en no-

viembre: “presiento que puedo y de-

beria vender pinturas” G R SN S T .
| | il il B LR S e U
Esas pinturas comenzaron siendo

extraflamente expresionistas, algo si- Eva Hesse: Sans 1, 1968. Fibra de vidrio y resina de poliéster, 96,5
’ x 91,4 x 15,5 em c/u, anchura total 10,922 m. Colecciones: Whitney
niestras, a veces un poco torvas (al- Museum of American Art, Nueva York (2 uds); Coleccion Saatchi,

Londres (1 ud); Dr Norman Messite, Nueva York (1 ud); Refco
guna recuerda a Munch). En otros  Group Ltd., Chicago (1 ud). Foto: Lynton Gardiner

momentos, sin embargo, como en

ciertos oleos, asi como en collages, gouaches y acuarelas de entre 1964 y 1965, se orienta hacia
mas coloridas construcciones eventualmente compartimentadas (a la manera de Torres-Garcia), o
hacia esos dibujos “mecanicos’™ en blanco y negro en donde aparecen figuras con aspecto, diga-
mos, de maquinas solteras. Incluso pinto un 6leo de dos metros de alto (Sin titulo, 1965) que casi
hace pensar en un Gran vidrio juguetonamente descompuesto, como si todo en €l se hubiera ex-
plotado y dispersado por efecto de algun escape de gas... Mas tarde siguié dibujando —lo hizo
hasta el final-, aunque ya en unos términos aparentemente mas vinculados a sus investigaciones
en el ambito de la escultura.

En cualquier caso, respecto a su vida, seria bueno ponernos a salvo de toda tentacion de ubicar-
la en el marco del arte feminista en su vertiente tragica: “La mejor manera de evitar la discrimi-
nacion en el arte es a través del arte. La excelencia no tiene sexo”, declar6 en cierta ocasion. No
obstante, si hay un aspecto que cabria relacionar con esta cuestion de género y que si puede tener
que ver con ¢l sesgo que fue adquiriendo su obra. Me refiero a su peculiar situacion en el marco
de ese circulo de amistades de artistas masculinos (Sol LeWitt, Mel Bochner, Dan Graham, Don
Judd, Dan Flavin, Robert Ryman, Carl Andre, Robert Smithson...), a quienes frecuentaria en
mayor o menor medida durante la segunda mitad de los sesenta, todos ellos tan determinados, tan
bien pertrechados de conceptos y teorias (como los tiempos exigian) y frente a los cuales, a pesar
del sincero apoyo que de ellos recibia, parece haberse sentido incomoda a causa de su propia in-
seguridad en materia de “ideologia™ estética, de “programa”, algo que ella percibia como un
asunto de carencia de “ideas”.

Esto es algo curioso, porque su notable inteligencia le bastaba y sobraba para entender lo que,
al fin y al cabo, habia de ser lo mas importante: “No preguntes —dijo— lo que la obra es... Mas
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bien, ve lo que la obra hace”. O
bien: “Las ideas no son nunca
nuevas. Nueva puede ser la mani-
pulacion y relacion de las ideas

transformadas en arte”. O mas

LA N\ aun: “Tengo confianza en mi

= - comprension de la estética for-
“i ) — i
= — it “’ﬁ “) mal y no quiero ser consciente de
e — ella o hacer de ella mi problema”
" |
W (cursivas mias). Esta claro, pese
A o
a todo, que si tenia un problema,
] Eva Hesse: S-117, 1968. Cordel, lona, relleno desconocido, como una especie de asienatura
E 28 x 28 x 13 em. © University of California, Berkeley Art Museum & P &
s Pacific Film Archive. Donacion de Helen Hesse Charash, 1979. pendiente que sus amigos pareci-
s Foto: © Ben Blackwell, Alameda, California. )
5 an haber superado, algo que veia

como un estorbo (en el terreno de la teoria), pero que no se proponia resolver en términos inte-
lectuales, sino solo —sabiamente— en la practica.

Hay a este proposito unas bastante significativas declaraciones de Mel Bochner, en un tan be-
nevolente como ligeramente comico esfuerzo de defender a su amiga en materia de “ideas”,
cuando éste, en alusion a la consigna de Eva Hesse en el sentido de lograr una obra “ordenada,
pero no ordenada”, es decir, un “caos estructurado como no-caos” (cosa, si bien se mira, tan pro-
funda como pueda serlo cualquier otra contradictio in adjecto), sostiene que esta “idea” era aque-
lla en la que estaban empezando a pensar por entonces “los més avanzados matematicos y cienti-
ficos” (nada menos que cinco afios antes de la irrupcion de Mandelbrot y de los fractales, viene a
exclamar Bochner, Eva Hesse jya lo habia profetizado!). Y eso, por nada decir de su invocacion
de la “teoria de las cuerdas” (j!). Desde luego, elevar Eva Hesse al rango de visionaria de la cien-
cia del presente o del futuro no sélo es algo peor que asociar el cubismo a la teoria general de la
relatividad, como en su momento se hizo, sino que dice poco del artista conceptual que era Boch-
ner en cuanto que graduado en Filosofia, que también lo era; pero, sobre todo, no parece que fue-
ra ¢sta la mejor manera de defender a Eva Hesse de sus eventuales carencias teoréticas (que no

mentales). Después de todo, lo que cabia pedirle y ella efectivamente hacia era, como dijo Dore

Ashton, crear obras, no ideas.

Sobre la vida
El propio Bochner se muestra mas certero cuando se olvida de las “ideas” y dirige su mirada

hacia la obra misma de Eva Hesse. Con algo de razon habla de la “metafora de un hospital”, y no

por su aspecto higiénico o esterilizado, sino por todos esos tubos y vendajes, como enyesados,
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esas piezas que recuerdan instrumen-
tos de drenaje o de ortopedia, con
toda esa corporeidad difusa que ca-
racteriza su escultura, y no solo por
su apariencia formal, sino por el tra-
bajo fisico, la gestualidad y, en defi-
nitiva, el tiempo humano que, con
toda evidencia, se les ha dedicado.

A Eva Hesse le gustaba ensuciarse

en el taller. Disfrutaba, por tanto, tra-
bajando en ¢l, poniendo en juego

cuerpo y alma enteros, y bien podia

decir que era en ese tiempo y e€se €s-  Eva Hesse: S-1, 1964. Aguada, madera, 2,5 x 8,9 x 7,9 cm. © Gioia

: Timpanelli, Bearsville, Nueva York. Foto: © Abby Robinson, Nueva
pacio en donde buscaba y encontra-  y,,%

ba las fuerzas que tantas veces le fal-

taban fuera de €l. Su vida, en efecto, estuvo llena de angustia. Pero uno se pregunta si no cabe re-
conocer en su mundo personal la huella de unos elementos historicos, objetivos, que condiciona-
ron su arte en la misma medida, si no mas, que sus especificas patologias o sus problemas senti-
mentales. Al fin y al cabo, su condicion de hija de exiliados judios huidos de la Alemania nazi,
llegados a Nueva York cuando ella contaba con tres afios, no podia sino favorecer ciertos nexos
con una cultura europea a la que siempre fueron bastante ajenos tanto sus amigos minimalistas
como al publico con el que podia contar en América.

Durante su estancia en Alemania con su marido, entre 1964 y 1965, cuando le prestaron la
nave abandonada en donde comenz6 a reorientarse hacia la escultura, se interes6 seriamente por
la escena artistica europea: Documenta 3, Meret Oppenheim, Beuys, Tinguely, Fontana o el gru-
po CoBrA (pues, como recuerda Mel Bochner, a ella, a diferencia de otros artistas contempora-
neos, “le gustaba el arte”...). De hecho, hicieron amistad con Hans Haacke en Colonia. Por lo
demas, ella misma pertenecia a una generacion casi de post-guerra que habia crecido en los afios
cincuenta leyendo a Ginsberg y a Camus, y tendia a ver no so6lo su vida individual, sino la exis-
tencia humana en general bajo el prisma del “absurdo”.

En su conocida entrevista con Cindy Nemser en la que, por cierto, declaraba envidiar a Warhol
por la manera en que habia unificado su arte y su vida, Eva Hesse conectaba su propia angustia
con un trasfondo de “humanismo”, y lo remitia a esos personajes de Beckett que ““siguen espe-
rando y avanzando... sin hacer nada”. Pero ella no hacia “nada”, sino “casi nada”. Y luego ha re-
sultado que era muchisimo. El hecho de que bastante de su obra tienda a deteriorarse demasiado
aprisa con el tiempo (ella lo habia temido, o0 mas bien previsto) no afiade ni quita nada al asunto,

sino que solo enfatiza su contingencia a®
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GILBERT & GEORGE: PARADOIJAS,
PARANOIAS, INDAGACIONES Y
AUTORRECONOCIMIENTOS

IVAN DE LA TORRE AMERIGHI

Quizd, desde nuestra perspectiva actual, no seamos capaces de comprender el fuerte impacto
que en la sociedad britanica causé aquella obra iniciatica y casi programatica que fue Underne-
ath the Arches (1969), de la que hicieron innumerables versiones que se representaron en medio

mundo. La mecanica era bien sencilla, y no por ello menos efectiva y desconcertante: los artis-

- 2 m B rr =0

tas, cubiertos de maquillaje metdlico, primorosamente trajeados y subidos a una mesa, uno con
g Unguante en sus manos, otro con un baston, cantaban en playback una vieja cancion de los anos
cuarenta. Cuando acababa la musica, uno de los dos ponia de nuevo en marcha el tocadiscos, se
intercambiaban los objetos que portaban y el espectaculo volvia a comenzar. Y asi durante ho-
ras. S1 bien aquella propuesta cerraba una década tan convulsa como productiva para el arte

contemporaneo, no es menos cierto que la técnica escultorica que desplegaban, por heterodoxa

m Q@ O m@O

e hibrida, resultaba novedosa en unos afios plenos de novedades.

La sombra, término entendido desde un punto de vista metaforico y no despectivo, de un tra-
bajo pulcro, distanciado, etc..., que les ha caracterizado, puede empaiiar un juicio critico acerca
de su obra y hacernos pasar de puntillas sobre la conciencia critica que en estos trabajos anida.
Verdad era que sus méaximas pretensiones, aquellas que sofiaban alcanzar desde que se conocie-
ron, fueron las de acceder pronto a la fama, ganar dinero facil y situarse en el centro de los me-
canismos mercantiles de las galerias y de la esfera artistica. Las esculturas vivientes y cantantes
fueron la puerta de entrada a todo ese estrellato, del mismo modo que antes lo habian intentado

con The Meal, invitacion-cena-performance a David Hockney.

Un poco de historia

Pero ese acceso no fue ni tan sencillo ni los beneficios fueron tales. Cuando ambos se cono-
cieron en 1967 en St. Martin’s School of Art, ya poseian, por separado, una trayectoria formati-
va consolidada. Gilbert Proesch, nacido en el norte de Italia, habia estudiado arte en Wolkens-
tein y en Hallein, antes de entrar en la Academia de Arte de Munich, para desde alli dar el salto
a Londres; mientras, George Passmore se habia formado en Dartington antes de pasar por la

Oxford School of Art. A partir de aquel momento perderan sus apellidos y fusionaran arte y

El CAC Madlaga presenta Jack Freak Pictures de Gilbert & George hasta el 16 de mayo.
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Gilbert & George: Abode, 2008. 226 x 254 cm.

vida, renaciendo como un creador unico sin historia ni bagaje anterior. “Un singulier qui de-
vient pluriel —como lo describe perfectamente el poeta Démosthénes Davvetas— et un pluriel qui
devient singulier... .

La fama, y sus correspondientes oropeles, no seran faciles de digerir. Sera una época ésta —la
primera mitad de los setenta— de desfases, de alcohol, de fiestas sin final. Haciendo de la des-
gracia virtud, trataron de instrumentalizar en su beneficio creativo todo este desorden interno y
externo: desde la bebida trataron de acceder, de una manera parecida a como otros artistas a lo
largo de la década anterior habian utilizado los psicotropicos como mecanismos de conocimien-
to y autodescubrimiento.

La relacion con el entorno urbano ha fluctuado a lo largo de los afios, desde mediados de los
setenta cuando se recluyeron voluntariamente en su casa de Fournier Street a fin de establecer
una atalaya desde la que observar el mundo exterior al tiempo que se protegian y aislaban de él.

En las representativas series Dark Shadow (1974) o Dusty Corners (1975) la casa se hace prota-
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Gilbert & George: Flagtank, 2008. 226,5 x 381 cm.

gonista y ellos dentro de la misma se convierten en una de sus partes, como elementos estaticos
y extaticos de una superestructura que les acoge y encarcela. Serd un momento de introspec-
cion, reflexion y descubrimiento interior. Esto se vera paulatinamente transformado en un senti-
do nuevo con respecto a la urbe, que acabara por convertirse, no s6lo en trasfondo necesario de
sus obras, sino en jeroglifico visible de las incoherencias sociales, en espacio propicio para que

lo que tenga que ocurrir, ocurra, moderna Sodoma, antigua Jerusalén, mitad prostituta, mitad

beata y nunca, nunca, hospitalaria.

El artista al desnudo

La conciencia de un trabajo colectivo y la paradoja de abarcar una accion unitaria desde una
perspectiva multiple les crea un conjunto de obsesiones que arrastraran de por vida.

Gilbert & George, siempre protagonistas, no solo cobran importancia como presencia en sus
propias obras; cabe resaltar, también, el alto nivel de visibilidad como iconos que han ostentado
para fotografos y medios. Cecil Beaton, Brian Griffin, David Seidner, Wolfgang Tillmans, Her-
bie Knott, Shigeo Anzai y otros muchos..., los fotografiaran, y se recrearan en ello, en diversas
ocasiones, conscientes de la importancia del necesario conocimiento publico de una pareja artis-
tica cuya imagen publica, real, era imprescindible para involucrarse en una explicacion creible
de las motivaciones que animaban su trayectoria creativa. La paradoja se forzaba con un en-
cuentro diferido, enfrentado y, a veces, también desquiciado, entre la imagen publica, la imagen

construida del artista en sociedad, que destilaba una pulcritud, una elegancia y unas buenas ma-
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Gilbert & George: Celestial Equator, 2008. 190,5 x 377,5 cm.

neras nada habituales frente a los arquetipos consolidados, tan difundidos y frecuentes, del artis-
ta como ser bohemio y antisocial, y la imagen del artista al desnudo que en su obra, como mate-
rial, representa y metaforiza el lado oscuro de las obsesiones sociales, aquellas que se regocijan
en el sexo, en las actitudes pornograficas y escatologicas que escandalizan al ciudadano medio.
Desde un principio, ambos decidieron establecer un corolario de reglas que reglamentaran esa
imagen publica, marcando su estatuto artistico, en The Laws of Sculptors (1969)*:

1) Always be smartly dressed, well groomed relaxed friendly polite and in a complete

control.
2)  Make the world to believe in you and to pay heavily for this privilege.
3)  Never worry assess discuss or criticize but remain quiet respectful and calm.

4)  The Lord chisels still, so don't leave your bench for long’.

En resumen, estas cuatro normas, que acompanaban textualmente la imagen de Shit and Cunt,
reflejan unas posiciones insdlitas en el marco artistico, al menos al final de una década convulsa
y pueden, en ese sentido, ser consideradas tanto subversivas cuanto reaccionarias, molestando
por igual a todo el espectro de ideologias creativas. El arte no nace de oscuras intenciones ni
debe estar supeditado a la interpretacion elitista, sino que emerge desde una realidad social y
esta integrada en ella. E1 mejor ejemplo de compromiso con el arte como artefacto y herramien-
ta dispuesta para un fin social es, precisamente, comprometerse fisicamente en la obra misma,
presentarse y autorepresentarse como ejemplo paradigmatico que ejemplifique en sus actitudes
y vicisitudes (a modo de personajes en una dramatizacién escénica, algo melodramatica e im-
postada si se quiere), aquellas cuestiones a denunciar. En este sentido la pretension ultima de la
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Gilbert & George: Metalepsy, 2008. 381 x 604 cm.

obra es perseguir un auto-reconocimiento del publico espectador en sus problematicas cotidia-
nas, tan alejado como ha estado durante décadas de las discusiones endogamicas de los estratos

artisticos.

Pulcritud y técnica

Una de sus frases mas repetidas en los ultimos anos ha sido: “Thanks to computers, we can
make our pictures sitting down". Todo tiene un sentido. La idea de encauzar bajo el soporte de
las teécnicas tradicionales su postura creativa resultaba agonica y un contrasentido de facto, cir-
cunstancia que las nuevas herramientas permitieron trascender. Gilbert & George siempre han
considerado las imagenes generadas como cuadros ya que, aunque utilizasen la fotografia y el
collage fotografico como soporte, este no seria mas que un medio conductor imprescindible
dentro de unos ademanes creativos puramente pictoricos.

Hasta principios de la década que ahora abandonamos, su metodologia de trabajo se podia re-
sumir en una serie de minuciosos y extensos procesos semi-artesanales —muy alejados de la im-
presion industrial postrera que expelen las imagenes—, muy estructurados, medidos y delimita-
dos que conducian a la eclosion de una escenificacion recompuesta desde la fragmentariedad:

“cada elemento diferente (sea una persona o un objeto) se fotografia de forma aislada sobre un

Jfondo negro, y posteriormente se sobreimprime en el conjunto de fotos yuxtapuestas que confor-

man la composicion deseada ™. La estructura monumental, clasicista, hieratica y elegante de
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Gilbert & George: Metaljack, 2008. 3175 x 528,5 em.
sus composiciones choca frontalmente, he ahi otra de las situaciones paradojicas y sin embargo

congruentes en funcion de la intencionalidad, con la elocuente polémica y el debate que se

alienta desde la tematica y la representacion.

Conciencia de dualidad

La conciencia de dualidad nace con el hombre, crece con el aprendizaje, explota en el enfren-
tamiento con la vida. Gilbert se detiene a relatar en diversas entrevistas’ cdmo en su localidad
natal, San Martino in Badia, al pie de los Dolomitas, la identidad era una cuestion latente en
cuanto que la poblacion se debatia abiertamente en si debian considerarse austriacos o italianos.
La esquizofrénica situacion llegaba al punto de que su madre sélo hablara ladino —lengua reto-
rromance— y que incluso el primer contacto del nifio con el idioma nacional se produjo en la es-
cuela, como si de una lengua extranjera se tratase.

Esta conciencia dual pude ser extrapolada a la plastica de sus famosas acciones performativas
de escultura andantes, danzantes, lectoras o cantantes, donde la frontera entre humanidad y ar-
tisticidad queda marcada por figuras de rostros broncineos, correcta y formalmente vestidas con
pulcros trajes de sastreria cuyas acciones nada tienen de artisticas. Es el espectador, entonces,
quien debe resituar la escena y aceptar —o no— la categorizacion que los autores les ofrecen.

En varias de las piezas presentes en la muestra The Cosmological Pictures redundan en la im-
portancia de la pareja creativa como un todo en la cual se dispersa la identidad en la unidad;
ambos artistas quedarian incluidos en el reflejo especular que devuelve siempre la imagen del
otro, que a fin de cuentas es uno mismo. En Doubles (1989), cada uno de ellos se ve respaldado
por la imagen duplicada de la otra mitad de la pareja y viceversa, apoyandose en un juego cro-
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Gilbert & George: Churchyard, 2008. 190,5 x 377,5 cm.

matico de opuestos y complementarios muy interesante. La atmosfera es de plena ensofiacion,
en la que se produce el juego de la repeticion de nosotros mismos y la multiplicidad de la identi-
dad®. Mientras, en Down fo Earth (1989), las cabezas gigantes de Gilbert y de George —sobre un
fondo de camposanto— parecen tragarse, respectivamente, la figura completa del compatiiero en
el duo creativo, en una suerte de antropofagia reciproca, metafora de la inseparable unidad de
las partes. S1 atendiéramos a la valoracion de Fuchs’, esta obra responderia al propdsito claro de
mostrar publicamente estados animicos o mentales. ;Estarian entre estas intenciones el hecho

de hacerse uno a través de la carne, de la deglucion fisica e indisoluble, que llegaria mas alla de

la muerte?

Queer or not queer

Una pieza importante en la reivindicacion de la conciencia sexual diferenciada sera el foroco-
llage de grandes dimensiones Queer (1977). Mucho se ha comentado sobre si ambos fueron
unos adelantados en la defensa de las opciones sexuales en funcion de una construccion social,
ya que los determinismos y las nociones preestablecidas como verdades absolutas han sido
asuntos frecuentemente abordados criticamente, o si, por el contrario, como en tantas ocasiones
anteriores, sus obras solo hablan de sus vicisitudes personales y de las particularidades de su
UNIverso mas cercano.

En este sentido debemos poner en tela de juicio las interpretaciones que se han vertido sobre
aquella obra inicidtica y proyectiva, que a modo de manifiesto sobre las relaciones que desde
ese mismo momento van a hacer visibles Gilbert & George entre su arte y su sexualidad, que es

George the Cunt and Gilbert the Shit, Magazine Sculpture (1969), ya citada lineas atras, publi-
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Gilbert & George: Christian England, 2008. 254 x 528,5 em.

cada en la revista Studio International un afio después, si bien reproducidas en blanco y negro y
despues de ser eliminados los términos entendidos como soeces. No debemos acogernos a una
lectura politicamente correcta y moralmente aceptable al traducir “cunt”y “shit” por cabron y
mierda, respectivamente, sino que podriamos hacerlo también por términos como cofio y excre-
mento..., mas aun a la luz de las series The Naked Shit Pictures y Shitty Naked Human World o
de la difundidisima pieza Bum holes (1994). La teoria que desplegamos es que, en sentido ulti-
mo, las imagenes no son evocativas ni metaforicas, sino descriptivas de sus usos sexuales y del
protagonismo —activo/pasivo— que cada uno adopta por conveniencia en ese juego cultural que
es la sexualidad. En muchas de estas imagenes el excremento toma forma falica, con evidentes
implicaciones que conjuran el pecado y la culpa con su exorcismo: la visibilidad publica de su
sexualidad y la nula voluntad de arrepentimiento.

No cabe duda de que la serie de obras que compusieron New Testamental Pictures supusieron
el paradigma de inclusion del excremento vy, sobre todo, de la secrecion como elementos funda-
mentales en la composicion plastica y teorica. En realidad, sangre, semen y orina, no actuan
como soporte de la escena sino que toman un protagonismo inaudito a costa de ser representa-
das a partir de la imagen microscopica de las mismas. Esta emergencia a nivel celular revela un
universo desconocido, fractal, cromatico y hermoso, tanto como para que los artistas, en Spun-
kland (1997), se asomen desnudos y estupefactos a este mundo desconocido como quien escruta

el cielo de una noche estrellada, con la misma curiosidad y desconocimiento.

Contexto religioso

Hemos podido comprobar, recientemente, en la muestra Jack Freak Pictures, como las refe-

rencias se repiten constantemente: el tema religioso sera un asunto recurrente dentro de su tra-
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yectoria. Debe de serlo: para dos
artistas homosexuales de fuertes
convicciones religiosas, el hecho
de vivir fuera de unos marcos
preestablecidos por la espirituali-
dad elegida no deja de ser una

heterodoxia vital. Sin embargo,

en vez de atacar virulentamente

las doctrinas religiosas o amol-

T darse a una situacion de exilio
: interno y de renuncia publica de
E su sexualidad, eligieron un cami-
: no intermedio. Por un lado, re-
& sulta innegable, en la mayor par-

te de sus obras de las ultimas tres
: decadas, que el fuerte y plano
: cromatismo de notas reducidas,
‘:’ que la delimitacion y remarcado

de las formas y su estructuracion
Gilbert & George: Pupae, 2008. 151 x 127 cm. reticulada, nos retrotraen a la ar-

ticulacion de los vitrales catedra-
licios. En otro orden, en unas pocas obras como en la citada Queer; o en la ain no mencionada
Are you angry or are you boring (1977), las obras se articulan a un nivel de lectura retablistico,
con banco o predela que sitiia el contexto, con calles verticales laterales, central e intermedias,
subdivididas a su vez en registros horizontales y un 4tico que culmina el concepto narrativo.
Esta aceptacion del vocabulario docente religioso vy, por el contrario, el enfrentamiento con la
hipocresia sexual de la iglesia cat6lica, marca una batalla paradojica que se dirime y limita al
marco de la obra de arte.

En la inmensa Shitty (1994) hay incluso un rompimiento de gloria y un eje central crucifero
compuesto por dos vastagos de excrementos entrecruzados —uno horizontal, otro vertical—
mientras que los personajes se duplican en su dramaturgia: en un instante aparecen como santos
martires dispuestos a recibir los estigmas y, al momento siguiente, como diablos defenestrados y
arrojados del paraiso en una iconografia religiosa de claros ademanes barrocos. Si quisiéramos,
incluso, ver mas alla, podriamos detectar una iconografia formal pietista —muy cercana al Mi-
guel Angel de la Piedad Palestrina— en Il World (1994) o en Sodom (1997).

La cruz —al igual que el crucifijo en la citada muestra del CAC de Malaga— ocup6 un papel

principal como icono o amuleto en la polémica muestra en la White Cube londinense que lleva-
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ba el provocador subtitulo: Was Je-
sus Heterosexual? En Eesa, Good
Luck, South Africa y Akimbo, todas
de 2005, el simbolo cristiano apare-
ce vinculado a la herradura plateada,
signo de buena suerte si se dispone
con los extremos hacia arriba —e in-
cluso lo vemos junto a comicos ex-
votos en Base (2005)—, tal vez con
la intencion de atribuirle el efecto
apotropaico y protector que todo ta-
lisman posee. En otro orden, aquella
muestra supuso un elocuente ejem-
plo de la relacion de los artistas con
el medio religioso institucional, que
les impide ser como son, aunque co-
mulguen con los preceptos de dicha
espiritualidad; de ahi, posiblemente
se derive el hecho de que ambos  Gilbert & George: Jeepers Creepers, 2008. 151 x 127 cm.
aparezcan difuminados en su autorepresentacion: dentro y fuera, nitidos y difusos, como antes
nunca habia sucedido.

El encuentro de voluntades, simbolos, estéticas y lenguajes antindmicos o, cuando menos, en-
frentados, anima su produccion. La mixtura —como nos sefiala Bracewell*- entre lo sagrado y lo
profano, entre lo antiguo y lo moderno, entre lo codificado y lo explicito, entre la opulencia y la
corrupeion, entre lo ornamentado y lo horripilante, parecen las fuerzas sustantivas centrales pre-
sentes en estas imagenes pictoricas con objeto religioso. Esta paranoica circunstancia que impi-
de conciliar creencias y devenir vital, les llevo a declarar en 1986: “We think every single per-
son is religious, fo a certain degree. That’s whay we are, as well. We try to sort out what that
means’”. De hecho, toda su produccion que tiene este asunto como centro, puede y debe consi-
derarse como unos fructiferos intentos por hacer emerger la raiz de esta paraddjica situacion,

buscando, de paso, una explicacion plausible.

Referencias y referentes

El rastreo de referencias y referentes de las que se nutre la labor de Gilbert & George, podria
trasladar nuestra mirada hacia lo medieval, a lo barroco, a la desenfrenada ambigiiedad romanti-
ca, al Prerrafaelismo... A pesar de la rigidez a la que se somete a la forma a partir de la parcela-
cion del espacio compositivo, estas no ostentan la rigidez que la pareja creativa le achaca al mi-
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Gilbert & George: Fuck ya all!, 2008. 226,5 x 317,5 cm.

nimalismo del cual, sin embargo, toman matices muy detectables, del mismo modo que se ali-
mentan, a su modo, del pop de ambas orillas del Atlantico..

El arte, en cuanto que actividad artificial que genera productos artificiosos, es un campo abo-
nado y libre para, partiendo de una realidad que debe ser puesta en tela de juicio, deconstruir
esas verdades en apariencia objetivas, recreandolas y reconstruyéndolas mediante la subjetivi-
dad que permite el interés y la voluntad creativa para ofrecer, finalmente, un producto termina-
do de caracter ambiguo, sometido al escrutinio publico en funcion de sus posibilidades criticas
que denuncian, bajo cierta apariencia de frivolidad, intrascendencia y sarcasmo, las mundanas
crueldades sociales que nos acechan. Denuncias que les atosigan como personas que solo pue-
den expresar esa rabia contenida por medio del arte, y aunque sus problematicas puedan estar
muy alejadas de las del resto de congéneres, funcionan a la perfeccion en tanto se despliegan
como metodos de exorcismo universales. Entre estos intereses debemos situar: las dificultades
para alcanzar la libertad (homo)sexual, donde las barreras mas resistentes se parapetan tras la
(auto)represion; la dificil comprension de las nuevas realidades multiculturales por parte de una
sociedad inmovilista y cargada de prejuicios; el miedo al dolor y la enfermedad (en un espectro
de temores que cubre desde la vejez hasta el sida), la simboélica presencia, atin, de la religién en

nuestras modernas estructuras, en especial las occidentales y cristianas; la violencia asentada en
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Gilbert & George: Star Wheels, 2008. 226,5 x 381 cm.

las sociedades como meétodo expresivo, represivo y coercitivo; la paraddjica relacion del hombre
con el entorno natural; la ciudad como locus inhéspito y acogedor... En realidad sus obras se
despliegan como un mecanismo de metodologia diagnostica que analiza la personalidad de la
sociedad que les ha tocado vivir, como un sistema comprehensivo especular que terminan en-
frentando al individuo que conforma y acepta las normas morales a las que les somete el estatu-
to civico, como un test de Rorschach cuyas imagenes se generasen desde esa misma trama de
tabues, de ahi los ejes simétricos y axiales a partir de los cuales se estructuran muchas de sus

piezas, de ahi las anamorfosis a las que someten a la representacion de sus cuerpos desnudos y

fragmentados...

El concepto escultorico

Las primeras obras de Gilbert & George, deben ser tomadas como mecanismos para crear una
ruptura en el mercado que les catapultase hacia una rapida obtencion de visibilidad mediatica.
Sin embargo, sus estrategias técnicas y conceptuales trascenderan el mero impacto escandaliza-
dor y publicitario. Tras una primera lectura se descubria una profundidad de planteamientos de
verdadero interes.

En un momento en el cual entr6 en quiebra el sentido fisico, corporeo, de la escultura, transi-
do por las practicas que tomaban el cuerpo como soporte y las investigaciones reivindicativas
sobre la 1dentidad y la sexualidad como horizonte, propusieron poner en cuestion la nocion cre-

ativa al establecerse ellos mismos como obra: de tal modo, el artista podia conformarse en su
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Gilbert & George: Macula, 2008. 151 x 190,5 cm.

propia creacion. Esa obra era, al mismo tiempo, el sujeto de la accion, esa accion misma vy el
concepto que los iluminaba. Asi, el artista no quedaba transformado en obra de modo perma-
nente, sino cuando €l lo decidia, a tiempo parcial.

Pero no todo podia quedar reducido a crearse un nombre. El mercado les llamara y hacerse un
hueco en ese mercado exigiria tener un objeto que vender, un objeto para transacciones mercan-
tiles: es cuando comenzardn a realizar sus famosos collages. Durante tres décadas trabajaran de
manera casi artesanal, hasta que a partir del cambio de siglo, como ya hemos comentado, descu-
bran los mecanismos de manipulacion digital de la imagen y las posibilidades que los ordenado-
res les ofrecen: algo que les ahorrara tiempo y les permitira una mayor pulcritud en los resulta-
dos finales. A pesar del soporte en el que la obra se dispensa, Gilbert & George siguen siendo
escultores como al principio de sus carreras. Escultores que jamas han realizado una escultura al
modo tradicional. Ese protagonismo del creador como materia prima, alcanzado a temprana
hora con sus esculturas vivientes, tendra continuidad posterior. En las imagenes que generan, si
bien podrian confundirse con collages pictoricos o fotograficos, se siguen manteniendo —solo a
nivel conceptual— las premisas escultoricas: el cuerpo del artista —en su totalidad, excepcionali-

dad o mundanidad, en sus partes o por las excrecencias que genera— es el absoluto protagonista.
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Gilbert & George: Java, 2008. 226,5 x 381 cm. :
R

Esa dualidad, esa ambivalencia, que lleva a preguntarnos si son pintores o escultores, unidad o G
E

multiplicidad, creyentes o agnosticos, frivolos o criticos, falsos o verdaderos..., siempre esta
presente en su particular vision del mundo y es inherente a sus compromisos creativos. Como
dijo Daniel Birnbaum con motivo de su participacion en la Bienal de Venecia de 2005: “...ten-

tare di scindere la dualita di Gilbert & George equivale semplicemente a riaffermare la singo-

larita della lovo essenza’ a@

Notas al Pie:

" Davvetas, Demaosthénes: “Introduction” en el catalogo Gilbert & George. New Testamental Pictures, Thaddaeus
Ropac, Paris, 1998, (sin pag.).

" Obrist, Hans-Ulrich: The Words of Gilbert & George, Thames and Hudson, Londres, 1997, p. 17.

' 1) Ir siempre elegantemente vestido y acicalado, estar relajado, mostrarse amistosamente cortés y tener un control
total; 2) Hacer que el mundo crea en ti y pagar una fuerte suma por ese privilegio; 2) No molestarse nunca, ni juz-
gar, discutir o criticar: permanecer tranquilo, respetuoso y sereno; 4) El senor cincela todavia, asi pues no abando-
nar el banco por mucho tiempo.

" G. Cortés, José Miguel: Gilbert & George. Escenarios urbanos. Nerea, San Sebastian, 2007, p. 13.

" Jonquet, Frangois: “We 're interested in the child in us” en Gilbert & George. Intimate conversations with Frangois
Jonquet, Phaidon, Londres, 2004, p. 21-24.

" Markowski, Wojciech: “El centro de todos los sentimientos esta dentro de mi” en el catdlogo Gilbert & George: The
Cosmological Pictures, Fundacié Joan Miré, Barcelona, 1992, p. 100.

" Fuchs, Rudolf H.: “The Cosmological Pictures™ en el catalogo Gilbert & George: The Cosmological Pictures,
Fundacio Joan Miro, Barcelona, 1992, p. 93.

" Bracewell, Michael: Gilbert & George: Sonofagod Pintures 2005. Was Jesus Heterosexual?, White Cube, Beacon
Press, Londres, 2006, (sin pag).

" Bracewell, Michael: op. cit. (sin pag).

" Birnbaum, Daniel: “Inquietante simmetria” en Gilbert & George: Ginkgo Pictures. Biennale di Venezia 2005,
British Council, Londres, 2005, p. 8.
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Fotograma de Nous, pelicula de Artavazd Pelechian, obra presente en la
actual edicion de Les Rencontres Internationales Paris/Berlin/Madrid.

LES RENCONTRES
INTERNATIONALES
2010

Se presentan en Madrid del 12
al 21 de abril Les Rencontres
[nternationales Paris/Berlin/
Madrid que, como cada ano
desde 1997, se consolidan
como reflejo de la creacion
audiovisual contemporanea,
un verdadero espacio de des-
cubrimiento y reflexion en
torno al nuevo cine y al arte
actual revelando las conver-
gencias y especificidades de
las diferentes practicas, como
foro intercultural y lugar de
debate. Se proyectaran en di-
ferentes sedes (MNCARS,
Filmoteca Espanola, Tabacale-

ra —futuro Centro Nacional de
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Artes Visuales— y la Sala Al-
calda 31) ciento cincuenta
obras fruto de un largo trabajo
de investigacion y seleccion
entre las seis mil propuestas
internacionales recibidas. La
programacion cuenta con
treinta sesiones de proyeccio-
nes, una exposicion video y
multimedia, asi como un ciclo
de mesas redondas. Entre los
directores de cine: Pelechian,
Farocki, Schroeter, Mekas,
Costa y Russell; y los artistas:
Enja-Lusa Ahtila, Emmanuelle
Antille, Patrick Bernatchez,
Eleonore de Montesquiou,
Bea de Visser, Fernando del
Cubo, Réd di Martino, Johanna
Domke, Peter Downsbrough,
Dora Garcia, Charlotte Gins-
borg, Crispin Gurholt, Ken

Jacobs, Bouchra Khalili, Avi
Mograbi, Hans Op de Beeck,
Pere Portabella, Manuel Saiz,
Volker Schreiner, Tsa1 Ming
Liang, Apichatpong Weeraset-
hakul, Liu Wei, Julius Ziz.

SWAB 2010

Un ano mas se presenta en
Barcelona Swab del 13 al 16
de mayo. La feria, fundada en
2006 partiendo de la iniciativa
de la coleccién privada Diezy7
y gracias al apoyo de los gale-
ristas Leo Koenig, Fred Mann
y Marta Moriarty, tiene como
objetivo primordial presentar a
artistas contemporaneos emer-
gentes —todos ellos nacidos en-
tre los setenta y ochenta— y a
galerias de nueva generacion
de la escena artistica mundial.
Para ello su comité selecciona-
dor incluye comisarios y gale-
ristas de renombre: Christian
Ehrentrant, Leo Koening, Mi-
guel Angel Sanchez, Suzanne
Tarasieve, Nacho Valle y Javier
Panera. Tras las anteriores edi-
ciones celebradas en el edificio
historico de las Reials Drassa-
nes de Barcelona, en esta oca-
sion se traslada en pleno cen-
tro de la ciudad. Asimismo
cabe destacar la convocatoria
del Premio Swab que consiste
en la adquisicion de una obra
de dibujo para la coleccion de

Diezy7 y algunas actividades



extra muros como la Ruta
Lego, obra del artista Jan Vor-
mann representado por la
galeria berlinesa Jarmuschek
+Partner, que consistira en in-
tervenciones en varios edifi-
cios singulares de Barcelona
como la plaza de Sant Felip

Neri o el Palau de la Virreina.

LOOP 2010

El festival LOOP transforma
durante diez dias (del 12 al 22
de mayo) el centro de Barcelo-
na en un gran escaparate del
videoarte. Involucra un cente-
nar de espacios mostrando
videos en la ciudad (desde mu-
seos a tiendas) y cuenta con la
participacion de numerosos ar-
tistas, comisarios internaciona-
les, escuelas, instituciones,
centros de arte, centros de pro-
duccidén, distribuidoras, uni-
versidades, etc. El festival se
configura como un espacio
abierto de difusion donde se
relacionan los agentes del sec-
tor, de manera que puedan es-
tablecer lazos locales, naciona-
les e internacionales, con el fin
de encontrar respuestas a sus
necesidades y difundir y refle-
xionar sobre el videoarte.
Como cada ano se desarrollan
proyectos especificos como el
Programa internacional de uni-
versidades que se articula a di-
ferentes niveles, desde los con-
venios de practicas para for-

mar alumnos a la produccion,

0
i

La obra invitada en el Museo del Prado de John Singer Sargent: Las hijas de
Edward Darley Boit, /882. Oleo sobre lienzo. Boston, Museum of Fine Arts.
Gift of Mary Louisa Boit, Julia Overing Boit, Jane Hubbard Boit and
Florence D. Donado en memoria de su padre por Edward Darley Boit. Foto:
© Museum of Fine Arts, Boston.

comunicacion y gestion de
proyectos culturales, hasta la
presentacion de los mas desta-
cados proyectos audiovisuales
de universidades y la organiza-
cion de visitas, talleres y deba-
tes en torno al videoarte; el
Programa internacional de fes-
tivales; colaboraciones con
el Instituto Cervantes, con
la presentacion de muestras iti-
nerantes a través de la red
de sus centros; o la propuesta
del OFF LOOP acercando el
videoarte al publico a traves de
su insercion en diversos espa-
cios de la ciudad. Destaca asi-

mismo la feria propiamente di-

cha que tendra lugar del 20 al
22 de mayo en el Hotel Catalo-
nia Ramblas donde cuarenta
galerias internacionales mos-
traran sus propuestas en las ha-

bitaciones del edificio.

SARGENT LLEGA AL
MUSEO DEL PRADO

A través del programa exposi-
tivo La obra invitada patroci-
nado —por primera vez— por la
Fundacion Amigos del Museo
del Prado, el museo brinda a
sus visitantes hasta el 30 de
mayo, la excepcional oportu-

nidad de contemplar reunidas
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por primera vez la obra maes-
tra de John Singer Sargent Las
hijas de Edward Darley Boit
—una de las pinturas mas so-
bresalientes del Museum of
Fine Arts de Boston (MFA)-
junto a Las Meninas, su fuente
directa de inspiracion, que el
artista norteamericano copio
en el Prado durante su primera
estancia en Madrid. Esta sec-
cion de “Obra invitada™ ha
permitido al museo presentar
con anterioridad otros dos im-
portantes lienzos en préstamo,
con los que igualmente, se vio
cumplido el objetivo de esta-
blecer un término de compara-
cion que permitiera reflexio-
nar sobre distintas piezas de la
coleccion del Prado. Asi, has-
ta febrero del 2010, se pudo
saborear la paradigmatica

obra, de autoria compartida

Imagen de los ganadores y jurado de los premis GAC 2010-III Nit del Galerisme.
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entre Frans Hals y Pieter Cod-
de, La compania del capitan
Reijnier Reael y el teniente
Cornelis Michielsz Blaeuw es-
tableciendo interesantes vin-
culos con Las Lanzas de Ve-
lazquez. La inauguracion de
este productivo programa tuvo
lugar la pasada primavera con
La Magdalena penitente de

Georges de La Tour.

PREMIOS GAC 2010

El sector de las galerias de
arte catalanas entregaron los
Premis GAC 2010-III Nit del
Galerisme. El proyecto nacid
1ace tres anos de la mano de

as cuatro asociaciones de ga-

erias de arte catalanas (el
Gremio de Galerias de Arte
de Cataluna, la Asociacion

Arte Cataluna, la Asociacion

Arte Barcelona y la Asocia-
cion de Galeristas Indepen-
dientes de Arte de Cataluna)
con la 1dea de dar mas difu-
sion a las galerias de arte
como elemento fundamental
del mercado artistico y de la
promocion de artistas, y con
el objetivo de reconocer a los
agentes que destacan por su
aportacion al mundo del arte
y del galerismo en Cataluna,
contribuyendo a su proyeccion
internacional. El jurado de
esta tercera edicion estuvo
formado por Sergi Aguilar,
Mery Cuesta, Ignacio de Las-
saletta, Angels de la Mota,
Bartomeu Mari, Jos¢ Marti-
nez Calvo, Enrique Ordonez,
Rocio San Claudio, Ernest
Ventos, y Jose Francisco
Yvars. El Premio a la galeria

por su trayectoria ha sido para
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Joan Prats, el Premio al colec-
cionismo para Helga de Alve-
ar. el Premio a la critica de
arte para José Luis Brea, el
Premio a la galeria joven por
su proyeccion internacional a
ProjecteSD, el Premio al co-
misario de exposiciones para
Latitudes, y por ultimo, el
Premio al medio de comuni-
cacion para A-Desk. En esta
edicion se Incorpora una no-
vedad, el homenaje a Antoni
Tapies por su aportacion al
mundo del arte y por su pro-

yeccion internacional.

XIill PREMIO
DE PINTURA
TERRAS DE IRIA

Este 2010 el premio de pintu-
ra Terras de Iria cumple su
decimotercera edicion, un tra-
yecto en el que se ha ido con-
solidando en el escenario de
promocion y difusion de la
creatividad pictorica y situan-
dose entre los certamenes mas
importantes de la comunidad
artistica. Asi, una afno mas los
Ayuntamientos de Padron,
Rois y Dodro, y la empresa
Aluminios Cortizo se agrupan
para patrocinar y convocar el
conocido premio de pintura,
cuyo plazo de inscripcion fi-
naliza el 21 de abril. Podran
concurrir al certamen todos
los artistas interesados, cual-
quiera que sea su nacionalidad

0 residencia con una sola obra
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de pintura, original e inédita.
Los trabajos que asi estime el
jurado se expondran en el
Convento do Carme de Padron
y se editaran en un catalogo.
La cuantia para el primer pre-
mio asciende a 8.000 euros y
el segundo premio 3.000 eu-
ros. Se establece una mencion
especial comarcal, cuya cuan-
tia es de 1.000 euros.

PREMIO DE PINTURA
HONDA-LA GARRIGA

Un afno mas se abre la convo-
catoria para la presentacion de
obras del Premio Honda-la
Garriga. Los artistas podran
presentar sus trabajos, origina-
les e inéditos, y en técnica
pictorica, del 3 hasta el 17 de
mayo en la direccion estable-
cida en las bases, que podran
consultarse en el teléfono que
aparece en la web: hondalaga-
rriga.com. La cuantia del pri-
mer premio es de 10.000 eu-
ros, estableciéndose dos acceé-
sits de 3.000 euros cada uno.

ALVAREZ REYES NUEVO
DIRECTOR DEL CAAC

El critico y comisario de expo-
siciones Juan Antonio Alvarez
Reyes ha sido el candidato
elegido entre los doce aspiran-
tes presentados a la convoca-
toria publica por la Consejeria
de cultura de la Junta de An-

dalucia para la direccion del

Juan Antonio Alvarez Reyes, nuevo
director del CAAC, Centro Andaluz
de Arte Contemporaneo de Sevilla.

CAAC de Sevilla después de
que José Lebrero dejara el
puesto para cubrir la plaza de
director del Museo Picasso de
Mailaga. Alvarez Reyes (Bada-
joz, 1966) ha sido director de
El Periodico del Arte, comisa-
rio de la Sala Montcada de la
Fundacion la Caixa y director
del Centro Parraga de Murcia.
Actualmente colabora como
asesor del proyecto Iniciarte
de apoyo al arte emergente y
como critico de arte en varias
publicaciones especializadas.
Asimismo destacan las exposi-
ciones por €l comisariadas:
Geopoliticas de la animacion
en el CAAC; Los limites del
Crecimiento; Try Again; Mil
Veras, Mil Prinzessinen, Mil
Centralias; o El pasado en el
presente y lo propio en lo aje-

no en la LABoral de Gijon.
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ENCUENTROS DE
PAMPLONA 72

FIN DE FIESTA DEL ARTE
EXPERIMENTAL




CIUDADELA / MUSEO DE NAVARRA

25 DE MARZO A 13 DE JUNIO
Exposiciéon ‘Encuentros de
Pamplona 72. Fin de Fiesta del
Arte Experimental’

Organizada por el Museo Nacional Centro
de Arte Reina Sofia en colaboracién con el
Gobierno de Navarra y el Ayuntamiento

de Pamplona.

PALACIO DEL CONDESTABLE

Ciclo coordinado por Franciso Javier
Zubiaur (técnico del Museo de Navarra)

14 DE ABRIL, 19.30
Espaia en 1972. La situacion de
Navarra antes de los Encuentros

Ponente: M? Mar Larraza Micheltorena,
Doctora en Historia Contemporéanea.
Universidad de Navarra.

15 DE ABRIL, 19.30
Los Encuentros de Arte. Génesis,
desarrollo y consecuencias

Ponente: Silvia Sadaba Cipriain, autora
de Los Encuentros de Pamplona 1972,

un hito en la historia del arte
contemporaneo.

MUSED DE NAVARRA

Ciclo coordinado por Franciso Javier
Zubiaur (técnico del Museo de Navarra)

21 DE ABRIL. MIERCOLES, 19.30

Arte Vasco Actual. Las artes
plasticas en los Encuentros de
Pamplona 1972

Mesa redonda con participacion
de: Xabier Morras Zazpe, Pello
Osés Navaz y Pedro Salaberri
Zunzarren, pintores participantes
en la exposicion.

Modera: Francisco Javier Zubiaur

Carrefio, Historiador del Arte
Contemporéneo.

22 DE ABRIL. JUEVES, 19.30

Cémo vivimos los Encuentros
Mesa redonda con participacion

de: Pio Guerendiain Castafion,
fotégrafo; Juan Manuel Bonet,
critico de arte y exdirector del
Museo Nacional Centro de Arte
Reina Soffa, Madrid; Teresa Catalan
Sanchez, Catedratica de
Composicién Musical del Real
Conservatorio Superior de Msica de
Madrid; Emilio Pi Galvez-Cafiero,
coleccionista de arte

Modera: Miguel Angel Hurtado, director
del Museo de Navarra.

www.pamplona2016.es

10 .
Pamplona

www.pamplona.es
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CIVICAN. DIALOGOS DE MEDIANOCHE

16 ABRIL 2010, 23.30

La gestacion de los Encuentros

y el mecenazgo del Grupo Huarte
Presentacién de José Diaz Cuyés
(comisario de |la exposicién
‘Encuentros de Pamplona 1972:
fin de fiesta del arte
experimental’).

Coloquio con Jes(s Huarte y José Luis
Alexanco.

CIVICAN.

CONFERENCIAS

Ciclo coordinado por José Diaz Cuyas
(comisario de la exposicion)

29 ABRIL 2010, 19.30

La musica en los Encuentros
Presentacion de Carmen Pardo
(comisaria adjunta de la exposicion
para musica)

3 MAYO 2010, 19.30

La poesia en los Encuentros
Presentacién de Esteban Pujals
(comisario adjunto de la exposicion
para poesia).

Coloquio con Ignacio Gomez de Liafio y
Alain Arias Misson.

11 MAYO 2010, 19.30

La Muestra de Arte Vasco
Presentacion de Javier San Martin
(asesor de la exposicidn para arte
vVasco).

Coloquio con José Antonio Sistiaga.

21 MAYO 2010, 19.30

El cine en los Encuentros
Presentacién de Vicente Benet
(asesor de la exposicién para cine).

Coloquio con Javier Aguirre
y Antoni Padros.

wWww.navarra.es

ain

WWW.cajanavarra.es

canX+

Gobierno
de Navarra

CIVICAN. MUSICA

Ciclo coordinado por Jorge Fernandez
Guerra (director del Centro de Musica
Contemporanea)

5 MAYO 2010, 19.30
Encuentros de Pamplona |
Esther Ferrer, performance

10 MAYO 2010, 19.30

Encuentros de Pamplona Il:
Luis de Pablo, de ALEA a los
Encuentros de Pamplona
Orquesta de Camara Navarra
Ensemble

Nacho de Paz, director

17 MAYO 2010, 19.30
Encuentros de Pamplona Il|
Eduardo Polonio, electronica

ACTIVIDADES DIDACTICAS

Talleres infantiles Encuentros 72
Civivox lturrama

ABRIL: 17 Y 18 (SABADO Y DOMINGO):
Arte en juego: Los caligramas
Poesia

MAYO: 15 Y 16 (SABADO Y DOMINGO):
Crénicas de la pintura
Artes plasticas

JUNIO: 12 Y 13 (SABADO Y DOMINGO)
Vamos a crear nuestro propio
personaje (teatro)

Horario de taller: 11:00 - 13:00
Edades: 5-10 afos

Grupo maximo: 15 nifios
Impartidos por Elena Eraso:
Historiadora del Arte y educadora

CIUDADELA

Visitas guiadas a la exposicion

MIERCOLES TARDES. 19:00 - 20:30
Marzo: 31

Abril: 7, 14, 21, 28
Mayo: 5, 12, 19, 26
Junio: 2, 9

SABADOS MANANAS. 12:00 - 13:30
Marzo: 27

Abril: 3, 10, 17, 24

Mayo: 1, 8, 15, 22, 29
Junio: 5, 12

Mas informacion en el 010 y en el teléfono
del Area de Cultura del Ayuntamiento de
Pamplona 948420960

www.museoreinasofia.es

—
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Matadero Guamini, 2001. Detalle. Esteban Pastorino
Merry-Go, 2005. Detalle. Ann Pettersson

Mirta Demare gallery
Ann Pettersson, Esteban Pastorino, Luis Amavisca

ey  MF/MADRIDFOTO
galer‘]a ISabel hurley 2FERIA INTERNACIONAL DE FOTOGRAFIA

Paloma Navares, Luis Amavisca, Anoek Steketee [ 12-16 Mayo 2010]]

Maodulos de Katharsis, 2010. Detalle/fragmento de la foto instalacion. Luis Amavisca

Primero suefio. A Juana Inés de Ia Cruz. 2009. Detalle. Paloma Navares



JONATHAN MESSE

CAC MALAGA

ALEMANIA, S/N. MALAGA
Q@ ABRIL AL 20 JUNIO

Situado entre la pintura y la escultu-
ra, entre el arte de accion y el teatro
performativo, Jonathan Messe (To-
kio, 1970) se establece como un per-
sonaje al limite, que juega diestra-
mente en los confines de los conven-
cionalismos y los géneros de la his-
toria del arte con el firme objetivo
de promover en los receptores, un
optimismo eufoérico, una diversion
histérica como alternativa a una rea-
lidad seriamente rigida y anquilosa-
da en lo establecido como correcto.
[Inmersion del espectador en un mun-
do, esta vez grotesco, que retoma
muy de cerca la impronta germanica
de la Gesamtkunstwerk, de la wagne-
riana obra de arte total. Messe nos
induce a un carnaval repleto de ano-
taciones, revisiones de algunos mo-
mentos clave de la cultura germani-
ca, personajes historicos como
Hitler, Wagner o Nietzsche, accio-
nistas como Nitsch, artistas desde

Baseliz a Kiefer; también a contex-
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tos mas contemporaneos: el mundo
hollywoodiense o la cultura oriental.
Sin una técnica establecida como to-
talmente propia, con una obra articu-
lada desde multiples formatos de re-
presentacion: pintura, escultura, fo-
tografia, texto, objetos y material de
detritus, la muestra que nos presenta
en el CAC Malaga aporta a esta
aglomeracion un conjunto inédito de
ceramicas y varios videos, acompa-
nados por cuadros de gran formato
que continuan en la linea conceptual
del centro andaluz, en la que apuesta
decisivamente por difundir la pintura
mas actual que, en una de sus multi-
ples vertientes, se decanta por un ex-
presionismo infantil, casi Brut que
ya hemos podido disfrutar en ante-
riores ocasiones con los trabajos de
Richter (companero en muchas bata-
llas de Messe), Matias Sanchez o Tal
R. Como conclusion, retomamos las
palabras del artista: “Jonathan Messe
es una hormiga, Jonathan Messe no
tiene talento ni es sabio, es unica-
mente profeta y servidor de una nue-
va revolucion: la revolucion del arte.
[...] Un nuevo paradigma en el que

reinara el respeto y el amor”. M.A.

REFERENCIAS BB R

Jonathan Meese:
Die
Staatsversuchung
der Gebenedeiten
im Erzland, 2003.
Collage sobre
lienzo, 3,70 x 10 m.
Cortesta de
Contemporary Fine
Arts, Berlin.

Foto: Jochen
Littkermann,
Berlin.
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Frantisek Kupka:
La Forme du
vermillon,

(La forma del
bermellon), /923.
Oleo sobre lienzo
72 x 39 cm.

ARTE Y PARTE
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FRANTISEK KUPKA

MUSEO PICASSO MALAGA
SAN AGUSTIN, 8. MALAGA
HASTA 25 ABRIL

La exposicion comisariada por Bri-
gitte Léal, directora adjunta del Pom-
pidou, y patrocinada por el BBVA
reune un conjunto de unas ochenta
telas y dibujos de FrantiSek Kupka
(1871-1957). La muestra, que ya
contd con gran éxito en su paso por
la Fundacié Joan Mird, permite en-
tender la trayectoria de Kupka, desde
sus primeras obras simbolistas hasta
su ultima creacion. El checo, tras su
paso por la Escuela de Bellas Artes
de Praga, se traslado a Viena, donde
empezd a interesarse por la pintura
simbolista y alegoérica, para luego
traladarse a Paris en 1896. Kupka tra-

bajo como ilustrador de prensa y pu-
blicidad mientras se acercaba a las
primeras vanguardias, como el fau-
vismo o el cubismo. No es hasta
1910, cuando su interés por los escri-
tos futuristas le llevo a una progresi-
va abstraccion centrada en el movi-
miento, el estudio de los efectos del
color y la relacion entre la masica y
la pintura, llegando a publicar La
Création dans les arts plastiques en
1913. La patente relacion del checo
con los ismos de la época, y los cons-
tantes contactos con artistas con los
que compartir inquietudes, no impi-
den que el artista olvide su individua-
lidad, y que por ello su figura siem-
pre nos magnetice. Su uso del color,
las lineas y las formas, o su vision de
la abstraccion nos lleva inequivoca-
mente a ver a Kupka como alguien
totalmente singular en su época y
uno de los padres de la primera abs-
traccion. La biografia de Kupka, tan
intensa como sus obras, hacia nece-
saria una reflexion sobre su figura, y
ahora, gracias a las obras del Pompi-
dou —mayoritariamente donadas por
la viuda del pintor en 1963— y a la
coleccion de documentos de Pierre
Brullé, gran experto y pionero en ex-
plorar la abstraccion, podemos enten-
der y enmarcar en el lugar que co-
rresponde la figura de uno de los
fundadores de Abstraction-Création
y tigura clave de este movimiento tal
y como lo conocemos. Una retros-
pectiva increiblemente documentada
que le otorga a Kupka su merecido
lugar en el mundo del arte donde,
tantas veces, ha sido eclipsado por
otros nombres de su época. N.M.
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CAl XIAO SONG

IVAM

GUILLEM DE CASTRO, 118. VALENCIA
HASTA 2 MAYO

Ya no hace falta hacer referencia a
que una vez mas el arte oriental vie-
ne a darnos un leccion mas alla de la
plastica. Los artistas asiaticos se han
convertido de sobra en una parte im-
portante del panorama artistico con-
temporaneo en los centros de arte de
Europa y han conseguido consolidar
una puesta en escena tan necesaria
como interesante que ha ayudado a
enriquecer tanto la formacion como
el cuerpo de trabajo de muchos artis-
tas de Occidente, incidiendo de ma-

nera considerable en los de nuestro
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pais. Las bases de la cultura oriental,
en la que absolutamente todo se
compone y se nutre del resto de
energias y elementos en perfecta ar-
monia y convivencia, quedan impe-
cablemente plasmadas bajo la mirada
de Cai Xiao Song. La muestra que
presenta el IVAM, La solidez del
tiempo. Arte oriental de Cai Xiao
Song, estd compuesta por un total de
doce piezas entre las que destacan
seis Stones, piedras realizadas en
seda y pintadas con tinta china y
agua, donde, con extremada delica-
deza y sutileza, las representa me-

diante elementos totalmente contra-

dictorios a la materia de origen y
vinculados a la mas delicada tradi-
cion oriental, para asi mixturizar
Oriente y Occidente; dos dibujos so-
bre papel representativos de la pintu-
ra tradicional china de montafia y
agua; una instalacion de caligrafia ti-
tulada Decade, compuesta por mil
cien piezas y que reune diez anos de
la caligrafia del artista; y dos instala-
ciones de gran formato alusivas a los

mapas de Espana y China, realizadas

con seda y metacrilato. N.M.

(arriba)
Cai Xiao Song:
Shan Shui No 2.

(abajo)

Cai Xiao Song:
Decade
(calligraphy).
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Richard Hamilton:
Table with
Ashtray, 2002.
Pizarra, madera de
roble, bronce y
vidrio, 120 x 60 x
33 em. Ed. de 10.
Gagosian Gallery.
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RICHARD HAMILTON

JUANA DE AIZPURU
BARQUILLO, 44 - 1°. MADRID
18 MAYO A JULIO

Sin duda, Juana de Aizupuru es una
de las figuras imprescindibles para
comprender el devenir del arte con-
temporaneo en nuestro pais durante
las ultimas décadas; sin ella, aconte-
cimientos culturales concretos de la
importancia de ARCO o la Bienal
de Sevilla no podrian ser pensados
tal y como hoy lo hacemos; pero in-
cluso el coleccionismo, el contexto
galeristico espafiol y la cara visible
mas internacional de nuestro arte
ofrecerian un perfil acusadamente
distinto sin ella y su asombrosa ca-
pacidad de trabajo. Cuarenta anos
cumple durante la temporada en cur-
so su galeria, abierta primero en Se-
villa y actualmente en Madrid. Para
celebrarlo, Juana de Aizpuru ha que-
rido dedicar un homenaje a aquellos
creadores que mas han influido a ni-
vel personal en ella misma y su tra-

yectoria, asi como en el perfil de su

espacio. Para ello ha organizado una
serie de muestras donde destacaran
nombres como los de Martin Kip-
penberger, Albert Oehlen, Chillida,
Sol LeWitt o Richard Hamilton.
Junto a ellos, también programara
distintas colectivas con aquellos ar-
tistas que abrieron la galeria, junto a
otros con quienes trabaja en la ac-
tualidad, entre los que encontramos
a Tania Bruguera, Dora Garcia,
Rogelio Lopez Cuenca, Georg He-
rold o Joseph Kosuth. En el caso
concreto de Hamilton (Londres,
1922), quien expuso por vez primera
en la sede sevillana el ano 1976,
en pleno apogeo de su carrera y cau-
sando enorme expectacion en la
vida cultural de la ciudad, se reunira
durante la primavera una seleccion

de sus multiples, grafica y objetos

de diferentes épocas. Sera, pues,
buena la ocasion para acercarse re-
trospectivamente a este artista tan
poco conocido por nuestro publico,
de quien apenas se han tenido oca-
siones significativas para aproxi-
marse y disfrutar de sus trabajos, y
cuyas piezas historicas son extraor-
dinariamente dificiles de conseguir
(al respecto, como modo de ejemplo
conviene recordar que justo inme-
diatamente antes, en marzo, la lon-
dinense Serpentine Gallery le dedi-
cara una importante muestra). Si a
esto sumamos que en la actualidad
Hamilton ha reducido drasticamente
su produccion a poco mas de un par
de piezas por afo, se entendera el
esfuerzo realizado por la galeria
para conmemorar su cuadragésimo
aniversario. 0.A.M.



JAIME ALEDO

Luis BURGOS
VILLALAR, 5. MADRID
ABRIL

[La galeria Luis Burgos exhibe por
primera vez la labor de Jaime Aledo
(Cartagena, 1949) en una exposicion
tan original como personal que nos
ofrece la oportunidad de descubrir
aspectos hasta el momento poco co-
nocidos de su faceta artistica. Si su
estilo se ha caracterizado habitual-
mente por el protagonismo de piezas
precisas, cerradas y “conceptistas”,
volcadas en un lenguaje pictorico
imbuido en el contexto postducham-
piano de los setenta y ochenta de
nuestra capital, de la felizmente re-
cuperada Figuracion Madrilena tan
fiel a Gordillo; ahora, la presente
busqueda —materializada en la mues-
tra que nos ocupa— manifiesta ese
interés tan propio por la pintura
como pura estructura de color. Para
ello, recurre a un mayor eclecticis-
mo y libertad disciplinar, ya presen-
te en investigaciones precedentes su-
yas, en trabajos como Dieciséis cua-
drados monocromos manifestando
las propiedades transcendentales del

ser o Monocromos por Soleares
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—ambos de 1996— y Blanco sobre
blanco: supremaotismo (2000/02),
en los que la pintura se expande para
obtener sentido fuera de si misma
sin renunciar a ese “conceptismo”
jocoso en el que el azar, la diversion,
la satira y la dualidad —todas cuali-
dades tan dada— siguen tan presentes
como en el resto de sus creaciones
mas conocidas. El arranque de este
cambio imprevisto tiene dos ideas
que actuan como motor: una es la
puesta en cuestion, por parte de Ale-
do, del minimo requerido para que
un cuadro sea tenido en cuenta como
tal; la segunda, la nocion de lengua-
je pictorico conceptual, en el que el
significado ha de buscarse fuera de
la obra, ya que ésta, al simplificarse,
requiere de un mayor numero de ex-
plicaciones. Como parte de esta
idea, pero desde el punto de vista
procesal, estaran asimismo presentes
en las galeria los voluminosos gru-
pos monocromos denominados Tres
ejercicios de ascética voluptuosa
(2002/05), donde cada una de las
piezas refleja la pura accion de pin-
tar, el extasiarse en la voluptuosidad
de un solo color. A.H.

(arriba)

Jaime Aledo: Doce
estudios biblicos
(detalle), 2009,
Acrilico sobre
lienzo, dimensiones
variables.

(abajo)

Jaime Aledo: Doce
estudios biblicos,
2009. Acrilico
sobre lienzo,
dimensiones
variables.
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(arriba)

Luis Amavisca:
CA 12, de la serie
Candor, 2007/08.
Fotografia
analogica impresa

sobre Dibond

blanco,

100 x 150 e¢m.
Edicion de 5 + PA.

(abajo)
Luis Amavisca:
Instalacion, 2010,

Chimenea, monitor

TV, DVD.
Video SIT,
Serie Candor,
2009. Medidas
variables.

ARTE Y PARTE
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LUIS AMAVISCA

MIRTA DEMARE
BERGSINGEN 176 B. ROTTERDAM
HASTA 14 ABRIL

Con la muestra en la galeria Mirta
Demare de Rotterdam, Luis Ama-
visca ahonda en el recorrido dibuja-
do con Candor, proyecto que des-
pierta, a través de la descontextuali-
zacion y del viaje urbano, nuevos
contenidos simbolicos a la figura fe-
menina que proyecta, al espacio so-
cial y fisico que recoge a su(s) per-
sonaje(s). Espacio encorsetado y tri-
plemente representado: en los cu-
bos-escultura (Mobiliario de inocen-
cia), en la casa-galeria y en la ciu-
dad. Todo en la exposicion queda
envuelto y aglutinado por un blanco
niveo, de cal, que no se concibe
simplemente como pureza, virgini-
dad y demas adjetivos arquetipicos
asociados a este color, sino como
contrapunto y englobador del negro,
que explora las manifestaciones de
la violencia, del erotismo y de la
muerte. En su obra, cuerpos pinta-
dos en blanco, movimientos lentos,

posturas crispadas y retorcidas que

aunan el consciente y el inconscien-
te, el mundo exterior con el mundo
interior. Todo ello se palpa fuerte-
mente en uno de sus trabajos, un vi-
deo proyectado para esta ocasion en
el angosto hogar de una chimenea
—blanco en relacion con el fuego, la
combustion y la ceniza, constante
juego de opuestos y dicotomias—,
donde en un bosque de colores par-
dos una figura femenina camina y
camina, repetitivamente en circulos,
sin ansia, en pleno ritual de purifica-
cion, a la busqueda de un descanso
no demasiado lejano. La antigua
idea de catarsis, de liberacion de los
lastres del recuerdo o la vivencia se
perpetian en esta imagen en [oop
donde el fondo y la figura tienden a
unificarse en un equilibrio buscado
y debido, en una etérea ausencia del
ser fuera del tiempo o en sus doble-
ces. La idea de homenaje al femeni-
no se aprecia en cada detalle, la tra-
gedia del mundo, su injusticia, y sus
consecuencias siguen apreciandose
en sus protagonistas al limite. Las
anteriores Beauty Lost, Shedding
Reality, o en la actual Destruction
Series, contienen también esta fuerte
carga de personajes shakespearia-

nos, ofelicos, clasicos, una constante

en la poética de Amavisca. M.A.
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MAYTE VIETA IMANOL MARRODAN

3 abril - 4 mayo 8 mayo - 8 junio

NEXT CHICAGO

Antonio Mesones, Carlos Irijalba
29 abril- 3 mayo

Artistas Representados
.'-'=""I!|' Saron Balinehidn B i

C/ Sol 45. 39003 Santander. Tif.: 0034 942216257 Fax: 0034 942030034
E-mail: info@juansilio.com www.juansilio.com

del 22 de abril al 13 de junio EX P OB 1€ N

De Picasso a Barcelo:
la evolucion de la forma
y del color

Sala Fundacion Caja Vital Kutxa

FUNDACION 72 Postas 13 -15. Vitoria-Gasteiz
CAIA VITAL KUTXA = GIZARTE EKINTZA
FUNDAZIOA >

Laborables: de 18:30 a 21:00 h. Ob ra SOCiaI

Domingos y festivos: de 12:00 a 14:00 h.
de 18:30 a 21:00 h.

Il CERTAMEN DE PINTURA
FOTOGRAFIA

Y ESCULTURA
CONTEMPORANEA

CLINICA HIDALGO

PLAZO DE PRESENTACION
DEL 1AL 21 DE JUNIO

BASES EN
WWW,.CLINICAHIDALGO.ES
INFO@CLINICAHIDALGO.ES

e

“TEMA :
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BARCELONA |
Tenemos

4.500 oficinas
para hablar |
con personas

A N R S

AMBIT Galeria d’Art

como tu.
¢Hablamos?

Tel. +34 93 488 18 00 » Fax +34 93 487 47 72
| www.ambitgaleriaart.com ¢ g_ambit@teleline.es

Abril
Fondo de Galeria

Desde finales mayo
Codina |
Pinturc

www . ambitgaleriaart.com

EUDE

Consell de Cent, 278 « 08007 Barcelona

Tel,/Fax +34 93 487 93 86
| www.galericeude.com

webmaster@galeriaeude.com

Abril / mayo
R. Paul Lohse, Max Bill, Diefer Roth ‘

Club Eude 99
Obra grafica




GALERIA FIDEL BALAGUER CARLES TACHE

Consell de Cent, 315, ent. 2° = 08007 Barcelona Consell de Cent, 290 + 08007 Barcelona
Tel. +34 93 487 41 99 _ Tel. +34 93 487 88 36 » Fax +34 93 487 42 38
www.galeriafidelbalaguer.com galeria@carlestache.com

galeria@galeriafidelbalaguer.com

Hasta 30 abril

Mario Pasqualotto
Plastics: Second Round / Second Sight www.carlestache.com

Desde 6 mayo

Jaume de Oleza

GALERIA TONI TAPIES

Consell de Cent, 282 « 08007 Barcelona
Tel. +34 93 487 64 02 » Fax +34 93 488 24 95
www.tonitapies.com ¢ info@tonitapies.com

GALERIA JOAN PRATS

Rambla de Catalunya, 54 « 08007 Barcelona
Tel. +34 93 216 02 90 » Fax +34 93 487 16 14
www.galerajoanprafs.com
galeria@galeriagjoanprats.com

8 abril a 14 mayo

Abril / mayo J, & K A
Painting by Hans-Jorg Mavyer, Carsten Fock,

Tjorg Douglas Beer, Marc Brandenburg

Jeff Brouws

Excerpts From the Narrative (1987-2009);
Selections from the After Trinity and Approaching
- .
Nowhere series 18 mayo

Eulalia Valldosera

galeria pazYcomedias GALERIA DE ARTE
C/Comedias, 7 - 2° planta * 46003 Valencia ) PUERTO CALERO

Tel. +34 96 391 89 06
www.paz¥Ycomedias.com
info@pazYcomedias.com

Edif. Antiguo Varadero » 35570 Yaiza (Lanzarote)
Tel. /Fax +34 928 51 1505
www.puerfocalero.com
galeriadearte@puerfocalero.com

Hasta 30 abril

David Jiménez. Mundos
Hasta julio

Grabados

José Guerrero. Thames

Desde 6 mayo

Maria Ortega




PELAIRES. C.C.CONTEMPORANI

Can Veri, 3 » 07001 Palma de Mallorca
info@pelaires.com

25 marzo a junio
Jason Martin

BALEARES PELAIRES. SALA

Pelaires, 5 » 07001 Palma de Mallorca

16 abril a junio
Guillermo Rubi

www.pelaires.com

GALERIA HORRACH MOYA

Catalunya, 4 « 07011 Palma de Mallorca
Tel. +34 971 73 1240 » Fax +34 971 22 13 25
www.horrachmoya.com * horrachmoya@ono.com

17 abril a 17 junio
Carles Congost

"l
1

GALERIA MAIOR ' Ahrﬂ Mayo

- ::?| :F_" s
e alse

SUSANA SOLAN

Pollenca | Placa Major, 4 - Mallorca, Espafia - t/f: +34 971 53 00 95
Palma | Can Sales, 10 - Mallorca, Espana - t/f: +34 971 72 80 98
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Wang Qingsong:
Las peticiones de
Buda n® 1, /999

WANG QINGSONG

CAF. CENTRO ANDALUZ DE LA FOTOGRAFIA
PINTOR Diaz MOLINA, 9. ALMERIA
HaAsSTA 18 ABRIL

La primera muestra de Wang Qingsong en Es-
pana llega a modo de retrospectiva fotografica
bajo el titulo Follow me en la sede del CAF de
Almeria. El artista cuestiona con su obra el pro-
ceso de transformacion y los rapidos cambios
por los que esta atravesando China desde su
aperturismo economico y la incapacidad de su
sociedad en adaptarse a los mismos, llegando a
rozar ambos extremos: la pérdida total y absoluta
de valores ancestrales o la incapacidad y rigidez
de encontrar el equilibrio entre tradiciones mile-
narias y la evolucion. Encasillado en lo que se
denomina gaudy art —una especie de estética
kitsch o chillona— las imagenes de Wang Qing-
song fusionan iconos de la historia del arte con
otros de los mass media y la publicidad para, con
aparente frivolidad, profundizar en un serio pro-
blema cultural que se estd dando en la sociedad
actual china, la cual, sobrecogida por la incapaci-
dad de adaptaciéon con rigor y responsabilidad,
sin dejarse llevar o quedarse atras, hace que su
mismo modo de vida y su sociedad se conviertan

en una obra mas del gaudy art. N.M.

1
O

José Val del Omar: S/T. Tetrakina para PLAT.

JOSE VAL DEL OMAR

CENTRO JOSE (GUERRERO
OFicios, 8. GRANADA
13 MAYO AL 3 OCTUBRE

Desbordamiento de Val del Omar llega al José
Guerrero como una exposicion que pretende re-
visar y abordar el sinfin del cineasta granadino a
través un espacio museistico destinado a presen-
tar, mediante multitud de materiales (videos, ma-
quinas, escritos, graficos, collages...), una tra-
yectoria que se vio eclipsada por un momento
historico que obstaculizaba la creacion artistica.
La muestra, fraccionada en varias areas temati-
cas, ambiciona ser una exhibicion de y no sobre
Val del Omar, por lo que su obra y sus métodos
a la hora de crearla son los instrumentos para re-
flejar su actividad continua: una actividad plaga-
da de poesia, intentos y ocurrentes innovaciones.
Ademas, varias publicaciones —catalogo, libro y
pack DVD- complementan esta vision que inten-
ta hacer justicia a un personaje, tan excéntrico
como clave en la historia del cine espanol. Esta
retrospectiva es un claro recordatorio visual que
por medio de cenizas consigue inmortalizar todo

lo que, vibrantemente, llego a arder. A.H.
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LIFE LESSOWS

Marcel Bohumil: Life lessons, 201(0. Técnica mixta
sobre papel, 29 x 42 em.

MARCEL BOHUMIL

NEILSON
DR. MATEOS GAGO, 50-54. GRAZALEMA (CADIZ)
HasTA 1/ ABRIL

Punto de partida y de eterno retorno: otsomuru,
término japones que lleva intrinseca la negacion
como fundamento creador y positivo, se con-
vierte en el hilo conductor de la muestra que el
joven malagueno Marcel Bohumil (1976) pre-
senta en la gaditana Neilson Gallery. La no cre-
acion como origen, la cita, la relectura imperso-
nalizada de los retales ya existentes, se convier-
te en la estrategia para proponer nuevos signifi-
cados intrinsecos a la realidad aparentemente
vacia de contenido. El no estilo, la no represen-
tacion, el no lugar devienen la antitesis de lo
que pretenden contradecir, asi, el “no” categori-
co, con la repeticion se torna en un “si”’ con ma-
yusculas. Fragmentacion y repeticion, items
posmodernos, son retomados por la mano del
artista para recontextualizar y resignificar en
ambientes paralelos, pinceladas de lo ya asimi-
lado, de lo ya experimentado. Sin embargo, la
aparente frialdad impersonal del proceso se des-
vela poetica, y hasta romantica, en las palabras-
guia que conducen este viaje: el moderno Pro-

meteo, Some required, Otsomuru. M.A.

ARTE Y PARTE
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Juan del Junco: Painter (detalle), 2010. LightJet prints,
25 unidades, 30 x 45 ¢m c/u.

JUAN DEL JUNCO

ALFREDO VINAS
JOSE DENIS BELGRANO, 19 - 1°. MALAGA
21 MAYO AL 21 JUNIO

Para el artista andaluz Juan del Junco (Jerez de
la Frontera, 1972) reflejar el medio natural es
una constante a lo largo de su trayectoria artisti-
ca; un modo de unir dos mundos tan dispares
como la ciencia y el arte, proporcionando una di-
mension artistica a esta primera. Como si del tra-
bajo de un ornitdélogo o un antropologo se tratara,
su obra, principalmente fotografica, muestra co-
lecciones de aves, plantas, habitats, o pone de re-
lieve la interaccion entre el hombre y su entorno
natural. Sus imagenes, unas veces tratadas como
obras independientes, otras como fotocomposi-
ciones y conjuntos seriales, nos abren una venta-
na a nuestro entorno natural; una naturaleza mas
humana y un ser humano mas vinculado con la
naturaleza de lo que pensamos. Su muestra en
Alfredo Vinas supone su primera exposicion in-
dividual tras haber sido galardonado con el IV
Premio de Fotografia Pilar Citoler, gracias a este
intimo vinculo entre ser humano y medio am-
biente que refleja en sus fotografias, el cual con-
tintia vigente a través del tiempo aunque practi-

camente no nos demos cuenta de ello. M.C.



Guy Goldstein: Autorretrato (detalle), 2006. Bordado
sobre tela de algodon.

PERSPECTIVAS DEL
DIBUJO ACTUAL

ISABEL HURLEY

PASEO DE REDING, 39 BAIO. MALAGA
8 ABRIL AL 5 JUNIO

Tras la primera Expanded Drawing en la berli-
nesa DNA, llega ahora a Malaga su segunda
edicion Perspectivas del dibujo actual. Del 1a-
piz sobre papel al dibujo expandido. Pilar Ri-
bal vuelve a conceder el lugar merecido a este
lenguaje que, mas alla de sus formalismos cla-
sicos, puede desarrollarse en infinitas técnicas

expresivas. Para ello ha seleccionado entre otros
a Dan Attoe de Peres Projects; Raymond Cha-
ves & Gilda Mantilla de Mirta Demare; Guy
Goldstein y Gal Weinstein de Chelouche Ga-
llery; Takehito Koganezawa de Christopher
Grimmes; Katie Patterson de La Caja Blanca;
Stephan Thiel de Wedmer+Theodoridis; Maria-
na Vassileva y Brigitte Waldach de DNA. Dibu-
jar hoy en dia no sufre las limitaciones de anta-
no y por eso muchos artistas contemporaneos
utilizan la esencia del arte, lo mas primigenio,
para expandir sus inquietudes. Dibujar median-
te proyecciones, con sonido, con collages... es,
no solo posible, sino efectivo: las multiples po-
sibilidades que ofrece hacen necesaria esta revi-

sion del dibujo tal y como lo conocemos. N.M.
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[rene Andessner;
VA #3, del
proyecto Virgen
del Arte, 2008/10.
DVD, imagen de la
proyeccion.

IRENE ANDESSNER

IM
DUQUESA DE PARCENT, 12. MALAGA
HASTA 22 MAYO

La figura femenina en la religion ha represen-
tado en general un personaje secundario y se
ha situado siempre como una de sus cuestiones
menos conocidas. En el arte, sin embargo, la
figura religiosa se convierte en el modo de co-
municacion principal con los fieles. De este
modo, la Virgen ahora se transforma en la ma-
dre de la comunidad, adquiriendo un papel
protagonista como simbolo de proteccion del
hombre cristiano. Irene Andessner (Salzbur-
go, Austria, 1954) toma la figura femenina de
la religion catolica como eje de su obra; Virge-
nes, Maria Magdalena, personajes femeninos
del mundo religioso actual... todo con una ca-
riz de homenaje artistico. No se trata de repre-
sentaciones al modo tradicional, sino que
adapta la representacion mariana a los tiempos
actuales, mediante fotografia, video e incluso
performances. En Malaga, la artista austriaca
se centrara en interpretar de forma personal la
tradicion de la Semana Santa en la ciudad, el
fervor y los aspectos que rodean a la Virgen en
estos dias, preguntandose quiza si su Virgen
del Arte también podria generar estos mismos
sentimientos, no ya como objeto religioso,
sino como objeto artistico. M.C.
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Federico Garcia
Lorca: Poema del
cante jondo,
Madrid, Ulises,
1931. Cubierta de
Mauricio Amster.

IMPRESOS DE

VANGUARDIA EN ESPANA
1912-1935

CAAC. MONASTERIO CARTUJA SANTA M DE LAS CUEVAS
AvV. AMERICO VESPUCIO, 2. SEVILLA
HASTA 2 MAYO

Dos fechas enmarcan esta muestra de material
impreso de las vanguardias espafiolas: la colecti-
va cubista organizada por Josep Dalmau en Bar-
celona en 1912 y el estallido de la guerra civil en
1936. Desde los juegos opticos de Ramon Go-
mez de la Serna a la revista 391 fundada por Pi-
cabia, pasando por la revista Vida-Americana,
impulsada por David Alfaro Sequeiros, se po-
dran ver en esta exposicion, para la que tambien
se han seleccionado publicaciones ultraistas, en
las que colaboraron artistas como Rafael Barra-
das, Norah Borges o pintores como Francisco
Bores, Dali o Vazquez Diaz. Asimismo, se
muestran algunas incursiones en el ambito de la
creacion grafica de escritores como Jos¢ Berga-
min, Juan Ramoén Jiménez y Max Aub. A la Ge-
neracion del 27, con Prados y Altolaguirre y su
imprenta Sur, se le dedica un apartado especifi-
co, asi como a las editoriales “de avanzada”. Por
ultimo, se presentan revistas periféricas de la
[I Republica como Gaceta de Arte, de Tenerife, o
del entorno del PCE, como Octubre. C.A.

ARTE Y PARTE
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Inmaculada Salinas: S/'T, 2009. Acrilico sobre lienzo,
[14 x 162 cm.

LUIS CRUZ HERNANDEZ E
INMACULADA SALINAS

RAFAEL ORTIZ
MARMOLES, 12. SEVILLA
HASTA 23 ABRIL

Retrato del deseo es el titulo para esta muestra en
la que comparten espacio el vallisoletano Luis
Cruz Hernandez (1950) y la sevillana Inmacu-
lada Salinas (Guadalcanal, 1967). Cruz Hernan-
dez con su reinvencion del collage —en genial de-
finicion de Max Ernst: “el acoplamiento de dos
realidades, en apariencia inacoplables, sobre un
plano que en apariencia no les conviene”— pre-
senta una serie de lienzos con montanas nevadas,
arboles y otros motivos recurrentes en su univer-
so plastico. Dicha serie, llamada Lugares inex-
presables, constituye una singular aventura en la
que personajes, paisajes y objetos se entremez-
clan desde una original mirada. Por su parte, In-
maculada Salinas expone un conjunto de coloris-
tas juegos oOpticos en lienzos de mediano y gran
formato, asi como pequenos collages con la mu-
Jjer de fondo, en los que podemos intuir una me-
ditacion de la artista sobre la visibilidad e invisi-
bilidad de la mujer, su voz y su silencio. Un feliz
encuentro el de estos dos dispares artistas uni-
dos, sin embargo, por la eleccion de la “pintura-
pintura” como forma de expresion. C.A.



Alphonse de Bertillon: Tableau synoptique des formes
d’oreilles.

CDAN
DOCTOR ARTERO, S/N. HUESCA
14 mMaYO AL 19 SEPTIEMBRE

Continuando con su linea conceptual habitual de
establecer nuevas perspectivas y formas de apro-
ximarse al paisaje —como naturaleza, pero tam-
bién como espacio abstracto— a través de los len-
guajes y las poéticas artisticas, el CDAN revisita
la 1dea, en esta ocasion, de la mano del cineasta
Pablo Llorca. Asi nace Mensurable, exposicion
que pretende trazar un recorrido exploratorio,
neoilustrado podriamos decir, de todos los aspec-
tos del paisaje —epidérmicos e internos— partien-
do de las imagenes. Representaciones que no se-
ran solo artisticas, sino todas aquellas orientadas
hacia el objetivo primordial de conocimiento de
nuestro entorno y por lo tanto instrumentales,
realizadas por hombres o maquinas y destinadas
a profundizar en los procesos aparentemente
ocultos, de la tierra. Fotografias, espectografias,
videos, radiografias, recopilaciones botanicas se
retinen ahora proponiendo un hermoso ejemplo
de sintesis, de asociacion entre belleza y utilidad,
entre conocimiento y belleza. Expresiones que
engloban casi dos siglos de busqueda, ejemplos
de obras pioneras y contemporaneas de artistas
consagrados y personajes anonimos. R.Z.

Ministeno cde Educacion, Gultura v Depote 2012

Rebeca Meneéndez:
SIT, 2010. Lambda
sobre Dibond, 175
x 119em. Ed. 1/5.

REBECA MENENDEZ

Espacio LiQuibo
JOVELLANOS, 3 BAJO. GION
22 ABRIL AL 2_‘? MAYO

ANA VILASECO

PADRE FEUOO, 5 1°. LA CoOrRUNA
HASTA 10 ABRIL

Rebeca Menendez (Aviles, 1976) es uno de esos
exponentes de arte intimamente femenino que
poéticamente y con cierta delicadeza, en reali-
dad, nos desgarra absolutamente con el significa-
do de su obra. Esa tendecia de dulcificar cual-
quier acto de vida por siniestro que sea es la que
la asturiana maneja con mayor soltura, llevando
siempre a la incertidumbre a los espectadortes de
la obra, al momento mas tenso y culminante de
la escena que representa. Menéndez tiene tras
sus espaldas una productiva trayectoria avalada
por numerosas muestras (esta exposicion estuvo
presente con anterioridad en la galeria Paola Ve-
rrengla de Salerno, Italia) y la presencia de sus
obras en muchas colecciones publicas (DA2, Ex-
plum, el Instituto de la Mujer de la Comunidad
de Madrid, el Museo de BB.AA. de Oviedo). In-
quietudes de la infancia, turbaciones de mujer,
alteraciones perceptivas de ser humano batidas y
mezcladas, metamorfoseadas en sensibles y tier-
nas lineas, fotos y trazos... cualquier técnica es
valida en la narrativa de la asturiana. N.M.

ARTE Y PARTE
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Gilberto Esparza: Plantas Nomadas. Vista de la pieza en
su taller: Cortesia del artista.

GILBERTO ESPARZA

LABORAL y
Los PrRaDOS, 121. GUON
HASTA / JUNIO

Gilberto Esparza (Aguascalientes, México,
1975) nos presenta Plantas Nomadas, un caso
extremo de adaptacion, de mestizaje: una obra
en la que se mezcla en simbiosis el ser vivo y
el robot. Se trata de una propuesta reflexiva e
ironica: los vegetales han superado su condi-
cion estatica, enraizada, y pueden emprender el
camino para buscar su propio alimento. Una
propuesta que se desarrolla en el contexto de la
interaccion con el medio y con el espectador,
para tratar problemas tales como las alternati-
vas, la flexibilidad que es producto de la hibri-
dacion y el nomadismo. Investigacion sobre los
limites entre la inmovilidad y el desplazamien-
to, la dependencia y la autonomia, el lugar pro-
pio y el espacio abierto, la fijacion y el discu-
rrir (el pensar), y metafora sobre la tradicion
enraizada y la modernidad cosmopolita. Y, so-
bre todo, nos propone, con la debida ambigiie-
dad, abrir una reflexion sobre dos posibilidades
de dificil deslinde: la funciéon de la tecnologia
al servicio de los requerimientos ecologicos, o
el intento de suplantacion tecnologica de los
equilibrios naturales. G.R.

ARTE Y PARTE
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Maria Carbonero: SIT, 2008. Pintura vinilica sobre
papel, 102 x 152 cm.

MARIA CARBONERO

CASAL SOLLERIC

PASSEIG DEL BORN, 27. PAIMA DE MALLORCA
HASTA 23 MAYO

Dentro de su programa de promocion de la crea-
cion artistica en las Islas Baleares, el Govern de
les Illes Balears ha elegido a la artista Maria
Carbonero (Palma, 1956) como Artista del afo.
Mencion que conlleva una exposicion itinerante
por el territorio nacional en 2010. Ademas del
Casal Solleric, la exposicion se ha presentado ya
en el Museo de Menorca y viajard a la Funda-
cion Frax de Alicante, a la espera de que se con-
firmen otras citas. Maria Carbonero es presenta-
da como una de las artistas mas relevantes de las
1slas y su exposicion consiste en una retrospecti-
va desde mediados de los ochenta —cuando ad-
quiere un lenguaje personal— hasta 2009. Forma-
da en la Facultad de Bellas Artes de Barcelona,
el inicio de su trayectoria artistica coincide con la
eclosion del neoexpresionismo y la recuperacion
de la pintura. Aspecto que de alguna manera per-
vive en su propia obra, porque la suya es una
pintura espontanea, de planos de color y trazos
gruesos que efectivamente hace pensar en esa
tendencia. Uno de los temas mas recurrentes de
Maria Carbonero es el de la figura humana, es-

pecialmente el cuerpo y el rostro femenino. J.v.0.



Jason Martin:
Shinto 2, 2009,
Oleo sobre

aluminio,
220 x 180 cm.

JASON MARTIN

CENTRE CULTURAL PELAIRES
CAN VERI, 3. PAIMA DE MALLORCA
HASTA JULIO

La exposicion de Jason Martin (Reino Unido,
1970) en Baleares es la confirmacion del inte-
rés por este artista que ha hecho de su particular
lenguaje su simbolo de identidad. Martin utiliza
habitualmente como soporte de aluminio sobre
el que trabaja al 6leo y con gel acrilico. El gesto
de las aplicaciones pictoricas se reduce a evoca-
doras ondulaciones que van creando ritmos y se
entrelazan dinamicamente. Estas aplicaciones
realizadas con una amplia brocha a pesar de su
densidad refieren a materias sutiles y a un con-
texto minimalista en su expresion. Hay algo de
espiritu zen en sus obras, que con —aparente-
mente— e€scasos recursos expresivos esgrime
una fuerza e intensidad sorprendentes. Martin
atesora el poder de algo desconocido e indes-
criptible propio de las poéticas romanticas, al
mismo tiempo que representa la expresion de
un gusto exquisito que recuerda elementos
esenclales asociados a la belleza y a la vitali-
dad. Al ver sus monocromas pinturas, de mar-
cadas, satinadas y aterciopeladas cadencias, po-
drian aparentemente recordar representaciones
de masas de cabellos en movimiento, como Si
de un mar se tratara, pletorico desde su densi-
dad de pintura y emociones. J.C.R.

Ministeno cde Educacion, Gultura v Depote 2012

Thomaz Farkas:
Window, ca. 1945.
Impresion sobre
gelatina de plata,
20006, 40 x 30 cm.
Cortesia del artista
v de la Coleccion
Ella Fontanals-
Cisneros. Foto:
Lula Rodriguez.
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LOS SITIOS DE LA
ABSTRACCION
LATINOAMERICANA

ES BALUARD
PZA. PORTA SANTA CATALNA, 10. PAIMA DE MALLORCA
HAsTA 20 JuNIO

La historia del arte se escribe desde los centros
de poder hegemonicos. Cuando EE.UU. se trans-
forma en el epicentro cultural, el mundo se ob-
servara desde una perspectiva americana. Ahora
bien, con la puesta en juicio de los colonialis-
mos, la globalizacion y debido a la necesidad de
abrir nuevos mercados, desde la misma Orbita
americana se han iniciado relecturas criticas de
episodios silenciados por la historiografia oficial.
Se empieza a descubrir lo que se denomina peri-
feria: el arte contemporaneo arabe, las manifesta-
ciones de los paises del Este y el arte de otras la-
titudes. La presente iniciativa, que pretende dise-
nar una cartografia de la abstraccion geométrica
iberoamericana, es un ejemplo de esta voluntad
de ampliacion de la nocion del arte contempora-
neo mas alla de los esquemas al uso. Realizada
con los fondos de la Coleccion Ella Fontanals-
Cisneros de Miami, la muestra reivindica una
tradicion que represento la identidad cultural lati-
noamericana entre los anos 50 y 70 del pasado
siglo. Entre otros artistas se exhiben Torres-Gar-
cia, Jesus Rafael Soto, Carlos Cruz-Diez, Gego,
Julio Le Parc o Lygia Clark. 1.v.0.
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Guillermo Rubi:
Sue 1s fine, 2010).
Esmalte sobre
aluminio,

148 x 190 em.

GUILLERMO RUBI

PELAIRES

PELAIRES, 5. PALMA DE MALLORCA
16 ABRIL A JULIO

Esta es la primera individual de Guillermo
Rubi (Palma de Mallorca, 1971), con un esca-
so curriculo que contrasta con la factura de su
obra, que manifiesta una madurez insospecha-
da en tan corta trayectoria. Rubi a través de
sus pinturas acrilicas en gran formato va com-
poniendo una realidad que se muestra aparen-
temente borrosa. Su fuente de inspiracién se
encuentra en la literatura contemporanea y en
referencias musicales. De hecho, al ver alguno
de sus rostros compuestos por grandes man-
chas de formas ampulosas viene a la mente fi-
guras que recuerdan la iconografia psicodélica.
Rubi entronca con una figuracion actual que
proviene de la asimilacion de formas abstrac-
tas depuradas en la construccion de una reali-
dad sugerida. Esa realidad compuesta por
1dentidades reconocibles de su entorno se va
componiendo en nuestra mente tras la contem-
placion de sus obras. En ellas, no hay interés
por lo descriptivo ni por lo narrativo, sino por
la construccion o recreacion figurativa a traves
de un juego perceptivo que lleva al reencuen-
tro, el descubrimiento del otro o de uno mis-
mo. En sus pinturas Rubi refleja tensiones a
través de la expresion de “dudas, miedos e in-
quietudes™ propias del ser humano y del crea-
dor. Rememorando a Joyce, las convulsiones

propias del proceso artistico. J.C.R.

ARTE Y PARTE
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Gabriele Basilico: Beirut, 2004. C-print, 100 x 130 cm.

ESTANCIAS, RESIDENCIAS,
PRESENCIAS

TEA
AvV. SAN SEBASTIAN, 10. SANTA CRrUZ DE TENERIFE
HASTA 2 MAYO

Una de las colecciones privadas de arte contem-
poraneo mas importantes del pais, la de Los Bra-
gales, perteneciente a un ingeniero industrial
cantabro, cede generosamente obras de la talla
de Edward Burtynsky o de Joan Fontcuberta,
para que puedan ser apreciadas por el publico
que asi lo desee. Bajo el titulo de Estancias, re-
sidencias, presencias. Una construccion parti-
cular se reunen unas cincuenta obras, en su ma-
yoria fotografias, las cuales, a su vez, son estruc-
turadas en tres amplios bloques: las estancias nos
transportan a las grandes habitaciones vacias de
Candida Hdéfer o a los espacios desolados de Ge-
orges Rousse; mientras que las residencias nos
muestran los exteriores urbanos o rurales donde,
como antes, se hace patente la ausente presencia
del hombre, con Jean Marc Bustamante y Chema
Alvargonzalez entre otros; y por ultimo, las pre-
sencias donde, a diferencia de las anteriores, aqui
es el ser humano en su totalidad el protagonista,
sus miradas, sus gestos... cerrando asi el recorri-
do de la mano de artistas como Gregory Crewd-
son, Naia del Castillo o Ruth Gomez. M.M.G.



Pablo Gargallo:
Danseuse, /930.
Carboncillo sobre
papel Canson, 71,5
x 50 cm. © [VAM,
Institut Valencia

d 'Art Modern,
Generalitat.

PABLO GARGALLO

FUNDACION MARCELINO BOTIN
PEDRUECA, 1. SANTANDER
HaAsSTA 30 MAYO

Cuando hablamos de Pablo Gargallo nos viene
a la mente un sinfin de esculturas. Uno de los ar-
tistas mas importantes en el desarrollo de esta
actividad, sus obras marcaron el camino a seguir
por el resto en el siglo XX, relegando su faceta
como dibujante, la cual hoy es atin casi descono-
cida. Tras anos de investigacion, Maria José Sa-
lazar nos presenta esta gran seleccion de dibujos,
que nos muestran un mundo mucho mas perso-
nal y oculto del aragonés. Dividido en cuatro
grandes grupos podemos apreciar los trabajos de
su juventud, sus bocetos y estudios para las es-
culturas, las pinturas realizadas por el mero pla-
cer de dibujar y una serie de autorretratos que
realizo durante toda su vida. Aunque deba su
fama a sus esculturas, el dibujo fue parte impor-
tante de su vida gracias al cual pudo explorar el
arte desde otra perspectiva, encontrando, asi, su
propio lenguaje creativo. Para la muestra no sélo
se han escogido obras de museos nacionales e in-
ternacionales, sino que también se ha contado
con el apoyo de sus herederos y de colecciones
privadas, pudiendo asi disfrutar de obras inéditas

hasta ahora para el publico espaiol. M.M.G.

Mayte Vieta: Cuerpo de luz 4, de la serie Cuerpos de
luz, 2009/10. Fotografia a color en papel montada sobre
aluminio, con marco en acero y madera, 130 x 194 c¢m.
Ed. de 1/3 + PA + instalacion fotogrdfica c/u.

MAYTE VIETA

JUAN SILS
DEL SoOL, 45. SANTANDER
3 ABRIL AL 4 MAYO

El cuerpo central, la figura que compone el au-
torretrato, aparece sumergido en medio del mar,
como un ser celular en medio del universo: so-
ledad, ingravidez, fragilidad. Esta serie de May-
te Vieta (Blanes, Gerona, 1971), Explicit Silen-
ce, es prolongacion de sus imdagenes submari-
nas, presentadas como Silencio en 1999. Ahora,
de manera mas radical, aparece el cuerpo blan-
co en fotografias recogidas bajo un foco central
de luz directa que disuelve las sombras, convir-
tiéndolo en dibujo, aislado, en contorno y linea,
matizado por un suave esfumado. Tratan del si-
lencio necesario para un didlogo esencial, de la
ausencia de ruido que permite captar la sutileza
de los signos que se trasmiten en un fluido lu-
minoso. Son similares a apariciones, imagenes
surgidas entre el suefio y la vigilia. La luz toma
protagonismo como suceso entre la inmensidad
y el instante detenido. El encuentro entre el mar
romantico y el cuerpo desnudo, solo, transmite
una intensa fragilidad, mas que por la figura
desvalida, por la inconsistencia de nuestra for-

ma de situarnos en el mundo. G.R.

ARTE Y PARTE
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Andrew Bush: Man driving southwest at approximately

72 mph on interestate 40 in Arizona on an afternoon july
4th weekend, 71989.

ANDREW BUSH

3 PUNTS
ARIBAU, 75. BARCELONA
HASTA 30 ABRIL

El fotografo Andrew Bush (St. Louis, Missourt,
1956) presenta la serie de instantaneas que bajo
el titulo Vector Portraits realizé durante la década
de los noventa. La serie de Bush retrata decenas
de conductores anénimos que transitan por la
ciudad donde reside, Los Angeles, asi como por
el sureste de los Estados Unidos. Si tuviésemos
que utilizar una palabra para determinar una cua-
lidad de Andrew Bush, podria ser paciencia, ya
que para realizar esta coleccion se sirvio de una
camara que situd en el asiento del copiloto con
un flash especialmente adaptado para conseguir
el maximo detalle posible a la hora de *“cazar” a
los conductores desprevenidos, esperando siem-
pre la velocidad y luz determinada a la que retra-
tar a los conductores vy, casi a ciegas, sin saber lo
que la camara encuadraba, fue adquiriendo este
muestrario social. La reflexion que el norteame-
ricano intenta transmitir pasa por entender como
los humanos en nuestro vehiculo entendemos
nuestra propia privacidad sin darnos cuenta de
que en realidad generamos un escaparate real-
mente fidedigno de lo que nuestra personalidad y
nuestro modus vivendi entrana. N.M.

ARTE Y PARTE
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Mireya Maso: Mar de Wedell, 2006/10. C-print,
113 x 146 cm.

MIREYA MASO

ARTS SANTA MONICA
LA RAMBLA, /. BARCELONA
HASTA 27 JUNIO

Comisariada por Alicia Chillida, que ha manifes-
tado un interés por el paisaje interpretado desde
una sensibilidad contemporanea, se presenta el
trabajo de Mireya Masé (Barcelona, 1963), con-
cluyendo un largo proceso de tres anos que se
desarrollo en el continente austral en colabora-
cion con su hermana, la ec6loga marina Merce-
des Maso. Puntualmente, se habia exhibido par-
te, pero ahora se cierra la investigacion y se
muestran aspectos ineditos. A lo largo de su tra-
yectoria Mireya Maso ha centrado su interés en
una doble direccion. Por un lado, la observacion
de como el entorno ha sido modificado por el
hombre. Y, por otro, la percepcion que tenemos
de este entorno. A través de sus videos y fotogra-
fias Maso aporta puntos de vista que revelan pa-
radojas o aspectos desapercibidos a simple vista.
A la luz de los textos que ha elaborado la misma
artista, la Antartida reune unas condiciones muy
particulares que de algiin modo invitan a refle-
xionar sobre la mirada: un mundo en constante
movimiento cuya continua metamorfosis pone en
evidencia los mecanismos de la percepcion. J1.V.O.



Jaume de Oleza: Planimetria azul, 2009. Collage v dleo
sobre lino, 50 x 73 cm.

JAUME DE OLEZA

FIDEL BALAGUER

CoNsELL DE CENT, 315 ENT. 2°. BARCELONA
6 MAYO A JUNIO

Jaume de Oleza (Palma de Mallorca, 1954)
arquitecto y disefiador, pero también un artista
de larga trayectoria, presenta una serie de co-
llages de reciente produccion. De él recorda-
mos vivamente sus obras del 2005, que nos ha-
cian pensar en una tradicion figurativa-abs-
tracta muy barcelonesa, de colores y grafismos
suaves, una pintura de gesto espontaneo, con
resonancias orientales y sutil sentido de la
composicion. En estos anos el artista ha intro-
ducido el collage y ha acabado de madurar su
lenguaje. Un lenguaje que ya estaba implicito
en las piezas que comentiabamos antes, porque
el suyo es una especie de juego u oscilacion de
opuestos entre, por una parte, la geometria, la
estructura y el orden, y por otra, una serie de

valores contrarios, como la espontaneidad, la
incorporacion de elementos rotos o inacabados
0 el color que escapa a toda codificacion. Mas
aun, en sus ultimos collages ha incorporado
una dimension volumeétrica que introduce una
ambigiiedad y complejidad mayores en su sutil
equilibrio de opuestos. 1.v.0.
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Eve Sussman & Rufus Corporation: White on White (a
random thriller), 2009. Monitores de video, servidor,
codigo, dimensiones variables.

EVE SUSSMAN &
RUFUS CORPORATION

SENDA - Espal 2NOU2
CONSELL DE CENT, 292. BARCELONA
6 MAYO AL 12 JUNIO

White on White es el titulo de la célebre obra de
Malévich, y uno de los iconos de la pintura de
las vanguardias que sirve a Eve Sussman &
Rufus Corporation para hacer una recreacion
narrativa desde multiples perspectivas. Partien-
do de altos niveles de ejecucion técnica y expre-
siva, realizan una incursion en el contexto geo-
politico y sociocultural del Asia Central post-
sovietica. De las diferentes producciones de
esta compleja experiencia, se podran contem-
plar fotografias de gran formato y videos de re-
ducido tamano. Estas obras estan ligadas a su
pieza central White on White, un video que se
va editando a tiempo real en base a las combi-
naciones que se producen en un procesador cre-
ado con este fin, por lo que el espectador parti-
cipa de la consecucion de una historia que se va
representando en funcion de combinaciones
matematicas utilizadas para la prediccion de fe-
nomenos causales asociados a la ingenieria geo-
l6gica. Una especie de emulacion del manana a
través de las reminiscencias de nuestro pasado

reciente. El espiritu futurista revisitado. 1.C.R.

ARTE Y PARTE
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Jeff Brouws:
Motel Drive,
Fresno, California.
Approaching
Nowhere: The
Highway
Landscape, /991.
Fotografia a color;
97 x 97 cm.

Ed. de 10.

JEFF BROUWS

TONI TAPIES

CONSELL DE CENT, 282. BARCELONA
HASTA JUNIO

El fotografo estadounidense Jeff Brouws (San
Francisco, 1955) se ha especializado en el ge-
nero de paisaje, documentando lo que podria-
mos denominar la América profunda. Esto es,
el exacto reverso de la imagen optimista y au-
tocomplaciente de Estados Unidos. Esta
contra-imagen se manifiesta en los paisajes
suburbanos, en los espacios residuales, en
aquellas zonas de nadie... Imagenes que no
merecen la atencion y son olvidadas siste-
maticamente porque no se adecuan al topico
del sueno americano ni1 a los usos de los me-
dios de comunicacion. Jeff Brouws se conside-
ra un antropélogo cultural. Pero ¢l no solo
documenta una Ameérica desconocida, sino
que transforma esos paisajes marginales en
algo épico, les atribuye una dimension gran-
diosa y crea una mitologia. Su trabajo sigue la
tradicion de la New Topographics Movement o
de fotoégrafos como Walker Evans y Ed
Ruscha. Ahora, la prestigiosa galeria barcelo-
nesa Toni Tapies presenta su primera exposi-
cion individual en Espana que muestra una se-
leccion de sus series mas conocidas: Approa-
ching Nowhere y Inside The Reptile Tent,
ademas de su ultimo proyecto, After Trinity,
sobre los campos de pruebas y almacenes de

bombas nucleares. 1.v.0.

ARTE Y PARTE
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liiaki Garmedia: Kolpez Kolpe, 2003. Video en color y
con sonido, PAL 23 min.

INAKI GARMENDIA

CENTRE D'ART LA PANERA
PzA. DE LA PANERA, 2. LERIDA
HASTA 25 ABRIL

El Centro de Documentacion de la Panera ha
propuesto una serie de actividades interrela-
cionadas que giran en torno a la problematica
de las culturas suburbanas. En primer lugar, la
presentacion del video Kolpez Kolpe que Inaki
Garmendia (Ordicia, Guipuzcoa, 1972) reali-
z0 en el marco de la Bienal de Taipei (Taiwan)
en 2002. La obra de Inaki Garmendia parte del
contexto vasco con una preocupacion por la
cuestiones identitarias y por los mecanismos y
simbolos que los suscitan. Por lo demas, su
trabajo posee multiples referencias a la musica
hardcore y punk. En Kolpez Kolpe, Garmendia
propuso a un grupo local asiatico que interpre-
tara cinco canciones de rock radical vasco. Su
voluntad era motivar una reflexion en torno a
la cultura local y la cultura global. En segundo
lugar se propone la lectura del ensayo sobre el
fenomeno punk, Rastros de carmin. Una histo-
ria secreta del siglo XX, de Greil Marcus. Esta
es una iniciativa del grupo de lectura sobre
arte contemporaneo que durante este curso tra-
baja la problematica de “El arte en tiempos de
crisis”. Otra actividad realizada en paralelo fue
la conferencia que el escritor Kiko Amat dicto,
pocos dias después de la inauguracion, sobre
su particular vision del punk a través de su no-
vela Rompepistas. 1.V.0.



David Wojnarowicz: Serie DW Rimbaud. Pier, Shooting
Up Mural, 1978-79/2004, 1978/79. Fotografia b/n sobre
gelatina de plata, 28 x 36 cm.

MALAS CALLES

IVAM
GuiLLEM DE CASTRO, 118. VALENCIA
HASTA @ MAYO

Malas Calles merece una vista. No sélo por ex-
poner una revision del XX y XIX sobre la orga-
nizacion arquitectonica y espacios publicos en
los que acontecen sucesos socioculturales vistos
desde varios prismas, también por lo que rodea a
un movimiento social del que extraemos hechos
artisticos y creaciones que forman un tejido cul-
tural que moldea relaciones sobre la idea de ciu-
dad. Con canciones de The Smiths permiten al
visitante apropiarse, a la vez que comprender de
forma cercana, la idea principal: los comporta-
mientos socioculturales que metamorfosean un
espacio de manera continua. El recorrido posee
un interés curatorial, ya que las obras se prolo-
gan mediante cuatro ejes basicos que explican la
idea de ciudad cambiante desde actitudes y esta-
dos de animo: Se acabo la fiesta, donde la ciu-
dad engulle el entorno; La calle es nuestra exhi-
be la transformacion de los setenta y noventa;
Entre la utopia y el desencanto, los cincuenta y
sesenta con dualidad del encanto de la sociedad
del espectaculo y su rechazo; y En medio de la
multitud, perspectiva de la ciudad moderna. D.G.
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Maria Ortega: Punto y aparte VIII, 2010. Acrilico sobre
lienzo, 30 x 30 cm.

MARIA ORTEGA

PAZY COMEDIAS
COMEDIAS, 7 - 2°. VALENCIA
7/ MAYO AL 25 JUNIO

Las obras de Maria Ortega (Jaén, 1972) se con-
ciben desde una perspectiva amplia, que pretende
trascender los limites bidimensionales del lienzo
para trasladarnos a un plano mas abstracto y mas
complejo, lejos de caer en lo trascendental, sino
que parte y opera desde un ambito cotidiano,
desde un plano doméstico y urbano. En esta su
primera individual en pazYcomedias, muestra
una serie de pinturas de distintos tamanos, for-
matos y materiales, realizadas con acrilico, habi-
tual a lo largo de su trayectoria, pero introducien-
do nuevas formas compositivas y gamas cromati-
cas de mayor intensidad. Las formas se mueven
entre lo geomeétrico y figurativo, confunden
nuestra mirada e incitan a recorrer toda la super-
ficie del cuadro, invitindonos a participar en un
viaje, en el que, acompanados por los irénicos ti-
tulos de las obras —Noticia, Fiebre o Punto y
aparte— cada uno estara guiado por sus sentidos
y los recuerdos de su propia experiencia. S.M.
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Vista del montaje de Espectral en el CGAC.

ESPECTRAL

CGAC

RAMON DEL VALLE INCLAN, S/N. SANTIAGO DE
COMPOSTELA (LA CORUNA)

HASTA 2 MAYO

La muestra que propone el CGAC, bajo el titulo
de Espectral. Obras de las colecciones del
CGAC, tiene como base algo tan etéreo como
real, esa especie de aura o energia que de por si
el arte desprende, independientemente de su ori-
gen y forma. Tratar de entender esta vision tan
romantica de la produccion artistica no implica
tanto a los artistas, como a los espectadores que
son los que principalmente deben hacer el es-
fuerzo de sumergirse en los mundos reflexivos
—y en ocasiones espirituales— de los creadores.
La capacidad analitica y critica de la produccion
artistica, que vive actualmente un auge de es-
pontaneidad en cuanto a modos, formatos y pla-
taformas de expresion, que nos ayudan a trans-
gredir y a mover los cimientos de la sociedad, a
niveles no so6lo de humanidad y urbanidad, sino
politicos y, que de un modo u otro, sirven como
metodo antropologico de conservacion, estudio
y entendimiento de culturas. En ocasiones, para
ver hace falta cerrar los ojos, abriendo en su lu-
gar otras percepciones y sentidos, que son los
que realmente nos ayudan a comprender absolu-
tamente todo lo que nos rodea. N.M.
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Minsteno de Educacion, Cultura v Deporte 2012

Pedro Calapez:
Topographic

chart 02, 2009.
Acrilico sobre
aluminio, conjunto
de 11 paneles,
293x175x 5 cem.

PEDRO CALAPEZ

SCQ

PErRez COSTANTI, 12. SANTIAGO DE COMPOSTELA
(LA CORUNA)

22 ABRIL AL 4 JUNIO

La pintura construida en su relacion con la fron-
tera, los espacios y sus limites. Cada una de las
propuestas de Pedro Calapez (Lisboa, 1953) re-
flexionan desde la pintura y su dialogo con el
proceso y la presentacion, en una sutil combina-
cion de superficies y contrastes pictoricos. En
sus ultimas entregas, como en esta muestra titu-
lada Discontinuidades, su lenguaje prosigue des-
de la construccion de planos y territorios, donde
sobresale la evolucion de los elementos estructu-
rales de aluminio, que se vuelven sinuosos y or-
ganicos con formas entrecortadas, conformando
nuevas composiciones sobre la pared. De esta
forma, las masas pictoricas se transforman en
energias que intensifican la relacion espacial, en
formas vibrantes, donde la pintura evoca “fluidez
0 Interrupeion, conjuncion o superposicion, opa-
cidad y transparencia, manualidad y mecanismo”
con soportes que transmiten “separacion o union,
planitud o profundidad”. Una exposicion que re-
coge obras de 2009 y 2010 donde vuelve a sor-
prender desde sus habituales dispositivos de or-
namentacion y topografias. X.M.L.



Candida Hofer:
Liverpool I, 71968.
21x21 em.

© 2009 VG BILD-
KUNST Bonn/
Candida Hdfer:

CANDIDA HOFER

MARCO

PRINCIPE, 54. VIGO (PONTEVEDRA)
HASTA 23 MAYO

La obra de Candida Hofer (Colonia, 1944) reu-
ne aquellos aspectos que ilustran la vertiente fo-
tografica que se detiene en los lugares, que mide
y calcula el ritmo de arquitecturas y territorios.
Representante de la Escuela de Diisseldorf, des-
cribe la bisqueda de esencias arquitectonicas, de
espacios simbodlicos convertidos en escenarios,
en memoria. Pero, sobre todo, su produccion se
centra en los proyectos, como acertadamente re-
trata la exposicion Projects: Done que retine, por
primera vez en Espafna, una amplia relacion de
obras y procesos de trabajo de sus tltimos cua-
renta anos. Los comisarios Markus Heinzelmann
y Doreen Mende, ademas de descubrir e investi-
gar en sus claves habituales, en series realizadas
entre 1968 y 2008 como Liverpool, Flipper, Réiu-
me, On Kawara, Die Biirger von Calais, Posses-
sions o Ttirken in Deutschland, subraya otra im-
portante particularidad con la exhibicion de las
obras en colaboracion con el equipo de arquitec-
tos berlineses Kuehn Malvezzi. Esta muestra,
que podra verse posteriormente en el CAAC,
permite establecer un diccionario, un verdadero
glosario, de los constantes estudios de largo re-
corrido de esta imprescindible autora. X.M.L.
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Baltazar Torres:
Looking at the sea.
2001. Modelos de
maqueta, madera,
arena, arcilla,
pintura de

esmalte y betiin,
10 x 100 x 20 ¢m.

BALTAZAR TORRES

MuUseO DO MAR DE GALICIA

Av. ATLANTIDA, 160. VIGO (PONTEVEDRA)
HASTA 30 ABRIL

MCO

DuQuE DE PAIMELA, 141-143. OPORTO
23 ABRIL AL 24 MAYO

Baltazar Torres es uno de esos artistas que se
acerca al elemento cultural desde la discrecion
y el respeto del material, de lo escultorico, lo
pictorico y lo narrativo, pero con una estrate-
gia siempre critica. Este posicionamiento acti-
vo en la problematica actual de nuestra rela-
cion con la naturaleza nunca evita una mirada
poética, que se comprende en las piezas ex-
puestas, desde el conjunto de pinturas de refe-
rencia maritima hasta las pequenas esculturas
donde recurre a recreaciones de paisajes, un
barco varado en la costa, o escenas ironicas
como aquellas de personajes sobre cuernos de
elefante. De la mer, de la mer, titulo de la ex-
posicion que se muestra en el Museo do Mar
de Galicia, concilia perfectamente la realidad
de los desastres naturales, muy presentes en
nuestra historia reciente. Asimismo durante el
mes de mayo tendremos la posibilidad de com-

templar Vida Selvagem, 2° acto en su galeria
MCO de Oporto. X.M.L.
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Mari Puri Herrero:
Ventana al jardin.
Oleo sobre lienzo,
120 x 130 cm.

MARI PURI HERRERO

AWVARO ALCAZAR
CASTELLO, 41. MADRID
ABRIL

La galeria Alvaro Alcazar Inaugura un nuevo
espacio en Madrid con las ultimas obras
de Mari Puri Herrero (Bilbao, 1942), una
de las artistas mas vinculadas a la trayectoria
de la galeria. Al igual que otros artistas de
su generacion, Mari Puri Herrero eligio la
figuracion como lenguaje, en el clima de
eclecticismo de finales de los afios sesenta que
permitio también una gran libertad en el desa-
rrollo posterior de cada opcidon. A partir
de aqui la pintora ird construyendo un mundo
inconfundible de escenas envueltas por una
atmosfera evanescente, como filtradas por
el ambito de los suefios. El paisaje ya sea natu-
ral, domeéstico o urbano, adquiere un gran pro-
tagonismo como escenario de la memoria en
el que se mueven unos personajes fantasmales,
sin rostro, como si nos recordara que seran
suplantados por otras presencias igual de
aleatorias y que es unicamente lo efimero,
la percepcion del instante de lo que nos
envuelve, lo que permanece, lo que sobre-
vivird. Y es ese instante prodigioso, entre la
realidad y el suefio, entre el ojo fisico y el
mental, el que la pintora, maestra en el domi-
nio del color y de la luz, apresa magistral-
mente en sus obras. M.E,

ARTE Y PARTE
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n < & Carlos Aires:

' boceto de la pieza
Es pain (gold vinyl
edition), 2010.
Discos de vinilo
dorado,
metacrilato, espejo
dorado, marco

de madera y
metacrilato,

182 x 134 cm.
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CARLOS AIRES

ALVARO ALCAZAR
CASTELLO, 41. MADRID
6 MAYO A JUNIO

El carismatico artista Carlos Aires (Ronda.
1974) —que cuenta con un importante bagaje en
cuanto a exhibiciones en centros relevantes y
galerias se refiere, y galardonado con numero-
SOs premios nacionales e internacionales— pre-
senta en la galeria Alvaro Alcazar una exposi-
cion que homenajea a esa Espafia folcldrica ar-
tisticamente inexplorada que lleva por titulo
Pena, penita, pena. Este tltimo trabajo expositi-
vo nace de la fusion del entusiasmo por un pa-
sado sin remover y de una larga estancia en el
extranjero del propio artifice. La muestra esta
compuesta por fotografias e instalaciones que
contienen interesantes piezas: desde los origina-
les retablos y las descontextualizadas siluetas
—ambas de vinilo— pasando por los cuchillos
que atemorizan desde la pared y en cuyos filos
yacen fragmentos de populares coplas, hasta
llegar a la obra protagonista, un Cristo apufala-
do por una de esas armas colgantes que cantan
tonadillas en silencio. Esta reivindicacion de la
tradicion a través de su arte es una evidencia
mas del espiritu critico de Aires, asi como de su
adecuado uso del humor acido y de la provoca-
cion. jQuédense con la copla! A.H.



Miquel Barcelo:
S/T, 2009.
Tecnica mixta
sobre lienzo.
Cortesia del
artista.

MIQUEL BARCELO

CAIXAFORUM MADRID
PASEO DEL PRADO, 36. MADRID
HASTA 13 JUNIO

Madrid acoge una antologica de los veintiséis
anos de vida artistica de Miquel Barcel6 (Fela-
nitx, Mallorca, 1957), que viajara después a
Barcelona y cuya certera seleccion permite
comprender muy bien el camino recorrido por
este artista. Las ciento ochenta piezas mostra-
das, entre lienzos, papeles, esculturas y cerami-
cas, acercan al espectador hasta el borde mismo
de un mundo surgido de la especial percepcion
de Barcelo de los vinculos del ser humano con
la naturaleza, de la doble dimensidén animal y
racional del hombre y de la profunda e irresolu-
ble grieta surgida de esa escindida condicion.
Es por esa grieta por la que Barceld penetra
para descubrir los atisbos de nuestra otra natu-
raleza, representada a través de un lenguaje ex-
presionista en el que la gestualidad y la sensua-
lidad conviven con el 4ambito de la memoria.
Asi el mar y el rio como complices originarios
de la vida humana, nos aproximan a imagenes
de vivencias primordiales y, en el polo opuesto,
las bibliotecas o las complejas arquitecturas del
barroco se nos muestran como paradigma de la
civilidad. Los grandes mamiferos, el elefante, el
gorila, aparecen en sus obras contemplados con
una intensa melancolia, en la que se rinde ho-
menaje a la animalidad arrinconada y oculta en
lo mas intimo de nuestro ser. M.E.
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Susana Solano: Nara / Japon, 2008. Papel baritado, foto
enmarcada 42,5 x 52,5 cm, papel 40,5 x 50,5 cm,
imagen 18 x 47,5 em. Galeria Estiarte, Madrid.

SUSANA SOLANO

ESTIARTE

AIMAGRO, 44. MADRID

8 ABRIL AL 25 MAYO m X
MAICR

CAN SALES, 10. PALMA DE MALLORCA

17 ABRIL A 13 JUNIO

Susana Solano (Barcelona, 1946), una de las
escultoras espafiolas de mayor reconocimiento
internacional, comenzo6 su carrera dedicandose
a la pintura y aunque ya en los ochenta se de-
cantd por la escultura, a esta catalana le gusta
tocar materiales y lenguajes muy diversos: di-
bujo, fotografia, video o grabado. La manufac-
tura artesanal de sus primeros anos continda
aun muy presente en sus obras, mientras en sus
primeros trabajos utilizaba sobre todo la madera
con una clara influencia de Brancusi, en los no-
venta comienza a utilizar materiales como el
hierro y el plomo. Sus obras fueron evolucio-
nando, aumentando sus dimensiones y sobre
todo su manera de ocupar el espacio. Resulta
sorprendente su forma de sugerir sensaciones y
recuerdos: construyendo huecos, tallando cavi-
dades y tejiendo perfiles con hilos metélicos de
forma que se muestran al espectador como
“animadas magicamente”. C.G.
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Ernesto Tatafiore:
C’est i¢i que I'on
prend le bateau.
Acrilico sobre tela,
220 x 150 cm.

ERNESTO TATAFIORE

FERNANDO LATORRE

DocTorR FOURQUET, 3. MADRID
ABRIL/MAYO

Sin duda es la galeria de Fernando Latorre el
espacio expositivo en nuestro pais que mayor
atencion dedica al estado actual, la vigencia, el
devenir de aquella Transvanguardia 1taliana
apadrinada por Achille Bonito Oliva al comien-
zo de los afios ochenta. Junto a Enzo Cucci y
Nino Longobardi, otra figura de renombre in-
ternacional frecuente en su programacion es el
napolitano Ernesto Tatafiore (Marigliano,
1943). Duefio de un universo singular y caracte-
ristico, sus imagenes se elaboran a partir de tin-
tas planas y marcadas siluetas, muy sinteticas,
donde las figuras protagonistas suelen ser el
cuerpo de la mujer, personajes historicos o es-
cenas ligadas a la memoria de su tierra natal,
con el mar y el Vesubio siempre como telon de
fondo. La palabra, como acompanante discreto
que complementa el significado de la imagen y
encauza con delicadeza su narracion, es otra
constante en toda su obra pictorica y trabajos
sobre papel —ya sean collages, libros de autor,
dibujos u obra grafica—, que aqui se veran
acompanados de la menos conocida produccion
escultorica del artista. 0.A.M.
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Dayanita Singh: Dream Villa, 2007/08. Cortesia de la
artista, de la galeria Frith Street, Londres, y de Nature
Morte, Nueva Delhi. © Dayanita Singh.

DAYANITA SINGH

FUNDACION MAPFRE - SALA AzcA
Av. GENERAL PERON, 40. MADRID
HASTA 2 MAYO

La Fundacion MAPFRE ofrece por primera vez
al publico espanol la oportunidad de recrearse
con la obra de una de las fotografas indias con
mayor repercusion y prestigio internacional: Da-
yvanita Singh (Nueva Delhi, 1961). Ocasion 1do-
nea para saborear su obra a través de un recorri-
do visual —compuesto por ciento cuarenta foto-
grafias— que narra su trayectoria desde 1989 has-
ta el presente. Esta evolucion, ademas, presenta
una dilatada perspectiva de las dispares realida-
des que tienen lugar en la India contemporanea y
nos permite descubrir perfiles culturales, espiri-
tuales y sociales. La muestra se nutre de varias
series que evocan diferentes sentimientos gra-
cias, también, a diversos campos: desde los retra-
tos de Ladies of Calcuta, Bombay y Mona, hasta
la no presencia y los espacios vacios de Go Away
Closer y Blue Book, el misterio de Dream Villa o
la exclusividad de / am as [ am. A.H.




Jose Maria
Yturralde:

Ocaso, 2010.
Acrilico sobre
lienzo, 150 x 150 x
7,6 cm aprox.
Cortesia de la
galeria Gering &
Lopez, Nueva York.

JOSE MARIA YTURRALDE

JAVIER LOPEZ

José MARANON, 4. MADRID
14 ABRIL AL 26 MAYO
MARIO SEQUEIRA

QUINTA DA IGREJA. PARADA DE TIBAES. BRAGA
1/ ABRIL AL 29 MAYO

El rigor y la sensibilidad, la idea fiel de senci-
llez formal tras la que late una sutil compleji-
dad técnica y una mas compleja aun investiga-
cion perceptiva, pero sobre todo el ansia de be-
lleza abstracta, se mantienen con pulso firme
en toda la trayectoria de José Maria Yturral-
de (Cuenca, 1942), incluidas sus ultimas se-
ries, los Preludios, Interludios y Postludios. En
torno a 2007 el artista las consider6é conclui-
das, dando comienzo otra etapa donde perse-
guia sus intereses clasicos bajo nuevas formu-
las, tal como ahora se puede comprobar en la
muestra que casi simultaneamente tendra lugar
en la sede neoyorquina y madrilefia de la gale-
ria. Se trata de la serie Horizons, que ¢l mismo
define como “El vacio, atravesado por una li-
nea energética, percibida como horizontal o
vertical, muestra la relatividad de la experien-
cia sensorial, en un mundo en el que podemos
imaginar nuevas dimensiones y contemplarnos
desde el espacio exterior. La denominacion
“Horizon™ se refiere a una visién humana, una
situacion de partida, nunca una ilustracion de
algo que no existe (;,Cual es el horizonte de un
acumulo de galaxias?)”. 0.A.M.
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Eduardo Sanz:
S/T, 2009.
Pintura

sobre lienzo,

100 x 100 cm.

EDUARDO SANZ

JuaN Gris

VILLANUEVA, 22. MADRID
RAYUELA

CLaubio Coelo, 19. MADRID
8 ABRIL AL 22 MAYO

El mar sigue constituyendo una de las visiones
de la naturaleza frente a las que es posible re-
cuperar vivencias semejantes a las que provoco
desde el principio de los tiempos. Su fascina-
cion reside sin duda en su grandiosidad frente a
la pequenez del ser humano como bien supo
definir el romanticismo, pero también en su
condicion permanente y cambiante a un tiempo
que interesO a la pintura oriental. Eduardo
Sanz (Santander, 1928), lleva anos realizando
una pintura sobre el inagotable espectaculo del
mar, observando las esculturas efimeras de las
olas, los delicados encajes de la espuma, la in-
finita variedad de colores arrancados por la di-
ferente incidencia de la luz, despojandose de
toda retorica y centrando su mirada en ese es-
pectaculo primordial. En la actual exposicion
que presenta en Madrid repartida entre dos ga-
lerias, bajo el nombre 4 Hokusai de Eduardo
Sanz, y que pudo verse en Santander el pasado
verano, el pintor rinde homenaje a Katsushita
Hokusai (1760-1849), el gran pintor japonés
autor de La gran ola de Kanagawa, pertene-
ciente a la serie Treinta y seis vistas del monte
Fuji y una de las marinas mas bellas de toda la
historia de la pintura. M.E.
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Rafael Lozano-Hemmer: Third Person, 2010. Instalacion
interactiva en alta resolucion con sistema informatico de
vigilancia incorporado (webcam), proyeccion,
dimensiones variables. Ed. 1/1.

RAFAEL LOZANO-HEMMER

MAX ESTRELLA
SANTO TOME, 6 PATIO. MADRID
27 ABRIL A JUNIO

Afincado en Canada, Rafael Lozano-Hemmer
(México DFE. 1967), es un ejemplo representativo
de la notable importancia que han cobrado para
el arte y los artistas de su generacion el uso de
las nuevas tecnologias, no sélo como herramien-
ta creativa, sino también en cuanto a contexto de
difusion, reflexion, encuentro y dialogo comuni-
tario. A este campo ha dedicado también una in-
tensa y prestigiosa dedicacion tedrica como en-
sayista, reconocida internacionalmente. Sus pie-
zas, a menudo ubicadas en espacios publicos y
de caracter interactivo, cuentan con la robotica.,
sensores, sonido, proyecciones, internet y telefo-
nia movil, programas informaticos y ordenado-
res, amen de otras muchas herramientas, para
crear vinculos inéditos entre los espectadores,
quienes pasan a convertirse en usuarios activos
de las obras, dependiendo de su dinamica la for-
ma que adquieran éstas en cada momento. Con
sus recientes trabajos, una seleccion de los cuales
se expondran en esta muestra, Lozano-Hemmer
acentua las relaciones de la tecnologia con la

corporalidad, el azar y la representacion. O.A.M.
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Fernando Verdugo: de la serie Visiones nomadas.
Técnica mixta sobre madera, 100 x 100 em.

FERNANDO VERDUGO

MAY MORE
GENERAL PARDINAS, 50. MADRID
HASTA 29 ABRIL

Como territorio acotado, elevado y ritualizado
que es, la historia de la pintura con frecuencia ha
remitido tanto al suelo como al muro, a la alfom-
bra y el tapiz, dando cuenta de que mas alla de
las ansias de pureza formalista que promulgd su
planitud extrema en la modernidad (Greenberg),
esos espacios basicos que rodean la habitacion
del hombre en el mundo son su naturaleza primi-
genia. La pintura latiendo en los ritmos geomé-
tricos de Fernando Verdugo (Sevilla, 1942)
quien, desde hace mucho investiga las combina-
ciones que dan cuenta de toda la plasticidad en-
cerrada en esos reductos escuetos y sin perspecti-
va que ¢l hace coincidir con los limites del pro-
pio cuadro. Abstraccion de la abstraccion, dice
¢l. Sus Visiones nomadas del titulo aluden a rit-
mos y composiciones de distintas culturas africa-
nas: decoraciones en los muros de adobe y amu-
letos, simbologia magica, colores basicos de la

tierra, sus tradiciones textiles, etcétera. O.A.M.



Martin Ramirez:
S/T (Venado),

ca. 1953.

Crayon y lapiz
sobre fragmentos
de papel encolado,
119x 91 cm.
Coleccion ABCD,
Paris.

MARTIN RAMIREZ
MNCARS

SANTA ISABEL, 52. MADRID
HasTA 12 Juuo

En ocasiones se dice que los artistas son mas
prolificos bajo estados alterados de la percep-
cion, cuando sufren de algiin modo, cuando
aman desmesuradamente, en definitiva, cuan-
do su sensibilidad esta alerta. Si esta afirma-
cion sobre el mundo del arte es real, existe un
nombre en el cual reflejarla, Martin Ramirez
(Jalisco, México, 1895-1963), artista que tras
una vida totalmente ajena a la produccion ar-
tistica pasé a convertirse en un descubrimiento
del denominado “arte marginal”, cuando tras
la crisis del 29 su vida cambi6 hasta llegar a
estar internado en un psiquiatrico. La muestra
que se expone en €l Museo Nacional Centro de
Arte Reina Sofia recoge aproximadamente
unos ochenta dibujos que realizo desde 1948 a
1963, asi como otros nunca antes expuestos
fuera de Nueva York, que se encontraron en un
garaje californiano en 2007. Sus fuertes traza-
dos, inquietantes repeticiones y las variaciones
dentro de los mismos temas que el artista re-
flejaba han sido una de las caracteristicas mas
estudiadas por criticos e historiadores. Sin
duda, una interesante perspectiva de la singu-
lar produccién del mexicano. N.M.
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Rogelio Lopez
Cuenca: Uomo
(Rodchenko),
1992.

Oleo sobre
fotografia,

162 x 130 cm.

© Rogelio Lopez
Cuenca.

ILUMINACION
DE CONTRASTE

MUICO. Museo ColecclioNEs ICO
ZORRILLA, 3. MADRID
HASTA 23 MAYO

No es extrafio que las colecciones de arte de soli-
da trayectoria revisen sus fondos y reclamen
para ello la mirada de un comisario independien-
te, cuyo analisis ayude a enfocar el recorrido ya
andado y probablemente conducir el camino de
las futuras adquisiciones. En esta ocasion, el
MUICO le confia a Oscar Alonso Molina la la-
bor de ejercer esa mirada exhaustiva bajo la cual
revisar, estructurar y reinterpretar los fondos ad-
quiridos, de forma que el espectador entienda y
participe de una forma activa en los contrastes y
paralelismos de los artistas que componen la co-
leccion. Iluminacion de contraste. Obras esco-
gidas de las Colecciones ICO establece un reco-
rrido sobre el panorama artistico de finales del
siglo XX, a través de las obras de veintidos artis-
tas —entre pintura, escultura, dibujo, fotografia y
obra grafica—, reuniendo en un mismo espacio a
Miquel Barceld, Eduardo Arroyo, Juan Navarro
Baldeweg, Jorge Oteiza, Luis Gordillo, Jaume
Plensa, Ferran Garcia Sevilla, Rogelio Lopez
Cuenca, Carlos Alcolea, Eva Lootz y Juan Mu-
noz, entre otros artistas imprescindibles en la his-
toria del arte contemporaneo en Espafia. N.M.
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Delphos en satén
plisado color
ambar de manga
larga, 1920.
Coleccion
particular:
Knossos en tafetan
de seda rosa
salmon con
decoracion
estarcida realizada
con katagami,
1906.

Museo del

Traje. CIPE.

Foto: Munio Rodil.

MARIANO FORTUNY
Y MADRAZO

MUSEO NACIONAL DEL TRAJE
AV. JUAN DE HERRERA, 2. MADRID
HASTA 27 JUNIO

Mariano Fortuny y Madrazo (Granada, 1871-
Venecia, 1949) fue una de las figuras mas ex-
cepcionales y polifacéticas de su tiempo. Nacido
en el seno de dos importantes familias de artis-
tas, pudo desarrollar sin ninguna limitacion sus
inquietudes creativas, lo que le permitié mostrar
su gran talento en numerosos ambitos como el
de la pintura, el grabado, la escenografia, la lu-
minotecnia, el diseno textil y la moda. Con mo-
tivo de la Presidencia Espaiiola de la Union Eu-
ropea, el Museo del Traje acoge una retrospecti-
va que, a través de ciento treinta piezas cedidas
por distintas instituciones y particulares, repasa
la trayectoria del genial artista. La exposicion
organizada en cinco zonas, ofrece una aproxi-
macion al ideal estético de Fortuny y Madrazo,
ademads de revisar sus referentes y fuentes de
inspiracion a traves de algunas de sus creaciones
mas importantes, como el vestido Delphos o sus
exquisitas telas estampadas, que fascinaron a la
sociedad de la Belle Epoque y a destacados per-
sonajes como Marcel Proust, Isadora Duncan o
Peggy Guggenheim. S.M.
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Pierre Huyghe:

La estacion

de las fiestas/

La saison des fétes,
Palacio de Cristal,
marzo 2010. Foto:
Joaquin Cortés/
Roman Lores.

PIERRE HUYGHE

PALACIO DE CRISTAL
PARQUE DEL RETIRO. MADRID
HASTA 31 MAYO

El1 MNCARS presenta un nuevo trabajo del fran-
ces Pierre Huyghe (Paris, 1962), realizado espe-
cificamente para su sede del Palacio de Cristal.
Artista multidisciplinar, el proyecto ahonda en el
ciclo de la vida, en el discurrir del tiempo vital
marcado por diferentes realidades. En concreto,
Pierre Huyghe ubica, en torno a un circulo, dis-
tintas especies de plantas, flores o arbustos que
se encuentran intimamente ligadas a su variedad
estacional, y a su identificacion con diversas fes-
tividades del ano. La estacion de las fiestas pro-
pone asi un itinerario, donde apenas sin darse
cuenta, el espectador entra en un recorrido visual
y temporal de un ciclo vital, el anual, en el que
rosas, violetas, crisantemos, palmeras, ciruelos,
jazmines, bambues o abetos, le “guian” por un
recorrido ya hecho, ya marcado. Dibujos relacio-
nados con el proceso y una pequena intervencion
en ¢l jardin se pueden ver en también en el edifi-
c10 Sabatini. La investigacion temporal de Huyg-
he, realizada por medio de distintas técnicas a lo
largo de su prolifica carrera, toma aqui un nuevo
significado, al introducir un nuevo elemento en
su proyecto, el tiempo “biologico”, la “vida”. J.p.



Juan Ugalde: Tormenta gris, 2009. Técnica mixta sobre
lienzo, 235 x 205 cm.

JUAN UGALDE
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Henri Rousseau: Forét Vierge au soleil couchant, ca.
1910. Oleo sobre lienzo, 114 x 162,5 cm. Kunstmuseum
Basel © 2010 ProlLitteris, Zurich y Martin E Biihler.

HENRI ROUSSEAU

SOLEDAD LORENZO
ORFILA, 5. MADRID
8 ABRIL AL 8 MAYO

Junto con Patricia Gadea, Juan Ugalde (Bilbao
1958), irrumpio6 en la escena artistica en el clima
de libertad de los primeros ochenta con una pin-
tura feroz, en la que se incidia en los aspectos
mas sordidos de aquella sociedad que entraba a
toda prisa en la voragine del consumo. El comic
menos glamuroso, restos de otra época todavia
presente o la publicidad de productos populares,
se incorporaban a sus obras para crear unas ima-
genes cargadas de una ironia vitridlica. En 1986
se traslada a Nueva York y alli fundara junto a
Patricia Gadea, Mariano Lozano y Dionisio Ca-
nas el grupo Estrujenbank. Después Ugalde con-
tinuara en solitario, y comenzara la incorpora-
cion de la fotografia a sus obras, aunque sin
abandonar del todo temas esenciales tales como
la sordidez entendida como una trampa fatal de
la que es casi imposible escapar, y la especial so-
ledad de los desgraciados. Paisajes degradados
por la rapacidad depredadora de la cultura urbana
entre los que sigue transcurriendo la vida y de los
que ha desaparecido toda huella romantica. M.E.
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MUSEO GUGGENHEIM BILBAO
Av. ABANDOIBARRA, 2. BILBAO (VIZCAYA)
25 MAYO AL 12 SEPTIEMBRE

Han pasado ya cien anos de la muerte de Henri
Rousseau (Laval, 1844-Paris, 1910), y el Museo
Guggenheim Bilbao en colaboracion con la Fon-
dation Beyeler de Basilea, pretende recordar la
interesante produccion artistica del francés. Rea-
lista en apariencia, la obra de Henr1 Rousseau se
caracteriza por su marcado caracter infantil o
naif, convirtiéndose en su momento en una inte-
resante figura del panorama de la vanguardia ar-
tistica de la época, asentada por entonces en Pa-
ris. Sus temas, exoticos, y los viajes que curiosa-
mente nunca realizo, son los paisajes que el artis-
ta representaba con su caracteristica pincelada.
Aproximadamente unas cuarenta obras son la
oferta de la exposicion que inunda las paredes
bilbainas de una extrana magia pictorica, mezcla
de realidad y ensofiacion, pues Rousseau refleja-

ba en muchas de sus obras pequenos avances so-

ciales y culturales, pero que inmersos en sus pai-
sajes adquieren tintes de ilustracion fantastica. Si
La historia interminable se reilustrase, cualquie-
ra de los fantasticos mundos del francés dejaria
boquiabierto al mismisimo Michael Ende. N.m.
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B B B G ALER A S |

JOAN GASPAR

Pza. Doctor Letamendi, 1 = 08007 Barcelona
Tel. +34 933 230 848 » Fax +34 934 511343
galeria@galerigjoangaspar.net

Hasta 10 abril
Gaston Louis Roux

M DRID 15 abril @ mayo
A Ellas crean
General Castanos, @ = 28004 Madrid

Tel, +34 913 199 393 » Fax +34 913 199 244
madrid@galerigjoangaspar.net

Abril / mayo
Anfoni Tapies, 50 anos de lifografias

ww.galeriajoangaspar.com

il
JAVIER LOPEZ SOLEDAD LORENZO
José Marandn, 4 = 28010 Madrid Orfila, 5 » 28010 Madrid
Tel. +34 91 444 03 49 » Fax +34 91 591 26 48 Tel. +34 91 308 28 87 » Fax +34 91 702 31 05
www.galeriajavieriopez.com www.soledadlorenzo.com
info@galerigjavierlopez.com galeria@soledadlorenzo.com

Hasta 7 abril

8 abril a 8 mayo
KAWS

Juan Ugalde

14 abril @ 26 mayo
Yturralde 11 mayo a 12 junio

Guillermo Pérez-Villalta
Lienzos
www.galerigjavierlopez.com

Doctor Fourquet, 3 « 28012 Madrid Alcalg, 52 » 28014 Madrid
Tel. +34 91 506 24 38 » Fax +34 91 506 24 39 Tel. +34 91 523 14 61 » Fax +34 91 521 5278
www.galeriafernandolatorre.com www.ansorena.com * galeria@ansorena.com
Hasta 9 aboril
José Beulas
Abril / mayo
Ernesto Tatafiore

13 abril a 8 mayo

Pintura y escultura, obra reciente Arturo Berned

11 mayo a 12 junio

www.galeriafernandolatorre.com Cristina Duclos




I G ALERIAS MADRIDE EE

JUANA DE AIZPURU MARLBOROUGH

Barqguillo 44, 1° « 28004 Madrid Orfila, 5 = 28010 Madrid _
Tels, +34 91 3105561 » Fax +34 91 319 52 86 Tel. +34 91 319 14 14 » Fax +34 91 308 43 45
wiww.juanadeaizpuru.es www .galeriamarlborough.com
gizpuru@juanadeaizpuru.es D info@galeriamariborough.com

— _—

Programa del 40° aniversario
1970-2010 Hasta 1 mayo

Julio Larraz
Desde 8 abril

Heimo Zobernig

Alberto Corazon

6 mayo a 12 junio
Desde 18 mayo Luis Gordillo
Richard Hamilton Carlos Franco

MAY MORE DISTRITO 4

General Pardifas, 50 * 28001 Madrid q Conde de Aranda, 4 « 28001 Madrid
Tel./Fax +34 91 402 80 90 Tel. +34 91 319 85 83 « Fax +34 91 308 34 85
www.galeriamaymore.com www.distritod.com « info@distritod.com
maymore@telefonica.net i ., 0

, & abril a 12 mayo
Hasta 29 abril

Joaquin Pacheco
Fernando Verdugo

26 mayo a 30 julio

6 mayo a |/ junio ;
Alexander Apostol

Luis Fega

ESTIARTE MAX ESTRELLA

Almagro, 44 « 28010 Madrid Santo Tomé, 6 * 28004 Madirid

Tels. +34 91 308 15 69/70 » E_g::_x_iad_*?l 319 07 30 Tels. +34 91 31958517 » Fax +3491 31031 27
www.esfiarfe.com ¢ galeria@estiarte.com www.maxestrella.com ¢ info@maxestrella.com

Desde 11 marzo
8 abril a 25 mayo Javier Arce
Susana Solano
Fotografias Desde 15 abril
Rafael Lozano-Hemmer




GALERIA ISABEL HURLEY

Paseo de Reding, 32 bajo * 29016 Malaga
Tel./Fax +34 952 22 38 95
www isabelhurley.com ¢ info@isabelhurley.com

ANDALUCIA

8 abril a 5 junio

Perspectivas del dibujo actual.
Del Iapiz sobre papel al dibujo expandido

GALERIA RAFAEL ORTIZ

Marmoles 12 « 41004 Sevilla
Tel, +34 9564 214 874 » Fax +34 954 226 402
www.galeriarafaelortiz.com ¢ info@galeriarafaelortiz.com:

galeria JM

Duguesa de Parcent 12 = 29001 Mdalaga
Tel./Fax +34 952 21 65 92
www.galeriajm.com * galeria@galerigjm.com

Hasta 23 abril

Luis Cruz / Inmaculada Salinas _
Abril / mayo
Refrato del deseo
Irene Andessner

Virgen del Arfe
28 abrila 11 junio

Miguel Angel Campano

GALERIA WEBER-LUTGEN

Fray Diego de Cadiz 9 - b » 41003 Sevilla

Tel. +34 954 909 471 » M6V, +34 610 760 556

www.galeria-wl.eu ¢ info@galeria-wl.eu

5 abril a 22 mayo
Fernando Millan
La crisis de El Pais

26 mayo a 25 junio
José Maria Larrondo

Los siefe magnificos

La galeria permanecera cerrada del 20 abril a 8 mayo

Programacion de Eventos Especiales
Consuliar en www.galeria-wl.eu

GALERIA ALFREDO VINAS

José Denis Belgrano 19 - 1° = 29015 Mdlaga
Tel./Fax +34 952 60 12 29

www.alfredovinas.com » galeria@alfredovinas.com

16 abril a 16 mayo
Jesus Zurita

21 mayo a2l junio
Juan del Junco




P G ALERIAS PORTUGALENEHE
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FERNANDO SANTOS

Miguel Bombarda, 526-536 * 4050-379 Oporto

Tel. +351 22 606 10 90 » Fax +351 22 606 10 99

www.galeriafernandosantos.com
geral@galeriafernandosantos.com

Hasta 10 abril
Miguel Palma Exferior
Group Show Azul

17 abril a 29 mayo
André Principe Master and Everyone. Fotografia
Manuel Amorim Close Up, Pinturo

FILOMENA SOARES

Rua da Manutencdo, 80 « 1900-321 Lisboag
Tel. +351 21 862 41 22 » Fax +351 21 862 41 24
www.gfilomenasoares.com

gfilomenasoares@mail.telepac.pt

29 abril a 11 septiembre
THIS IS MY CONDITION
Slater Bradley, Ryan McGinley, Ryan
McNamara, Jack Pierson, Ryan Trecartfin.

Curated by Alexandre Melo

FONSECA MACEDO |

| Rua Dr Guilherme Pogas Falcao, 21
@500-057 Ponta Delgada = 5Go Miguel * Acores

Tel, +351 296 629 352 » Fax +351 296 629 351

www.fonsecamacedo.com
info@fonsecamacedo.com

Hasta 30 abril
Sofia Areal
Pintura y dibujo

6 mayo a 30 junio
Jodo Queiroz
Pintura y dibujo

MARIO SEQUEIRA

Parada de Tibdes « 4700-765Braga
Tel. +351 253 602 550  Fax +351 253 602 551

www.mariosequeira.com « contact@mariosequeira.com

Hasta 15 abril
Thaddeus Strode

17 abril a 29 mayo
Santiago Villanueva
José Maria Yturralde

MCO ARTE CONTEMPORANEA

Rua Dugue de Palmela, 141 e 143 » 4000-373 Oporto
Tel, / Fax +351 225 102 328 « Mov. +351 966 929 306
www.mcoart.com. *mco@net.novis.pt

Hasta 19 abril
Rui Algarvio

De 23 abril a 24 mayo
Baltazar Torres
Vida Selvagem, 2° acto

FUNDAGAO CUPERTINO
DE MIRANDA

Praca D. Maria Il = 4760-111 Vila Nova de Famalicac
Tel. +351 252 301 650 « Fax +351 252 301 669

www.fcm.org.pt

geral@fcm.org.pt * museu@fcm.org.pf

Hasta 18 junio

Refratos na Coleccao Fundacao

Cupertino de Miranda
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Robert Longo: S/T (Beast), 2007. Carboncillo y mina de
grafito sobre papel.

ROBERT LONGO

Musteu COLECCAO BERARDO
PzA. DO IMPERIO. LISBOA
HASTA 25 ABRIL

La retrospectiva de Robert Longo (Nueva York,
1963) —presentada anteriormente en el MAMAC
de Niza— constituye una extraordinaria oportuni-
dad para entrar en contacto con la produccion de
uno de los mas relevantes artistas de la escena
contemporanea de EE.UU. La muestra, comisa-
riada por Gilbert Perlein y Caroline Smulders,
reune alrededor de cincuenta obras representati-
vas de su creacion y contribuye a subvertir el pa-
radigma segun el cual el sentido determina la
forma, a la vez que subraya el caracter secuencial
entre las distintas series que surgen formalmente
de las realizadas con anterioridad. La exposicion,
que combina dibujo, pintura y escultura, se inicia
con la presentacion de la serie de dibujos de
grandes dimensiones, realizados con carboncillo,
por los que se hizo célebre en la década de 1970,
Men in the Cities, ademas de incluir Combines
(década de 1980) o incluso Magellan (1996). Re-
flexiones criticas, en las que predomina el recur-
so al negro, culminan en obras imbuidas de fata-
lidad y romanticismo que reflejan el principio de
la colision y en las que la masificada realidad
contemporanea surge como punto de partida de
un irremediable proceso de caida. c.cC.
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Jan Jansz. Treck:
Naturaleza muerta
con jarra de estano
y dos porcelanas
Ming, 1651.

Oleo sobre tela.

© The National
Gallery, Londres.

A PERSPECTIVA DAS
COISAS. A NATUREZA
MORTA NA EUROPA

FUNDACAO CALOUSTE GULBENKIAN
Av. DE BERNA, 45A. LISBOA
HASTA 2 MAYO

La exposicion de ambito internacional que el
Museu Gulbenkian ha organizado en torno a la
naturaleza muerta como género pictorico que se
reinvento a partir del siglo XVII —periodo que
corresponde a la conquista de autonomia e ini-
cio de su edad de oro— esta integrada por pres-
tamos de destacadas colecciones publicas y pri-
vadas, incluyendo el Metropolitan Museum, el
Louvre o el Museo del Prado. Comisariada por
Peter Cherry y estructurada en dos etapas cro-
nolégicas, esta primera parte de la muestra se
encuentra dividida en diez nucleos, y compren-
de los siglos XVII y XVIII. Las setenta y un
pinturas expuestas permiten trazar la coyuntura
evolutiva y las especificidades de esta discipli-
na artistica en diversos centros de produccion
—como los Paises Bajos, Espaiia, Italia y Fran-
cia— ilustrando de qué modo se reevaluaron los
canones tradicionales que consideraban la natu-
raleza muerta como un género menor puramen-
te decorativo. Abundan los frutos, las flores, las
piezas de caza, diversos utensilios cotidianos o
los vanitas, plasmados en juegos de ilusion que
resaltan la maestria y el caracter reflexivo de las
primeras obras de artistas como Rembrandt,
Goya, Chardin o Sanchez Cotan. C.C.



Miguel Palma:
de la exposicion
Exterior, 2010).

MIGUEL PALMA

FERNANDO SANTOS - ESPACO PADAIRA INDEPENDENTE
ADOLFO CASAIS MONTEIRO, 117-137. OPORTO
Hasta 10 ABRIL

La exposicion Exterior establece el inicio de la
representacion de Miguel Palma (Lisboa,
1964) por parte de la galeria Fernando Santos
en la ciudad de Oporto, y tiene lugar después de
que el artista presentara, en 2004, una instala-
cion en el extinto Espaco Oficina. La muestra,
que reune un conjunto de propuestas inéditas
realizadas en diversos medios y soportes e in-
corporadas en distintas instalaciones, se distin-
gue de todos los proyectos expositivos que Pal-
ma ha presentado hasta la fecha por su naturale-
za ecléctica. La fascinacion, de caracter reflexi-
vo, en torno al automovil y el coleccionismo si-
gue estando presente, puntuando y consolidan-
do las actuales propuestas que, en tltima instan-
cia, reflexionan acerca de las interdependencias
entre lo natural y lo artificial. Predominan las
consideraciones acerca del empleo de elemen-
tos naturales —incluyendo el aire o el agua—
como combustibles para los medios de trans-
porte al servicio de las nuevas tecnologias, am-
pliando asi las posibilidades de viaje y explora-
cion. Las obras presentadas advierten, de forma
mas 0 menos explicita, de los irreversibles peli-
gros de un consumismo desenfrenado que ter-
mina poniendo en peligro la preservacion del
medio ambiente. C.C.
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Santiago Villanueva: S/T 20, 2010. Poliestireno, fibra de
vidrio y laca, 110 x 80 x 80 cm.

SANTIAGO VILLANUEVA

MARIO SEQUEIRA

QUINTA DA IGREJA. PARADA DE TIBAES. BRAGA
17 ABRIL AL 29 MAYO

Tras su exito en Palma de Mallorca (galeria Xa-
vier Fiol) y Nueva York (galeria Sasha Wolf),
Santiago Villanueva amplia su radio de accion
en la prestigiosa Mario Sequeira, donde presen-
tara Soft Therapy, exposicion que reine una con-
junto de obras de factura impecable, en materia-
les resinicos y colores intensos que rezuman go-
losidad. Las texturas brillantes, reflectantes de
sus esculturas parecen pedir a gritos ser mano-
seadas, disfrutadas en toda su tridimensionalidad
sensorial y sensual. Formas puras propias del di-
seno industrial y la arquitectura —cuadrados, ova-
los, circulos— tan pertectas y artificiales, se natu-
ralizan en pequenos gestos elasticos, a través de
fisuras o huecos provocados por la mano del ar-
tista, torsiones en la materia que muestran el lado
mas humano y plastico de la creacion. Pero Vi-
llanueva va mas alla de la forma para concretar
una conceptualidad que, a través Baudrillard, re-
toma aquella idea del simulacro, en la que ni
tiempo ni realidad existen, enfatizando la ilusion
vital, la ausencia y la irrealidad. M.A.
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Sofia Areal: SI'T, 2010. Acrilico y acuarela sobre papel,
25 x 35 cm.

SOFIA AREAL

FONSECA MACEDO

GUILHERME POCAS FALCAO, 21. PONTA DELGADA
HASTA 30 ABRIL

El regreso de Sofia Areal (Lisboa, 1960) a la
galeria Fonseca Macedo con la exposicion indi-
vidual Pintura e Desenho, se produce después
de que la artista presentara, en 2005 y en el mis-
mo espacio, Beco do Jardim 33. La muestra ac-
tual, compuesta por un conjunto de doce obras
de produccion reciente (2010), que incluyen pin-
turas y dibujos, realza y consolida las principa-
les caracteristicas de su inconfundible marca au-
toral. En sus composiciones, que emanan vivaci-
dad y frescura, predominan formas abstractas de
naturaleza geometrizante y a menudo laberinti-
cas —debiéndose destacar las espirales—, conce-
bidas a partir de una diversificada paleta de co-
lores simples y calidos. Un trazo suelto y vi-
brante tiende, cada vez mas, a culminar en man-
chas compactas e impositivas las cuales, alter-
nando con lineas bien definidas, se materializan
en un atractivo juego de revelacion y ocultacion.
Las propuestas de Sofia Areal pueden interpre-
tarse como fragmentos del universo que, me-
diante explosiones de color, aterrizan en sopor-
tes que nos transportan a la esfera de los afectos,
alegres y dulces. c.C.
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Mario Henrigue
Leiria: Retrato

de Artur do
Cruzeiro Seixas,
1949, Tinta china
sobre papel, 30,4 x
22,4 cm.

RETRATOS NA COLECCAO

FuNDACAO CUPERTINO DE MIRANDA

Pza. D. MARIA I, APDO. 71. VilLA NOVA DE FAMALICAO
HASTA 18 JUNIO

Las cerca de ochenta obras seleccionadas—de
autoria nacional e internacional— pertenecen al
acervo del Centro de Estudios del Surrealismo
de la Fundagao Cupertino de Miranda. Abar-
cando desde la pintura hasta el dibujo, pasando
por la escultura, la fotografia y otros objetos
artisticos, giran en torno a la recurrente practi-
ca del retrato y del autorretrato. En conjunto,
las obras trazan una perspectiva, peculiar y
amplia, del surrealismo portugués a partir de
incursiones por la subjetividad, tanto de las
personas retratadas (revelando sus caracteristi-
cas, no solo fisicas sino psicoldgicas y emocio-
nales) como de los autores de las obras, que
dejan traslucir afinidades selectivas. Se trata
de retratos de personalidades mediaticas del
mundo artistico y cultural —o incluso de ilus-
tres anonimos—, de naturaleza principalmente
onirica, cargados de toques de humor y de una
critica mas o menos sutil. Entre los representa-
dos en la muestra cabe mencionar figuras ine-
ludibles como Fernando de Azevedo, Mario
Botas, Mario Cesariny, Ratl Pérez, Cruzeiro
Seixas, Mario Henrique Leiria, Paula Rego y
Vieira da Silva. c.c.



Ministeno ce

MILY POSSOZ

FUNDACAO ARPAD SZENES - VIEIRA
DA SILVA

LISBOA

HasTA 16 MAYO

La muestra Uma gramatica
modernista, que incluye dibu-
jos, grabados y pinturas, pre-
tende destacar la importancia
de la artista Mily Possoz, con-
temporanea y amiga de Maria
Helena Vieira da Silva, en la

afirmacion del movimiento

modernista en Portugal.
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Cristina Ataide: Montanhas Leves,

2010. Pigmento Kancu sobre papel
vegetal, 500 x 400 x 50 cm.

CRISTINA ATAIDE

CASA DA CERCA
ALMADA
HASTA 16 MAYO

Una serie de obras recientes,
centrada en la practica del di-
bujo, permite repensar las rela-
ciones que mantiene actual-
mente con otros medios. Algu-
nas de las obras, de naturaleza

site-specific, incluidas en esta

exposicion titulada Suspender

o ar invitan a la interaccion del

espectador.

jucacion, Gultura v Deporte 2012

Lourdes Castro: Ombre projetée de
André Morain avec Linhof, /967.
Plexiglas pintado, 75 x 115 x 3 em.

LOURDES CASTRO Y
MANUEL ZIMBRO

MLISEU DE SERRAWES
OPORTO
HASTA 13 Julio

Esta exposicion antologica reu-
ne por primera vez trabajos de
Lourdes Castro y Manuel Zim-
bro, que durante mas de tres
décadas compartieron sus vi-

das y proyectos artisticos.

Daniel Blaufuks: The Anatomy
Lesson, 2009. C-Print, 70 x 100 cm.

DANIEL BLAUFUKS

CARLOS CARVALHO
LiseoA
HASTA 15 mAYO

El portugués nos presenta una
serie inédita materializada en
formatos diversos pero cuyo

principal soporte sigue siendo

la fotografia. Inspirado en los
diarios de Cesare Pavese, retle-
xiona sobre el paso del tiempo
en una asociacion con el espa-

cio y la memoria.

FERNANDO LANHAS

QUADRADO AZUL
LISBOA
HASTA 1/ ABRIL

Oleos y dibujos de este “hom-

bre del renacimiento” —arqui-

tecto, astronomo, arquedlogo—,
que en los afos cuarenta des-
puntdé como exponente de la
pintura abstracta portuguesa.

o .
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Asier Mendizabal: Cinema, 1999.
Tela de PVC, tabla y caballetes de
madera, botellas de agua mineral y
vasos de cristal, 300 x 400 x 67 cm.
Coleccion MACBA.

ASIER MENDIZABAL

CUITURGEST
LisSBOA
HASTA 18 ABRIL

El guipuzcoano presenta una
serie de obras en diversos so-
portes, paradigmaticas de una
produccion que reflexiona so-
bre la materialidad del signo y
cuestiona criticamente las rela-
ciones de apropiacion entre el
arte y la politica.
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Santiago Ydariez: S/T, 2009. Acrilico sobre lienzo,
200 x 300 em. Cortesia de la galeria Invalidenl.

SANTIAGO YDANEZ

Manfred Pernice: vista de la instalacion Tutti, 2010 en
Salzburger Kunstverein. Foto: Andrew Phelps.

MANFRED PERNICE

INVALIDEN |
BRUNNESTRASSE, 22. BERLIN
1 MAYO AL 5 JUNIO

La nueva individual de Santiago Ydaiiez con-
siste en una reflexion sobre la identidad y la na-
turaleza del ser humano abordada desde la ima-
gen de la pieza central de la exposicion, una es-
cultura de tres ciervos engarzados, y varias ver-
siones de cuadros de madonnas. Mediante el uso
del retrato pictorico como tema y de la gestuali-
dad dramatica como recurso formal, Ydanez ha
ideado distintas maneras de quebrar los propios
limites del retrato y utiliza la pintura no como
mero soporte sino como expresion de sentimien-
tos elementales y primarios que organizan un
trabajo que en definitiva ahonda sobre actitudes
y comportamientos comunes. Tras el exitoso
montaje que llevo a cabo con motivo de la hlti-
ma feria madrilena Just Madrid, le toca el turno
ahora a Invalidenl —espacio que redefine las es-
tructuras de las galerias comerciales al uso e
identifica el lugar de produccién del arte y su
lugar de distribucion—, han situado a Ydanez,
entre otros artistas, como una de las apuestas del
nuevo arte espanol localizado en una de las capi-
tales artisticas del mundo. PF.
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SALZBURG KUNSTVEREIN
HELLBRUNNER, 3. SALZBURGO
HASTA 11 ABRIL

Alejado de las corrientes dominantes y centrado
en lo que el propio artista ha denominado “anti-
formas”, Manfred Pernice plantea la exposicion
como ruptura de los sistemas y formulas esculto-
ricas mas previsibles. A través de materiales coti-
dianos —corchos, maderas, cajas y cartones—
transgrede la identidad y funcién de los objetos
con los que trabaja. A partir de dos ejes principa-
les, el desarrollo y la participacion, el escultor
enfrenta al visitante ante un constante reajuste de
los modelos de percepcion estética. Acudiendo a
tres edificios histéricos como fuentes conceptua-
les —el Hotel Europa, Salzburgo, el Hotel Euro-
paischer, Munich y una de las desaparecidas
fuentes de Potsdam— la muestra, concentrada en
torno a una imponente estructura circular, incor-
pora junto al trabajo del propio Pernice, los pro-
yectos de varios de sus alumnos, abriendo una
fructifera via a través de la cual el escultor inte-
gra en su trabajo, de forma transversal, las pro-
puestas de otros, y potencia las multiples posibi-
lidades del hecho expositivo mientras que traza
nuevos puentes entre los estudiantes y la difusion
de su trabajo en instituciones y museos. P.F.
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Wilhelm Sasnal: A Club (Klubi), 2008. Coleccion Rocio
y Boris Hirmas.

WILHELM SASNAL

SARA HILDEN ART MUSEUM
LAITURIKATU 13. SARKANNIEMI (TAMPERE)
HasTa 30 ABRIL

Aunque parezca que todos los posibles hilos con-
ductores que demarcan los discuros de cualquier
exposicion sobre pintura estén ya mas que trilla-
dos, sin duda, la obra de ciertos artistas sigue es-
capandose, una y otra vez, a cualquier tipo de
clasificacion y encasillamiento. Es el caso de
Wilhelm Sasnal. Su trabajo es tan polifacético,
cambiante y sorpresivo como la propia diversi-
dad de todos los topicos que su pintura aborda.
La presente muestra se completa con una selec-
cion de sus cortometrajes, que ponen en eviden-
cia su versatilidad artistica y las vias creativas
que se derivan de la pintura misma. La contami-
nacion que se produce entre ambas disciplinas
constituiria una de las caracteristicas mas fasci-
nantes de su obra: peliculas pictoricas con textu-
ras plasticas y pinturas filmicas cuyas secuencias
parecen contemplarse tras las lentes de una ca-
mara de cine. Una ocasion tnica para paladear la
observacion de lo mundano con ciertas dosis de
cultura popular, publicidad y politica, espacio
propio que habita entre la historia de la Polonia

comunista y el mundo capitalista actual. P.F.

-

Gerhard Richter: Portrit Liz Kertelge, 1966. Oleo sobre
tela, 65 x 70 ecm. Cortesia de la coleccion Bockmann,
Berlin. Hamburger Kunsthalle.

GERHARD RICHTER

FONDAZIONE PALAZZO STROZZI
PZA. STROZZI. FLORENCIA
HASTA 25 ABRIL

Ademas de una individual de Gerhard Richter,
la muestra propone un didlogo entre una selec-
cion de su obra y el trabajo de otros siete artistas
contemporaneos que, segun los comisarios, com-
parten con ¢l una profunda desconfianza en la
imagen como garantia de lo verdadero. Trabajos
de Xie Nanxing, Lorenzo Banci, Scott Short, Ro-
ger Hiorns, Marc Breslin, Tillmans y Gormley
manifiestan la imposibilidad de generar un
acuerdo sobre los verdaderos significados de una
imagen a dia de hoy. Su desaparicion y la dialéc-
tica entre géneros y medios, destapan las diferen-
cias entre percepcion subjetiva y experiencia ob-
jetiva, y abre interrogantes sobre la relacion entre
objeto y representacion. Distintas formas de
cuestionar la autoridad de las imagenes y de re-
velar, al mismo tiempo, el caracter mas ludico de
sus apariencias inciertas, subversion compartida
acerca de la caducidad de los valores diferencia-

dores entre figuracion y abstraccion. P.F.
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Jean Dubuffet:

El instante propicio
(L’Instant propice),
1962. Oleo sobre
tela, 200 x 165 cm.
Museo Solomon R.
Guggenheim,
Nueva York.

© Jean Dubuffet
por SIAE, 2010.

THE AVANT-GARDES
OF ABSTRACTION

COLEZIONE PEGGY GUGGENHEIM
PALAZZO VERNIER DEI LEONI. DORSODURO. VENECIA
Hasta 30 mayo

Con la vista puesta sobre algunas de las obras
del propio museo, el Guggenheim veneciano,
acercandose a una de las tendencias mas en
boga de la museologia actual, lleva a cabo una
revision de parte de la coleccion permanente, y
como un dialogo establecido entre las adquisi-
ciones de Solomon R. Guggenheim y las de su
sobrina, Peggy, plantea, en clave de viaje, un re-
corrido por algunas de las vanguardias de la pri-
mera mitad del siglo XX. Si las diferencias en-
tre figuracion y abstraccion han actuado la ma-
yoria de las veces como fronteras infranquea-
bles a la hora de explicar las vanguardias clasi-
cas, también han sugerido algunos de los deba-
tes mas intensos sobre los que se ha desarrolla-
do parte de la teoria y practica artistica del siglo
pasado. Conectando, fuera de los propios limi-
tes cronologicos, la produccion de Cézanne y
Vedova, Braque y Delaunay o Mondrian y Du-
buffet, dicha muestra no solo plantea un juego
dual entre distintas obras, sino que redescubre
mediante la formula de la yuxtaposicion, una
nueva forma de explicar todas las etapas creati-
vas de varias de las figuras esenciales de nues-
tra reciente historia del arte. PF.
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Jordan Baseman: Nasty Piece of Stuff, 2009.

Still de video. Cortesia del artista y de Matt’s Gallery,
Londres. Obra co-comisionada por ArtSway y The
Photographers’ Gallery, Londres.

JORDAN BASEMAN

BALTIC CENTER FOR CONTEMPORARY ART

GATESHEAD QUAYS, SOUTH SHORE ROAD. GATESHEAD
(INGLATERRA)

HASTA @ MAYO

Criminalidad, orgullo y vergilienza: estas podri-
an ser tres de las tematicas basicas del trabajo
mas reciente del norteamericano Jordan Base-
man. Y también las cuestiones primordiales
sobre las que se ancla el concepto fundamental
de esta nueva muestra en el Baltic Center for
Contemporary Art: la presentacion e interpre-
tacion de un inabarcable y enigmatico archivo
de material filmico encontrado, que mezcla tes-
timonios reales, banda sonora original y la in-
variable voz de fondo de un monotono narra-
dor. Bajo el formato de entrevista, todo un cla-
sico en la produccion de Baseman, la agitacion
frenética y la uniformidad actiian como contra-
punto esencial de las distintas historias y perso-
najes que intercalados, terminan por cuestionar
conceptos como lo documental, la narratividad
y la autenticidad. Una exposicion que descubre
las motivaciones humanas, las experiencias y
los sistemas de creencia como eterno desenlace
o conclusion intelectual de una obra que mez-

cla provocacion, po€tica y montaje. P.F.
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El Greco: San Juan Evangelista.
© Museo del Greco, Toledo.

EL GRECO

PALAIS DES BEAUX-ARTS
BRUSELAS. BELGICA
HASTA @ MAYO

Un recorrido por la obra y fi-
gura de Domenikos Theoto-
kopoulos, El Greco, es la pro-
puesta que podra visitarse en
Bruselas. Una interesante re-
trospectiva en la que la singu-
lar figuracion del pintor es sea
analizada mas alla de nuestras

fronteras.

DINASTIA Y
DIVINIDAD

BRITISH MUSEUM

HASTA 6 JUNIO

El caracter internacional que
las propuestas de la Fundacion
Marcelino Botin ha ido adqui-
riendo en estos ultimos anos
queda patente en esta muestra

que, tras su paso por Santander

i
O

tura v Depote 2012

y Madrid, visita ahora el Bri-
tish londinense. Dinastia y Di-
vinidad. Arte Ife en la antigua
Nigeria, organizada por la Fun-
dacion Marcelino Botin y el
Museum for African Art de
Nueva York, con la colabora-
cion de la Comision Nacional
de Museos y Monumentos de
Nigeria y se ha convertido en
una de las muestras mas poten-

tes de la temporada 2009/10.

Camilo Yanez: Estadio Nacional,
Santiago, Chile, 11.09.09. Video
19'11". © Camilo Yanez.

CHILE. LA OTRA CARA
DE LA MONEDA

Espace CUTUREL Louis VUITTON
PARIS. FRANCIA
HASTA 9 MAYO

Comisariados por el frances
Hervé Mikaeloff los artistas
Monica Bengoa, Claudia del
Fierro, Francisca Garcia, Igna-

cio Gumucio. Ivan Navarro &

Mario Navarro, Alvaro Oyar-
zun, Enrique Ramirez, Tomas
Rivas, Nicolas Rupcich, Caro-
lina Saquel, Camilo Yanez,
presentan un conjunto de pro-
yectos que reflejan las creacio-
nes mas sensibles del otro lado
de los Andes. A través de prac-
ticas multidisciplinarias, evo-
can una herencia politica y cul-

tural donde se entremezclan

ficcion y realidad.

Sable otomano con vaina, siglo
XVI 92 cm.

TURCKISCHE CAMMER

STAATLICHEN KUNSTSAMMIUNGEN
DRESDE. ALEMANIA
18 ABRIL AL / NOVIEMBRE

Mas de trescientos cuarenta
objetos componen la muestra
que pretende acercar el trabajo
de recopilacion y restauracion
al que se han sometido las va-
liosas muestras del imperio
otomano. A pesar de su carac-
ter cotidiano, bélico, son verda-
deras obras de arte.
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Luanne Martineau: Aidan’s Fiddle (Violon d’Aidan),
2009. Tecnica mixta, 223,5 x 223,5 x 25,4 cm.
Coleccion particular, Calgary. Cortesia de Aidan
Larock, Oftawa. Foto: John Dean.

LUANNE MARTINEAU

MUSEE D'ART CONTEMPORAIN
185 SAINTE-CATHERINE OUEST. MONTREAL (QUEBEC)
HASTA 25 ABRIL

Indescriptibles esculturas con materiales extre-
madamente femeninos como la lana o el fieltro,
suaves al tacto, producen en las manos de Luan-
ne Martineau (Saskatoon, Canada, 1970) ele-
mentos que para nada transmiten esa dulzura o
suavidad intimamente ligada a las materias pri-
mas con las que las propone. Mezcla entre algo
Organico y vivo, nos transmite una extrana sensa-
cion inerte. Parece destripar con sus manos el in-
terior de un objeto viviente y bajo una microsco-
pica mirada aumentar exponencialmente cada
pequena seccion del mismo. Martineau intenta
[lamar a gritos nuestra atencion sobre la impor-
tancia de las pequenas y mintsculas cosas que
nos pasan desapercibidas a simple vista. Piezas
expresionistas que remueven cada una de nues-
tras percepciones, que nos invitan a una profunda
reflexion sobre las contradiciones de la vida. Ob-
Jetos, testimonio fantasmagorico de lo que en un
origen parecia ser una coherente diseccion de la
realidad bajo la pulcra mirada del artista. N.M.
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Maurizio Cattelan:
All, 2007. Marmol,
vista de la
instalacion en la
Kunsthaus
Bergen:.

Foto: Markus
[retter.

© Maurizio
Cattelan,
Kunsthaus
Bergenz.

MAURIZIO CATTELAN

THE MENIL COLLECTION
1515 SuL Ross STReeT. HOUSTON (TEXAS)
HASTA 15 AGOSTO

El original artista figurativo Maurizio Catte-
lan (Padova, 1960), llega a The Menil Collec-
tion con una exposicion basada en obras a gran
escala fruto de sus trabajos mas recientes, en
los cuales la escultura adquiere, de nuevo, un
papel principal. La inteligente manipulacion
de objetos, acciones y materiales facilita al
propio Cattelan dar rienda suelta a su espiritu
critico, del que no escapan temas tales como el
nacionalismo, la religion y la historia del arte.
Este compromiso, no ya sélo con el pais que le
vio nacer sino con el mundo en general, viene
acompanado de unas fuertes y bien combina-
das influencias artisticas de movimientos tan
dispares como el Arte Povera, el surrealismo o
el Pop Art. Las imagenes controvertidas y los
aspectos turbulentos e irreverentes, son claves
para crear un conjunto visual que perdure en la
mente y en el subconsciente del espectador,
efecto que viene enfatizado si cabe por las
obras de un marcado caracter hiperrealista. Di-
ferentes sentimientos afloran gracias a esta
muestra que, ademas propone un recorrido por
todo el centro a partir de sus trabajos. A.H.
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Marco Breuer.
Spin (E-197),
2008. Cianotypo en
papel Fabriano.
Cortesia de H. B.
Fuller Co. Ed. 1/6.

MARCO BREUER

MINNEAPOLIS INSTITUTE OF ARTS.

2400 THIRD AVENUE SOUTH. MINNEAPOLIS (MINESSOTA)
HASTA 1 AGOSTO

El fotografo aleman y miembro de la Escuela
de Artes Visuales de Nueva York, Marco
Breuer (Landshut, 1966) es, esta vez, el prota-
gonista de New Pictures, la serie de exposicio-
nes que el Instituto de Artes de Minneapolis
lleva a cabo cada afio y que nos permite ahon-
dar en las innovaciones que se vienen produ-
ciendo dentro del contexto creativo y artistico
de la actualidad. El artista nos invita a pregun-
tarnos acerca del concepto de fotografia me-
diante una exposicion basada en diversas ins-
tantaneas abstractas que ponen de manifiesto
los nuevos medios, asi como la vital importan-
cia de la experimentacion. Mediante el uso y
la combinacién de curiosas e interesantes in-
tervenciones como el raspado, el lijado o el
corte de la superficie del papel fotografico,
Breuer consigue desplazar la importancia de la
camara y el término de imagen instantanea
para crear marcas fisicas del mundo material.
El radical y complejo enfoque de este peculiar
creador podra verse completado con una se-
gunda muestra basada en instalaciones especi-
ficas que pondran en relacion la fotografia con
el dibujo. A.H.
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John Portman: Hyatt Regency Atlanta, /967. Foto: G. E.
Kidder Smith/Corbis.

JOHN PORTMAN

HIGH MUSEUM OF ATLANTA
1280 PEACHTREE STREET. ATLANTA (GEORGIA)
HASTA 18 ABRIL

El High Museum of Art de Atlanta presenta
una exposicion que tiene como protagonista al
arquitecto originario de la ciudad, John Port-
man (1924). La exhibicion —que cuenta con
mas de cincuenta y cinco trabajos creados des-
de 1981, alguno de los cuales nunca se habian
mostrado— pretende explorar las nociones in-
novadoras y el disefio creativo que le han per-
mitido integrar arte, arquitectura y mobiliario
en un anico espacio en el que estamos invita-
dos a participar. Pionero en el desarrollo de las
arquitecturas urbanas y los espacios publicos,
ha conseguido redefinir los conceptos creando
edificios en donde funcion y estética se funden
en nuevas experiencias fisicas y visuales. Tam-
bién se puede disfrutar de multitud de dibujos,
pinturas y esculturas que narran verdades uni-
versales acerca de la naturaleza, la vida y el
cosmos, proponiendonos un acercamiento a su

obra mas plastica. A.H.
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liiigo Manglano-Ovalle: S/IT (Bomb), 2008. Fibra de
vidrio y aluminio pintados, arena y pesos de acero,
cadenas y montacargas, barro, 325 x 158 x 158 cm.

INIGO
MANGLANO - OVALLE

WiLlLAM COLLEGE MUSEUM OF ART

15 LAWRENCE HALL DRIVE, STE 2. WILLAMSTOWN
(MASSACHUSETTS)

HASTA 14 MAYO

Si investigamos sobre la biografia de Tiiigo
Manglano-Ovalle (Madrid, 1961), empezamos a
comprender de forma inequivoca su obra, mez-
cla, como €l mismo, de una mente literata, inge-
niera, artista, latina, americana... en definitiva,
una fusion de lugares, pensamientos y culturas
que llevan al madrilefio de nacimiento y ciudada-
no del mundo, a producir obras con el mismo
mestizaje que su persona. Siempre encontramos
en su creacion una especie de “reflejo plastico”
de una narracion literaria que ahonda en filosofi-
as que cuestionan la “humanidad” del humano y
los productos que nuestro género deja tras de si.
Los esfuerzos desmesurados de invertir nuestro
tiempo en avances de ingenieria y tecnologia que
aplastan fulminantemente otros principios y re-
cursos 1rrecuperables, de los que deberiamos nu-
trirnos, tienen su pequefio oasis en sus creacio-
nes que fusionando las cosas irreconciliables del
mundo nos mueve la conciencia. N.M.
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Damien Hirst:

The Birth of
Medusa I, 2009,
Oleo sobre tela.
Todos los derechos
reservados, DACS
2009. Foto:
Prudence Cuming
Associates.

DAMIEN HIRST

HiLARIO GALGUERA
FRANCISCO PIMENTEL, 3. MEXICO DF
15 ABRIL A JUNIO

La galeria mexicana Hilario Galguera cuenta,
por segunda vez, con la presencia del carisma-
tico britanico Damian Hirst (Bristol, 1965) en
una exposicion compuesta por sus trabajos
mas recientes —pinturas y obras— y cuyo titulo
es Dark Trees. El sorprendente y prestigioso
artista se aleja de su inconfundible estilo pre-
cedente (animales en formol, carnes en des-
composicion, pastillas, farmacias o incluso
cuadros punteados) para tomar una nueva di-
reccion en la que predomina la intrepidez y el
simbolismo y en donde destacan, superpuestas
a un fondo azul, multitud de calaveras, puntos
negros y blancos y cuervos. Este conjunto de
imagenes refleja la reinvencion del mediatico
artista y ademas manifiesta las obsesiones de
Hirst, quien ha preferido en esta ocasion dar
prioridad a su propia mortalidad llegando, in-
cluso, a burlarse de ella. Por todo ello, el es-
pectador podra gozar de la nueva faceta del
“chico malo” del arte britanico, ese descubri-
dor que disfruta poniendo al limite, no ya solo

a su obra y al publico que la contempla, sino a
si mismo. A.H.
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Robert Grosvenor: SIT, 2009. Fibra
de vidrio, poliéster y aluminio,
121,9x 121,9 x 487,7 cm (unidad
roja); 121,9 x 792,5 x 1,3 em (uni-
dad de aluminio). Coleccion del
artista. Cortesia de la galeria
Paula Cooper, Nueva York.

2010 WHITNEY
BIENNIAL

MORTEN
SLETTEMEAS,
PRISCILLA MONGE,
EMILIO VALDES

VWHITNEY MUSEUM OF ART
NUEVA YORK. EE.UU.
HASTA 30 MAYO

Este ano esta marcado por la
65 edicion de la exposicion de
autor del Whitney de Nueva
York. Normalmente las biena-
les estan afectadas por el mo-
mento social, cultural y politi-
co, sin embargo esta muestra
plasma una seccion de la pro-
duccion actual de arte con-
temporaneo mas que un tema
especifico. Reagrupando dife-
rentes registros mediaticos
desde la pintura y la escultura
al video, performance, foto-
grafia o instalacion, esta bie-
nal sirve también como un te-
lescopio de dos canales a tra-
veés del que se puede observar
pasado y futuro de la institu-
cion. Cincuenta y cinco son
los artistas que intentan re-
construir la colectividad en un

momento historico nuevo.
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LUIS ADELANTADO MEXICO
MEXICO DF. MEXICO
ABRIL

La nueva galeria Luis Adelan-
tado en Mexico abre sus puer-
tas con una inaguracion basa-
da en tres ambiclosas exposi-
ciones distribuidas por los
multiples espacios con los que
cuentan sus infraestructuras.
El noruego Slettemeas, la cos-
tarricense Monge y el mexica-
no Valdés, son los tres elegi-
dos para la primera programa-
cion de su nueva sede.

Catalina Gonzalez: obra incluida
en la muestra Cosmorama de una
Frontera Digital.

CATALINA
GONZALEZ

SALA CERO-ANIMAL
VITACURA. CHILE
HasTAa 10 DE ABRIL

Como en anteriores ocasio-
nes, Catalina Gonzalez expo-
ne en este proyecto su preo-
cupacion por el estudio de
materiales y las posibilidades

en cuanto al espacio, las rela-
ciones, texturas y los aspectos
sociales a través de un lugar
irreal y diferente que posibili-
ta dar respuestas a todas estas
preguntas que habitan en la
mente de la artista.

John Singleton Copley: Watson and
the Shark, 1778. Oleo sobre lienzo,
182,2 x 229,9 em. National

Gallery of Art, Washington DC;
Ferdinand Belin Fundation.
Cortesia de la National Gallery of
Art, Washington DC.

AMERICAN STORIES

LACMA
Los ANGELES. EEUU
HASTA 23 MAYO

Esta exposicion recoge sesen-
ta y cinco obras que han sido
creadas desde el periodo colo-
nial norteamericano hasta hoy
en dia. Con esta seleccion, lo
que se pretende es mostrar,
a traves del arte la vida coti-
diana, esas historias que refle-
jan momentos de ocio, instan-
tes familiares, de trabajo, asi
como de alegrias y tristezas.
Entre ellos destacan Thomas
Eakins y Winslow Homer,
John Singleton Copley o
George Caleb Binghamn.
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Los nuevos descubrimientos
opticos, el microscopio, el teles-
copio, la linterna magica, la ca-
mara oscura, desvelaron a los
atonitos mirones del siglo XVII
otra cara de la naturaleza y de
paso la constatacion de que el
0jo humano no era totalmente de
fiar. La pintura no eludira la po-
sibilidad de jugar con la vision,
representando trampantojos,
anamorfosis o interiores engano-
samente reales. Fue asi como la
desconfianza en el o0jo corrio pa-
ralela al descubrimiento de un
mundo invisible que habia per-
manecido oculto, lo que acabara
provocando a su vez, una gran
confianza en la ciencia humana

y en sus protesis técnicas, de
modo que cabia dudar primero
de todo, reflexionar incluso so-
bre las trampas de la apariencia,
para edificar luego un nuevo sa-
ber, libre de cualquier metafisica
y orientado hacia lo mensurable,
lo cuantificable y lo verificable.
La razon y la ciencia, patrimonio
humano, son ahora los pilares de
la nueva fe sobre la que se sus-
tenta el pensamiento europeo
que se impondra a la larga con
Descartes y Leibniz. Lo que in-
teresa al magnifico estudio de
Fernando R. de la Flor es la sin-
gular deriva por la que este nue-
vo paradigma ocularcentrista se
encauzo en el barroco hispano.
Anacronico, aberrante incluso,
en su cerrado ataque hacia la
ciencia positiva que se estaba
imponiendo en los paises del
norte, movido sobre todo por la
aprension hacia el derrumbe del
viejo edificio aristotélico, el
pensamiento hispano discurrira
paradojicamente, cuestionando

el paradigma tnico de vision ob-
jetiva para bordear el neoplato-
nismo y primar la vision subjeti-
va, la vision interior, la imago
mentis: frente a ver para creer,
no ver para seguir creyendo. Es-
tudioso de gran solvencia del ba-
rroco, el autor analiza a traves de
imagenes y textos, como esta de-
sesperada insistencia en el enga-
no de los sentidos, acabara devi-
niendo en una puesta en cuestion
de lo visible, de la construccion
racional del mundo, triunfante
con la modernidad, a la que la
posmodernidad volvera para
cuestionar las construcciones li-
teralistas, realistas y cientificas
que conformaron el pensamiento
vencedor.

MARIA ESCRIBANO
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Fernando R. de la Flor
IMAGO. LA CULTURA VISUALY
FIGURATIVA DEL BARROCO
ABADA EDITORES. MADRID, 2009.
281 PAGINAS. 19 EUROS

El pelo es el signo mas clamo-
roso que conservamos del ani-
mal que fuimos. No sabemos
que argucia biologica consiguio
que se mantuviera precisamente
en el pubis y en la cabeza de los
dos géneros de la especie huma-
na, como para recordar nuestra
doble condicion angelica y terre-
nal. Distribuido el resto sin em-
bargo de modo diferente en
hombres y mujeres, tal diferen-
cia deviene en uno de los senue-
los fisicos mas caracterizadores
de uno y otro sexo, sobre la que
la cultura hara luego su trabajo
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de multiples y equivocas mane-
ras. El vestigio de vello en cuer-
po y rostro que aun conserva el
género masculino, se ha leido
como signo de fiereza y de fuer-
za, mientras que en las mujeres
resulta intolerable, del mismo
modo que la calvicie. Como dice
la autora, “el pelo debe estar en
su sitio™, y trastocar este orden
es concebido como alteracion
biolégica monstruosa o como
signo inequivoco de animalidad,
o de regresion. La barba femeni-
na especialmente ha sido objeto
de esa atraccion entre regocija-
da, temerosa y morbosa, que
despierta la excepcionalidad. Pi-
lar Pedraza que ya habia presta-
do atencion a este trascendental
tema del pelaje humano en su
espléndida novela El sindrome
de Ambras, y que lo habia bor-
deado junto a Roger Bartra en

una singular exposicion sobre E/
salvaje europeo, vuelve en este
libro sobre la no menor cuestion
del pelo discolo, un tema del que
se habia ya ocupado la pintura,
(Lavinia Fontana, Zurbaran, Ri-
bera) y que resultara muy atrac-
tivo para cierto cine. Centrado
sobre todo en el tema de la mu-
jer barbuda, la autora repasa los
casos historicos de los que tene-
mos noticia, prestando especial
atencion a la pintura y a las peli-
culas que se han hecho eco de
esta asociacion de la mujer con
lo animal y con lo incontrolado.
MARIA ESCRIBANO

Pilar Pedraza
VENUS BARBUDA
Y EL ESLABON PERDIDO
SIRUELA. MADRID, 20089.
136 PAGINAS. 14,90 EUROS
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Desde la publicacion en 1998
de Estética relacional vy, por su-
puesto, desde su labor al frente
del Palais de Tokio en Paris
(1999-2006) junto a Jerome
Sans, Nicolas Bourriaud se ha
convertido en uno de los maxi-
mos referentes del panorama ar-
tistico internacional. Sus textos
y exposiciones han servido de
plataforma de lanzamiento para
diversos autores considerados
imprescindibles en la actual es-
cena globalizada, como Rirkrit
Tiravanija, Pierre Huyghe, Do-
minique Gonzalez-Foerster,

Thomas Hirschhorn o Francis
Alys. Por otro lado, su facilidad
y gusto por las nuevas codifica-
ciones (“postproduccion”, “re-
lacional™, “semionauta” o, en
este caso, “radicante”) aplica-
das al analisis del contexto, han
significado una perfecta estrate-
gia de comunicacion a la hora
de designarle como uno de los
personajes herederos de los
“Star Curators”, tipo Harald
Szeemann o Pontus Hulten.
Todo esto, si bien fundamental
para comprender su figura y en-
tender el alcance de sus pro-
puestas, hace olvidar muchas
veces sus aportaciones a las teo-
rias artisticas y culturales con-
temporaneas. Porque su estilo
directo, su mezcla de referen-
cias y su actitud desprejuiciada
le convierten en una personali-
dad diferente y atractiva, como
demuestra este volumen, algu-
nas de cuyas reflexiones fueron

avanzadas por Arte y Parte hace
ya casi dos anos. En ¢l, Bou-
rriaud toma la figura botanica
del radicante (esas plantas cu-
yas raices crecen en diferentes
tramos segln avanzan, la hiedra
por ejemplo) como perfecta me-
tafora de los artistas de nuestro
tiempo. Un tiempo definido
como “altermodernidad” o
“modernidad otra”, construido a
partir de las diferentes negocia-
ciones y trayectorias sin tener
en cuenta el origen sino el lugar
de destino. Un contexto en per-
petuo éxodo y discusion. En de-
finitiva, un nuevo comienzo en
momentos de agitacion.

[VAN LOPEZ MUNUERA

Nicolas Bourriaud
RADICANTE
ADRIANA HIDALGO EDITORA.
BUENOS AIRES, 2009.
226 PAGINAS. 22 EUROS

T La disciplinada
|___ bellera de lo mecanico

Mgiars F Gauillés

“La nueva arquitectura es la
arquitectura del calculo frio, el
atrevimiento y la sencillez”
decia el italiano Antonio
Sant’Elia alla por los primeros
anos del siglo XX, seducido
por los rigores y estruendos de
la maquina, no so6lo a nivel es-
tético, sino también politico y
social. Y es que la maquina y
todo lo que se movio a su alre-
dedor atrajo a los arquitectos
desde la Primera Revolucion
Industrial (hacia 1750), y muy
especialmente desde la Segun-
da (hacia 1880), por diferentes
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motivos y con diversas repercu-
siones. Porque, desde un princi-
pio, no solo se valoraron los
materiales novedosos, ductiles
y accesibles (como el hormigon
armado) que la revolucion
aportaba, sino las consideracio-
nes ideologicas implicitas a los
modelos de produccion, a sa-
ber: el mundo como un gran ar-
tefacto donde todo podia (y de-
bia) ser reglado. Mauro F. Gui-
[lén propone en este libro una
lectura del Movimiento Moder-
no (o “modernista”, por el an-
glicismo Modernism) a partir
de las teorias tayloristas que
auguraban una estandarizacion
y una mejora no sélo de los edi-
ficios, sino de la sociedad en
general. Una explicacion del
mundo a traves de la arquitectu-
ra, considerada tanto un arte
como una importante actividad
economica que comporta signi-
ficativas consecuencias para la

distribucion del poder. Asi, a
traves de diferentes arquitectos,
movimientos, historiadores y
paises (de Italia a Estados Uni-
dos o Brasil, de la Bauhaus a
las exposiciones Arts & Crafts,
de Le Corbusier a Casto Fer-
nandez Shaw, de Benevolo a
Curtis), Guillén analiza lo que
el sugerente titulo del libro
apunta: “la disciplinada belleza
de lo mecanico” o la seduccion
e influencia que lo maquinico
tuvo en la arquitectura y la so-
ciedad durante mas de un siglo.

[IVAN LOPEZ MUNUERA

Mauro FE. Guillén
LA DISCIPLINADA BELLEZA
DE LO MECANICO. EL TAYLORISMO
Y EL NACIMIENTO DE LA
ARQUITECTURA MODERNISTA
Mobus LaBORANDI. MADRID, 2009.
239 PAGINAS. 29 EUROS




Heutona del troje
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Desde los anos cincuenta son
cada vez mas y mas serios los
estudios especializados en la
indumentaria, su evolucion téc-
nica y la moda, actualizando
esta parcela de la historia de la
cultura que solo empezo a de-
sarrollarse con cierto rigor
aproximadamente un siglo an-
tes. Convertido en un clasico
desde su aparicion en Francia
el ano 1965, Frangois Boucher
dedica el nucleo de este libro
monumental a la historia del
traje civil francés. Para alcan-

zar la profundidad y erudicion
de su analisis el autor desarro-
lla un asombroso despliegue
contextual que, plagado de re-
ferencias iconograficas y el
mas variado repertorio figura-
tivo, acaba trazando una autén-
tica historia transversal de la
cultura occidental desde la
prehistoria hasta nuestros dias.
A pesar de lo que anuncia el ti-
tulo, pues, la investigacion
arranca en el Oriente antiguo y
avanza hasta la Europa del si-
glo XVII apoyandose en regis-
tros y documentacion de obras
de arte, arqueologia, numisma-
tica, etcétera; a partir de ese
momento los trajes originales
como fuentes directas empie-
zan ya a aparecer con mayor
profusion, hasta que la publici-
dad y la foto se impongan en el
siglo XX. La precision en las
resbaladizas cuestiones de no-
menclatura (los nombres aso-

ciados al traje, sus partes y ac-
cesorios son inextinguible foco
de equivocos); el estudio de los
tipos esenciales del vestido
junto con los tradicionalmente
menos considerados comple-
mentos o prendas especiales de
cada epoca; la delimitacion de
su campo de estudio dejando
aparte el traje popular, el uni-
forme militar y el habito reli-
g10s0; la plausible demarcacion
cronologico-geografica asumi-
da; asi como la dificil claridad
alcanzada entre lo general y el
pormenor, convierten este estu-
dio en imprescindible para los
interesados en el tema.

OSCAR ALONSO MOLINA
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Francois Boucher
HISTORIA DEL TRAJE EN OCCIDENTE
Gustavo Giu. BARCELONA, 2009.

479 PAGINAS. 75 EUROS

Tanto si responde a una iner-
cia del impulso mercantil como
al interés espontaneo del publi-
co, 0 a una mezcla de ambos
factores, lo cierto es que el
practicamente inmanejable vo-
lumen de publicaciones dedica-
das especificamente a la foto-
grafia da cuenta del excepcio-
nal momento que vive esta dis-
ciplina en nuestros dias, con-
tando con un numero de revis-
tas especializadas, catalogacio-
nes, monografias y ensayos sin
parangon con respecto al resto
de las areas del arte contempo-
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raneo. El poliedrico Gerry
Badger, fotografo, arquitecto,
comisario de exposiciones y
critico, plantea en este trabajo
un sugerente y zigzagueante
recorrido por algunos de los
puntos clave que configuran el
lenguaje fotografico pero que,
para su disfrute completo, el
lector debera reconocer desde
el principio como parcial y ex-
tremadamente subjetivo. Una
vez aceptado que no se propo-
ne un relato ortodoxo, lineal ni
historiografico, quiza sea tam-
bién importante conocer que la
publicacion esta asociada di-
rectamente a una serie televisi-
va del mismo titulo, concor-
dando los capitulos de ambas;
de aqui deriva incluso la volun-
tad de dotar de atractivo y au-
tonomia argumental a cada uno
de ellos, evitando la dependen-
cia mutua o la causalidad en el
desarrollo de sus respectivas

tesis. Asi, la relacion de la fo-
tografia con la ciencia, la pin-
tura y la escenografia, la politi-
ca, la educacion y la propagan-
da, lo real y el documento, lo
instantaneo, la expresion del
yo, la 1identidad colectiva, la
Historia con mayusculas y las
historias privadas, junto a un
largo etcétera, van seduciendo
paso a paso y por separado al
lector de este libro, cuyo hilvan
ultimo, nada evidente, quiza se
encuentre al cabo cifrado en su
subtitulo: “Cémo la fotografia
ha cambiado nuestras vidas™.
OSCAR ALONSO MOLINA

Gerry Badger
LA GENIALIDAD DE LA FOTOGRAFIA.
COMO LA FOTOGRAFIA HA
CAMBIADO NUESTRAS VIDAS.
BLUME. BARCELONA, 2009.
256 PAGINAS. 45 EUROS
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Con su Dialéctica de la Ilus-
tracion de 1944, Horkheimer y
Adorno sentaron las bases de la
critica estructuralista al “suefo
de la razon” que por entonces
acababa de producir sus mas cé-
lebres y terribles monstruos. La
capacidad de los dos cerebros de
la Escuela de Frankfurt para ras-
trear en los planteamientos ilus-
trados de los siglos XVIII y XIX
las claves de la problematica del
mundo contemporaneo, nos ayu-
da a comprender la crucial in-

fluencia que los siglos que vie-
ron gestarse la cultura industrial
burguesa han tenido sobre la era
actual. Con la obra citada como
referencia, el catedratico de esté-
tica de la Universidad de Sala-
manca José Luis Molinuevo ana-
liza en el libro que nos ocupa el
otro gran fendbmeno cultural oc-
cidental del s. XIX: el romanti-
cismo. Este es entendido por el
autor como una “‘magnifica mi-
seria” que aspira a la imposible
realizacion de lo ideal, y que
vive su apogeo en el periodo his-
torico al que solemos adscribir-
lo, pero que no se cifie exclusi-
vamente a éste, siendo una con-
dicion humana que se repite,
dandose abundantes muestras de
ello en el entorno de la revolu-
cion tecnologica virtual que vi-
vimos. Para ilustrar su profundo
y estimulante analisis, Molinue-
vo acude a las mas diversas
fuentes del romanticismo “histo-

rico”, desde la filosofia de Kant
a la pintura de Goya, pasando
por la narrativa de Goethe o la
poesia de Novalis. Las cuales se
ponen en relacion a su vez con
testimonios de otros autores mas
recientes como Benjamin, Love-
craft o Murakami. Asi, frente al
“atrevete a pensar” kantiano que
define a la Ilustracion, se pro-
fundiza en ese “atrévete a sentir”
romantico. Un sentimentalismo
dramatico tras el que se esconde
el aburrimiento y la angustia
existencial de unos individuos,
los romanticos, que en absoluto
desaparecieron con el ocaso del
siglo XIX.

GERMAN Huici

José Luis Molinuevo
MAGNIFICA MISERIA.
DIALECTICA DEL ROMANTICISMO
CENDEAC. Murcia, 2009.
233 PAGINAS. 18 EUROS

Recientemente, el Museo del
Prado nos brindo la oportunidad
de contemplar en sus salas el
magnifico 6leo de Franz Hals y
Pieter Codde La compariia del
capitan Reijnier Reael (1633/
1637), cedido temporalmente
por la institucion que normal-
mente lo cobija, el Rijksmu-
seum de Amsterdam. Presenta-
do de forma aislada en un espa-
closo ambito, el espectador go-
zaba de la proximidad fisica, el
sosiego y la demora necesarias
para apreciar en su justa medida
la excepcional destreza técnica
con que estaba ejecutado el
lienzo y hacerse una idea, a tra-
vés de este logrado ejemplo, del
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grado de maestria que alcanzd6
el genero en la pintura holande-
sa del Barroco. La edicion de
este clasico de la historiografia
del arte que es E! retrato holan-
deés de grupo (1902) resulta,
pues, especialmente oportuna
para completar nuestra valora-
cion de este tipo de pintura. Su
autor, Alois Riegl, es un insigne
representante de la influyente
Escuela de Viena que, con la
tendencia hasta cierto punto
contraria que representa el gru-
po de Warburg, constituyen las
dos ramas mas frondosas de la
Historia del Arte de la primera
mitad del siglo XX. Diestro en
abrir caminos a la investigacion,
Riegl dirigio su enfoque hacia
un tema hasta entonces menor y
lo convirtio en piedra de toque
para afrontar la tradicion italia-
na y nordica. Género esencial-
mente holandes y barroco, el re-
trato de grupo resulta indisocia-

ble de la cultura burguesa, urba-
nay paleocapitalista que lo ele-
vO a su cumbre artistica. Gre-
mios de artesanos, milicias ur-
banas, regentes de instituciones
de caridad constituyeron la
clientela que contribuiria a su
apogeo. Y los pintores descu-
brieron en ¢l un tema —vencien-
do la limitacion de las conven-
ciones del género— para poner a
prueba su pericia técnica en
conseguir la individualizacion
de los retratados, la variedad de
poses y actitudes, la unidad en
la diversidad vy, sobre todo, ese
efecto de “cuidadoso desor-
den”, animacion y libertad que
destilan los cuadros.

ROSA GUTIERREZ

Alois Rieg|
EL RETRATO HOLANDES DE GRUPO
MACHADO. MADRID, 2009.
536 PAGINAS. 24 EUROS
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Stanley Cavell es profesor en
Harvard y filosofo en la tradi-
cion analitica angloamericana.
Sus investigaciones se han diri-
gido hacia la filosofia del len-
guaje, en la linea de J. L. Aus-
tin, y a figuras como Wittgens-
tein, Heidegger o los trascen-
dentalistas H. Thoreau y R.W.
Emerson. Pero el campo de sus
intereses no se ha limitado uni-
camente al terreno mas estricto
de su disciplina, sino que se ha
extendido a los estudios litera-
rios, como los consagrados a
Shakespeare o la tragedia, o In-
cluso a la cultura popular y es-

pecialmente al cine. Dentro de
este ultimo ambito, sobresale
el ensayo titulado La busqueda
de la felicidad (1981), dedica-
do a la secrewball comedy de
los anos 30 y 40 y en concreto
a aquellas comedias con argu-
mento de enredo matrimonial
al estilo de Historias de Fila-
delfia, Las tres noches de Eva
o Luna nueva. De hecho, Mas
alla de las lagrimas (el origi-
nal es del ano 96) puede enten-
derse como una derivacion y
un complemento de aquel tra-
bajo anterior sobre la comedia
clasica. En el caso del libro
que nos ocupa, se aborda el
melodrama del mismo periodo,
centrandose en la figura de la
mujer desconocida a partir del
analisis de cuatro peliculas
concretas: Luz que agoniza (G.
Cukor, 1944), Carta de una
desconocida (M. Ophils,
1948), La extrana pasajera (l.

Rapper, 1942) y Stella Dallas
(K. Vidor, 1937). Para Cavell,
ambos géneros se relacionan
porque exploran la conciencia
que la mujer tiene de si misma,
siempre bajo la amenaza del
escepticismo, tanto en relacion
al hombre como en los térmi-
nos de su propio desarrollo
personal. Si en las primeras el
matrimonio se perfila no sélo
como la meta posible sino has-
ta cierto punto deseable para la
completa formacion de la mu-
jer, en las segundas la opcion
matrimonial es rehusada, preci-
samente para salvaguardar esa
independencia.

RosA GUTIERREZ

143

Stanley Cavell

MAS ALLA DE LAS LAGRIMAS
Visor LiBrOS. MADRID, 2009.
360 PAGINAS. 22 EUROS

JOHN FORD

Para los que —con Welles, Ku-
rosawa, Lean, Godard, Coppola,
Scorsese y tantos otros— consi-
deran a John Ford, si no el me-
jor, uno de los grandes directo-
res de la historia del cine, éste
es, sin duda, su libro. Pues al es-
fuerzo investigador, profundidad
analitica y solvencia interpreta-
tiva del autor, el reputado critico
cinematografico Tag Gallagher,
se une algo que no siempre se
prodiga en los estudios —sobre
todo mas recientes— de cine, que
es la absoluta complicidad, sim-
patia y admiracion del escritor
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por el director que es objeto de
su estudio. Un volumen que
conjuga, pues, los dos derivados
del verbo latino patior, pasion y
paciencia, apego y rigor. Postura
decididamente comprometida
que el mismo autor declara
abiertamente desde el prefacio:
“me enorgullezco de tener unas
raices étnicas similares a las su-
yas y de sentirme muy identifi-
cado con sus peliculas™; al igual
que sus intenciones: “mi propo-
sito ha sido promover su estima-
cion y disfrute”. Semejante am-
bicion se puede medir en la
magnitud del empeno dedicado
al libro, en el que se esfuerza
por abarcar practicamente todas
las facetas del director estadou-
nidense: biografia, trayectoria,
filmografia, métodos de trabajo,
temas y estilo, sin descuidar si-
quiera los aspectos economicos
y de produccion. Asi, en el pri-
mer capitulo, nos presenta al

hombre, con todas sus contra-
dicciones: “ese irlandés hijo de
puta, rudo, fuerte y bebedor” —al
decir de Harry Carey Jr.— bajo
cuya coraza se ocultaba una per-
sonalidad extremadamente sen-
sible y culta. El segundo y tercer
capitulos estan destinados a re-
visar su trayectoria cinematogra-
fica desde sus inicios en Holly-
wood a la sombra de su herma-
no Francis Ford hasta su periodo
clasico y sus ultimos westerns
de los afios 60. El epigrafe final
queda reservado al analisis y
la interpretacion. En definitiva,
un estudio clasico de un clasico
del cine.

ROSA GUTIERREZ

Tag Gallagher
JOHN FORD. EL HOMBRE Y SU CINE
AKAL. MADRID, 2009.
768 PAGINAS. 60 EUROS
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ANNEM
 SCHWARTEN

Este volumen, que destaca por
su calidad grafica y documental,
nace a raiz de la exposicion
de Annemarie Schwarzenbach
(1908-1942) en el Museu Berar-
do. Ademas de reproducciones
de las piezas que componen la
muestra se incluyen ensayos cri-
ticos sobre la vida y obra (foto-
grafica, periodistica y literaria)
de la artista, incomprendida y ol-
vidada durante mucho tiempo.
Schwarzenbach personifico
la intensidad de entreguerras:
periodo agitado y creativamente
muy fructifero. Entre los espe-
cialistas que reflexionan sobre
su figura: Sonia Serrano, Emilia

Tavares, Gongalo Vilas-Boas y
Alexandra Lucas Coelho. Son
Los ensayos que preceden a las
cinco secciones (“Tu viste os
seus rostros”; “A Austria a espe-
ra de um novo libertador”, “A
eficacia imagética dos fascis-
mos™; “Pode o Oriente ainda ser
o Oriente™ y “Deambulag¢des
Coloniais™), ademas de incluir
fotografias que la autora tomo en
lugares lejanos —Iran, Afganistan
0 Estados Unidos—, y también
europeos —Lisboa y Austria—,
van acompanados de documen-
tacion complementaria y extrac-
tos de los textos en los que se
inspird. El “angel devastado”
—asi la llamaba Thomas Mann—
tuvo una vida corta, depresiva y
dolorosa, en la que destaco el
atrevimiento de asumir su homo-
sexualidad y su figura androgi-
na, asi como un recorrido profe-
sional y artistico que, teniendo
en cuenta su condicion de mujer,

la condujeron a destinos lejanos
e intrépidos. Una trayectoria ab-
solutamente Unica, que transfor-
mo a Annemarie Schwarzenbach
en una figura iconica e insosla-
yable, rumbo a una deconstruc-
cion de prejuicios que termind
caracterizando la contempora-
neidad. De ahi que Auto-Retra-
tos do Mundo constituya una he-
rramienta indispensable para
captar mejor la amplitud y origi-
nalidad de su produccion como
espiritu de una €época que marco,
negativa ¢ irremediablemente, el
destino del mundo.

CRISTINA CAMPOS

Emilia Tavares y Sénia Serrano
(Ed.)

ANNEMARIE SCHWARZENBACH
1908-1942. AUTO-RETRATOS DO
MUNDO
TINTA-DA-CHINA / MUSEU
COLECCAO BerARDO. Lisoa, 2010.
245 PAGINAS. 32,55 EUROS

Lisboa, Cidade Triste e Ale-
gre, es la experiencia de los fo-
tografos Victor Palla (1922-
2006) y Costa Martins (1922-
1996) cuando, en 1959, se lan-
zaron a construir la imagen de
la ciudad. André Principe y
José P. Cortes, editores, hablan
de un proceso “aplazado™ y
“experimental” que les confirio
el privilegio de ahondar en uno
de los documentos visuales mas
importantes de la Europa de la
posguerra. Desde el punto de
vista técnico, fue preciso reacti-
var tecnicas de impresion en de-
suso (el rotograbado), encargar
tintas fabricadas en Alemania,
reutilizar sellos de la portada y

ARTE Y PARTE

Mimnsteno cde Educacion, Cultura v Depote 2012

fotografiar todas las imagenes
de la edicion original. El pro-
ducto final es “mas que la suma
de las partes™: un conjunto de
afinidades personales y el resul-
tado de la capacidad de respues-
ta de los especialistas de Guide,
empresa que se ocupo de la im-
presion. Un volumen como Lis-
boa..., si bien es cierto que en
su momento paso desapercibi-
do, las sucesivas reediciones lo-
graron proyectarlo directamente
a las listas de los mejores pho-
fobooks del mundo. El riesgo
financiero y técnico que la edi-
torial Pierre von Kleist asumio
al niciar el proyecto fue rapida-
mente superado por el entusias-
mo y la extraordinaria acepta-
cion en Parisphoto 2009. Un
photobook que también podria
denominarse pathosbook, por el
modo en el que capta el “espiri-
tu de lo ordinario, de lo cotidia-
no, de las personas retratadas en

estado puro”, al tiempo que
transmite el poder especifico de
las imagenes singulares, su re-
sistencia historica y su vocacion
antropologica de “superviven-
cia”’. La reedicion presenta una
novedad: una separata con el in-
dice de las fotografias en inglés
acompanada de un magistral
ensayo de Gerry Badger en el
que se explica, sin artificios re-
toricos y de un modo informati-
vo, la historia del libro. Un
ejemplo-contrapunto para refle-
x1onar sobre la forma en que la
critica de Portugal comunica
con el medio internacional.
MARTA MESTRE

Victor Palla y Costa Martins
LISBOA, CIDADE TRISTE E ALEGRE
PIERRE VON KILEIST EDITIONS.
Lissoa, 2009.

175 PAGINAS + “50TH ANNIVERSARY
EDmoN” (48 pGs). 20 EUROS




ANDALUCIA

ALMERIA

C. ANDALUZ DE LA IMAGEN.

C. ANDALUZ DE LA FOTOGRAFIA
Pintor Diaz Molina, 9

Tel: 34-950186360

Wane QinGsoNG/

Emitio MoRENATTI

AL 18 ABR

PAISAJES VIVIDOS A |UN

M. DE ALMERIA
Carretera de Ronda, 91
Tel: 34-950175510
JesUs DE PERCEVAL

AL 11 ABR

BENALMADENA
(MALAGA)

C. DE EXPOSICIONES
BENALMADENA

Antonio Machado, 33

Tel: 34-952562820

Iconos. DONDE NO EXISTE

EL TIEMPO AL £ ABRIL

Los castiLLos pE Ai-ANDALUS
1T mar/ 13 JUN

CORDOBA

CARMEN DEL CAMPO
Conde de Robledo, 3

Tel: 34-957477642

VaLte RiviLea 7 28R/ 3 may
RaraeL Lucena

5 MAY/ 5 JUN

FRIGILIANA
(MALAGA)

KRABBE

Rosarico La Joaquin, 12
Tel: 34-952534214
COLECTIVA ABR/ MAY

GRANADA

C.C. CAJAGRANADA
MEMORIA DE ANDALUCIA
Av. de la Ciencia, 2

Tel: 34-958222257
RaraeL Troear 41 14 Ak

C. JosSE GUERRERO
Oficios, 8

Tel: 34-958225185
Cromocronias. PoEricas
DEL COLOR AL 7 MAY

Jost VaL peL Omar

13 may/3 oct

SANDUNGA

Profesor Sainz Cantero, 13
Tel: 34-958273665
SanTiaco YpANEZ

AL 20 ABR

GRAZALEMA (CADIZ)

NEILSON GALLERY

Dr. Mateos Gago, 50-54
Tel; 34-956132451

Marcer BorumiL 2L |1/ ABR

HUuELVA

M. DE HUELVA
Alameda Sundheim, 13
Tel: 34-959650424
Emitio MorenarTi/
RoBert CaPA 21 | 1 ARp

MALAGA

ALFREDO VINAS

José Denis Belgrano, 19-1°
Tel: 34-952601229

Jesos Zurita AL 16 pay
Juan peL Junco

.

21 may/21 JuN

CAC MALAGA
Alemania, s/n

Tel: 34-952120055
Eric FiscHL 2 4 AR
GiBert & GEORGE
AL & MAY

JoNATHAN MESSE

Q ar/ 20 JUN
Vcroria Civera

28 may/ 15 aco

F. Picasso, M. Casa NATAL
Pza. de la Merced. 15

Tel; 34-952060215
SawvADOR DALI Y LAS REVISTAS
Al 16 may

La CoLecciON SERRA AL | JUN

GACMA

Fidias, 48-50

Tel: 34-952246011
Rilko SAKKINEN

15 may/15 JUN

[SABEL HURLEY

P de Reding, 39 bajo

Tel: 34-952223895
PERSPECTIVAS DEL DIBUJO ACTUAL
8 ABR/ 5 JUN

IM

Duquesa de Parcent, 12
Tel: 34-952216592

IRENE ANDESSNER AL 2 MAY

M. PATRIMONIO MUNICIPAL
Paseo de Reding, |

Tel: 34-952225106
EVARISTO GUERRA

Al 25 ABR

CoLeccion Ramirez-Navarro
Al 235 MAY

M. Picasso MALAGA
San Agustin, 8

Tel: 34-952127600
FranTisEk Kupka

AL 25 ABR

Picasso. CasaLLos
17 may/5 Sep

MARBELLA (MALAGA)

POLIGONO GALLERY

Pol. la Ermita. Madera. 9
Tel: 34-615381119

CHEN JinGANG

| ABR/3 JUN

SEVILLA

CAAC

Monasterio de la Cartuja Sta.
M® de las Cuevas

Av. Americo Vespucio, 2
Tel: 34-955037070
Afios 70. ForoGRAFia

Y VIDA COTIDIANA

AL 25 ABRIL

IMPRESOS DE VANGUARDIA
EN Espafia 4L 2 may

Los Esquizos pE MapRrip
AL 26 MAY

CONCHA PEDROSA
Torneo, 46

Tel: 34-954226536
RAFA ENTERRIA AL 30 ABR

M. DE BELLAS ARTES

Pza. del Museo, 9

Tel: 34-954786482

EL JoveN Muritto ~1 30 ABR

RAFAEL ORTIZ

Marmoles, 12

Tel: 34-954214874

Luis Cruz HERNANDEZ E
INMACULADA SALINAS AL 23 ABR
MicueL AnceL Campano

28 ABrR/ 11 JUN

WEBER-LUTGEN

Fray Diego de Cadiz, 9b
Tel: 34-9549009471
Fernanpo MiLLAN

5 ABR/ 22 MaY

José Maria LARRONDO
26 MAY/ 25 JUN

ARAGON
HUESCA

CDAN

Dr. Artero. s/n

Tel: 34-974239893
REVOLVIENDO EN LA

BASURA AL & MAY
MEeNSURABLE | 4 may/ 19 sEp

TERUEL

M. DE TERUEL

Pza. Fray Anselmo Polanco, 3
Tel: 34-978600150

LA EDAD DE ORO DE LA ALTA
COSTURA AL 23 ABR

DESDE LA SOMBRA ARR/ MAY

ZARAGOZA

LA LONJA

Pza. del Pilar, s/n
Tel: 34-976397239
Un PERRO ANDALUZ
Al |1 ABR

M. CAMON AZNAR
Espoz y Mina, 23
Tel: 34-976397328
RaraeL NAVARRO

AL 8 MAY

S. JUANA FRANCES

D. Juan de Aragon, 2
Tel: 34-976391116
Museres peL si6Lo XX
Al 14 may

ASTURIAS

GI1ION

EspPacCio LiQUIDO
Jovellanos, 3 bajo
Tel: 34-985175053
GerarDO CusTANCE
al 1.7 ABR

Reseca MENENDEZ
22 ABR/2Q may

LABORAL CENTRO DE ARTE
Y CREACION INDUSTRIAL
Los Prados, 121

Tel: 34-985185577
FEEDFORWARD

AL 5 ABR

SILENCIO AL 26 ABR
PLavuist AL 15 may
Giteerto ESPARZA AL /UK
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€.: Centro, Centre, Center

€.C.: Centro Cultural/Casa de Cultura

E.: Espacio, Espai, Espace

F.: Fundacién; Fundacié, Fundacdo, Foundation

M.: Museo, Museu, Museum
M.N.: Museo Nacional

§.: Sala
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M. BARIOLA

Trimidad, 17

Tel: 34-985357939
Mavyre Atonso »L |1 ABR

OVIEDO

GUILLERMINA CAICOYA
Astunas, 12

Tel: 34-985242503
GeomeTrias ~1 10 AR
Paco FERNANDEZ AR/ may

VERTICE

Marqueés de Santa Cruz, 10
Tel: 34-985218482

Juan Francisco Casas/
Marta FERMIN 2L 23 ABR

PALMA DE MALLORCA

CASAL SOLLERIC

Passeig del Born, 27

Tel: 34-971722092

ON ROMAN L ESPERIT AL O MY
Maria CARBONERO Al 23 MAY
MP & MP Rosapo

22 ABR/ 13 JUN

C.C. PELAIRES

Can Veri, 3

Tel: 34-971720375
Jason Magrmin 2L 29 JuL

Es BALUARD

Pza. Porta Santa Catalina, 10
Tel: 34-971908200

Juan UsLE AL 2 may

Los siTios pE LA ABSTRACCION
LarinoAMERICANA. COLECCION
EtLa FontanaLs-CisNEROS

Al 20 JuN

F. PILAR 1 JOAN MIRO

Joan de Saridakis, 29

Tel: 34-971701420

Miro6 / PORTABELLA A1 5 ARR
DemocrACIA 24 ABR/4 UL
Joan Miré 4 may/jun

HorrACH MOYA
Catalunya, 4

Tel: 34-971731240
Susy GOmez

AL 10 ABR

CarLEs CoNGOST

|/ ABR/ 17 JUN

KEWENIG

Oratorio de Sant Feliu,
Sant Feliu, s/n

Tel: 34-971716134
Marcero Viquez AL 24 Apr

MAIOR

Can Sales, 10

Tel. 34-971728098
Susana SoLano

17 ABR/ 13 JuN
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M. FUNDACION JUAN MARCH
Sant Miquel, 11

Tel: 34-971712601

UN COUP DE LIVRES AL 5 JUn

PELAIRES

Pelaires, 5

Tel: 34-971723696
GuiLLermo RuBi 16 2eR/JUN

SES VOLTES

Ses Voltes, s/n

Tel: 34-971722092
ArBres /1L |8 Apr

TEGUISE (LANZAROTE)

F. CESAR MANRIQUE
Taro de Tahiche
Tel: 34-928843138
José MicueL ULLin
27 MAY/S SEP

SANTA CRUZ DE
TENERIFE

TEA

Av. San Sebastian, 10

Tel: 34-922849057

CARLOS SCHWARTZ AL 12 ABR
ESTANCIAS, RESIDENCIAS,
PRESENCIAS AL 2 MAY

Rita MARRERO A1 O nay

YAarza (LANZAROTE)

PUERTO CALERO

Edif. Antiguo Varadero
Tel: 34-928511505
GraBADOS A ACO

CAMARGO

C.C. LA VIDRIERA

Av. Cantabria, s/n

Tel: 34-942269416
Encarna Mozas 2L 14 agg
Corectiva 21 ABR/ 28 may

SANTANDER

F. MARCELINO BOTIN
Marcelino Sanz de
Sautuola, 3

Tel: 34-942226072
PasLo GareALLO

AL 30 may

JUAN SILIO

Del Sol, 45

Tel: 34-942216257

Mavte Vieta 3 AR/ 4 may
ImanoL MARRODAN

8 may/8 JuN

NUBLE

Daoiz y Velarde, 26
Tel: 34-942313745
DanieL GuriErrez ApAN
12 may/ 12 JUN

SIBONEY

Castelar, 7

Tel: 34-942311003
Xesos Vizauez

AL 4 ABR

PAISAJES INTERIORES
Q ABR/ 16 may

ALMAGRO
(Ciupap REAL)

FUCARES

San Francisco, 3

Tel: 34-926860902

OurtLer ARt STORE AL 28 may

CUENCA

M. DE ARTE ABSTRACTO
Casas Colgadas, s/n
Tel: 34-969212983
Picasso. TauromaqQuia
AL 23 may

GUADALAJARA

C. C. IBERCAJA
Capitan Arenas, 5
Tel: 34-949254284
Lorena Domingo
AL 1/ ABR

TOLEDO

C. C. CCM SAN MARCOS
Trinidad, 7

Tel: 34-925256296

EL ARTE DESNUDO

AL 6 JUN

BURGOS

CAB

Saldania, s/n

Tel: 34-947256550
Georce Rousse/
Ruro Criapo/
GagrieL KoNDRATIUK
Al 16 pmay

CUELLAR (SEGOVIA)

C. C. CRONISTA HERRERA
Escuelas viejas, 5
Tel: 34-921415096

XXV Concurso FoTtoGRAFICO
Al 17 ABR

LEON

MUSAC

Av. Reyes Leoneses, 24
Tel: 34-987090000
PRIMER PROFORMA 2010
AL O JUN

EDUCANDO EL SABER/
ARCHIVO DOCUMENTAL DE
ARTISTAS DE CAsTiLLA ¥ LEON
10 ABR/6 JUN

SALAMANCA

DA2

Av, de la Aldehuela, s/n
Tel: 34-923184916

Juan Zamora ~1L 30 Agr
MEerrie MELoDIES A1 4 (ay
FERNANDO GUTIERREZ Y
MARTA SERNA AL 13 JUN
Histeria Arica AL 27 JUN

SEGOVIA

TORREON DE LozoyAa
Pza. San Martin, 5

Tel: 34-921415096
JEsUs SANTOS AL 25 ARR
Rostros pE Roma

AL 30 may

SILOS (BURGOS)

MONASTERIO DE SANTO
DOMINGO DE SILOS
Pza, Mayor, s/n

Tel: 34-947390049
Tacira Dean AL 2/ JUN

VALLADOLID

M. F. CRISTOBAL GABARRON
Rastrojo c/v Barbecho

Tel: 34-983362490

Circurar AL 30 Agp

M. PaTio HERRERIANO
Jorge Guillén, 6
Tel: 34-983362908

EscriTo ESTA 2L 25 Ape

S. DEL M. DE LA PASION
Pasion, s/n

Tel: 34-983373251
ARCHIGRAM 2 2 MAY

S. MUNICIPAL LAS FRANCESAS
Santiago, s/n

Tel: 34-983373251
RESURREXIT AL |8 ARR

AGRAMUNT (LERIDA)

F. E. GUINOVART
Pza. del Mercat, s/n
Tel: 34-973390904
Josep GUINOVART

Al 22 AGO



BARCELONA

3 PUNTS

Aribau, 735

Tel: 34-934512348
ANDREW BusH AL 30 Agp
Siro Munca sy

AMBIT G. D"ART
Atenes, 18

Tel: 34-9348K81800
FONDO DE GALERIA ABR
CobINA MAY /JUN

ANGELS BARCELONA
Pintor Fortuny, 27
Tel: 34-934125400
LanpscaPe. LANDSCAPE?
al 1/ ABR

ARTEVISTAS

Ptge. del Credit, 4

Tel: 34-935130465

Monique Van STEEN AL | 8 ABR

ARTS SANTA MONICA
La Rambla, 7

Tel: 34-933162810
SociepApes VIRTUALES /
Monz6 /LA COLECCION DE
COLECCIONES DE Guy SELZ
AL 11 ABR

Jorp! BERNARDO /
Massimo Virau /

ViiLere Novarina /
Mvyrevya Maso ~L 2/ |UN

CaxAFOrRUM BARCELONA

Av. Marques de Comillas, 6-8
Tel: 34-934768600

Cosmerica DoGcmarica

AL 11 ABR

OBJETOS DESCLASIFICADOS A AGO

CARLES TACHE

Consell de Cent, 290

Tel: 34-934878836

MicueL AnceL CAMPAND A ABRIL

Casa ASIA

Av. Diagonal, 373

Tel: 34-933680327

Corea pEL NORTE ABR/ MAY

C.C. ConTEMPORANIA. CCCB
Montalegre, 5

Tel: 34-933064100

Locaw, Locat! La ciupap

QUE VIENE AL 25 ABR

Aroria. ARTE Y CIUDAD

EN EL sicLo XXI

AL 24 MaY

C.C. LA PEDRERA
P® de Gracia, 92
Tel: 34-934845979
Mariano ForTvny
Al 27 JUN

EGO GALLERY

Enric Granados, 9

Tel: 34-934517428
CYriL LE VAN 28R
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Espal 2n0U2
Consell de Cent, 292
Tel; 34-934875711
Eve Sussman &
Rurus CORPORATION
6 may/ 12 JuN

Espal B
Torrent de 1’Olla, 158
Tel: 34-932171090
BENET SoLINA AL 18 ARR

E. C. CAJA MADRID

Pza. Catalunya, 9

Tel: 34-933014494
Doméstic 28 2R/ 27 JUN

ESTRANY-DE LA MOTA
Ptge. Mercader, 18

Tel: 34-932157a jun340
TRY DIFFERENT KEYWORDS
Al 1/ ABR

EUDE

Consell de Cent, 278
Tel: 34-934879386
ALECHINSKY, APPEL,
Dusurrer, HARTUNG

Al 10 ABR

R. PauL Lownse, Max Bi,
DieTer RoTH 48R /Ay

FERRAN CANO

Pza. de Medinaceli, 6
Tel: 34-933011548
Luis Cruz HERNANDEZ
AL 21 may

FIDEL BALAGUER

Consell de Cent, 315, ent. 2°
Tel: 34-934874199

Mario Pasquarorto AL 30 ABR
Jaume pE OLEZA & MAY/ A JUN

F. ANTONI TAPIES

Arago, 255

Tel: 34-934870315
AntoN TAPIES AL 2 MAY
Eva Hesse/

Auma Marrix. Bracua L.
ETTINGER Y RiA VERHAEGHE
14 mar/1 AGO

F. Foro COLECTANIA
Julian Romea, 6

Tel: 34-932171626

EL PESO DE LA CIUDAD A |UN

F. JoaAN MIRO

Parc de Montjuic, s/n
Tel: 34-933291908
Tom Kotk AL 25 ABR
MuURALES AL & JUN

F. SUNOL

P? de Gracia, 98

Tel: 34-934961032
Joan HernAnDEZ PLIUAN
AL 29 may

F. ViLA CAsAS. CAN FRAMIS
Roc Boronat, 116-126

Tel: 34-934817985
Guerrero MEepiNa AL |/ UL

H20

Carrer Verdi, 152

Tel: 34-934151801

Carmen Escupero 8 /30 ARR

HARTMANN

Santa Teresa, 8-Bajo

Tel: 34-934159556

Joan PLa, MariA GORBENA,
SANTIAGO DE SENTMENAT

AL 26 ABR

Argert Warson

29 ABR/21 JUN

lGuAPOP

Comerg, 15

Tel: 34-933100735
Rai Escatk AL 17 ABR
HerBErT BAGLIONE
22 ABR/ 29 may

JOAN GASPAR

Dr. Letamendi, 1

Tel: 34-933230848

Louis Roux AL 10 Agg
Eiras CreAN 15 ABR/may

JOAN PRATS

Rambla de Catalunya, 54
Tel: 34-932160290
J,Q,K A

8 ABR/ 14 may

EuLAuia VALLDOSERA

18 may/IuN

JOAN PRATS-ARTGRAFIC
Balmes, 54

Tel: 34-934881398
ManueL GIMENO ARR

KALOS

Consell de Cent, 275

Tel: 34-933238067

JorGe CONDE AFR

Carros Ruiz PEDROSA /A

La CasA ELIZALDE
Carrer Valéncia, 302
Tel: 34-934880590
Marta TorrenT/
Joan PuiG AL 2@ apr

LA GALERIA

Consell de Cent, 279
Tel: 34-609386517

Siua Puranen AL 20 ABR

LA VIRREINA C. DE LA IMATGE
La Rambla, 99

Tel: 34-933017775

Guia SECRETA DE LA RameLa/
BARCELONA EN BLANCO

Y NEGRO, REVISITADO /

Ocafia 1973-1983/
FREDERIC BALLELL AL 23 MmaAY

MACBA

Pza. dels Angels, 1

Tel: 34-934814717

JOHN BALDESSARI AL 25 ABR
RooNey GRAHAM

Al 18 may

Armanpo Anprape TUDELA
AL © JUN

MACBA. C. DE ESTUDIOS
Y DOCUMENTACION

Pza. dels Angels, 8

Tel: 34-934813366

EL MAL DE LA ESCRITURA

AL 25 ABR

MASART

Sant Eusebi, 40

Tel: 34-93414597
Joana CERA AL / MAY

MNAC

Parc de Montjuic

Tel: 34-936220376
INVITADOS DE HONOR.
CONMEMORACION DEL 75
ANIVERSARIO AL | | ABR
Los IBEROS AL 2 May
Praca, Paris, BARCELONA,
1918-1948 /oy /sEP
LA MONEDA FALSA

amay /IUN 2011

M. DE CERAMICA

PAaLAU REIAL DE PEDRALBES
Av. Diagonal, 686

Tel: 34-932563465
CONFLUENCIAS EN EL BARRO
AL O JUN

M. PICASSO
Montcada, 15-23
Tel: 34-933196310
Rooney GraHAM

Al 18 may
RusifioL-Picasso
28 may/5 sep

NIVELL ZERO. F. SUNOL
Rossello, 240

Tel: 34-934961032
AncEL Jovi Al 8 may

RaiNa Lupa

Consell de Cent, 278, Ir-2°
Tel: 34-932726717

Vari Caramis 2l & may

S. DALMAU

Consell de Cent, 349

Tel: 34-932154592

ManoLo BELZUNCE AL 24 ABR

SENDA

Consell de Cent, 337

Tel: 34-934876759

Erena DEL Rivero AL 30 ABR

SQUARE STUDIO
Nou de la Rambla, 180
Simon ZaBewL 16/25 ABR

Toni TAPIES

Consell de Cent, 282
Tel: 34-934876402
Jerr Brouws

ABR/ MAY

TrRAMA

Petritxol, 8

Tel: 34-933174877

Tono Careaso 2L 20 ABR
Lourpes FisA 22 ABR/ 2/ MAY

ARTE Y PARTE
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VICTOR SAAVEDRA

Enric Granados, 97

Tel: 34-932385161

Pepe Souis AL 18 Age

Xevi SoLd 22 ABR/ 29 may

CAMBRILS
(TARRAGONA)

E. EL PATI

St. Placid, 18-20

Tel: 34-977368484

Aucia IGLESIAS AL 4 ARR
AntoNIO GIL AL 25 ABR
CoLeccion pE Dones
Vitarortuny 30 ARR/ 15 may

S. AGORA

St. Placid, 18-20

Tel: 34-977368484

100% NaruraLr/

Boscos, PER A QUE? Al G ARR
Comer Packs |15 aer/21 may
ArtisTas pE CAMBRILS

27 may/ 2 ul

S. AMBITS

Pza. de I Ajuntament, 4
Tel: 34-977794579
MuJERES DE AGUA 2L | | ARR
Manuver Awcatd 3 /30 ager
CrisTiNA Gavicia 6/ 22 may

GERONA

C.C. CAXA GIRONA

FONTANA D’OR

Ciutadans, 19

Tel: 34-972209836
PRESENCIAS DE UMA COLECCION/
CHILLIDA AL 25 ARR

M. D’ART DE GIRONA
Pujada de la Catedral, 12
Tel: 34-972209536
MicueL BLay a1 31 may

GRANOLLERS
(BARCELONA)

M. DE GRANOLLERS
Anselm Clave, 40-42
Tel: 34-938706508
Picasso Al 25 ABR

HOSPITALET DE
LLOBREGAT
(BARCELONA)

C. D'ART TECLA SALA

Av. Josep Tarradellas i Joan 44
Tel: 34-933385771

Ouka Leete 2 | | ApR

Joan Furriots AL 30 may

LERIDA

C. D’ ART LA PANERA
Pza. de la Panera, 2
Tel: 34-973262185
Javier PENAFIEL ¥
Groria Picazo/
INAKI GARMENDIA

AL 25 ABR

ARTE Y PARTE
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MATARO (BARCELONA)

Ca L’ARENAS
Argentona, 64

Tel: 34-937412930
GermaNs ARENAS /
Maria Fortuny /

Para Bettum 12 mm/
Deimantas Narkevicius /
Neoko Sorakov

AL 4 JuL

ESPAL F

Nou, 11

Tel: 34-937582361

ZONA INTRUSA 3 AL 25 ABR

MOLLET DEL VALLES
(BARCELONA)

M. JOAN ABELLO

Berenguer I11, 122

Tel: 34-935445099

HisTORIA TRAGICA DE LA EPOCA
QUE ME HA TOCADO VIVIR

Al 18 Mmay

PALAFRUGELL (GERONA)

F. ViLA Casas. CaN MARIO
Pza. Can Mario, 7

Tel: 34-972306246

Leanpre CristoroL/

Josg Luis Pascuar 2L 30 may

REUS (TARRAGONA)

ATONI PINYOL

Carrer del Vidre 11

Tel: 34-977341041

SALVADOR JUANPERE 4| 2/ ARR

SANT CUGAT DEL
VALLES (BARCELONA)

CANALS

De la Creu, 16

Tel: 34-936754902
Mobest CulXart AL 31 may

TARRAGONA

F. FORVM

Carrer d'en Granada, 11
Tel: 34-977223118
BERNARD PLOSSU AL 2 AMAY

TARRASA
(BARCELONA)

C. DE DOCUMENTACIO 1
M. TEXTIL

Salmeron, 25

Tel: 34-937315202
Desnupare ~ DiIC 201 |

TORROELLA DE
MONTGRI (GERONA)

F. ViLA CAsas. PALAU
SOLTERRA

Carrer de I'Església, 10
Tel: 34-972761976

José Ramon Bas . 30 may

TrREMP (LERIDA)

QuUIOSC

Pza. del Mercat, 4
Tel: 34-609913520
Jorp1 IserN 3 ARR/|UN

ALICANTE

AURAL

Virgen del Socorro, 39-41
Tel: 34-965975042

Jess RIVERA AL 3 ABER
PETRA KALTENMORGEN

17 ABR/ 15 may

MARQ

Plza. Dr. Gomez Ulla, s/n
Tel: 34-965149000

Los MUSULMANES AL CONTADO
ABR

SERAMON, EL ENIGMA DE LA
MOMIA A OCT

CASTELLON

E. D’ ART CONTEMPORANI
EACC

Prim, s/n

Tel: 34-964723540
Lawrence WEINER

Al 10 ABR
AVECINDAMIENTOS DISCRETOS
16 ABR/ 27 JUN

ELCHE (ALICANTE)

EsPACIO MUSONIO

San Isidro, 22

Tel: 34-965455893

Sanmi C. CanaLs

Al 13 may

Corectiva 15 may/ 18 JUN

REQUENA (VALENCIA)

M. FLORENCIO DE LA FUENTE
Angeles, 2

Tel: 34-962303032

Juan BARBERA 2| 2 MY

SAN VICENTE DE
RASPEIG (ALICANTE)

M. UNIVERSIDAD ALICANTE.
MUA

Campus Universitario, s/n
Tel: 34-965909466
Hanamaro Cuaki AL |/ ABR
Josk Azorin 4L 24 ABR

VALENCIA

BACKSERIES

Breton de los Herreros, 4

Tel: 34-963940720
GRAFIKA AL 16 ABR

IVAM

Guillem de Castro, 118
Tel: 34-963863000
Ca1 Xiao Sone

Al 2 MAY

Maias CaLLes

AL G Mmay

EL MAR COMO PRETEXTO
Al 18 may

Ienacio Pinazo

Al 23 MAY

De Gaupi a Picasso/
Ximo Lizana &L 2/ JUN
BerNARD VENET

18 mav/ 11 Ju

JARDIN BOTANICO UNIVERSITAT
DE VALENCIA

Quart, 80

Tel: 34-963156800

ALGO MmAS A | May

LAMETRO

Pza. los Pinazo

Tel: 34-963986422

Rara pE CoRrmrAL 41 24 ABR

LA NAU

Universidad, 2

Tel: 34-963864377
EL ARTE EsPARNOL

EN EL EXILIO AL 25 ABR

LA NAVE

Nave, 25

Tel: 34-963511933
FACIL VIENE, FACIL SE VA
AL 24 ABR

LuUis ADELANTADO
Bonaire, 6

Tel: 34-963510179

Luis GorpiLLo AL 20 pmay

M. N. GONZALEZ MARTI
Poeta Querol, 2

Tel: 34-963516392
CoLeccion EGNER A1 2 may

My NAME'S LoLITA ART
Avellanas, 7

Tel: 34-963911372
Teresa MoRro 28R/ 1Ay

PAZY COMEDIAS
Comedias, 7 - 2° planta
Tel: 34-963918906
Josié GUERRERO /

Davip JIMENEZ

Al 30 ABR

Maria OrrEGA

7 MaY/ 25 JUN

RosALiA SENDER

Mar, 19

Tel: 34-963918967
Enric ALrONS 41 24 ABR
GUINOVART

29 ABR/ S JUN

S. PARPALLO

Alboraia, 5

Tel: 34-963614415

A PiEL DE camA AL 30 may



BADAJOZ

ANGELES BAROS

Pza. de los Alféreces. 11
Tel: 34-924235538
JULIAN GOMEZ ABR/ Ay

MEIAC

Virgen de Guadalupe, 7
Tel: 34-924013060
SUROESTE AL 27 ABR

CACERES

M. DE CACERES

Pza. de las Veletas, 1

Tel: 34-927010877

Oro v Prata &l 4 2RR

Camino Branco 23 4B/ 6 JUN

TruJiLLo (CACERES)

BARRANTES-CERVANTES
Pza. de San Miguel, 1
Tel: 34-927659210
IsageL Garcia-MoRreno
Al 18 ABR

LA CORUNA

ANA VILASECO

Padre Feyjoo, 5

Tel: 34-981216252

Reseca MENENDEZ ~1 |0 ABR

C. C. Caxa GALICIA
Médico Rodriguez, 2
Tel: 34-981188022
Lois Panilio 21 15 may

F. PEDRO BARRIE DE LA MAZA
Canton Grande, 9

Tel: 34-981221525

Davip CHIPPERFIELD

AL 30 may

SANTIAGO DE
COMPOSTELA
(LA CORURNA)

AUDITORIO DE GALICIA

Av. do Burgo das Nacions, s/n
Tel: 34-981573855

Magia Xosk Diaz AL 20 Jur

CGAC

Ramon del Valle Inclan, s/n
Tel: 34-981546632
ESPECTRAL AL 2 nay
GiLeerro Zorio

16 ABR/ 27 JUN

Espacio 48

Vilar, 48

Tel: 34-981575568

Jesis M® CormAN A1 23 ABg
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LA FACTORIA

Rua da Conga, 9

Tel: 34-981557853

Juuiio Sarmento 2L 30 ABR

SCQ

Pérez Costanti, 12

Tel: 34-981579946

SOLEDAD SEVILLA Al |5 ABR
Peoro Cawapez 22 ~sR/4 Un

ZoNA “C” - CGAC

San Domingos de Bonaval s/n
Tel: 34-981557152

Antia MouRe AL 21 may

ViGOo (PONTEVEDRA)

F. PEDRO BARRIE DE LA MAZA
Policarpo Sanz, 31

Tel: 34-986110220

Francesc CaraLA-Roca

AL 30 MAY

MARCO

Principe, 54

Tel: 34-986113900

Jose DAviLa/

CosAS QUE SOLO UN ARTISTA
PUEDE HACER AL 2 NAY
Canpipa Horer AL 23 may
CUANDO LA RAMA SE ROMPE
14 may/ 29 AGO

M. DO MAR DE GALICIA
Av. Atlantida 160

Tel: 34-986247750
Batrazar Torres AL 30 ARR

AGONCILLO

M. WURTH

Av. Los Cameros, 86, 87 y 88
Tel: 34-941010410
Esperanza D'Ogs 41 26 U

HARrRO

Robpa

Av. Vizcaya, 5

Tel: 34-941303001
XaviER MISERACHS Y
Francesc Carati-Roca ~ep

BoADILLA DEL MONTE

S. ARTE F. BANCO SANTANDER
Ciudad Grupo Santander.
Edificio Pereda

Tel: 34-917815158

AL CALOR DEL PENSAMIENTO.
OBRrAs DE LA DAROS
Larinamerica COLLECTION

AL 30 ABR

BUITRAGO DE LOZOYA

M. Picasso - COLECCION
EUGENIO ARIAS

Plaza de Picasso, |

Tel: 34-918680056
Picasso 41 23 JUK

FUENLABRADA

C. DE ARTE TOMAS ¥ VALIENTE
Leganes, 51

Tel: 34-914921120

Creaporas DeL 5. XX v XXI

AL 2 MAY

MADRID

ALVARO ALCAZAR
Castello, 41

Tel: 34-917816039

Mari Purt HERRERO ~ER
Cartos AIRES & MAY /A JUN

ANGEL ROMERO

San Pedro, 5

Tel: 34-914293208
Ienacio Goimia AL 30 AR

ANSORENA

Alcala, 52

Tel: 34-915231451
Josk BeuLas AL @ ABR
ArTuro BERNED

13 ABR/ 8 may
CrisTiNA DucLos

11 may/ 12 JuN

ANTONIO DE SUNER
Barquillo, 43

Tel: 34-915191671

Joan MirG, HOMENAJE A JOAN
PRATS ABR

ANTONIO MACHON
Conde de Xiquena, 8
Tel: 34-915324093
Pinrapos eN Los 80 ~eF

ASTARTE

Monte Esquinza, 8

Tel: 34-913194290
Paper(es) ~. 10 Age
ManueL VILCHES

15 agr/4 JuN

BAT ALBERTO CORNEJO
Maria de Guzman, 61
Tel: 34-915544810
Pasto Aizoiaia AL 30 Ak
Ramon HERREROS

& may/ 12 JUN

BIBLIOTECA NACIONAL
P” de Recoletos, 20

Tel: 34-915807800
MARANON Y SU TIEMPO

Al 30 may

EUROPA EN PAPEL AL O LN

BLANCA SOTO

Alameda, 18

Tel; 34-914023398
FaBiANO GONPER 2| 73 ABR

CaixAFORUM MADRID
Paseo del Prado, 36

Tel: 34-913307300
MicueL BArcero o1 13 JUn

CAMARA OSCURA
Alameda, 16, 1°b
Tel: 34-914291734
Eike Boow AL 22 nany

CANAL DE IsaBEL 11
Santa Engracia, 125

Tel: 34-915451506
JuLius SHULMAN AL 2 paay

CASA DE AMERICA

Plaza de Cibeles, 2

Tel: 34-915954800

MIENTRAS SEA POSIBLE ARR/ MAY

CasA DE VELAZQUEZ
Paul Guinard, 3

Tel: 34-914551580
Seis FOTOGRAFOS

15 ABR/ 15 MAY

CASADO SANTAPAU
Conde de Xiquena, 5

Tel: 34-915210382
Marion THIEME Al 24 ABR

C. ARTE CANAL

Paseo de la Castellana, 214
Tel: 34-915451507
TESOROS DE LAS CULTURAS

DEL MUNDO AL | O Ay

C. ARTE JOVEN

Av. América, 13

Tel: 34-917201159

6° EXPOSICION ARTE JOVEN ABR

C. ConNpE DUQUE
Conde Duque, 9 y 11
Tel: 34-915885928
FEuix CANDELA AL | 8 ABR

C. C. BLANQUERNA
Alcala, 44

Tel: 34-915241002
Josep PLa 2L 25 apR

CircuLo DE BELLAS ARTES
Alcala, 42

Tel: 34-913605400
ARQUITECTURA ESCRITA

AL 16 may

BERNARDO SANJURJO

AL 23 MAY

A 1a mesal! A1 13 Jun

DioNis BENNASSAR
San Lorenzo. 15
Tel: 34-913196972
Antonio CaLLea
10 ABR/4 MaY

DISTRITO 4

Conde de Aranda, 4
Tel: 34-913 198583
Joaquin PACHECO

8 ARR/ 12 maY
ALexanper ArdstoL
26 may/ 30 Jul

ARTE Y PARTE
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Villanueva, 8

Tel: 34-915778107
Anvonio Rosas Peinapo
Al 1S ABRR

ELBA BENITEZ

San Lorenzo, 11

Tel: 34-913080468
Francesc TORRES ABR/ MAY

ELvirA GONZALEZ

(General Castanos, 3

Tel: 34-913195900

RoGER ACKING 21 30 ARR
ALexANDER CALDER MAY /|UN

EmE 04

Fernandez de la Hoz, 20
Tel: 34-913080834
Marta Moro 6/ 20 Agr

ESQUINA ARTE
CONTEMPORANEO

C/ Almadeén,19

Tel: 34-646502700
JoanNEKE MEESTER AL 24 ARR

ESTIARTE
Almagro, 44

Tel: 34-913081569
Susana SoLano

8 ABR/ 12 JUN

FERNANDO LATORRE
Dr. Fourquet, 3

Tel; 34-915062438
ERNESTO TATAFIORE
ABR / MAY

FUCARES

Conde de Xiquena, 12 - 17 1zq
Tel: 34-913197402

Goncaro Pena AL | may
Jaime DE LA JaRrA

5 may/ 19 JUN

F. CAalA MADRID

Pza. de San Martin, |
Tel: 34-913792050
MonNET Y LA ABSTRACCION
AL 30 may

F. CANAL

Mateo Inurna, 2

Tel: 34-915451527
TESOROS DE LAS CULTURAS
DEL MUNDO Al | O pay

F. JuAN MARCH

Castello, 77

Tel: 34-914354240
Wynonam Lewis 2L | & Ay

F. MAPFRE

Av. General Peron, 40
Tel: 34-915811628
DavaniTA SINGH

Al 2 MAY

F. MAPFRE

Paseo Recoletos, 23

Tel: 34-915811596
IMPRESIONISMO A 77 ABR

ARTE Y PARTE
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GOETHE-INSTITUT
Zurbaran, 21

Tel: 34-913195866

Die Weise Rose o1 |4 agg

GUILLERMO DE OSMA
Claudio Coello, 4-1° 1zq.
Tel: 34-914355936

ANDRE BRETON Y

EuGENIO GRANELL A1 |4 May

HEINRICH EHRHARDT
San Lorenzo, 11

Tel: 34-913104415
Tio HEINZMANN - UM

HELGA DE ALVEAR

Dr. Fourquet, 12

Tel: 34-914680506
Jane & Louise Witson/
Cartum INNES 2L 22 may
James CASEBERE

27 may/31 Jul

INSTITUTO DE MEXICO
Carrera de San Jeronimo, 46
Tel: 34-914203434

César SaLDivar AL 15 ABR

JAVIER LOPEZ

José Maranon, 4
Tel: 34-914440349
Kaws 2 / ARR
José M” YTURRALDE
14 ABR/ 26 MaY

JoAN GASPAR

General Castarios, 9

Tel: 34-913199244
Antoni Tiries, 50 aNos
DE LITOGRAFIAS ARR/ MAY

JOSE DE LA MANO
Claudio Ceello, 6

Tel: 34-914350174
José DuARTE 21 / pay

JOSE ROBLES

Belen, 2

Tel: 34-915500548

Javier FResNeDA AL | 5 may

Juan GRIS

Villanueva, 22

Tel: 34-915750427

EbuARDO SANZ 8 ABR/ 22 may

JUANA DE AIZPURU

Barquillo, 44 - 17

Tel: 34-913105561

Heimo ZOBERNING 8 ABR/ MAY
RicHarp Hamitron

18 may/JuN

KREISLER

Hermosilla, 8

Tel: 34-915761662

PropuesTA DE CoLEcciON: OBRA
GRAFICA AL 27 ABR

LA CAJA NEGRA
Fernando VI, 17-2°%I
Tel: 34-913104360
Jorpi Temipor Al 30 ARR

LA CASA ENCENDIDA

Ronda de Valencia, 2

Tel: 34-91602464 1

CiupADES HABITABLES, CIUDADES
DE FUTURO A DIC

LA FABRICA
Alameda, 9

Tel: 34-913601324
RosAnGELA RENNO
8 ABR/ 29 may

Luis BURGOS
Villalar, 5

Tel: 34-917811855
Jaime ALepo

15 AR/ 30 may

MAGDA BELLOTTI
Fucar, 22

Tel: 34-913693717
Luz Ancera Lizarazo/
Arpo GIACOBELLI

AL 24 ABR

Irene Van e Mueen/
Gustavo MARRONE

2Q ABRR/ 29 may

MAISTERRAVALBUENA
Doctor Fouquet, 1

Tel: 34-664414296

Karte GILMORE AL 30 may

MARITA SEGOVIA
Lagasca, 7

Tel: 34-915759257
Anxe BrLave/
BerNABE GILABERT AR

MARLBOROUGH
Orfila, 5

Tel: 34-913191414
Juuio Larraz/
ALserto CORAZON
Al 1 may

Luis GorpiLLo/
Carios Franco

& may/ 12 JUN

MARTA CERVERA
General Castanios, 5
Tel: 34-913105036
Jay Heikes AL 19 ABR
Becofia GOYENETXEA
2Q ABR/ S JUN

MaX ESTRELLA

Santo Tomé, 6 patio
Tel: 34-913195517
Javier ARCE ~ABR

RaraeL Lozano-HeEmMmER
27 ABR/A JUN

May MORE

General Pardinas, 50
Tel: 34-914028090
Fernanpo VerbouGo

Al 29 ABR

Luis FeGa & rnay/ 17 JUN

MERCEDES URQULIO
Barbara de Braganza, 4 - 1°
Tel: 34-91448744 1
Antonio FUENTES 5 /Ay /U

M. CASA DE LA MONEDA
Dr. Esquerdo, 36

Tel: 34-911666544
Asociacion EspaNoLA DE
PINTORES Y ESCULTORES
1910-2010 ~ 7 may

M. CoLeEcciones 1CO
Zorrilla, 3

Tel: 34-914201242
ILUMINACION DE CONTRASTE
AL 23 MmaY

M. MUNICIPAL DE ARTE
CONTEMPORANEO DE MADRID
Conde Duque, 9y 11

Tel: 34-915885928

Eouarpo WESTERDAHL

Al 18 ABR

MNCARS

Santa Isabel, 52

Tel: 34-917741000
THOMAS SCHUTTE

AL 1/ MAY

Mario Garcia TORRES
Al 28 may

Marrin Ramirez 21 12 UL
LA DERIVA ES NUESTRA
5may/ 16 AGO
Princirio Porosi

12 may/6 Sep

M. N. DE ARTES DECORATIVAS
Montalban, 12

Tel: 34-915326499
Fascinapos por ORIENTE

AL 20 JuUN

M. N. DEL PRADO

P® del Prado, s/n

Tel: 34-913302800
HoLanDESES EN EL PRADO

AL 11 ABR

Riciarp Hamitron

AL 30 may

EL ARTE DEL PODER. LA ReaL
ARMERIA Y EL RETRATO DE CORTE
AL 16 May

Las niias pe Epwarp DARLEY
Boir, bE JOHN SINGER SARGENT
AL 30 may

M. THYSSEN-BORNEMISZA
Paseo del Prado, 8

Tel: 34-914203944
MONET Y LA ABSTRACCION
AL 30 may

M. TirLoLoGico ONCE
Coruna, 18

Tel: 34-915894219
CarLos PURROY A1 27 ray

M. DEL TRAJE

Av, Juan de Herrera, 2

Tel: 34-915497150

Mariano Forrvny Y MADRAZO
Al 27 JUN

My NAME’S LOLITA ART
Almaden, 12

Tel: 34-915307237
Paco POMET ABR/ (s



OLIVA ARAUNA
Barquillo, 29

Tel: 34-914351808
EstHEr MaRas 28R
JorGe MoLDER /Ay

PALACIO DE CRISTAL
Parque del Retiro

Tel: 34-915746614
Pierre HuYGHE AL 3 1 MmaY

PALACIO DE VELAZQUEZ
Parque del Retiro

Tel: 34-915746614
MIRALDA 26 may /27 SEP

Pepe CoBoO Y CiA

José Maranon, 7

Tel: 34-913190683

Jesuos Marrinez Ouva ABR
Sesastian Diaz MoRraLes /Ay

PrOYECTO ARTE GALERIA
Fucar, 12

Tel: 34-913896073
Oravia Tamarit AL 27 ABR

RAFAEL PEREZ HERNANDO
Orellana, 18

Tel: 34-912976480

Epuarpo VALDERREY 2L | O ABR
GiorGio GRIFFA 15 ABR/IUN

RAQUEL PONCE

Alameda, 3

Tel: 34-914203889

Juan E. Correa Al 30 ABR

RAYUELA

Claudio Coello, 19

Tel: 34-915770648

EDUARDO SANZ 8 ABR/ 22 MAY

RitA CASTELLOTE

San Lucas, 9

Tel: 34-62917R8190

AntoINe D’ AGATA & MaY /|UN

S. ALCALA 31

Alcala, 31

Tel: 34-917208132
Isipro BLasco ~L | & pmay

S. ARQUERIAS NUEVOS
MINISTERIOS

Paseo de la Castellana, 67
Tel: 34-915975132

Los BriLLanTES 50.35/
REHABITAR EN 9 EPISODIOS
AL 30 ABRR

S. BBVA

P° de la Castellana. 81

Tel: 34-902224488
Laritupes: MAESTROS
LATINOAMERICANOS EN LA
CoLeccion Femsa ». 16 may

S. CAMBIO DE SENTIDO.
F. ONCE

Recoletos, 1

Tel: 34-915065184
Pio Gomez-Barauero
AL 18 may

Ministeno cde Educacion, Gultura v Depote 2012

S. pEL CoMPLEIO EL AGUILA
Ramirez de Prado, 3

Tel: 34-917208848

JuLian GERMAIN AL Q@ Ay
ALBERTO SANCHEZ AL |6 pay

SOLEDAD LORENZO

Orfila, 5

Tel: 34-913082887

Juan UGALDE 8 ARR/ 8 may
GuitLermo PErez ViLLaLTA
11 may/ 12 JUN

TIEMPOS MODERNOS
Arrieta, 17

Tel: 34-915428594
Francesc Carati-Roca
ABR/ MAY

UTtoria PARKWAY

Reina, 11

Tel: 34-915328844
ManueL Losapa 2L 16 ABg

MOSTOLES

C. ArTE Dos DE Mayo-CA2M
Av. de la Constitucion 23-25
Tel: 34-912760213

Sonic YOUTH ETC.: SENSATIONAL
FIX AL 2 MAY

CARTAGENA

BAMBARA

Aire, 8

Tel: 34-968507276
Maria Josié Contapor
MAR / ABR

Sawvapor TORRES

6 may /26 JUN

CeuTi

LA CONSERVERA
Avenida de Lorqui, s/n
Tel: 34-868923132
ELena peL Rivero/
CaroLiNa Siva/

Lity VAN DER STOKKER/
Lii Dwourie AL 2/ U

MURCIA

C.C. CAJIAMURCIA LAS CLARAS
Santa Clara, |

Tel: 34-968234647

EL BODEGON ESPANOL EN

EL PrRADO AL & Ay

F. Josk GARCiA JIMENEZ
Plz. Amores, s/n

Tel: 34-968235971

Lipd Rico 2L 1/ ARR

LA AURORA

Pza. de Aurora, 7

Tel; 34-96823458635
Atronso ALBACETE ABR/ MAY

ALZUZA

M. JORGE OTEIZA

Calle de la Cuesta, 7
Tel: 34-948332074
FORMA, SIGNO Y REALIDAD
27 MAY/ SEP

PAMPLONA

Moises PEREZ DE ALBENIZ
Larrabide, 21 bajo

Tel: 34-948291686
Asuncion GOIKOETXEA

A MAY

Azucena VIEITES ~ U

M. DE NAVARRA

Sto. Domingo, 47

Tel; 34-948428880
EncuenTrOS DE PampLonNa 7 2.
FiN pE FIESTA DEL ARTE
EXPERIMENTAL 2L | 3 JUN

bbk-

BiLBAO

CARRERAS MUGICA
Henao, 10

Tel: 34-944234725
Rita McBRIDE 21 | O ABR

E. MARZANA

Muelle Marzana, 5
Tel: 34-944167580
Davip Civico &1 /7 may

M. DE BELLAS ARTES

Pza. del Museo, 2

Tel: 34-944396060

CRISTO FLAGELADO, DE GREGORIO
FERNANDEZ 2. 75 ARR

ALBERTO SCHOMMER

Al 16 may

CrisTOBAL BALENCIAGA

10 may /26 sep

M. GUGGENHEIM-BILBAO
Av. Abandoibarra, 2

Tel: 34-944359000

DE L0 PRIVADO A LO PUBLICO
AL 2 MAY

Anisn Kapoor/

RoBERT RAUSCHENBERG

AL 12 SEP

Henri Rousseau

25 may/ 12 Sep

S. REKALDE

Alameda de Recalde, 30
Tel;: 34-944068755
Peter FriEDL

AL © JUN

WinDsOR KULTURGINTZA
Juan de Ajuriaguerra, 14
Tel: 34-944238999
FErNANDO VILLENA 21 4 sy

XANON

Juan Ajuriagerra, 33

Tel: 34-944234544
Awverto GAWVEZ AL 8 naY

SAN SEBASTIAN

ALTXERRI

Reina Regente, 2
Tel: 34-943424046
ROSCUBAS ABR/ MAY

ExAIN ARTE LANAK
Inigo Kalea, 4

Tel: 34-943421729
TRiPTICO 21 26 ARR

KoLpo MITXELENA
KULTURENEA
Urdaneta, 9

Tel: 34-943112753
Danier CanoGAR/
STEPHEN DEAN 21 8 Ay

VITORIA-GASTEILZ

ARCHIVO DEL TERRITORIO
HISTORICO DE ALAVA

Av. Miguel De Unamuno |
Tel: 34-945181926

IBAI LEON AL 23 ABRR

ARTIUM

Francia, 24

Tel: 34-945209000
Micuer AnceL GalEeca
Al 25 ABR

EL TIEMPO QUE VENGA/
Juan HipaLco

Al 29 AGO

Txuspo Poyo

14 may /29 aGo

C.C. MONTEHERMOSO
Fray Zacarias Martinez, 2
Tel: 34-945161830
MONUMENTO A LA
TRANSFORMACION Al 2 taY
ConTRASENAS Al 30 nay

S. F. Cala ViTAL KUTXA
Postas, 13-15

Tel: 34-945162157

De Picasso A Barcerd
22 AR/ 13 JUN

TRAYECTO

San Vicente de Paul, 21
Tel: 34-945205152
FERNANDO SINAGA 2L | & ABR

ZarauTz (GUIPUZCOA)

PHOTOMUSEUM

ARGAZKI EUSKAL MUSEOA
San Ignacio, 11

Tel: 34-943130906
ToriBio JAUREGI

ABR / NARY

ARTE Y PARTE
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PORTUGAL

ALMADA

CAsA DA CERCA

Rua da Cerca, 2

Tel: 351-212724950
CrisTina Ataipe AL 16 pmay

BRAGA

MARIO SEQUEIRA

Quinta da Igreja.

Parada de Tibaes

Tel: 351-253602550
THADDEUS STRODE 21 15 ABR
SanTiaco ViLLANUEVA /

José MariA YTURRALDE

17 ABR/ 29 MAY

CASCAILS

C. C. DE CASCAIS

Av. Rei Humberto 11 de Italia
Tel: 351-214691806

JoaNA GANCHO AL 25 ABR

LEIRIA

QUATTRO

Cidade de Tokushima,

Lot.1 n°]

Tel: 351-244836022

MaNUEL D" OLIVARES A1 23 ABR

LisBoa

111

Rua Dr. Joao Soares, 5B
Tel; 351-217819907

Rui Pepro JORGE A |/ ARE

ARTHOBLER.COM

Rodrigues fana, 103

Tel: 351-965865186

Davipo pE ALmEIDA 2 | 8 ARR

CARLOS CARVALHO ARTE
CONTEMPORANEA

Joly Braga Santos, Lte F R/C
Tel: 351-217261831

DanieL BLAUFUKS 21 | 5 pay

C. ARTE MODERNA CAMIAP.
F. CALOUSTE GULBENKIAN
Rua Dr Nicolau de
Bettencourt

Tel: 351-217823474

O Fi0 cONDUCTOR AL | | ABR
Jane £ Louise Wison/
AsstraccAo E Ficura Humana
MA Coreccido po CAM

Al 18 ABR

Jorce Bare1 7 ray/ 11 Ul

CULTURGEST

Edificio Caixa Gral. de
Depositos

Arco do Cego

Tel: 351-21953000
Asier MenpizasaL/
KoenraaDp DEDOBBELEER
AL 18 ABR

ARTE Y PARTE
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FILOMENA SOARES

Rua da Manutencao, 80
Tel: 351-218624122

Pepro CasauEiro /

PiLar ALBARRACIN Al 24 ApR
THIS IS MY CONDITION

29 ABR/ 11 SEP

MARZ

Rua Reinaldo Ferreira 20A
Tel: 351-218464446

Amor Parvi 2 25 ABp

MODULO

Cc. Mestres, 34 A-B

Tel: 351-213885570

MARTA SOARES |G ABR/ 5 May
CATARINA SARAIVA //\AY

MONUMENTAL

Campo Martires da Patria, 101
Tel: 351-213533848

Manver ViLaringo 21 30 ABg

M. F. CALOUSTE GULBENKIAN
Av. Berna, 45A

Tel: 351-217823000

A Perspecriva pas Coisas. A
Narureza-MoRrta NA Eurora
Al 2 MAY

M. COLECCAO BERARDO
Praca do Impéro

Tel: 351-213612400
RoBERT LONGO AL 25 ABR

PEDRO CERA

Rua Leite Vasconcelos, SA
Tel: 351-21-8162032
PEDRO BARATEIRO 4| /4 ARR

PEDRO SERRENHO

Rua Almeida e Sousa, 21 A
Tel: 351-213930714
RoboLro Bispo AL 8 ray

PLATAFORMA REVOLVER
Rua da Boavista, 84-3°
Tel: 351-213433259
Luis ALeGre ~1 30 ARR

QUADRADO AZUL

Largo do Stephens, 4

Tel: 351-226-097313
FernANDO LaNHAS 21 |7 ABR

SAO0 MAMEDE- LISBOA
Rua da Escola Politécnica
Tel: 351-1671250101
Mar Sotis/

Espica PinTo 2L 2/ ABR

TREMA

Rua do Mirante, 12

Tel: 351-218130523
Lucia Davip /

JoAo MoReIra 21 24 ABR

VERTICE

Rua de Campolide, 193
Tel: 351-213877385
Juan Francisco Casas/
Marta Fermin/
COLECTIVA AL 23 ABR

OPORTO

CULTURGEST PORTO

Caixa General de Depositos
Alados, 104

Tel;: 351-222098116
ALEXANDRE ESTRELA A1 | O ABR
CornELius CARDEW E A
LIBERDADE DA ESCUTA

8 may/ 25 JuN

FERNANDO SANTOS

Miguel Bombarda, 526-536
Tel: 351-226061090
Micuer Pawma/

Group SHow ~1 1O Apg
AnDRE PRINCIPE/

Manuer AMoRIM

17 ABR/ 29 may

MCO ARTE COMTEMPORANEA
Duque de Palmela, 141-143
Tel: 351-225102328

Rui Awearvio AL |9 ARR
Bairazar ToRrgres

23 ABR/ 24 may

M. DE SERRALVES

D. Jodo de Castro, 210
Tel; 351-226156500
LourbEes CasTro Y

ManueL Zimero &L |13 JUn
Dara BirnBAUM 21 4 UL

QUADRADO AZUL

Miguel Bombarda, 435/553
Tel: 351-226097313
AncELO DE Sousa AL 17 AR

PoONTA DELGADA

FONSECA MACEDO

Dr. Guilherme Pocas Falcao,
21

Tel: 351-296629352

Soria AreaL Al 30 A

Jodo Queroz & 1y /30 JUN

ViLAa NOVA DE
FAMALICAO

F. CUPERTINO DE MIRANDA
Praga D. Mana 11

Tel: 351-252301650

RETRATOS EN LA COLECCION
Cupertine MiraNDA AL |8 JUN

ALEMANIA

BERLIN

AKADEMIE DER KUNSTE
Hanseatenweg 10

Tel: 49-30200571000
ReTURN oF LANDSCAPE
AL 30 may

BARBARA THUMM
Markgrafenstrasse. 68

Tel: 49-3028390347

Mariete NEUDECKER 21 24 AR

DAIMLER CONTEMPORARY
Alte Postdamer Stralie 5

Tel: 49-30259414220
Minimatism Germany 1960s
Al 30 may

DNA

Augustst, 20

Tel: 49-3028599652
Kyuncwoo CHUN A rnny

FREIES

Postdamer Strabe 91
Tel: 49-1799212146
SATELLITES AL @ ABR

3 VOCES EN MI CABEZA
18 ABR/ 14 may

INVALIDEN]
Brunnestrasse, 22
Tel: 49-30397870

Urr AMINDE 2| 24 ARR
SanTIAGO YDANEZ

1 may/5 JuN

MaRrTIN GROPIUS BAU
Niederkirchnerstralle 7 Corner
Stresemannstr. [ 10

Tel: 49-30254860
MASTERPIECES OF ISLAMIC ART
A JUN

MICHAEL SCHULTZ
Mommsenstralie, 34

Tel: 49-30-3199130
Romer+ Romer/

IaN HARTSHORNE 2L 24 ARR

SHERIN NAJJAR
Heidstrasse 46-52,
Building 2, 1st floor

Tel: 49-3026395599

UN HOMBRE NO ES UN ARBOL
AL 10 ABR

BoONN

KunsT M. BONN

Friedrich Ebert Alle, 2

Tel: 49-228776260

LINIE, LINE, LINEA 21 1O may

KUNST UND
AUSSTELLUNGSHALLE
Friedrich Ebert Alle, 4
Tel: 49-22891710
CurIuS? AL 2 My

COLONIA

100 KUBIK

Briisseler Str. 59

Tel: 49-22194646991
Huco Fomtewa ~L 29 paay

BAUKUNST
Theodor-Heuss-Ring, 7
Tel: 49-2217713335
Bareara RotH ~ OCT

STEFAN ROPKE

St.-Apern-St. 17-21

Tel: 49-211255559

LoreNZ ESTERMANN 2| |/ ARR



DRESDE

STAATLICHE
KUNSTSAMMLUNGEN
Dredsner Residenzschloss
Taschenberg 2

Tel: 49-3514914703
TirckiscHE CAMMER

17 ABR/ 7 NOV

DUSSELDORF

BUGDAHN UND KAIMER
Mutter-Ey-Str., 5

Tel: 49-211329140
InGoLF TIMPNER 41 30 ABR

K21 KUNSTSAMMLUNG
Stindehausstralie |
Tel: 49-2118381600
SILENT REVOLUTION /
ANA TORRES A |UN

NRW-ForUM KULTUR UND
WIRTSCHAFT

Ehrenhof, 2

Tel: 49-2118926690
RoBerT MAPPLETHORPE

al 15 AGO

EMDEN

IUNSTHALLE

Hinter dem Rahmen 13
Tel: 49-4921975050
ReALISMUS AL 24 paY

FRANKFURT

M. FUR MODERNE KUNST
Domstrasse, 10

Tel: 49-6921230447
Perer RoEHR 2L 3 UL

HAMBURGO

KUNSTVEREIN IN HAMBURG
Klosterwall, 23

Tel: 49-40338344

STEFAN Marx 4 OCT

HANNOVER

KESTNERGESELLSCHAFT
Gosenede, 11

Tel: 49-51170120
Aaron Curry/

Bernan Huws
AL 24 MaY

KREFELD

M. Haus LANGE UND HAUS
ESTERS

Wilhelmshofallee 91-97
Tel: 49-2151975580
HerBert Hamak ~ 24 ray

LEIPZIG

EIGEN + ART
Spinnereistrasse, 7, Halle 5
Tel: 49-3419607886
Marmin EpEr 41 2 Ay

Ministeno cde Educacion, Gultura v Depote 2012

MUNICH

ALTE PINAKOTHEK
Barer Stralie, 27

Tel: 49-3419607886
THE ART OF THE FRAME
Al 18 ABR

ANDREAS GRIMM
Theresientrasse 56/rgb
Tel: 49-8938859240)
THomas PALME 2L 24 ABR

BARBARA GROSS
Thierschstr, 51

Tel: 49-89296272
KATHARINA GAENSSLER ABR

PINAKOTHEK DER MODERNE
Kunstareal Barer Stralle, 29
Tel: 49-89023805118

Peter LoEwy AL |1 ARR
THOMAS STEFFL AL 27 ABR
GiampaoLo BaserTo

Al 30 may

TURNING POINTS OF BUILDING
Al 13 JUN

Neo Rauck

20 agr/ 18 AGO

Despe Care TowN HASTA
Brasitia 22 agr/ 20 Jun
Nogert TapEUSZ

H MAY /29 AGO

LA FABRICA DE LOS SUENOS
22 MAY/ SEP

STADTISCHE GALERIE IM
LENBACHHAUS & KUNSTBAU
Luisenstr. 33

Tel: 49-8923332000

Maria Lassing 2L 30 may

THOMAS
Maximilianstrasse, 25
Tel: 49-892900080

Louise NEVELSON 2l 24 ABR

MNEUSS

LANGEN F.

Raketenstation Hombroich |
Tel: 49-218257010

Xiaosar Su AL 24 may

STUTTGART

KUNSTMUSEUM
Kleiner Schlossplatz, |
Tel: 49-7112162188
Gerpa TARO AL | 5 may

AUSTRIA

BREGENZ

KUB KUNSTHAUS

Karl Tizian Platz

Tel: 43-5574485940

Canpice Breirz 21 |1 ABR
AnTONY GORMLEY Al 3 | ACO
Roni Horn 24 28R/ 4 UL

GRAZ

KUNSTHAUS GRAZ
Lendkai, |

Tel: 43-316/8017-9200
Carch Me! 21 25 spe
Taniana TRouve & 16 may

SALZBURGO

SALZBURG KUNSTVEREIN
Hellbrunner, 3

Tel: 43-662842294
MAaNFRED PERNICE AL | | ABR

VIENA

ALBERTINA
Albertinaplatz, |

Tel: 43-1534830

CARs AL 16 may

Jaxos anp rupoiF Von Awr
AL 25 may

Marcus Lipertz AL 8 1UN

Ba-Ca KUNSTFORUM
Freyung 8

Tel: 43-15373318

A FEAST FOR THE EYES
AL 30 may

DANA CHARKASI
Fleischmarkt 11
Tel: 43-15321029
Love Anp FRIENDSHIP
IN THE NUCLEAR AGE
AL 24 ABR

(GENERALI F.

Wiedner Hauptstrasse, 15
Tel: 43-15049880/24
Danica Dakic AL 15 may

LEorPOLD M.
Museumsplatz, 1

Tel: 43-1525700

Axser WALDEMAR AL | rOV

M. MODERNER KUNST
StTiFTunG Lupwic MUMOK
Museumsplatz, |

Tel; 43-1525001400
Aveuier Van Ligshour/
Susan HerFuBa A1 2 piay
CHANGING CHANNELS /
COMNSTELLATIONS AL O JUN
PICTURES ON PICTURES-
Daimier Art CoLLecTion/
GerHARD Rimm 21 2/ Jun

OPEN SPACE. ZENTRUM FUR
KUNSTPROYEKTE
Lassingleithnerplatz, 2
Tel: 43-69911528632
EcLipsep VOICES AL 2 ABR
Tue Renaming MACHINE

15 ABR/22 MAY

SECESSION

Friedrichstralle, 12

Tel: 43-15875307

Nicote Six/

PauL PETRITSCH/

CHrisTOPH BiUcHELL Al |8 ARR

BELGICA

AMBERES

ExtrA CiTY C. FOR
CONTEMPORARY ART
Tulpstraat, 79

Tel: 32-306771655
ANimisM 21 27 sy

MUHKA
Leuvenstraat, 32
Tel: 32-32609999
ANIMISME A1 2 MY

BRUSELAS

AEROPLASTICS CONTEMPORARY
32, rue Blanche

Tel: 32-25372202

FRANCES GOODMAN AL |/ ABR

BOZAR

Rue Ravensteinstraat, 23
Tel: 32-25078200
Fripa KaHio 2L 18 ABR
iMExico! AL 25 agr

PALAIS DES BEAUX- ARTS
Rue Ravenstein, 23

Tel: 32-25078200

EL GRECO 21 & pay

PascaL POLAR

Ch. de Charleroi, 108
Tel: 32-25378136
HIGIENE E IDENTIDAD
23 ABR/ 26 JUN

Y OUNG

75 b, ave. Louise
Tel: 32-23740704
Arsert WartsoN ~ \ay

GANTE

S.M.AK.

Citadelpark, B-9000

Tel: 32-92211703

Loex GROOTIANS AL | O maY

HASSELT

733

Zuivelmarkt, 33

Tel: 32-11295960
NEOPOTISTS, OPPORTUNISTS,
FREAKS... AL 2 MAY
DESIGN BY PERFORMANCE
AL 30 may

DINAMARCA

ODENSE

KUNSTHALLEN BRANDTS
Brandts Torv 1

Tel: 45-66137897
Deimantas NARKEVICIUS
AL 30 may

ARTE Y PARTE
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FINLANDIA

TAMPERE

SARA HILDEN ART M.
Larturikatu 13. Sirkinniemi
Tel: 358 3 56543500
WitHeLm SasnaL

AL 30 ABR

FRANCIA

DiJon

FRAC BOURGOGNE

49, rue de Longvic

Tel: 33-380671818
Armanpo AnprADE TUDELA
Al 16 may

GRENOBLE

MAGASIN

Site Bouchayer-Viallet, 155
Cours Berrat

Tel: 33-476219584

Marnie WEBER 2L 25 ARR

NOISY-LE-SEC

LA GALERIE

| Jean-Jaures

Tel: 33-149426717
WoRrkrLow 4| 24 ABR

PARIS

E. C. Louis VUITTON

60. rue de Bassano/101,
avenue des Champs Elysées
Tel: 33-153575203

CHILE, LA OTRA CARA DE LA
MONEDA A | 8 ABE

GALERIES NATIONALES

Grand Palais. Champs Elysées
Tel: 33-140134762

TURNER AL 24 may

LELONG

13, Rue de Téhéran

Tel: 33-145631319
Ursuta Von RYDINGSVARD
Al | MAY

MICHELE CHOMETTE
24, Beaubourg 75003
Tel: 33-142780562
ERIK SAMAKH 2L / My

M. pE CLUNY

6 Place Paul Painlevé
Tel: 33-0153737816
Paris, ViLe RAYONNANTE
A MAY

M. DE LA VIE ROMANTIQUE

16 rue Chaptal

Tel: 33-0155319563

CHoPIN: LA mOTE BLEU AL | ] JUl

ARTE Y PARTE
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M. DES ARTS ET METIERS

60, rue Réaumur

Tel: 33-153018200
Tousours pLus viTe! 4 2 ey

IRLANDA

DUBLIN

IMMA

Royal Hospital Kilmainham,
Dublin 8

Tel: 353-16129900

ANNE TALLENTIRE

Al 3 MAY

OoONAGH YOUNG

lJames Joyce St. Liberty
Corner

Tel: 353-185586500
DamieL CanoGaRr 4l 30 ABR

TALBOT GALLEY & STUDIOS
51 Talbot Street

Tel: 353-18556599

FerGus BYrRne/

JoE StamLEY AL 17 AR

ITALIA

BERGAMO

GAMEC - GALLERIA D ARTE
MODERNA E CONTEMPORANEA
Via S. Tomaso, 53

Tel: 39-035270272

EL GraN Jueso ~. @ ray

BoLONIA

MAMBO

Via Don Minzoni, 14
Tel: 39-051502859
FELLing &L 25 UL

CATANZARO

MARCA MUSEUM
Alessandro Turco, 63
Tel: 39-0961746797
Avquimia 11 2er/25 Ul

FERRARA

PALAZZO DEI DIAMANTI
Corso Ercole | d'Este, 21
Tel: 39-0532-244949

De Braque A Kanpinsky a
CHAGALL AL 2 UM

FLORENCIA

C. PER L’ARTE
CONTEMPORANEA LUIGI PECCI
Vialle della Reptiblica, 277.
Prato

Tel: 39-05745317

Paoro Camevarl AL | ACO

F. PALAZZO STROZZI

Pza. Strozzi

Tel: 39-0552776461

GERHARD RITCHTER AL 25 ARp
MIRAR EN LO INVISIBLE 2L | & JUL

GENOVA

PALAZZO DUCALE
Piazza Giacomo Matteotti, 9
Tel: 39-0105574012

De Coror A MonET Y Marisse
AL 1 may

MILAN

FEDERICO BIANCHI

Via Imbonati, 12

Tel: 39-3412892()2
ALexanper WoLrr 41 24 ABR

FRANCESCA MININI
Via Massimiano, 25
Tel: 39-0226924671
Jan DE Cock 21 8 may

MODENA

GALLERIA CrvicA b MODENA
Palazzo Sta. Margherita, corso
Canalgrande 103

Tel: 39-0592032911
BESTARIO FANTASTICO 2L |8 Ul
Giovanmi Lami 21 16 may

NAPOLES

PAN. PALAZZO DELLE ARTI
NAPOLI

Via Mille, 60

Tel: 39-0817958604

L AupAce BoNELLI AL © pay

NUORO

M. MAN

Via Satta 27

Tel: 39-0784252110
Caporavori peL “900 iTaLiaNo
Al © JUN

PIACENZA

G. D’ARTE MODERNA
Ricecr Oppi

Via San Siro, 13

Tel: 39-523320742
PiNTura Toscama 2L 2 may

REGGIO EMILIA

COLLEZIONE MARAMOTTI

Via Fratelli Cervi, 66
Montecatini Terme

Tel: 39-0522382484
MarcGHERITA MANZELI 2L 7 rny

RoviGo (VENETO)

PALAZZO ROVERELLA
Via Giuseppe Laurenti, 8
Tel: 39-0425460093
BortoLint P1azzETTA

Al 13 JuN

TurinN

SONIA Rosso

Via Giulia di Barolo, 11/h
Tel: 39-0118172478
Cristiano Gopano /1y

VENECIA

COLLEZIONE PEGGY
GUGGENHEIM

Palazzo Vernier de1 Leoni
701 Dorsoduro

Tel: 39-0412405411
PEGGY AND SoLomon R.
GueGENHEIM: THE AvanT-
GARDES OF ABSTRACTION

AL 30 may

LUXEMBURGO

LUXEMBURGO

BEAUMONTPUBLIC

21A, av. G. Daderich

Tel: 352-462343

Fiuie Markiewicz oL 24 ppe

CLAIREFONTAINE
7, Place de Clairefontaine

Tel: 352-472324
MicHaer Nanar 2 15 may

AMSTERDAM

Foam FOTOGRAFIEMUSEUM
AMSTERDAM

Keizersgracht 609

Tel: 31-20 5516500

Ari Marcoroutos AL 16 Jun

Huis MARSEILLE
Keizersgracht 401
Tel: 31-205158589
First LigHr 21 30 may

M. HERMITAGE
Amstel, 51

Tel: 31-205307488

De Marisse A MALEVICH
AL 1./ SEP

REFLEX NEW ART GALLERY
Weteringschans 83

Tel: 31-204235423

KRISTEN AL / JUN

EINDHOVEN

VAN ABBEMUSEUM
Bilderdijklaan 10
Postbox. 235

Tel: 31-402381000
Simon Bemson 2L 223 ARR
VICTORY OVER THE SUN/
EL LissiTzky AL 5 sep



ROTTERDAM

MIRTA DEMARE
Bergsingel 176-b

Tel: 31-102810266

Luis Amavisca ~1 |4 AR

WITTE DE WITH, C. FOR
CONTEMPORARY ART
Witte de Withstraat,50
Tel; 31-10110144
Morauity 2L 31 JuL

REINO
UNIDO

GATESHEAD
(INGLATERRA)

BaLTiC C. FOR CONTEMPORARY
ART

Gateshead Quays

South Shore Road

Tel: 44-1914781810

JorpAN BASEMAN 2L @ nay

LONDRES (INGLATERRA)

ALEX1A GOETHE

7 Dover St, WIS 4L.D
Tel: 44-2076290090
VaLirie JoLwy AL / may

ARTANGEL

31 Eyre St. Hill

Tel: 44-2077131400
JupitH Y Apam PHILLIPS
28 AR/ 27 JUN

BrITISH MUSEUM

Great Russell St,

Tel. 44-2073238000

EnTrRE ANGELICO Y LEONARDO
AL 25 JuL

Kinepom oF IFe AL & JUN

COURTAULD INSTITUTE OF ART
Somerset House, Strand

Tel: 44-2078482526
MICHELANGELO 'S DREAM

ALLO may

EsTORICK COLLECTION
39a, Canonbury Square
Tel: 44-2077049522
On THE MovE 2L | B ABR

HAMILTONS GALLERY
13 Carlos Place

Tel: 44-20 74999493
IrvinG PENN 21 24 ARR

HAUSER & WIRTH

196A, Picadilly,

Tel: 44-2072872300

Hans JOSEPHSOHN 21 2C may

VICTORIA AND ALBERT M.
Cronwell Rd.

Tel: 44-2079422000
SHEHER SHAR ~ DIC

Ministeno cde Educacion, Cultura v Deporte 2012

SUECIA

ESTOCOLMO

BONNIERS KONSTHALL
Torsgatan 19, S-113, 90
Tel: 46-87364248

TomAs Saraceno AL 20 JUn

SUIZA

BASILEA

F. BEYELER

St. Alban-Graben, 16
Tel: 41-612066262
Henri Rousseau

AL Q MAY

WINTERTHUR

ForomusEum WINTERTHUR
Griizenstrasse, 44-45

Tel: 41-522341060

THE SUBVERSION OF IMAGES
AL 24 MmaY

LZURICH

DAROS-LATINOAMERICA AG
Talstrasse, 83

Tel: 41-442256565

Luis Cammirzer AL |1 Jut

HAUSER & WIRTH
Limmatstrasse, 270

Tel: 41-444468050
HenrY MooRe ~L 2C ray

ZUR STOCKEREGG
Stockerstrasse 33

Tel; 41-442026925
Curistian VoGt ¥

DAMIEL SCHWARTZ AL | G may

ARGENTINA

BUENOS AIRES

MALBA

Av. Figueroa Alcorta, 3415
Tel: 54-1148086500
OsraAs MaiLa-FuNDACION
COSTANTINI AR

BRASIL

R10 DE JANEIRO

M. ARTE MODERNA- MAM
Av Infante Dom Henrique 85
Tel: 55-2122404944

Goroon MarTa-CLARK

AL 4 ABR

SA0 PAuLO

M. ARTE MODERNA. MAM-SP
Parque de Ibirapuera, 3

Tel: 55-115549968R%

A CIDADE DO HOMEM NU/
Fravio pe CarvatHo 2L |3 JuN

CANADA

MONTREAL (QUEBEC)

DHC/ART F. For C. ART
451 St-Jean

Tel: 1-5148666767
Eua-Lusa AHTiLa AL @ pay

M. D’ ART CONTEMPORAIN
Sainte-Catherine Ouest 185
Tel: 1-5148476226

MarceL Dzama/

Evienne Zack/

Luanne MARTINEAU

Al 25 ABR

CHILE

SANTIAGO DE CHILE

ANIMAL-S. CERO

Alonso de Cordova, 3105
Comuna Vitacura

Tel: 562-3719090
Carauina GonzAvez /
RemaDE IN CHiLE/

Erik Knorpp 2L 10 ARR

COLOMBIA

BoGOTA

EL MUSEO

Carrera 11 N"93A 43
Tel; 57-6107301
PHANTOM SIGHTINGS ABR

EE.UU.

ATLANTA (GEORGIA)

THE HiGH MUSEUM OF ART
1280 Peachtree St.

Tel: 1-4047334400

Joun PorTmAN A1 18 ABR

AUSTIN (TEXAS)

BLANTON M. OF ART

Martin Luther King Jr. Blvd.
at Congress Ave,

Tel: 1-5124717324

DESIRE Al 25 ABR

Boca RATON (FLORIDA)

Boca RATON M. OF ART
501, Pza. Real, Mizner Park
Tel: 1-5613922500

Whay Trigar? AL 13 JUN

DORAL (FLORIDA)

M. OF THE AMERICAS

2500 NW 79 Ave.

Tel: 1-3055998089

MUJERES EN LAS ARTES Al 3 ABR
CoLecTIVA @ ABR/ 1 may

FORT LAUDERDALE
(FLORIDA)

M. OF ART

One East Las Olas Blvd.
Tel: 1-9545255500

THE PEARL AND STANLEY
GoopmaN COLLECTION A OCT

P OZmO P

HousTON (TEXAS)

STATION MUSEUM

1502 Alabama St.

Tel: 1-7135296900

Suna SHoman/

CHaRrIF BenneELIMA /
SanTiaco Forero/

Martin Zet/

Ep Witson/

Ervior WoLrson 2L 30 may

P vO0O™CM

-

THE MENIL COLLECTION

1515 Sul Ross St.

Tel; 1-7135259400

Maurizio CATTELAN 2L | 5 AGO

Los ANGELES
(CALIFORNIA)

P A=" m3 P

LACMA

5905 Wilshire Blvd

Tel: 1-323-8576000

RENOIR AL © MAY

AMERICAN STORIES AL 23 MAY

Miami (FLORIDA)

FrROST ART M.

FIU University Park Campus
Tel: 1-3053482890

EN CUERPO Y ALMA AL | & My

MINNEAPOLIS
(MINNESOTA)

MINNEAPOLIS INSTITUTE
OF ARTS. MIA

2400 Third Avenue South
Tel: 1-8886422787
Marco BREUER Al | AGO

NEWARK
(NUEVA JERSEY)

THE NEWARK M.

49 Washington Street
Tel: 1-9735966550
CONSTRUCTIVE SPIRIT
Al 23 may

ARTE Y PARTE
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NUEvVA YORK
(NUEVA YORK)

AMERICAS SOCIETY

680 Park Av.

Tel: 1-2122498950
MarTa MiNuJin AL 30 ARk

GERING & LOPEZ

730 Fifth Awv.

Tel: 1-6463367183

José M" YTURRALDE ~L 17 A

LEHMAN COLLEGE

Bedforf Park Boulevard West
Tel: 1-718960699|

Estapo pe Dao/

NATURE, ONCE REMOVED
AL 4 pAY

M. oF MODERN ART. MOMA
11 West 53rd Street

Tel: 1-2127089400

CArLOS Y JorDI GRANEL

Al 26 ABR

PETER BLUM SOHO

99 Wooster Street
Tel: 1-2123430441
Joser ALBERS 4l & ray

SOLOMON R. GUGGENHEIM
1071 Fifth Av. at 89th St
Tel: 1-2124233500

Paris aND THE AVANT-GARDE:
Mobpern MASTERS FROM THE
GucGENHEIM COLLECTION

AL 12 may

SWISS INSTITUTE

495 Broadway FL 3

Tel; 1-2129252035
ToBias MapisoN 2 24 ARR

WHITNEY M. OF AMERICAN ART
945 Madison Av. at 75'h St.
Tel: 1-2125703633

WHITNEY BIENNIAL AL 30 pany

RIDGEFIELD
(CONNECTICUT)

THE ALDRICH C. ART M.
258 Main Street

Tel: 1-2034384519
FELLWSHIP AL O U

SANTA BARBARA
(CALIFORNIA)

SBMA

1130 State Street
Tel: 1-805884643(
DeLacroix To MonNEeT
Al 30 may

SAN FRANCISCO
(CALIFORNIA)

CCA WATTIS INSTITUTE
1111 Eighth St.

Tel: 1-4155519210

101 Couecrion 2L 10 AR
MicHaEL Bravo A1 24 ABR

ARTE Y PARTE
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SAN FRANCISCO ART INSTITUTE

800 Chestnut St.
Tel: 1-4157717020
GEOGRAFIA AL 227 may

SF MoMA

151 Third St.

Tel: 1-4153574000
Luc Tuymans

AL 2 MAY

Long PLay

AL 23 MAY

Ewan Gigss

AL 27 JUN

YERBA BUENA CENTER
701 Mission Street
Tel: 1-4159782787
RenEE GREEN AL 20 JUN

SANTA FE
(NUEVO MEXICO)

SITE

1606 Paseo de Peralta
Tel: 1-5059891199
TERRY ALLEN 2L © May

SANTA MONICA
(CALIFORNIA)

CHRISTOPHER GRIMES
916 Colorado Av.
Tel: 1-3105873373
Warrercio Cawpas

Al 24 ABR

SEATTLE
(WASHINGTON)

M. OF ART

1300 1st Av.

Tel: 1-2067207222
ALEXANDER CALDER

AL 1T ARR

Heipe HiNRICHS

Al 13 JUN

EVERYTHING UNDER THE SUN
AL 29 AGO

TuLsa
(OKLAHOMA)

M. OF ART PHILBROOK
2727 South Rockford Road
Tel: 1-918749794

Hans Hormann

AL 9 MAY

WasHingTON D.C.

HIRSHHORN M. AND
SCULPTURE GARDEN
Independence Av. at Seventh
Street SW

Tel: 1-2023572700

JoHn GERARD AL 31 rany

NATIONAL GALLERY

401 Constitution Avenue
Northwest

Tel: 1-2027374215

Lo SAGRADO HECHO REAL
AL 30 may

WILLIAMSTOWN
(MASSACHUSETTS)

WILLIAM COLLEGE M. OF ART

|5 Lawrence Hall Drive,Ste 2.

Tel.1-13.597.2429

IfNico MancLaNo-OvaLLE
Al 14 may

MEXICO

MExico D.F.

CAFE LA GLORIA

Vicente Suarez, 41

Tel: 52-5552114185
Enpy HUPPERICH 21 8 may

C. C. DE EspaNa
Guatemala, 18

Tel: 52-5555211925
CAZADORES DE SOMBRAS
Al 2 MAY

(In)Posicion DINAMICA
AL 11 may

ENRIQUE GUERRERO
Horacio, 1549, Polanco
Tel: 52-555280294 1
Anpy WaRrHoL 28R/ sy

F. COLECCION JUMEX
Morelos 272, Colonia Santa
Maria Tulpetlac, Ecatepec
Tel: 52-5775818R

Les ENFANTS TERRIBLES ~RR

HiLARIO GALGUERA
Francisco Pimentel #3.
Col. San Rafael

Tel: 52-5555469001
Damien Hirst 15 Age/|un

LABORATORIO ARTE ALAMEDA
Dr. Mora, 7

Centro Historico

Tel: 52-5555122079

(In) PosiciON piNAMICA

AL 11 may

Luis ADELANTANDO MEXICO
Laguna de Término, 260.
Tel: 52-5555456645
PrisciLa Monsg,

MORTEN SLETTEMEAS,

Emiuio Vaipis

A MAY

M. ARTE CARRILLO GIL
Revolucion, 1608
Altavista, San Angel

Tel: 52-55-55506260
ProGrAmA Bancomer-Mace
AL 2 MAY

M. DIEGO RIVERA
ANAHUACALLI
Museo, 150

Tel: 52-5556174310

SauL Kaminer
AL 25 may

M. RUFINO TAMAYO ARTE
CONTEMPORANEO

P. de la Reforma y Gandhi, s/n
Bosque de Chapultepec

Tel: 52-5552866519

Craire FoNTAINE

|7 ABR/ 5 SEP

JoacHim Kokster/

Aprii JuLia

17 ABR/ 29 AGO

HACIA LA BARRIGA DE UN PICHON
17 ABR/ 22 AGO

MUCA-ROMA

Tonala, 51. Col. Roma
Tel: 52-5555110925
Tropico EsTolco A raay

MONTERREY

MARCO - M. DE ARTE
CONTEMPORANEO
Zuazua y Jardon s/n

Tel: 52-82624500)
SPENCER TuNICK 21 2 may

QUERETARO

M. DE LA CIUDAD

Guerrero 27 Norte, esquina
con Hidalgo

Tel: 52-4422243756

PerLa Krauze ~1 18 may

PUERTO
RICO

CAGUAS

M. DE ARTE DE CAGUAS
C/Ruiz Belvis esq. C/Padial
Tel: 787-7448833

Casn NEGra 21 2 ay

La informacién recogida en esta
agenda, cerrada el 15 de marzo,
esta sujeta a posibles cambios de

Gltima hora djenos a nuestra
voluntad «#
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r AN BATHUS A A VENDIETA LOUISE BOURGEOIS MIGUEL B
BORNEMISZA  JAMES  ENSOR  JUlIO Gﬂwsz
SRAFICAJosEPH CORNELL - 8 ARQUITECTURA: RAFAEL MONEO CONGRESO. INTERNACIONAL DE
ALCMN IsaBet BAQuEDAaNG CrisTina IGLEsiAS Fotocraria; HannaH ColliNg CIUDADES, LIBROS,
. BisiAPOE FlizoNpO BAZAC MONTERROSO YOURCENAR AUSTER BORGES GOMEZ DE 1A SERNA BOL
_h_..[} Ors-VALEINCIAN ARROYO - B ROBERT MOTHERWELL PINTAR PARA SI MISMOS, UITIMAS OBRAS FRAJ
Kieneoz ManueL SAZ RamON HERREROS - @ AlLEx KATZ MIRO Y LOS SURREALISTAS LA MUERTE
PAPARRAS PARA EL ARTE: MauPaSSANT DENEVI - 7 Luis GoroIlo GIORGIO MORANDI MARCEL [ EHﬂm n
PALABRAS PARA EL ARTE: INERVAL MONTERROSO - 8 Dario ViltaieA MARTIN KipperBERGER Los ARos 30 VB
Varcas Liosa - @ Carvien Cavo Blenal WHITNEY CriTA INATURA JOAN BrOSSA (GEORGE (GROSZ JUAN THDE
FAURE PALABRAS PARA EL ARTE: YORGOS SEFERIS - 1O Paasras PARA EL ARTE: CHEIOV WACKENRODER Be€kE
PHILP GusTON GUGGENHEIM KasSEL ¥ MUNSTER GOYA TAPIES SAURA PALABRAS PARA EL ARTE: STRINDBERG -
| DICORCIA PALABRAS PARA EL ARTE: FOSCOIO - 13 ADOIFO SCHIOSSER GERARDO BURMESTER CARIOS ALCE
XAVIER YEIHAN SOuza CARDOSO PALABRAS PARA EL ARTE: GIOVANNI PAPINI - 14 ARTE ¥ CONFECCION MEIERS
" “RB. Kiral PaiBRAS PARA EL ARTE: ROBERTO ART - 18 SHiRN INESHAT FERRAN GARCIA SEVILLA BERNARD PLOSSU Y
STERNE ANDERSEN POE HAWTHORNE PaPiNI O'Hara Arcluinare TaniZak Foscolo Leorarol - 17 SENSATICH
WWINTERS ARTE Y TECNOLOGIA ELENA DEL RIVERD - 18 TRACEY MOFFATT VAUDOSERA ROBERT LQMGL} BERNINI (3
“Papng - 19 Guusepre PENONE MaRIO MERZ MagikE van VWARMERDAM JAMES CASEBERE -'{ ANCOIS Bl
Grecia v EL Utiraismo - 20 ErnsT H, GomBricH WATER BENAMING PALABRAS PARA EL ARIBSIRMIC SR Z8E
GEORGIO MORAND! ANGEL FERRANT MIGUEL ANGEL CAMPAND - 22 Ptrez ViLLATA DELACKS®
PARTENHEIMER GAUGUIN MAN RAY BARCELO CHARRIS MORRIS: KIEE - 28 CARAVAGGIO SIMBOLISMO 'RE
BOURGEOIS JUUIAO SARMENTO - 24 NATURAIEZAS MUERTAS CHARDIN LA INATURALEZA MUERTA CONTEMPORAN
MINGUEZ PeTer HALEY - 28 TArES DusUrreT HENRICH ANTON MULLER HENRI DARGER ARTAUD POIKE LERO AICANS - o
AVIGDOR ARKHA JOHN BERGER MIRCEA EuaDE Jost Pepro Crorr Gary Hume - 27 VicTor Huco Mar Mol H
Dokourl DE pisis-- 28 Bataie Cornell Dall Hopper PiCABIA BRODTHAERS HUELSENBECK MARINETTI - 29" Mark ROTHE AP SCNIA DELAUNAY
MicHaeL CRAIGMARTIN MAGUINAS - 30 Awrrep JarRY GasTon BacHeARD CARLOS Pazas Dario Urzay VICTOR |. STOICHITA™= 3T JAviEr CAMPARD EULAUA
VALDOSERA DAN FLavine MERAUD GUEVARA ANTROPOFAGIA EsTERAN VICENTE Luis CuaraMUNT ANGEL GONZAIEZ GARCIA - 32 AIBERT RAFOLS-CASAMADA
JuaN MuRioz VIVENTE HUIDOBRO FrANZ WWEST EFRAIN AUVEIDA - 33 BIENAL DE VENECIA ANDREAS GURSKY JUAN JOSE LAHUERTA AIBERTO SANCHEZ
VELAzGUEZ -348 EL PLANETA BARROCO BHUPEN KHAKHAR MANUEL OCAMPO LA CULTURA AFRO-BEREBERE ANGEL MATEC CHARRIS - 38 Branicus! ERNESTO NETO
Escumura PUBLCA HoDLEr DE KOONING - 36 Luis BARRAGAN JEAN Arp Joan PONC Susy GOMEZ - 37 Braqut GIBERTEGEQRGE XUl SOLAR LSORMIEY
AGUERRETA FELCIEN ROPS - 38 INAVARRO BADEWEG ARROYO Eva LlooTz GeoraiA O'KeeFrE [RvNG PENN - 39 ED RusCHA AMABIE ARIAS CRISTINA IGIESIAS
YisHAl JUSIDMAN HELENA AEIDA - @0 JurGis Barusams Eiena Guro VICENTE ToDOU MONA HATOUM = &1 CARIOS ALCOIEA BIACK MOUNTAIN
Colece Lucian Freun Gary Hitt - 82 Espaul MELOTT ARTISTAS POLACOS REGOYOS - M3 FRANCIS PICABIA OLAFLR EUASSONIGUILERMO KUITCA RICHARD:
Haniron CHaIES SHeeLER - @4 CAIDER MANGIANO-OVALLE BrOTO - @8 Tiziano BRIDGET Riey CABRITA ReiS SANCHEZ CASTIIO - 46 Ureano LuGRis Per
Barciay CENTRO DE CAICULO LiBRO BE 1A MARAVILAS - BT PIcAssO - 88 Juan UsiE FRancis BACON Vik Muniz LiuanA PoRTER - 89 GERHARD RICHTER
Vito Accone Sovana Nicows De STAEL ARTHUR C. DANTO - 50 CHARCHOUNE PIET MONDRIAN BURLE Marx LIS BAON RUZ DE SAMANIEGO - 3T KiTa|
MINIMALSMO IGNACIO ZULOAGA SERGIO PReGO - 82 GuILERMO PEREZ VLAl FERNANDO SINAGA XESUS VAZGUEZ LIORENGC BARBER JUAN LUIS MORAZA Dis
BeruN Mazina NUREZ Curko GONZALEZ - B3 Prerrasacusas DApA-RAUM PauL McCariy - 54 Jorce OTeiza Paula REGO Javier Perez - 58 BilL Viota
Durero DiE Brilcke James TUreell Tony CRAGG - 36 UN PERRO ANDALUZ & VIAJE A (A LUNA Yoes Kien MOMA ToulouseLAuTReC - 87 RICHARD SERRA
Froa Kario Bernp & Hiwa BecHEr - 58 Neo RaucH Francis Alvs GuiLesmO PEREZ VILAITA - 89 PABIO PALAZUELO: FERNANDO SINAGA  THOMAS
Hipschtor Xesis VAZQUEZ JosE Maria Pagrenio DEsmoND Maorris AnTont Cuave - 60 VANESSA BEECROFT ALFREDO. JAAR JUAN SORIANG BARNETT
NEwman Mivess - 81 VANGUARDIAS Rusas Abotro ScHiosser Curro GoNZAIEZ & ManueL Ocaveo VICTORA CIVERA JOAN HERNANDEZ PJUAN
ABERTO CORAZON - 62 AniisH Karoor Estesan Usa Nikias SKARINAKIS Juan CaROS Savater THIERRY DF Duve - 63 CrisiNA GarciA RODERO
GUILERMO PEREZ VILLALTA SANTIAGO SiErrA GABRELE FINAD) - 64 ABERTO CARNEIRO JOHN MARTIN' ELZABETH MURRAY MATTA CLARK PANKIEWICZ - 63
RAYMOND PEBON HowaRD HopGKIN GUSTAVE MOREAU - 66 JUIAD SARMENTO ROBERT RAUSCHENBERG JulaN OPE - BF GENERAL IDEA SEAN SCULLY
LarA AIMARCEGU! TINTORETTO JuaN José LAHUERTA - 68 Speep Carios Pazos Bill Viowa BERNARD PLOSSU AMONDARAIN - 69 RacHEL WHITEREAD JOAN
MRS CARIOS FRANCO - 70 OTEZA LA POSMODERNIDAD: EINTRE (AS DECADAS DE 1960 ¥ 1980 Fileko e Pisis - 71 MUNSTER YOSHTOMO INARA JENNY
Holzer Giacomo Balla - T2 Canpioa Horer Pieree Kiossowsk Yves TANGUY - 73 Ronl Hori ZORAN Music Eauiro 57 Eouagpo Arovo - 74
D KooriNG Perer Biake Nicows Bourrialp DanieL RicHTER - 78 DucHAME, Man Ray v PIcaBiA ANDREAS FEININGER KaRA VVAIKER LA DESAPARICION DE
|05 ESPECTADORES - 76 Cv TomBiy YANG FUDONG THE RoVAL ART LODGE REFIEIOS DE VENUS: PENSAR CON LO IMAGINARIO SAWUDOS PESDE Moscy, - 77
MIGUEL MGELCJ ANTONI MUNTADAS MUSESS COMO COLCHAS WAITERCIO CALDAS - 778 TRACEY EMin JAVIER UTRAY JOHN CAGE - 779 TAKASHI MURAKAMI
EniL NOIDE TARSIA DO Aiaral ANTONY GORWEY - 80 livay Emiua KaBaKOV, ANDRE| TARKOVSKI JUAN JOSE AQUERRETA JUAN HIDAIGO BEATRIZ COLOMINA
T - 81 Bauraus Juan Usit [0S Esquizos JAck Pierson - 82 VWaier pe Magia Maruia Mauo YVes KieN PAuL Graram - 83 ENCUENTROS DE PAMPLONA
JDSE LUis AEXANCO (CASPAR DavD FRIEDRICH SOPHIE TAEUBER-ARP - 84 LAGRIMAS DE EROS PAUADIO & VWRIGHT LEON FERRARI. FRANK KUPKA - 83
RAFOLs Casamaba Eric FiscHL Bainessagl Teooy Cruz - 86 THOMAS SCHUTTE ARCO Eva HESSE RODINEY GRaHAM GIBERT & (GECRGE
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ARTE Y PARTE =: una publicacion de ediciones Arte y parte, S. L.



NUMEROS ATRASADOS

123456891516171822232627282930313233343536373839404142434445464748
49 50 515253 54555657585960616263646566676869707172 737475767778798081 82

84 85
B 5 € / 8 € [EUrOPA/AMERICA)
B [O7ALE : *
POR FAVOR, MARQUE CON UN CIRCULO LOS NUMEROS QUE DESEA RECIBIR
..... g = = e

BOLETIN DE SUSCRIPCION

SUSCRIPCIONES POR CORREQD: Tres de Noviembre, 31, 39010 Santander/ FAX: 942 37 31 30/ EMAIL; revista@arteyparte.com O LLAMANDO AL TEL.: 942 37 31 31
www.arteyparie.com
] Suscripcién por 1 afo - 6 Nomeros : 55 € [Espafia] 75 € [Europal 90 € [América)

il Suscripcion por 3 afios - 18 Nomeros + COLECCION COMPLETA* : 165 € (Espaiia) 225 € (Europal 270 € (América

[0 2° Suscripcion por 1 afio - & Nimeros: 55 € (Espaial 75 € (Europal 90 € [Americal

Nombre v Apellidos:

Empresa / Instifucién: Nt

Calle / Ploza:

Cédigo Postal / Pablocion:

Teléfono: Fax:

EN CASO DE SEGUNDA SUSCRIPCION:

Facturar a: Tel.:

Forma de Fago:.
[] Cheque a nombre de ARTE Y PARTE, S. L., adjunto al boletin de suscripcion.

Ii [ Tarieta de Crédito: Visa n° Caduca:

I
[] Transferencia a nombre de Editorial Arte y Parte S. L. “la Caixa” n® C/C: 2100.2346./1.020000222/ i

[0 Domiciliacién Bancaria: Banco / Caja

EMTIDAD OFICINA CTRL MUV, CUENTA

Desde el Nimero: Fecha: - - Firma:

*No esién incluidos los gastos de envic de la coleccién completa asi como los de los ejemplares afrasados.

= REGALE UNA SUSCRIPCION DE ARTE Y PARTE
NOSOTROS LE AYUDAMOS SI ES YA SUSCRIPTOR:

SU SEGUNDA SUSCRIPCION PERSONAL O DE REGALO TENDRA UN 30 % DE DESCUENTO + LA
COLECCION COMPLETA GRATUITA excepto nimeros agotados (GASTOS DE ENVIO NO INCLUIDOS)

Ministeno de Educacion, Cultura v Deporte 2012
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CASAL SOLLERIC

PLANTA NOBLE
MARIA CARBONERO. 1985 - 2010

Marzo — mayo

ENTRESUELO Y PLANTA BAJA

" ON ROMAN L’ESPERIT

Marzo — mayo

ESPAI QUATRE
MP & MP ROSADO. Planta So6tano - Gabinete

Abril — junio

SES VOLTES

ARBRES a la plastica contemporania a les llles Balears
Marzo — abril




3
1
-
.|

12.10.2010

'16.03.2010

B, .:r _F A0

._..'.
g =

l...l...nl-

.“..I.r b

..._.. ,

o

L

ey __.u_“.t“.:r.,.]._:._

»

B AL
ODSHIN (2 A S

*r_..___ 1 um_L _.-_.Al L.'"w H-__ 'nun.l T ._.Hhﬂ.._..-.- _.__-__._.. i
APUTALI, [0 Awapeay’ [eAoy] e dod wpuraui

Patrocinada por:

! u.._.._.__.__. ..__.______..._. IR |

LF e T __‘-.H

PO ML MK _

IBERDROLA

Fotogralia: OWaollzane Weessntr=MA s



