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en Pereira, Detalle de la instalacion “Al otro lado del espejo”. Medidas variables, Palacio de las Artes. El Cairo, Bienal del Cairo 2009
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En este afio Europeo de la Creatividad,
Mélaga, a través del Ayuntamiento y el Area
de Juventud, abre las puertas de la caja
blanca. Un lugar dnico, de vanguardia para
difundir el arte y todas las creaciones artisticas
imaginables e inimaginables: Un espacio para
la Creacion y el Arte Joven.

La Caja Blanca ofrece a los ciudadanos/as la
oportunidad de participar en los retos de la
creacion y de la expectacion.

Este centro de la imaginacion es el futuro y
se hace presente en la extraordinaria realidad
cultural de Malaga y el gran momento de
creatividad de sus jovenes.
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El proyecto de ediciones y
multiples del CAC Malaga tiene
como objetivo apoyar la
financiacion de su programa de
exposiciones, actividades
pedagogicas y divulgativas adel
centro.
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Compromiso con la Sociedad B
Programa Cultural

Ugo Mulas

BBVA presenta, dentro de las
“Exposiciones historicas y grandes
maestros” de PHotoEspana 2009,
la obra de Ugo Mulas.

Del 2 de junio al 26 de julio de 2009
Sala BBVA.

P° Castellana, 81. Madrid.

Horario: martes a sabados de 11 a 21 horas
domingos y festivos de 10 a 14 horas.

Entrada gratuita.

adelante.

Miguel Trillo identidades

Centro Andaluz de Arte Contemporaneo

SEVILLA, 23 abril - 5 julio 09

Sala Canal de Isabel Il

MADRID, 16 septiembre - 15 noviembre 09
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Jack Pierson: Abstract # 3, 2007. Metal,
1778 x 137,2 x 5,1 em. Cortesia de la galeria
Cheim & Read, Nueva York.
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Exposicion del 29 de mayo al 13 de diciembre de 2009

&

GOBEAND MENISTERIO
DE ESPAFIA DE CULTURA,

Ministeno de Educacion, Cultura v Deporte 2012



2

= b =30 0 =- = 0O m

Guillermo Perez Villalta: Hundimiento del Coloso del Mar frente a las costas de Cadiz, 1974. Acrilico sobre madera,
175 x 122 em. Coleccion herederos de Jose Mario Armero.

MEMORIA Y VISION

S1 hay un referente legendario en el curso de la modernidad, dentro de la didactica asocia-
da a la creacion plastica, este es sin duda, por excelencia, el de la empresa coral e interdisci-
plinar encarnada por la Bauhaus, tanto en sus tres etapas sucesivas de Weimar, Dessau y
Berlin, como, finalmente, en los feértiles contagios que habia de propiciar en la diaspora del
exilio. Desde la arquitectura al diseno objetual y mobiliario, de la pintura a la fotografia o la
innovacion tipografica, de la expresion teatral a la configuracion escenografica, ningin te-
rritorio visual fue ajeno a su decisiva impronta. En el ano en curso Berlin conmemora con
grandes fastos el noventa aniversario de la creacion de la Bauhaus. Y ello da ocasion a Fran-
cisco Javier San Martin para establecer en Arte y parte un detallado balance de aquella aven-
tura, indagando los ecos del aliento que la impulso y la estimacion de su legado.

Siguen dos temas en los que de nuevo, retomando uno de los habitos distintivos de la casa,
cedemos una vez mas la palabra a los propios artistas. En el primer caso, Jaime Aledo nos

desvela, por asi decir, desde dentro, las claves de la apuesta desplegada en el Madrid de los

ARTE Y PARTE
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anos setenta y primeros ochenta, por un
nucleo esencial de pintores figurativos
—entre los que ¢l mismo se cuenta— y que,
entre otros, integraria a Carlos Alcolea,
Carlos Franco, Herminio Molero, Rafael
Péerez Minguez, Manolo Quejido y Guiller-
mo Pérez Villalta. Un episodio, el de la Fi-
guracion madrilena, que vendria a antici-
par, en la escena plastica espanola de la
epoca, la quiebra del modelo canodnico de
modernidad que impregnara todo el debate
del fin de siglo.

Por su parte, Sema D’ Acosta conversa
con Jack Pierson en las paginas de la revis-

ta. Un dialogo que nos adentra en la singu-

lar poética edificada en las piezas del crea-
P press del crea Retrato de Andor Weininger, 1930. Foto: Walter

dor estadounidense, a par[ir de su estrate-  Peterhands. Cortesia de Barry Friedman, LTD. Nueva
gia de apropiacion de un alfabeto com- i
puesto por caracteres procedentes de anti-
guos rotulos urbanos. Cosmos, por cierto,
el de Pierson que de algin modo prolonga
en el espacio, impregnada de un deje me-
lancolico y cierto contagio pop, la estirpe
prefigurada en aquella utopia tipografica
que distinguio a la Bauhaus.

Y reencontramos, por ultimo, al cerrar la
oferta ideada para el presente nimero de la
revista, a otro de los creadores de referen-
cia en el panorama espanol de estas ulti-
mas décadas, Juan Uslé. En un muy her-
moso texto, el poeta Jesus Aguado se su-
merge en las tramas y maranas laberinticas

que ha venido entrelazando en su devenir

reciente, desde la resonancia insondable

del color, la pintura del artista cantabro.

Juan Uslé: Otrojo, Oraculos y mentiras, 2004. 275 x
203 em. Cortesta del artista y de la galeria Soledad
FErRNANDO Huicl MARCH Lorenzo, Madrid.
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CASA DE LA CONSTRUCCION

FRANCISCO JAVIER SAN MARTIN

Fijate bien en lo que deseas, dice un proverbio
de la modernidad vista desde el presente,

porque podria cumplirse... de una forma perversa.

» Hal Foster, Diseno y delito, 2002.
: Se ha senalado a menudo la flagrante
: contradiccion que implica que la
A Bauhaus —literalmente Casa [de la] cons-
: truccidn— careciera de un taller propia-

mente dedicado a la arquitectura hasta

abril de 1927, cuando Hannes Meyer lo

pone en pie. Se ha dicho también que las

razones eran de tipo economico, reflejo

Herbert Bayer: Billete de un millén de marcos. Dinero .
provisional inflacionario del land de Turingia, Weimar, 1923. de la desastrosa coyuntura economica

que acompano a la repablica de Weimar,
especialmente en sus primeros anos de andadura, marcada por la inflacion galopante. Concreta-
mente para la Bauhaus, esto se tradujo en la escasez de recursos aportados por las instituciones
oficiales, tanto en su estancia en la ciudad de Weimar como en Dessau.

Walter Gropius, el fundador y alma de la Bauhaus, nunca habia sido pintor, pero consideraba
que la pintura habia desarrollado un espacio de experimentacion de formas capaz de ayudar a la
cimentacion de un nuevo lenguaje arquitectonico. Creia que la pintura era el arte que antes y de
forma mas acabada habia realizado la transformacion de su lenguaje en la via de la formulacion
de una nueva imagen capaz de dar respuesta a los retos de una sociedad moderna. Esta idea se
concreto en la practica por el hecho de que, a excepcion del escultor Gerhard Marcks, solo eligio
pintores para formar la nueva plantilla de la escuela que pretendia ser faro de la proyectacion ar-
quitectonica. A pesar del protagonismo que se le concede en el Manifiesto fundacional como fin
ultimo de todas las artes, Gropius no aludia tanto a la arquitectura propiamente dicha como a la
“construccion” de un lenguaje abstracto de las artes que desembocaria, por pura logica formal,
en un nuevo lenguaje para la arquitectura.

Entre otros, la Bauhaus se encuentra atenazada por un lugar comun relativo a una marca, el
“Estilo Bauhaus”, basado en colores primarios y formas elementales, que estaria en la base de la
proyectacion del disefio moderno. Pero si es cierto que esto existio, también lo es que la Bauhaus

acogio y desarrolld en su seno una rica variedad de ideas y de estilos, que sufrio crisis y cambios
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convulsivos y que en su seno se desarrollaron
acalorados debates sobre diferentes estrategias
para la creacion artistica. Identificar a la
Bauhaus con una marca implica empobrecer
dramaticamente su legado. Y aun, si quisiéra-
mos seguir llamando Estilo Bauhaus a esa gra-
matica formal, tendriamos que conceder que
todo ello no comenzo hasta 1923 con el giro
hacia la industria realizado por Gropius y la
entrada de Lazslo Moholy-Nagy.

Buena parte del topico sobre el “estilo

Bauhaus” se consolido en torno a 1968 a tra-

vés de la exposicion 50 Jahre Bauhaus cele-

Plan de estudios de la Staatlisches Bauhaus, Weimar;

brada en Stuttgart en 1968, una gran muestra 1073

conmemorativa que atrajo a mas de setenta y
cinco mil visitantes en Alemania y a setecientos cincuenta mil en el resto del mundo durante una
gira de cuatro afos, y que hacia aparecer a la Bauhaus como un puente de union entre la Republi-
ca de Weimar (1919-1933) y la Republica Federal Alemana (1949) en torno a la politica demo-
cratica y la modernidad. Después de algunas reticencias de postguerra sobre el papel de los co-
munistas en el interior de la escuela, esta muestra supuso la plena rehabilitacion de la Bauhaus
como una componente clave de la cultura artistica alemana.

Cuando hablamos de 1a inexistencia del estilo Bauhaus, deberiamos recordar también que, pese
a su comin compromiso con la modernidad, las pedagogias que se aplicaron en la Bauhaus abar-
caron un amplisimo panorama de orientaciones diferentes, en algunos casos contrapuestas, que
se dieron en su interior, desde una rutinaria transmision de habilidades manuales proxima a la de
las viejas academias, hasta la fantasiosa sistematizacion del “lenguaje” de la pintura llevado
a cabo por Kandinsky; desde la precariedad manual y mental de la artesania hasta la complejidad
de las nuevas tecnologias; desde el campo restringido de las artes plasticas hasta su practica
negacion en un discurso articulado en torno a urbanismo, antropologia y sociologia; desde un
expresionismo esotérico, con tintes ocultistas y practicas liturgicas, hasta un marxismo militan-
te que supeditaba el arte a la accion politica. Quizas el unico rasgo que define la pedagogia del
arte en la Bauhaus es su interés por las nuevas i1deas, su rechazo de los estereotipos asentados por
la tradicion.

No es hasta comienzos de siglo cuando se producen los primeros debates modernos sobre ense-
fianza del arte. En términos generales podemos decir que los tradicionalistas hacian énfasis en el
modelo y la experiencia, mientras que los progresistas ponian el acento en la racionalidad del

método y una busqueda de nuevos objetivos pedagogicos que estaria en relacion con la propia in-
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novacion del arte contemporaneo. Como es sabido, en la Bauhaus inicial el debate se produjo en-
tre tendencias expresionistas y espiritualistas frente a los defensores de la normalizacion de mo-
delos con el fin de atender a necesidades especificas, sensacion frente a racionalidad, podriamos
decir aunque, evidentemente, los términos en discusion no se encontraban tan polarizados, y un

artista tan entregado al ambito especifico de la ensefianza como Johannes Itten venia a proponer

una suerte de racionalizacion de la sensacion.

Fundacion y primeros anos

La Staatlisches Bauhaus Weimar se fundé en esta ciudad sajona como experimento de unifica-
cion pedagogica de una Academia de Bellas Artes y una Escuela de Artes y Oficios, del arte ele-
vado y la artesania. En este aspecto no funciono, pues los profesores de arte rapidamente comen-

zaron a sentirse incomodos precisamente por la promiscuidad con el artesanado. Pero era ésa la

weEPITCPm

orientacion que Walter Gropius, su fundador, habia dado a la nueva institucion: la utopia retro-
grada de retornar a la colaboracion medieval entre gremios, cuya materializacion central seria esa
catedral que figura en la portada del manifiesto fundacional. Anteriormente Gropius habia defen-
dido la union con la industria, de manera que este retroceso debe interpretarse como un intento
de adaptarse al tejido artesanal que existia en Weimar y obtener su confianza como forma de po-
tenciar la viabilidad de la escuela.

Asi pues, a diferencia de la 1dea tan extendida que relaciona al estudiante de la Bauhaus con un
creador de formas y prototipos para la industria, lo que actualmente llamamos diseriador. en el
esquema fundacional se especifica que “todo estudiante debe aprender un oficio”. En el célebre
esquema del plan de estudios, toda la ensenanza pivota en torno a los talleres de Piedra, Madera,
Metal, Tejido, Color (referido no tanto a teoria como a taller de decoracion mural), Cristal y Ba-
rro. Se ha senalado que esta orientacion hacia el pasado estuvo también condicionada por el cli-
ma psicologico que imperaba en Alemania inmediatamente después de la guerra, y el propio
Gropius confirma este aspecto muchos anos después cuando escribido que el Manifiesto surgio
“de la mezcla entre un profundo abatimiento producido a raiz de perder la guerra y la descompo-
sicion de la vida espiritual y econdmica, y una creciente esperanza de querer construir sobre es-
tos escombros algo nuevo”. De cualquier forma hay que puntualizar que si bien el Manifiesto
fundacional de 1919 pone el acento en los aspectos medievales de la cooperacion y la artesania,
la practica real en la escuela por parte de maestros y estudiantes se oriento tanto a la reflexion

como a la creacion de nuevas formas, alcanzando un techo que desbordaba con creces los estre-

chos limites de la ensenanza artesanal.

Resistencia al estilo

Es cierto que el “estilo” formo parte de la Bauhaus y, en general, una orientacion hacia la clari-

dad y la concision en cualquiera de sus producciones. Sin embargo, tanto a través de su historia,
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La Bauhaus conquistada por De Stijl, postal de Theo van Doesburg a Antony Kok, 1921.

™

desde sus origenes ligados a un expresionismo de indole espiritualista, hasta su final dedicado es-
pecialmente a la planificacion arquitectonica y urbanistica, como de la diversidad de intereses y
orientaciones que convivieron en una misma €poca, las producciones de la Bauhaus pueden sena-
larse también por su diversidad, por su resistencia a un estilo definido. Esa, en realidad, fue la as-
piracion que Van Doesburg intento por todos los medios introducir en la Bauhaus primitiva, la
Idea de un Estilo que atravesara el lenguaje de las formas y los objetos. Pero fracasé, pues Gro-
pius depositod su confianza en Itten, a quien acababa de conocer a través de Alma Mabhler, en rea-
lidad, no tanto por su difusa estética como por su probada competencia como profesor apasiona-
do y eficaz. Sin embargo, una vez que Gropius se desembarazo en Itten y realizo el “giro hacia la
industria” de 1923, las ideas de Van Doesburg so6lo serian adoptadas en una pequefia proporcion.
“Gropius consideraba a Van Doesburg “demasiado dogmatico para ser profesor”. No es de ex-
trafiar que pensara eso de quien opinaba que “el pintor tiene que ser blanco, esto es, sin drama y
sin mancha. La paleta tiene que ser de cristal y el pincel cuadrado y duro sin una mota de polvo,
puro como un instrumento quirirgico... Su taller tiene que tener la atmosfera fria de la montafia a
tres mil metros de altura. El frio mata los microbios™. Gropius prefirid los microbios que propa-
gaba Itten quien, al menos, aportaba la idea de una concentrada comunidad dedicada al trabajo.
Pero quizas la prevencion contra €l estuviera motivada también por sus dotes naturales de lideraz-

go y su apasionado rigor, que podia poner en tela de juicio su propio liderazgo. Lyonel Feininger,
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Los maestros de la Bauhaus en la azotea del edificio, Dessau, 1926. Desde la izquierda, Josef Albers, Hinnerk
Scheper, Georg Muche, Lazslo Moholy-Nagy, Herbert Bayer, Joost Schmidt, Walter Gropius, Marcel Breuer, Wassily
Kandinsky, Paul Klee, Lyonel Feininger, Gunta Stolzl y Oskar Schlemmer:

uno de los mas fieles seguidores de Gropius, lo explica claramente: Van Doesburg hubiera sido
un buen profesor, hubiera aportado aire nuevo, oponiéndose a “cierto romanticismo cuyo fantas-
ma deambula entre nosotros™, pero seguramente hubiera sido incapaz de mantenerse en su limite
y “querria muy pronto estar al frente de todo™.

Es habitual insistir en que el éxito artistico y pedagogico de la Bauhaus se debe principalmente
al extraordinario plantel de artistas que Gropius logroé reunir primero en Weimar y después en
Dessau. Es cierto que los nombres deslumbran: Kandinsky, Klee, Schlemmer, Itten, Feininger, al
comienzo; Moholy-Nagy, Albers, Meyer mas tarde. Sin embargo, no creo que resulte fuera de lu-
gar enfocar el asunto desde el punto de vista opuesto: los artistas reconocidos de toda Europa,
muchos de ellos con dotes y experiencia pedagogica, que no fueron llamados a formar parte del
Consejo de Maestros. Theo van Doesburg en primer lugar, que se postuldo como profesor y llego
a montar un estudio en las inmediaciones de la Bauhaus, una especie de diminuta Bauhaus piloto
en la que se ponian en practica sus 1deas. Van Doesburg hizo una auténtica labor de entrismo, a
veces desleal, y ante la desconfianza de Gropius, absorbi6 para su estudio a algunos de los mejo-
res alumnos. Pero también faltaron otros artistas de enorme valia y algunos de ellos, aunque no
formaron parte de la institucion, tuvieron gran influencia entre profesores y estudiantes: El Lis-
sitzky, representante del constructivismo ruso mas reflexivo y cosmopolita, el ex-dada Hans
Richter, gran propagandista de la vanguardia, experimentador de la forma y del film, el bielorru-
so Wladislav Strezminsky, creador del Unismo y gran teorico, el propio Malévich, cuya trayecto-
ria como maestro estaba sobradamente probada, un artista sistematico y reflexivo como Albert
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Gleizes, el holandés Georges van Tongerloo, que lle-
vo hasta el final la l6gica matematica de la composi-
cion formal o el hingaro naturalizado holandés, Vil-
mos Huszar, uno de los pioneros modernos en la re-
flexion sobre los objetos para la vida, que actué como
portavoz de la fraccion pro-Van Doesburg en Weimar.
En algunos casos, ¢l idioma pudo influir, pero no
cabe duda de que el peso de las decisiones de Gropius

se debio fundamentalmente a cuestiones de orden es-

Erich Consemiiller: Caja de escalera de las

tético y politico. secciones técnicas, [927.

Una escuela nomada y cosmopolita

Observando el mapa de Alemania es facil detectar
como los sucesivos traslados de la Bauhaus implica-
ron una “huida” hacia el Norte y el Este —estilistica-

mente eso implicaria el predominio creciente de la in-

fluencia constructivista— mientras que su “reencarna-
cion” surena durante los anos cincuenta y sesenta en
la ciudad de Ulm, proxima a Munich, le haria retor-
nar a su origen mitteleuropeo y una acusada relacion
con la Orbita holandesa o suiza. Los traslados de la
Bauhaus historica, desde el origen en Weimar, una
ciudad pequena pero que acababa de convertirse en
centro politico de la Republica, hasta Dessau, un cen-
tro industrial ya en la época, y de ésta hasta Berlin, se
debieron a cuestiones economicas relacionadas con
los presupuestos estatales y regionales asi como poli- E;Rz‘{_”' Neli e DiCAlIN e A BRnhans,
ticas, pues desde su origen hasta su traumatica clau-
sura, la Bauhaus fue vista siempre como una institucion 1zquierdista. Muchas de las decisiones
que tomo Gropius en torno a cuestiones pedagogicas y de funcionamiento se debieron a su inten-
to de mejorar la imagen politica de la escuela, asi como a la posibilidad de aumentar la cota de
autofinanciacion a traves de encargos de industrias locales.

Al referirnos a la Bauhaus de Ulm como “reencarnacion” de la vieja idea no exageramos. Con
la Hochschule fiir Gestaltung, fundada en 1951 y conocida normalmente como Neues Bauhaus,
Max Bill quiso enlazar con el proyecto inconcluso de la Bauhaus historica como si el tiempo no

hubiera pasado, reabrir lo que habia cerrado la barbarie nazi como si los veinte afos pasados fue-

ran so0lo un amargo lapsus y no tuvieran ninguna trascendencia en la tarea de repensar el papel y
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la funcion de la institucion en la segunda
postguerra. Frente a las nuevas concepcio-
nes en el disenio, que hacian entrar variables
de tipo sociologico, economico y tecnolo-
gico, la posicion nostalgica de Max Bill de-
fendia la importancia del arte en los proce-
sos de disefo y su primacia en cualquier

proceso de creacion, lo que le llevaba a

concebir un concepto tan subjetivo e inesta-
ble como la belleza con criterios absolutos.
Frente a esta posicion nostalgica y la pre-
sencia de viejas glorias, como Albers, Itten
0 Peterhans, un grupo de profesores jove-
nes, encabezados por el argentino Tomas
Maldonado tomaron las riendas de la es-
cuela y desalojaron a Max Bill, que denun-
ci0 la “degeneracion tecnicista” que se ave-

cinaba, y la orientaron hacia la produccion

de objetos sin ninglin prerrequisito estético

y basada exclusivamente en procesos cuan-

Lucia Moholy: Retrato de Lazslo Moholy-Nagy, 7926.

tificables. La presencia intelectual de Max

Bense, la introduccion de la teoria de la informacion aplicada a la comunicacion objetual y la na-
ciente semiotica, fue un importante caldo de cultivo en la direccion hacia una estética matematica
en la Bauhaus de Ulm, hasta su cierre definitivo en 1968.

La Bauhaus tuvo una fuerte impronta alemana, heredera y renovadora del espiritu Werkbund
pero también se convirtié en un polo de atraccion de artistas internacionales, como los suizos It-
ten o Klee, el ruso Kandinsky, Lyonel Feininger, estadounidense aunque de origen aleméan, los
hungaros Moholy-Nagy y Marcel Breuer, o el holandés Theo van Doesburg, que no formé parte
del plantel de maestros pero tuvo una influencia decisiva en sus desarrollos iniciales. También
entre los estudiantes habia origenes dispares. El manifiesto fundacional fue leido en toda Europa
y la escuela editéo numerosas publicaciones que atrajeron la curiosidad y el ansia de novedad de
muchos jovenes. En las listas de estudiantes aparecen muchos nombres eslavos y judios, asi
como angloamericanos, escandinavos, italianos e incluso japoneses.

En sus diferentes €pocas, la Bauhaus tuvo un cuerpo estable de maestros y programas de estu-
dio propios, pero como foco atractivo de innovacion que era, atrajo la atencion de algunos artistas
que no ensenaron alli pero que tuvieron enorme influencia en su desarrollo. Las ideas de El Lis-

sitzky, que ni siquiera llegé a pisar sus instalaciones, sobre formas desmaterializadas que eviden-
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ciaban una claridad de modelo mate-
matico, llegaron a ser moneda co-
rriente en su interior, tanto a traveés
de sus propios escritos, como por la
influencia interpuesta de otros dos
artistas. Uno desde fuera de la insti-
tucidn, pero muy proximo y con afan
proselitista en torno a una estética
mas normativa: Van Doesburg; el
otro, desde el interior: Moholy-Nagy,
como profesor del curso preliminar
desde 1923, después de la marcha de
[tten, reorganizo este curso funda-
mental en torno a la sensibilizacion
practica con los materiales y el prota-

gonismo de la tecnologia.

[La vida en la Bauhaus

Jovenes rodeados de arquitectura

moderna, 1deas avanzadas y musica

Theodor Lux Feininger: Deporte en la Bauhaus, hacia 1927,

actual; seguidores mas o menos
conscientes de las nuevas corrientes higiénicas, hacian gimnasia y deporte, tomaban bafios de sol
en la terraza de la escuela y practicaban el nudismo playero en vacaciones: en la Bauhaus predo-

mino un espiritu anti-bohemia. Este repertorio de actividades se encuentra muy alejado de los lu-

gares comunes de la bohemia artistica y, en general, de la marginalidad asociada a ella. En cierta

medida, ademas de nuevas fronteras para el arte, estaban construyendo nuevos modelos de ima-

gen y comportamiento para los artistas. Después de clase ya no era obligatoria la visita al burdel

como en el Paris de Toulouse-Lautrec o en la Barcelona de Picasso.

S1 bien no eran bohemios ni especialmente excéntricos, no por ello los jovenes de la Bauhaus
dejaron de escandalizar a la bienpensante ciudadania de Weimar. Primero fue el insistente olor a
ajo que despedian algunos alumnos, adeptos a la secta mazdeista, estrictos vegetarianos o, para
ser mas exactos, crudivoros. Pero esta pequefia molestia gastronémica no tendria importancia
comparada con asuntos mas serios como la moral. Para informar a padres inconscientes o indeci-
sos, un diario de Weimar que, recordemos, contaba con treinta mil habitantes cuando se fundé la
Bauhaus, relataba la vida depravada de los bauhdiusler: “alumnos de ambos sexos se amontona-
ban desnudos en algiin lugar al aire libre y lo consideraban tan 16gico que ni siquiera se sorpren-

dian cuando topaban con otras personas”. Estos “amontonamientos” terminaban como era de es-
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perar, en maternidad, circuns-
tancia que el cronista local
considera desgraciada, aun-
que agravada por la actitud
de los protagonistas, que en
lugar de esconder el fruto del
pecado “celebraban las ma-

ternidades a todo bombo,

como cuando en los talleres
de la Bauhaus se confeccio-
nan las cunas de los ninos

implicados y luego, como

una especie de triunfo, se

trasladan a la vivienda de

Peter Keler: Cuna, 1922

quien se ha dejado seducir”.

Ante esto, cualquier padre bienpensante “debe prevenir a todo el mundo para que no dejen que
sus hijos, y ya no hablemos de hijas, se instalen en ese instituto”. ;Casa de la construccion o casa
de placer? se preguntaba al final el escandalizado pueblerino.

Nada de esto era cierto o, al menos, no lo era en ese sentido alarmista. La Bauhaus no era, ni
lejanamente, una comuna. La cuidadosa disposicion unifamiliar de las casas de los maestros
muestran claramente su apuesta por el nucleo familiar. La Bauhaus no aliment6é ningtn tipo de
ideal comunitario mas alla de la estricta “comunidad pedagdgica™ o, dicho de otra forma, el pro-
tagonismo de esta comunidad pedagégica, erigida en leitmotiv de la vida en la escuela, dificulta-
ba o dejaba de lado en la practica el surgimiento de cualquier otro tipo de impulso colectivo.

Sobre la vida mas intima de los bauhdusler sabemos muy poco. En la época, este tipo de deta-
lles no trascendieron mas alla de los circulos intimos, pero incluso pasados los afnos, en las dife-
rentes recopilaciones de recuerdos de maestros y estudiantes, la actividad sexual en el interior de
la escuela parece seguir siendo un tema excesivamente reservado como para ser aireado. Sobre
otros detalles de la cotidianeidad, como las célebres fiestas, la vida en la cantina o la musica que
se escuchaba, aparecen gran numero de datos aqui y alla. La razon, posiblemente, estribe en que
estas actividades formaban comunidad, ayudaban a asentar y desarrollar la dimension colectiva
de la ensenanza del arte, mientras que los aspectos ligados a los sentimientos pertenecerian a una
esfera no relacionada con el proyecto artistico.

En el contexto de un teatro experimental, en el que el peso del trabajo se situaba en la creacion
de nuevas formas, asi como en el de la idea de Schlemmer del teatro como elemento de cohesion
social, las fiestas, en cuya preparacion el taller teatral y el propio Schlemmer fueron factores de-

terminantes, adquirieron un valor que iba mas alla de la pura diversion. Es una opinion muy ex-
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tendida que las fiestas cumplieron un
papel importante como elemento fe-
atralizador de la vida y la actividad
pedagogica de la Bauhaus.

En términos generales, la Bauhaus
fue una comunidad juvenil vibrante
y con una acusada identidad y un
alto grado de conciencia colectiva.
Las fiestas, tantos las oficiales, ge-
neralmente tematicas y preparadas
durante semanas, como las esponta-
neas que surgian por cualquier moti-
vo, fueron un elemento catalizador
de la vida cotidiana y sentimental. El
culto al grupo queda patente en la
cantidad y variedad de fotografias
conservadas de reuniones de estu-
diantes en las situaciones y poses

mas variadas.

Lo viejo y lo nuevo, el arte y la 7,4, Moholy: Comedor de la casa de Moholy-Nagy, 1926.

teécnica

Uno de los pesos pesados del Consejo de Maestros era Wassily Kandinsky, un artista nomada
que despues de su estancia en Alemania desde comienzos de los anos diez, habia vuelto a su pa-
tria natal después de la Revolucion, donde ejercié la docencia, la organizacion pedagogica y del
patrimonio artistico, y que volvio a Alemania en 1922 llamado por Gropius. Desde entonces se
convirtio en el bastion de los defensores del arte frente a la injerencia “deshumanizadora” de la
técnica. Kandinsky pensaba que las leyes estéticas debian fundarse en las condiciones percepti-
vas, que consideraba mnnatas y universales, sin atender al hecho de que la percepcion se encuentra
profundamente condicionada por factores culturales, historicos y sociales. Moholy-Nagy, por el
contrario, tundio elementos formales y perceptivos con otros de orden tecnologico relacionados
con los modos de produccion y consumo contemporaneos. En definitiva, para Kandinsky, como
para Itten o Klee, el problema de la creacion artistica se reducia al ambito individual, mientras
que Moholy-Nagy era consciente de las ventajas de un trabajo colectivo e interdisciplinar y de la
imperiosa necesidad de encontrar al arte un lugar definido en el seno de la sociedad industrial. Es

preciso senalar tambien que esta opcion por lo colectivo implicaba una posicion politica: “El arte

de nuestro tiempo tiene que ser elemental y preciso. Es el arte del constructivismo. Abarca la in-
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dustria y la arquitectura, los objetos y las relaciones.
El constructivismo es el socialismo del ver”.

En realidad, la lucha frontal entre el individualismo
espiritualista y el colectivismo racionalista se habia
declarado antes. Un punto de inflexion se produjo en
el Congreso Internacional de artistas progresistas ce-
lebrado en Diisseldorf en mayo de 1922, donde las

ideas y las estrategias de actuacion se perfilaron ya

claramente. Esta reunion suele conocerse general-
mente como Congreso dada-constructivista, precisa-
mente las dos corrientes que Gropius no quiso admi-
tir en el seno de la Bauhaus. Ya en 1920, Johannes

Baader, uno de los mas virulentos dadaistas berline-

ses se habia postulado como profesor en el nuevo ins-

tituto de Weimar, pero fue rechazado por Gropius. En

Theodor Lux Feininger: Doble retrato de Karla i ; N
Grosch y Else Rawifzer? hacia 1929, un manifiesto firmado por El Lissitzky, Van Does-

burg y Hans Richter, es decir, por tres ilustres exclui-

dos del proyecto Bauhaus, se afirma: “Nosotros definimos al artista progresista como aquel que
niega y ataca la supremacia de lo sujetivo en el arte y que realiza sus obras no de acuerdo con una
voluntad lirica, sino sobre el principio de la nueva creacion, a través de la organizacién sistemati-
ca de los medios para una expresion comprensible para todos”.

Uno de los méritos de la Bauhaus de Dessau consiste en haber propuesto una salida practica
para el debate que se habia producido unos aflos antes en la Unidn Soviética entre los partidarios
de acabar definitivamente con la pintura de caballete con el fin de abordar el trabajo en la cultura
material y aquellos otros, como El Lissitzky, aunque partidarios de una dimension social del arte,
eran contrarios a limitar la produccion artistica a objetos utilitarios. El Lissitzky proponia tomar
distancia respecto a “esos poetas que proponen dejar de hacer versos en un poema o esos pintores

que predican la renuncia a la pintura por medio de cuadros”.

El lado oscuro

Johannes Itten, el artista decisivo de los primeros afios de la Bauhaus en Weimar es, junto a
Moholy-Nagy y Oskar Schlemmer, uno de los principales personajes que trabajaron en la
Bauhaus. Independientemente de que sus ideas fueran derrotadas, de que abandonara la escuela
cuando comenzo su periodo de consolidacion, e incluso de que haya sido tildado de oscurantista,
Itten dejo una impronta personal y pedagogica imborrable en la Bauhaus de Weimar.

Itten diseno un uniforme adscrito a la secta mazdeista, una corriente esotérica que mezclaba

doctrinas persas y egipcias con pensamiento ario. Pretendié que se convirtiera en el uniforme ofi-
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cial para todos los estudiantes de la Bauhaus, pero su
propuesta fue rechazada. Bastante mal miraban los bur-
gueses de Weimar a los estudiantes de arte como para au-
mentar la provocacion con veleidades sectarias. Ademas
del uniforme, los mazdeistas se diferenciaban del resto de
estudiantes en las practicas higienistas y su dieta basada
en el ajo, un alimento que por aquellos afios nunca falta-
ba en la cantina de la escuela y que hacia identificables a
los estudiantes de la Bauhaus para los habitantes de Wei-
mar... por el aliento. La construccion de una comunidad
masculina que custodiara las revelaciones espirituales,
presente ya en el arte aleman desde la época de los Naza-
renos, encontro en la primera Bauhaus su definicion mo-
derna. Segun Paul Citroén, el célebre autor de fotomonta-
jes urbanos, la figura de Itten era la de un ser supremo e
intocable: un maestro en el doble sentido de la palabra.
“Irradia algo demoniaco. Como maestro era fervorosa-
mente admirado, pero sus adversarios lo odiaban en igual
medida. En cualquier caso resultaba imposible ignorarle.
Los que perteneciamos al circulo Mazdaznan (una comu-
nidad aparte dentro del alumnado) creiamos que una au-
reola muy especial envolvia a Itten. Nos dirigiamos a él
casi susurrando. Sentiamos por €l una veneracion muy
profunda y siempre nos fascinaba y alegraba que nos
mostrase un trato jovial y despreocupado”. Buena parte
de estos rasgos de magnetismo personal y de practica
sectaria se concentraban en su uniforme-sotana.

Dentro de la ensefianza del Curso Preliminar de la
Bauhaus, que fue dirigido por Itten desde el comienzo

hasta 1923, cuando se hizo patente su posicion divergente

Bauhdusler en el tejado de los talleres,
hacia 1930/31.

[rene Bayer: Vista sobre la terraza de la
cantina, Bauhaus, Dessau, hacia 1927.

respecto al nuevo rumbo “hacia la industria” que adopté la escuela, ocup6 un lugar importante el

analisis de obras provenientes de la Historia del Arte. Sin duda este interés por el estudio de las

obras del pasado era positiva en una época en la que el expresionismo —movimiento al que el pro-

pio Itten se encontraba ligado— basaba la eficacia de la pintura en la capacidad instintiva y emo-

cional del artista, convertido en una especie de salvaje urbano. El estudio de la historia, por el

contrario, colocaba a los alumnos ante las invariantes formales del arte, ante la posibilidad de una

catalogacion del repertorio basico, mas alla de los estilos y de la propia historia.
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La pretension de Itten era llevar a
cabo un analisis emocional de la
obra de arte: “Queremos tratar de
sentir la esencia de una obra de arte.
Para tener algin tipo de control so-
bre si el sentimiento es correcto, esto
es, si corresponde a la obra, debe-
mos representar ese sentimiento.,
Con la mano, el carboncillo, el pa-
pel”. Pero lo novedoso en Itten resi-
dia en el hecho de que de la historia
no se concebia como acumulacion
de conocimientos, SIn0 cOmo ejerci-
clo para la practica: del analisis de
las obras del pasado surgia una prac-
tica de aprendizaje. Pero el trabajo
no acaba ahi, puesto que Itten tam-
bien aboga por un analisis estricta-
mente formal, en el que se desmenu-
zan los componentes lingiiisticos de
la obra: “Despué¢s, la compenetra-
cion ideologica se lleva al papel, en
forma de contrastes de claro-oscuro,

distribucion de peso, ritmo, lineas de

Paula Stockmar: Retrato de Johannes Itten con habito mazdeista,
1920).

fuerza o cualesquiera otras posibili-

dades que reprodujeran el cuadro”. Este trabajo analitico en dos fases —emocional y formal— es

un reflejo de la doble componente, idealista y racionalista, que acompaiié el pensamiento y la pe-

dagogia de la Bauhaus en su primera época de Weimar.

Azul, amarillo y rojo

Kandinsky dedica todo un largo capitulo de su célebre De lo espiritual en el arte a analizar “El
lenguaje de las formas y los colores”. Tanto unas como otros se encuentran cargados de una “so-
noridad interior”. Del emparejamiento de formas elementales y colores primarios surgira la teoria
de las correspondencias entre amarillo/triangulo, rojo/cuadrado y azul/circulo; teoria que no que-
do unicamente impresa en un papel, sino que fue ampliamente practicada por Kandinsky en su
pintura y, sobre todo, dio lugar a toda una tradicion de ejercicios en su taller en los que el estu-

diante debia expresar esta correspondencia, ampliarla o hallar variantes con otras formas y colo-
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res. Esta correspondencia, que pretendia hallar un punto de contacto intimo entre diferentes as-
pectos de lo visual, contribuyo sin duda a crear esa formula de tratamiento de formas limpias y
colores inteligibles que posteriormente seria etiquetada como “estilo” Bauhaus.

Su teoria vivié ampliamente en los talleres de la escuela y dio pie a largas y penosas polemicas.
Para convencer de forma experimental a los que manifestaban dudas o desacuerdos sobre el fun-
damento racional de sus correspondencias, Kandinsky realizd una encuesta entre profesores y
alumnos de la Bauhaus. Sobre el impreso en el que se encontraban dibujadas las tres formas ele-
mentales, se pedia al encuestado que las coloreara segiin su vision de la correcta corresponden-
cia, con los tres colores primarios. El resultado no hizo sino confirmar abrumadoramente las ide-

as de Kandinsky, aunque no por ello dejaron de existir desacuerdos. La propia encuesta no fue

sino un elegante fraude: en primer lugar, las formas y los colores se citaban en el orden propuesto
por Kandinsky, pero sobre todo, éste era el profesor de la asignatura y todos conocian de sobra la
respuesta. Pero en 1923 —el momento en que se produjo el mayor cambio en la historia de la
Bauhaus, en el sentido de una racionalizacion de los procesos creativos, el momento de la polé-
mica Itten/Moholy-Nagy— Kandinsky necesitaba demostrar “empiricamente”, que su pensamien-
to irracional tenia algun tipo de fundamentacion.

Para la exposicion conmemorativa de los cincuenta afios que hemos comentado mas arriba,
Herbert Bayer, uno de los maestros mas reputados, realizo la puesta en escena en el Museo de
Stuttgart y el cartel. Sobre un fondo azul uniforme aparecen los tres colores primarios asociados
al circulo, al triangulo y al cuadrado, asi como su transposicion tridimensional como esfera, tetra-
edro y cubo, en éste caso descoloridos, matizados solo por la correspondiente gama de grises. La
tipografia principal estd realizada con su célebre modelo universal de 1926, mientras que la se-
cundaria aparece en helvética: el conjunto ofrece un mensaje de sistematizacion, orden, eficacia
y pulcritud, valores que comenzarian a ser asociados desde entonces con el “estilo” Bauhaus y,
por extension, con los valores de transparencia del régimen parlamentario de la RFA. Recorde-
mos que la muestra se realizo en plena Guerra Fria y las valoraciones que se hacian del legado de
la Bauhaus diferian, por no decir que se oponian, si habian sido realizadas a uno u otro lado del
Telon de Acero: en un lado se hablaba del “burgués Gropius™ y de la “degeneracion del arte abs-
tracto”, mientras en el otro se denostaban figuras como la del “comunista Meyer” y practicas
como la “planificacion”.

Pero detras de toda esta limpieza habia también un ejercicio de malversacion del legado de la
Bauhaus, de su intrinseca diversidad, la ocultacion de muchos aspectos de su trayectoria que se
veian en la época como “trapos sucios”. El propio Herbert Bayer habia disenado también el cartel
de la primera exposicion importante sobre la Bauhaus que se habia celebrado fuera de Alemania.
Nos referimos a Bauhaus. 1919-1928, que conmemoraba en el MoMA el décimo aniversario de
la salida de la Bauhaus de Gropius, asi como de Moholy-Nagy, Marcel Breuer y el propio Her-

bert Bayer, aunque visto en perspectiva, seria mas exacto decir que conmemoraba el décimo ani-
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versario de la llegada de estos crea-
dores a los EE. UU. Aqui, la imagen

es radicalmente diferente: el edificio

de talleres esta ocupado por cuatro
figuras fantasticas y una gran masca-
ra del taller teatral, una por cada
p1so. Es un edificio asaltado por la

fantasia, contagiado por el juego v,

en ultima instancia, por el poder ava-
sallador de la creatividad. Pero en
aquellos anos la componente ludica e

irracional no habia sido aun expurga-

da del patrimonio de la Bauhaus.

Wassily Kandinsky: detalle de la Encuesta en el taller de pintura
mural rellenado por un estudiante desconocido, Weimar, 1923.

LLa otra parte oscura

A pesar de que llevaba anos ejerciendo esa tarea, hasta 1928 Karla Grosch no fue nombrada ofi-
cialmente profesora de gimnasia y deporte. Este detalle administrativo es sintomatico de dos
cuestiones: la reticencia a nombrar mujeres en el Consejo de Maestros, y lo tardiamente que se
reconocio la necesidad de la educacion fisica en una institucion que, entre otros aspectos, alber-
gaba un taller de teatro y danza.

Con el nombramiento de Karla Grosch se abandono definitivamente en la Bauhaus cualquier
vestigio de espiritualidad relacionada con la actividad corporal. Meditacion, relajacion y educa-
cion fisica de tipo psicologista eran elementos que habian destacado en la primera época, domi-
nada por las figuras de Gertrud Grunow y Johannes Itten, en un conglomerado de ideas difusas
que incluian elementos del Lebensreform Bewegung —movimiento por el cambio de vida— influ-
yente desde la segunda mitad del XIX y comienzos del XX, critico contra la industrializacion y
el urbanismo, que propugnaba una “vuelta a la naturaleza™, medicina naturopatica, reforma nu-
tricional, nudismo, etc., asi como del movimiento juvenil de los Vandervogel —los pajaros erran-
tes— un movimiento de educacion juvenil no reglada, cercano al naturismo. Sin llegar al grado de
sofisticacion fisica e intelectual de la biomecanica de Meyerhold, lo cierto es que la practica de
Karla Grosch se orientd hacia el cuerpo humano como sistema de funcionalidades que, para el
conjunto de los estudiantes del instituto, podia significar salud y bienestar, y para los integrantes
del taller teatral, un conocimiento mas profundo de sus posibilidades expresivas.

Las mujeres supusieron casi un tercio del total del alumnado. En la primera época, debido a la
proximidad del final de la guerra, atiin mas, pero nunca dejaron de ser un problema o, mas exacta-
mente, una forma de incomodidad. El Manifiesto fundacional de abril de 1919, era claro y tajan-

te: “Se aceptara a toda persona sin antecedentes [penales], independientemente de la edad y el
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sexo, cuya formacion previa sea estimada sufi-
ciente por el Consejo de Maestros de la
Bauhaus”. Sin embargo, atn en 1921, se consi-
derd la posibilidad de excluir completamente a
las mujeres.

El problema con las alumnas se basaba en una
simple y llana discriminacion sexual en torno a
su capacidad fisica en ciertos talleres como me-
tal y carpinteria y, paralelamente, su pretendida
“natural disposicion” hacia actividades como el
textil, ceramica o encuadernacion. Gropius y el
Consejo de Maestros potenciaban el desvio de
las alumnas hacia estos talleres debido a la me-
nor posibilidad de desarrollo profesional en una
sociedad como la de los afios veinte aun poco
preparada para asumir el trabajo femenino en
ciertas tareas. Y sin embargo, solo un par de
afos antes, durante la guerra, las mujeres habian
demostrado en la practica su absoluta capacidad
para un amplio abanico de actividades fisicas e
intelectuales. Pero atin en 1921, Gropius sostenia
en una carta la necesidad de discriminacion:
“Seguin nuestra experiencia, no es aconsejable
que las mujeres trabajen en los talleres de artesa-
nia mas duros, como el de carpinteria, etc. Por
esta razon, en la Bauhaus se va formando una
seccion de caracter cada vez mas marcadamente
femenino que se ocupa principalmente de traba-
jar con tejidos. Las mujeres también se inscriben
en encuadernacion y alfareria. Nos pronuncia-
mos basicamente en contra de la formacion de
arquitectas”. La coartada del esfuerzo fisico po-
dria funcionar quizas en talleres como metal o
carpinteria, pero queda desvelada como tal por la
afirmacion final del rechazo de una formacion
arquitectonica para las mujeres. Por otra parte, es

importante sefialar que, tal y como lo cuenta

Herbert Bayer: Cartel de la exposicion 50 anos de la
Bauhaus, Circulo de Bellas Artes de Wiirtemberg,
Stuttgart, 1968.

1919-1928

Herbert Bayer (diseno) v Theodor Lux Feininger
(foto): Cartel de la exposicion Bauhaus 1919-1928,

MoMA, Nueva York, 1938.
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Gropius, pareciera que las alum-
nas se orientaran “‘naturalmente”
hacia ciertos talleres, cuando la
realidad era muy diferente. La
practica mas extendida consistia
en detectarles “cierta carencia” o
“crerta disposicion natural” en el
Curso preliminar y de esta forma
desviarlas hacia los talleres mas
“femeninos”.

Dos de las mujeres clave de la

Bauhaus fueron Gunta Stolz,

unica miembro del Consejo de

Werner Zimmermann: Marianne Brandt en el balcon de su apartamento- Maestros, y Marianne Brandt,
taller, 71928,

protegida por Moholy-Nagy, una
de las artistas mas interesantes que pasaron por la institucion en todas sus épocas. El nombra-
miento de Gunta St6lz como Maestra fue, cuando menos, ambiguo en lo que se refiere a la igual-
dad de sexos y las reivindicaciones de las mujeres en el seno de la escuela. Si bien fue promovida
por su experiencia, su valia profesional, su larga trayectoria en la institucion, asi como por su ca-
racter abierto, participativo y de servicio al colectivo, también habria que senalar que su nombra-
miento fue disenado como una especie de fecho para las aspiraciones de las mujeres, algo asi
como: “tenéis una maestra en el taller de textil, vuestro feudo, y esto es lo maximo a lo que po-
déis aspirar”. Lo cierto es que asi ocurrid. A pesar de la presencia de otras muchas mujeres valio-
sas, como Anni Albers, Marianne Brandt, Lily Reich o Lucia Moholy, en las que retrospectiva-

mente podemos valorar su enorme interés y profesionalidad, nunca otra mujer ocuparia un puesto

de maestra hasta el cierre de Bauhaus en 1933.

Tejido y pintura mural

Gunta Stolz llevo a cabo un completo analisis de las posibilidades del tejido con el nuevo voca-
bulario de formas, consiguio que su taller fuera, junto al de metal, el que mas difusion alcanzo en
la industria, asi como en el interior, tanto en la vida cotidiana como, especialmente, con motivo
de las fiestas de disfraces, colaboré estrechamente con otros talleres llevando a la practica el es-
piritu de la escuela. “Tejer es construir, es crear figuras ordenadas a partir de un desorden de hi-
los”. Aunque pudiera parecerlo por esta frase aislada, la orientacion arquitectonica de Gunta
Stolz no era solo metaforica. Superando los tapices y tejidos artesanales del periodo de Weimar,
“cuya riqueza de color y de forma se nos volvid despotica”, el trabajo del taller bajo su direccion

se oriento a patrones y medidas en relacion con el espacio cotidiano de la vivienda. La labor de
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Gunta St6lz transformo radicalmente
los presupuestos de su taller, que
pasO de una concepcion artistica de
obra unica y practica artesanal, a
convertirse en un dinamico departa-
mento de disefio orientado a la indus-
tria. A pesar de esta concepcion tan
ajustada a los fines de la escuela y
del relativo éxito financiero de su ta-
ller, finalmente Gunta Stolz hubo de
abandonar la Bauhaus.

Algo semejante, por no decir idén-

tico, ocurrié en el taller de pintura Taller de pintura mural en Dessau hacia 1927. Muestra de diferentes
’ técnicas de pintura a pistola.
mural cuando Hinnerk Scheper se

hizo cargo de €l en 1925. Durante la direccion de Kandisnky, los tres afios precedentes, el taller
se dedico a la pintura monumental abstracta, lo cual acarreé dos tipos de problemas, uno de ellos
de orden estético y otro de viabilidad. En cuanto al primero, la ensefianza de Kandinsky, que nun-
ca presto especial atencion a este area, no incidi6 suficientemente sobre la especificidad formal y
material de la pintura mural. Segin el testimonio de algun alumno, en su clase se limitaban a
agrandar sobre la pared pequenos cuadros de caballete que habian servido como bocetos. Res-
pecto a lo segundo, la decoracion mural abstracta no recibia practicamente ningin encargo publi-
co o privado, de manera que el taller result6é no sélo ineficiente, sino también deficitario.

Con la llegada de Hinnerk Scheper la situacion cambi6 radicalmente en ambos aspectos. El ta-
ller se convirti6 en un espacio tedrico-practico donde se analizaban las relaciones de forma y co-
lor en relacion a la arquitectura y en el que simultaneamente se experimentaba con materiales,
técnicas y preparacion de soportes. Todo en funcién de proporcionar un ambiente cromatico en
relacion con nueva vivienda y el nuevo mobiliario. En esta época se coordind estrechamente con
el taller de mobiliario, dirigido por Josef Albers y con el taller de textil y alfombras en funcion de
proporcionar una nueva funcionalidad al hogar. En la misma direccion, aunque en época tardia, el
taller desarrollé una gama de papeles pintados.

Desde un punto de vista programatico, la orientacion de Hinnerk Scheper suponia el abandono
de la pintura de caballete. La pintura mural como critica a la autonomia del objeto cuadro. Las
ideas de base se relacionaban con aspectos desarrollados por los holandeses de De Stijl, especial-
mente Theo van Doesburg y alguna realizacion de Sophie Taeuber: la concepcién del plano ar-
quitectonico como soporte para la organizacion de forma y color habia convertido al viejo objeto

cuadro en algo superfluo, pues el muro arquitectonico se habia transformado en lienzo y su mar-

co era la casa y la vida de sus habitantes.
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Josef Albers: Autorretrato, hacia 1928,

KLUBSESSEL mit Stoffbespannung

Gewicht  ca. 6 kg
Gesamtbreite ca. 770 mm
Gesamttiefe ca. 670 mm

Herbert Bayer (disenio) y Erich Consemiiller (foto): Prospecto de
muebles metalicos Breuer, /927.

En general, el cambio de es-
trategia de 1923 y especialmen-
te el traslado de la escuela a
Dessau implicaron una doble
dinamica en todos los talleres:
abandono de la actividad artesa-
nal y su recambio por la cons-
truccion de prototipos para la
industria y el retroceso de la ac-
tividad artistica libre, que trajo
como consecuencia la pérdida
de relevancia de los pintores.
Exceptuando a Oskar Schlem-
mer, que adquiridé un enorme
protagonismo como director del
taller teatral, los pintores como
Klee o Kandinsky, permanecie-
ron en la escuela, pero mas bien
en una comoda posicion de au-
tomarginados, viejos creyentes
en la religiéon del arte atrapados
en un ambiente como el de la
Bauhaus que veian desnaturali-
zado. Un caso especial fue el de
Lyonel Feininger, cuyo hijo
Theodor Lux tuvo un papel om-
nipresente en la vida de la
Bauhaus tanto a traves de su
participacion en la banda de jazz
y ¢l taller teatral y, por lo tanto,
en la salsa de todas las fiestas,
como a traves de su incansable

actividad de fotografo de sus

compaiieros. Lyonel Feininger quedo fuera en el primer descarte pero, debido a la presencia

de su hijo, y al incondicional apoyo de Gropius, permanecio en la Bauhaus hasta el final de la

época de Dessau, con asignacion econémica pero sin ninguna tarea pedagogica; una especie

de muestra del pasado.
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Teatro

Los sucesivos avatares del taller
de teatro pueden servir como
ejemplo del propio desarrollo ge-
neral de la Bauhaus, lo cual de-
muestra, entre otras cosas, que el
taller teatral demostré una fina
sensibilidad para captar el vaivén
de 1deas que se produjeron en la
escuela. De forma semejante al
conjunto de la escuela, los co-
mienzos estuvieron dominados
por el expresionismo y la figura
de Lothar Schreyer cuya practica
teatral se basaba en la “Experien-
cia interior”, una ideologia misti-
ca basada en la 1dea del “cristia-
nismo regenerado”, que implica-
ba un doble rechazo del espacio y
el tiempo: rechazo del espacio

porque las representaciones teni-

an un caracter estrictamente pri— Theodor Lux Feininger: Musicos de la orquesta de la Bauhaus, hacia
1928,

vado, ligado simbolicamente a ri-

tos de iniciacion. Las obras, cuyos titulos indican claramente su filiacion cristiana, se conciben
como acciones liturgicas. No se asiste en ellas a una auténtica representacion teatral, sino a una
ceremonia religiosa en la que no encontramos espectadores, sino creyentes. En segundo lugar, re-
chazo del riempo, porque sus montajes dan abiertamente la espalda a la realidad alemana de los
conflictivos primeros afios de la Republica de Weimar. Schreyer, situado en una linea proxima a
[tten, se encuentra en una situacion dificil y ante el estrepitoso fracaso de sus propuestas teatra-
les, rescinde también su contrato. Schlemmer, aparece en este momento como el hombre idéneo
para hacerse cargo de la seccion teatral.

Uno de los elementos que convierten a Schlemmer en una figura relativamente aislada en el
contexto de la Bauhaus lo constituye la presencia irrevocable de la f igura humana y la negacion
de los extremos —la absoluta fidelidad a la naturaleza o la forma pura de la abstraccion geomeétri-
ca— con el fin de buscar las bases de un nuevo clasicismo. Su aportacion clave al teatro reside en
el hallazgo de la figura del bailarin con el cuerpo acolchado, que suprime la individualidad fisica

del actor, la distincion de sexos, y plantea, en el terreno de la plastica, la definicion de la Kunstfi-
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Oskar Schlemmer: Karla Grosch ejecutando la Danza de los metales,
1928. Foto: Theodor Lux Feininger.
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Irene Bayver: Miembros del teatro de la Bauhaus, 1927.

gur;, una puesta en anonimato carga-
do de tension metafisica. Después de
su gran obra, el Ballet Triadico, en €l
que la forma de los vestidos se dedu-
ce de su movimiento en el escenario,
su gran aportacion fueron los sketchs
de danza realizados en 1928-29: la
Danza del metal, 1a Danza de los cu-
bos, breves representaciones sin na-
rracion, sin drama, en la que acceso-
rios escénicos —barras, bolas, cubos—
se emplean para amplificar el cuerpo
del actor y otorgar a su figura toda
su componente plastica.

Para valorar la obra teatral de Sch-
lemmer en la Bauhaus hay que tener
en cuenta una serie de condicionan-
tes, como el escaso equipamiento
técnico y el hecho de que, al contra-
rio que en la mayoria de los restantes
talleres, predomino el trabajo de
puertas adentro, y una mezcla hete-
rodoxa que incluia la minuciosa pre-
paracion de fiestas, el dilettantismo
y, por encima de todo, el trabajo de
laboratorio, de investigacion experi-
mental. Todo ello enmarcado en una
endémica falta de recursos economi-
cos, cuando no de incomprension
por su labor dentro de la propia insti-
tucion.

[La insistencia en el caracter insusti-
tuible de la presencia del actor sobre
el escenario llevaron a Schlemmer a

una agria polémica con los partida-

rios de la escena mecanica, como Moholy-Nagy o Kurt Schmidt. Pero también surgi6 otra alter-

nativa, la del Joven teatro de la Bauhaus que seguia muy de cerca la orientacion agit-prop sovie-
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tica. Con ella que retornaba el dra-
matismo, la satira y la lucha, pero se
perdia la posibilidad de un nuevo
lenguaje esceénico. Schlemmer no se
encuentra con fuerza para defender
sus posturas y, por otra parte, la co-
rrelacion de fuerzas es abrumadora-
mente favorable a los partidarios del
teatro de “intervencion”. Su trabajo a
la cabeza del taller teatral estaba po-

liticamente condenado. En marzo de

Oskar Schlemmer: Danza de los cubos, Dessau, 1927. Foto: Erich

1929 se decide a abandonar definiti- ., ...

vamente la Bauhaus ante la atmosfe-
ra irrespirable que encuentra tanto en
la direccion como en el propio taller
teatral. Después de Kandinsky y
Klee, es el profesor que mas tiempo
ha permanecido en la institucion y
uno de los que mas profundamente
han marcado su pensamiento, su tra-
bajo cotidiano, su orientacion peda-

gogica ¢ incluso sus diversiones.

Musica Oskar Schlemmer: Danza del espacio, Dessau, 1927-28. Foto: Erich

‘ _ Consemiiller:
Hace tiempo que es habitual hablar

y escribir del “fracaso” del proyecto moderno. Cuando este concepto se airea como premisa
aceptada o incluso como hecho demostrado, quizas debiéramos reflexionar mas detenidamente
sobre tantas propuestas utopicas o casi, planteadas en los afios veinte y que han tenido diferentes
formas de continuidad posterior, proyectos que hacen mas adecuado el término de proyecto in-
concluso que el de fracasado. Cuestiones como la escena mecanica, la visualizacion o la disposi-
cion espacial del sonido que actualmente son herramientas cotidianas, fueron planteadas en un
sentido utopico en aquellos afios. Aun en 1939, Moholy-Nagy escribia: “Conseguiremos un dia
acceder a un arte opto-fonético que nos permita ver la musica y, simultaneamente, escuchar las
imagenes . Estas visiones no eran las de un mundo deshumanizado por la tecnologia reinante,
sino al contrario, el deseo de una inespecificidad de los medios artisticos, una conquista sinesté-
sica capaz de humanizar la percepcion hasta limites desconocidos, una proposicion de placeres

impuros celebrados en encuentros felices.
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Kurt Schmidt: Proyecto para el Ballet mecanico, /923.

Con anterioridad a la maquina de Moholy-Nagy, la investigacion practica sobre la superacion
del pigmento habia sido llevada a cabo por dos grupos de estudiantes, liderados respectivamente
por Ludwig Hirschfeld-Mack y Kurt Schwerdtfeger entre 1922 y 1925, como parte de una inves-
tigacion sobre pintura o, mas exactamente, sobre la desmaterializacion del cuadro a traves de la
proyeccion de luz movil sobre cristales coloreados. Si los primeros ensayos tuvieron mucho de
experimentacion y azar, ya en 1924 Hirschfeld-Mack y sus colaboradores estuvieron en condi-
ciones de realizar representaciones publicas en Berlin y Viena. Cada sesion resulta irrepetible:
aunque Hirschfeld-Mack seguia una cuidadosa partitura que incluia compases, colores, tonos,
lamparas, diseno de la linea, etc., también existia un cierto margen para la improvisacion. Se ha-
cia patente la voluntad de llevar a cabo una puesta en escena de la pintura, anadiendo al simple
cuadro de caballete todos los ingredientes y recursos propios de las artes de la duracion. Del bo-
ceto se pasa a la partitura, es decir, de la imagen fija a un sistema estético en el que no se trabaja
con formas, sino con acontecimientos visuales. El procedimiento tecnico era extremadamente
sencillo: siluetas de diversos colores en material traslucido, que podian bascular hacia adelante y
hacia atras, moverse en el plano a diferentes velocidades, aumentar o disminuir de tamano, acla-
rarse u obscurecerse, presentar un contorno neto o difuminado, cambiar de color y superponerse
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a otra formando mezclas. Todo
ello era proyectado sobre la cara
posterior de una pantalla, de for-
ma que sobre la cara anterior, la
que se presentaba al publico, apa-
recia una figura coloreada en mo-
vimiento, un cuadro abstracto,
desmaterializado y dramatizado.
Con el fin de evidenciar la suce-
s10n ritmico-temporal, se introdu-

jeron también elementos sonoros

Ludwig Hirschfeld-Mack, al piano, Theo Bogler y Marli Heimann
preparando la presentacion de Kreuzspiel, Weimar, hacia 1924.

y musicales. Lamparas y siluetas

se desplazaban en funcién del rit-

mo musical de manera que se ponia en valor la dimension temporal de los desplazamientos, con-
tracciones, intensificaciones y evanescencias opticas de la representacion.

Estos experimentos con luz coloreada, paralelos al teatro abstracto de formas, se situaban en
ese espacio hibrido, de experimentalmente inespecifica, que se abria entre la idea de una pintura
inmaterial y movil, por una parte, y una forma de teatro abstracto y no narrativo por otra. En opi-
nion de Schlemmer, la Bauhaus debia servir para ampliar las perspectivas creativas de los estu-
diantes. En 1930, cuando ya ha abandonado la escuela, escribié que “el mayor mérito de la
Bauhaus sera siempre el haber hecho comprender a los jovenes que se dedican al arte que existen
otras posibilidades de expresarse ademas de pintar cuadros”. Y esto lo dice un artista como Sch-
lemmer que comenzé y acabo su carrera precisamente pintando cuadros, lo cual ilustra claramen-
te este espiritu de apertura no sectaria hacia otras formas de arte.

Alumnos y maestros de la Bauhaus pudieron disfrutar de las avanzadillas de la creaciéon musi-
cal contemporanea, como las composiciones dodecafonicas de Josef Matthias Hauer o las ruti-
lantes novedades de la musica popular llegadas de América, como el jazz o el tango. En la escue-
la, especialmente en su época en Dessau, se vivia apasionadamente lo nuevo, pero lo cierto es
que a pesar de la proximidad con la vanguardia musical, a pesar de la amistad de Kandinsky y
Schonberg, de Itten y Hauer, o la colaboracion entre Schlemmer y Hindemith, la Bauhaus nunca
Supo crear su propio espacio musical. Hubo aqui y alla todo tipo de intentos y pequefias realiza-
ciones en el campo de la musica cromatica y de la sonoridad pictorica, transposiciones tridimen-
sionales de fugas de Bach, etc., pero no una apuesta por la creacion musical contemporanea. En
ese sentido, la colaboracion entre Schlemmer y Paul Hindemith en torno a la musica mecénica
para el Ballet Triadico, y sobre todo como pionero de la Gebrauchsmusik, musica utilitaria o fun-
cional, formada por composiciones concebidas para poder ser escuchada a cualquier hora del dia

y en cualquier situacion, hubieran podido crear un campo especifico para la experimentacion.
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La maquina que nacio de la
magia

Arte y maquina, maquinismo
triunfante, escena mecanica, ro-
bot, musica automatica... la
presencia humana parece haber

sido superada por el organismo
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vos, como los de Naum Gabo,
la verdadera maquina, el autén-
tico ingenio dinamico y efecti-
vo surgio en la Bauhaus, no
exactamente de sus talleres,
pero si de su espiritu. Se llamo
Modulador espacio-luz y posi-
Lazslo Moholy-Nagy: Modulador espacio-luz, 1922/30. Reconstruccion

de 1970. Archivo de la Bauhaus, Berlin. blemente marque una de las

cumbres del arte de vanguardia.

Lazslo Moholy-Nagy, su autor, fue llamado por Gropius a la Bauhaus a comienzos de
1923 paras dirigir el taller de metal y renunci6 a su puesto en 1928, poco despues que su
mentor. En 1934 se vio obligado a abandonar Alemania debido a la presion nazi. Despues de
unos meses vagando por diferentes paises europeos, en 1937 se instalo en Chicago donde
fund6 la llamada New Bauhaus, que posteriormente se convertiria en el influyente Chicago
Institute of Design, el principal foco de difusion de las ideas de la Bauhaus en el continente
americano.

El Modulador espacio-luz es una maquina rotativa alimentada por corriente eléctrica, ba-
sado en una plataforma circular sobre la que se encuentran varillas, hilos y diferentes planos
metalicos perforados y reflectantes. El conjunto, que gira sobre si mismo como un planeta
automatico, se encuentra iluminado por potentes reflectores, pero la maquina no absorbe la
luz, sino que la proyecta sobre las paredes de la estancia poniendo en marcha ese volumen
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virtual modelado por la arquitectura que tanto desarrollo tendra en el arte desde mediados
de los anos sesenta. La inversion tecnologica, la fascinacion mecanica, no concluyen en una
sintesis inhumana sino, paradojicamente, jen magia! Mientras aun trabajaba en ella, con
la ayuda de un ingeniero y un técnico de AEG, Moholy-Nagy no se resiste a dejar constancia
de su fascinacion por lo que tiene entre manos: “Debido a la condicion de sus movimien-
tos y de sus juegos de luces y sombras, el aparato resultaba tan sorprendente que jpensé
en magia!”

Hay que puntualizar que, a pesar de su aspecto y de la ubicacion que los museos y los ma-
nuales de arte suelen proponer para el Modulador, no se trata en absoluto de una escultura,
sino en todo caso de una interface de modificacion del espacio. De hecho, Moholy-Nagy di-
sefi0 su instalacion de manera que la maquina quedara oculta a la vista. Por otra parte, en
Lichtspiel: Schwarz-Weiss-Grau, la extraordinaria pelicula rodada por el artista como regis-
tro cinematografico de las prestaciones de la maquina, ésta queda totalmente oscurecida por
el despliegue rotatorio de luces y sombras sobre la arquitectura. En el Modulador lo que pre-
domina es la idea de luz contra pigmento: la luz es la aspiracion estética del artista, mientras
que el pigmento es el limitado suceddneo con el que tiene que conformarse cuando pinta
cuadros. Del espiritu del taller de metal de la Bauhaus acababa de nacer el arte ambiente.

Debido a condicionamientos técnicos, el Modulador se realizéd fisicamente fuera de la
Bauhaus, pero estaba intimamente conectado con los problemas y soluciones que se ensaya-
ban en el taller de metal. Concretamente, Moholy parece haberse inspirado en una bola para
te disefiada por su alumno Wolfgang Tiimpel, que Lucia Moholy retraté en una austera y fas-
cinante fotografia, en la que habria descubierto las posibilidades reflectantes de planos cur-

vos perforados en superficies metalicas muy pulidas.

La otra maquina, el teléfono

En 1919, cuando su hermana Suzanne se casé con el pintor Jean Crotti, Marcel envi6 desde
Buenos Aires un regalo de bodas que era también un encargo: colocar un tratado de geome-
tria en el balcon de su casa parisina para que el viento eligiera los problemas a resolver. Du-
champ demuestra que cuando es el concepto lo que predomina, se pueden hacer obras desde
la distancia. Encargo6 a su hermana, artista también, lo que hasta el momento habia reservado
para si mismo: la fabricacion de un readymade. Una vez perfeccionado el procedimiento de
eleccion, podia ser realizado por otros.

A pesar de estar puntualmente informado de las novedades artisticas, Alexander Partens
—pseudonimo colectivo empleado por Traza, Serner y Arp— no conocia esta obra de Du-
champ, pero escribid sélo un afio después que “un buen pintor debe realizar sus cuadros a
traves de indicaciones hechas por teléfono”. Y no se trata de una provocacion dadaista: en el

articulo Dada Kunst, publicado en el Almanach Dada de Richard Huelsenbeck, Partens, des-
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Lucia Moholy: Bolas de té disefiadas por Wolfgang Tiimpel, hacia 1924.

pues de analizar los ultimos datos de la pintura avanzada, justifica este peculiar método de
creacion a traves de un argumento extraordinariamente moderno. Segun €1, o ellos: “No se
trataba ya de [manipular] cosas que pudieran verse, sino de saber como ponerlas en relacion
directa con la gente”. Para que las instrucciones de una obra de arte pudieran ser transmiti-
das por teléfono era preciso que previamente se hubiera realizado una cuidadosa normaliza-
cion de sus elementos. No exactamente por teléfono sino por telégrafo transmitira afos des-
pues la informacion ajedrecistica Marcel Duchamp desde Paris a Buenos Aires en el primer
match transoceanico jugado entre Europa y América.

Pero una vez mas, quien se puso manos a la obra fue Moholy-Nagy. Una maifiana de 1922
[lamo por teléfono a una empresa de rotulos. Habld con el capataz y encargd cinco cuadros
de esmalte de porcelana. A un lado de la linea, Moholy tenia el catalogo de colores de la em-
presa y una hoja de papel milimetrado con la posicion de las formas que habia disefiado para
el cuadro. Al otro, el encargado tenia otro papel semejante en el que, como en el juego de
los barcos, 1ba apuntando las coordenadas de comienzo, final y posicion de las formas. En
un brillante cierre de este experimento de distanciamiento de la pintura, Moholy encarg6 tres
tamanos diferentes de uno de los cuadros, lo cual resulta perfectamente coherente, ya que
cuando la pintura se produce en la atmosfera creativa del estudio, tiene siempre su tamafio
exacto, pero cuando se trata de pintura prét-a-porter, o ready to wear, por emplear una ex-

presion mas duchampiana, admite diferentes tallas. Estas piezas, custodiadas actualmente en
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el MoMA de Nueva York, son
un auténtico manifiesto de las
posibilidades conceptuales de
la pintura: realizadas con es-
malte sobre acero, no solo lle-
van a cabo una sistematizacion
de la forma y el color, sino que
suprime cualquier forma de pic-
toricidad. Ademas, se produce
en ellas una separacion radical
entre trabajo conceptual y eje-
cucion material, un aspecto que
seria fundamental en los nuevos
derroteros que frecuentoé la
Bauhaus desde la llegada de
Moholy-Nagy y que permanece
actualmente como un legado de
la modernidad.

Cuando Moholy-Nagy lo em-
pledo como herramienta artisti-
ca, el telefono era atn una no-
vedad relativa en la vida diaria
y €l supo utilizarlo como ele-
mento que indagaba en la natu-
raleza del arte, un precedente
absoluto de las practicas con-
ceptuales de mediados de los
anos sesenta. ;No es irdonico
que después de tener que aban-
donar Dessau en 1932, acosada
por el nuevo ayuntamiento de
mayoria nacional-socialista, la
Bauhaus se refugiara en su ulti-
ma sede en una siniestra fabrica
de teléfonos en Berlin-Steglitz,

y que fuera alli donde la Gesta-

Lazslo Moholy-Nagy: Cuadro telefénico Em2, 1922,

po la desalojara definitivamente? =
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IDEAS BIEN PLANCHADAS

JAIME ALEDO

42
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Jaime Aledo: Susana en el bano 1, 1977. Gouache sobre
cartulina, 67 x 52,5 cm. Coleccion particular, Madrid.

Rafael Pérez-Minguez y Guillermo P¢-
rez Villalta, Carlos Alcolea y Carlos
Franco, Manolo Quejido y Herminio
Molero o Chema Cobo son los compo-
nentes “‘canonicos’ de la llamada Figura-
cion Madrilena de los setenta, sin olvidar
el importante papel desempefiado por
Luis Gordillo como precedente inmedia-
to y por Juan Antonio Aguirre. También
somos parte de esta historia Carlos Forns
Bada, Carlos Duran, Sigfrido Martin
Begué y yo mismo, si bien nuestra parti-
cipacion fue algo mas tardia y lateral,
ajena a los primeros debates de ese nu-
cleo inicial. A pesar de ser arte y parte,
creo que esta posicion lateral me permite
intentar un analisis de nuestras aportacio-
nes con cierta objetividad y ademas
con la ventaja anadida de estar realizado
desde dentro, desde una comun practica
pictorica.

La pretension de agrupar a estos artis-

tas como un movimiento o tendencia

es ciertamente azarosa pues nunca existio la mas minima voluntad programatica, pero no cabe

duda de que todos desarrollamos durante los afios setenta y primeros ochenta una singular acti-

tud critica frente a la vanguardia mediante la practica de una pintura caracterizada por una

Intensa problematizacion del cuadro, planteando la posibilidad de una pintura postduchampiana

que recuperaba importantes valores de indole conceptual de la tradicion pictorica olvidados

por la modernidad, pero que, n1 remotamente, supuso una nueva “vuelta al orden” de caracter
formalista.

Los Esquizos de Madrid, puede contemplarse en el MNCARS hasta el 14 de septiembre.
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Luis Gordillo: Banista plein soleil, 1971. Acrilico sobre lienzo, 127 x 160 em. Coleccion Diego Vijande.

Me parece que fue una actitud original y no mimética, algo poco frecuente en los movimien-
tos artisticos de este pais, y que pudo suponer una aportacion genuinamente espanola en el con-
texto internacional. Pero para bien o para mal, en mi opinién no se le presto la atencion debida,
la critica y las instituciones prefirieron apoyar aquellas practicas mas asimilables a esa verdade-
ra “vuelta al orden™ que supuso la explosion pictoricista que invadia Europa y América en los
ochenta, de tal manera que todavia hoy en dia esta pendiente una revision, ya irremediablemente
historica, que valore adecuadamente este momento. Afortunadamente parece que a esta situa-
cion va a poner remedio la exposicion que bajo el titulo de Los Esquizos de Madrid, con

gran acopio documental, se acaba de inaugurar en el Museo Nacional Centro de Arte Reina
Sofia de Madrid.

®
A pesar de la acusada personalidad de cada uno y de nuestras diferentes derivas y fortunas cri-
ticas, habria que convenir que, al menos en aquellos afios, compartimos algunos puntos de vista
comunes que nos pueden singularizar en el contexto del arte espaiiol de esa época. En efecto, ya

en 1976, cuando estaba candente el tema de si era posible o no entender como grupo a los pri-
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meros componentes, Eduardo Alaminos escribia que lo que idealmente les unia era “un lengua-
je cada vez mas subjetivo basado en un pluriestilismo asumido, asi como la busqueda de una ac-
c10n operativa, encaminada a recuperar el sentido especifico e inherente a toda actividad pictori-

ca, en un intento de superar tradicion y vanguardia™. Esto es, pluriestilismo, recuperacion de la

pintura y superacion de la vanguardia serian las notas que podrian definir el trabajo de los pri-

meros y por extension, poco mas adelante, el de todos. A estas notas comunes cabria afiadir

tambien esa peculiar predisposicion tedrica frente a la pintura que, como veremos, convierte al
cuadro en un mecanismo de significacion de especial intensidad.

ARTE Y PARTE

Guillermo Peérez Villalta: Grupo de personas en un atrio o alegoria del arte y de la vida o del presente y del futuro,
1975. Acrilico sobre lienzo, 180 x 360 cm. Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia.

La recuperacion de la pintura

Como senialo Juan Manuel Bonet, “para los conceptuales el pintor formaba parte de una espe-
cie en vias de extincion. Para los pintores que tenian veinte afios en 1970 ocurria lo contrario
exactamente. Lo que les apasionaba era pintar [...] De toda la pintura espanola que les precedia
inmediatamente estos pintores solo se ponian de acuerdo en un nombre, el de Luis Gordillo™.
Sin duda, en primer lugar, el ejemplo de Gordillo pero mientras que para ¢l la recuperacion de
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la pintura habia sido algo doloro-
so porque lo alejaba irremedia-
blemente de la “verdad histori-
ca” dictada por la vanguardia,
para nosotros fue en un primer
momento todo lo contrario, rei-
vindicabamos la pintura justifi-
cada por si misma, por el placer
que produce su practica, algo to-
talmente opuesto al quebradero

de cabeza que para Gordillo era

el proceso de un cuadro por
aquellas fechas. A pesar de todo,
en esos primeros anos, coincidia-
mos con €l en la singular e ironi-
ca sensacion humoristica que re-
Juan Antonio Aguirre: La pera color, 1968. Acrilico y oleo sobre madera, zumaban los cuadros, de origen

127 x 127 em. Coleccion Palmira Utray, Madrid. ; ; .
pop, conseguida mediante la uti-

lizacion de temas insolitos y un uso del color muy desenvuelto que, en nuestro caso, era reflejo
de un modo de entender la practica del arte que se burlaba de la mortal seriedad de las vanguar-
dias espanolas anteriores y que podria calificarse de manierista.

No obstante, el hecho de que comenzaramos a pintar, en general, por aquellas fechas implica-
ba que esta recuperacion no fuera efectiva desde un primer momento, es decir, el interés por la
pintura tenia mas de voluntad teorica que de hecho real, era un deseo que fue cumpliéndose
poco a poco, segun ibamos aprendiendo nuestro oficio. Nadie puede negar que la dureza del
primer Rafael Pérez-Minguez no “estaba” todavia realmente en la pintura, que de Guillermo Pé-
rez Villalta no pueden verse resultados con intenciones pictoricas hasta por lo menos 1973, afo
en el que Carlos Alcolea y Carlos Franco comenzaron a producir cuadros de una cierta madu-
rez. Tampoco Manolo Quejido optd definitivamente por la pintura en un sentido estricto hasta
por lo menos 1974 6 75 y Herminio Molero mas tarde aun. Juan Antonio Aguirre, que ya habia
tenido una actividad como pintor en los sesenta, tampoco volvio a la pintura hasta mediados de
los setenta, fecha en la que empezamos a exponer el resto.

Lo que es destacable de esta busqueda del placer que produce la practica de la pintura es que
no se referia exclusivamente a su practica material, lo que no hubiese aportado nada especial-
mente novedoso, sino que incluia intenciones digamos que mas “mentales” que con el tiempo
fueron evolucionando, segun nos ibamos haciendo con los recursos de pintor, hacia una consi-

deracion mucho mas meditada y teorizada de las posibilidades de la pintura que manifestaria
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toda su potencialidad ya en la se-

gunda mitad de la década de los

setenta.

El pluriestilismo
Sin duda, la escuela estilistica
de todos fue el pop pero, segun

Gordillo, desarrollado como un

“naturalismo narrativo, de iconos

que se mueven, S€ comunican,

segregan afectos y humores,  culos Franco: Dibujo de la Serie Piernas, 1973. 15 dibujos. Técnica

- : : mixta sobre papel, 13,5 x 8 cm. Serie: Coleccion del artista y coleccion
...], reciclador de ismos forma- - S

1stas dandoles una nueva natura-

leza parlanchina y representadora™. Esta interpretacion marca claramente las diferentes postu-
ras en la apropiacion de tendencias, pues mientras que en Gordillo la amalgama estilistica de
cada cuadro era basicamente formalista y con una actitud conciliadora, en el caso de los mas jo-
venes tuvo una intencion provocadora y orientada hacia la busqueda de sus posibilidades expre-
sivas, hacia el intento de decir cada cosa en el lenguaje mas adecuado.

Por otro lado, Gordillo se movia en los setenta en un contexto post-pop, su recuperacion era
de las vanguardias mas recientes y siempre relacionadas con el pop, lo que pronto fue desborda-
do por la avidez devoradora de tendencias de los nuevos pintores para los que, en definitiva,
toda la historia del arte estaba en el mismo plano de actualidad, no existia un antes o un después
porque todo podia ser utilizado en el presente y ademas al mismo nivel que otras sugerencias de
procedencia muy dispar, como la fotografia, el cine, la musica pop, etc.

La incorporacion de los distintos estilos fue varia, desde Herminio Molero, que nunca aban-
dono una concepcion pop de la imagen, hasta Rafael Pérez-Minguez que fue el primero que dio
un salto en el tiempo hasta el Renacimiento (;0 el Prerrafaelismo?). Entre medias estarian los
movimientos del siglo XX que fueron saqueados con mayor o menor amplitud por todos.

Manolo Quejido fue el mas radical en el combate contra el concepto tradicional del artista con
un unico modo de hacer, sus maneras han sido multiples y su utilizacion ha sido secuencial a lo
largo de toda su carrera. Por sus manos han pasado la abstraccion gestual y la geométrica, el
pop... y después, una tras otra, casi todas las vanguardias historicas, llegando a invocar una li-
nea que le unia con la tradicion de la pintura clasica espanola. Pero el ejemplo mas espectacular
de esta voracidad estilistica, patente a veces en una sola obra, ha sido el de Guillermo Pérez Vi-
llalta, ya en su primera exposicion mezclaba de un modo muy imaginativo y sorprendente un
cierto surrealismo con una especie de pop camp que preludiaba lo que seria su trabajo posterior,

plagado de referencias a toda la historia del arte occidental, desde el arte griego a las ultimas
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vanguardias, pasando evidentemente
por el Renacimiento, ademas de
otras muy variadas referencias mas
populares. Tomando el manierismo
como excusa, logrd integrar todo en
un estilo muy personal, con unas in-
tenciones que iban mucho mas alla

de lo estrictamente formal, lo que

acabara siendo una de las caracteris-

ticas del resto de los pintores en su

wor ‘E\

intento de poner las posibilidades de

E los distintos lenguajes al servicio de
5
a la 1dea.
U
i
z La superacion de la vanguardia
o
S * . . Considerar toda la historia de pin-

s Rafael Pérez-Minguez: El salteador de caminos, 1973. Acrilico sobre P

tablex, 130 x 130 em. Coleccion Cecilia Pérez-Minguez, Madrid. tura como presente, como valida ac-
n r |
E tualmente y dispuesta para ser utili-
m  zada, implica necesariamente la negacion del caracter evolutivo del arte predicado tradicional-
A . ) .
5 mente por los estudiosos de la vanguardia. Cuando a principios de los setenta el arte conceptual
R triunfaba como la unica alternativa posible y la practica de la pintura era vista como algo que
!
D acabaria desapareciendo por ser entendida como una vuelta atras en la historia, todos nosotros

mantuvimos una postura combativa en su favor y reclamando, por tanto, el fin de toda esa ideo-
logia vanguardista que era capaz de proponer semejante dislate. Nos parecia una simplificacion
insoportable.

Tomando de nuevo como precedente inmediato a Gordillo enseguida dimos también en este
punto un paso mas pues en él, mas que de una superacion de la vanguardia, habria que hablar de
un abandono que ademas fue “subjetivamente culpable”. En los demas en cambio, se dio desde
los primeros anos setenta una negacion festiva, sin complejos que, como ha senalado Fernando
Huici, “no solo demostraba cierta dosis de clarividencia, sino tambien un considerable valor™,
ya que chocaba frontalmente con el pensamiento dominante en el arte espanol de aquellos afos,
tan poco dado a bromas por la supuesta unidad que debia existir entre la vanguardia politica y
artistica.

Es cierto que este rechazo no fue desde el primer momento teorizado y aceptado, hay que re-
conocer que casi todos tuvimos un pasado mas o menos vanguardista. L.a negacion fue gradual,
segin comprobabamos la tirania vanguardista frente a cualquier desviacion y es clara hacia

1975, aunque en algunos casos sea incluso anterior, como es ¢l de Rafael Pérez-Minguez, que
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Carlos Alcolea: Mickey Mouse. El Laberinto. El INterminable, 1978. Acrilico sobre lienzo, 220 x 230 cm. Coleccion
Baldomero Concejo.

fue el primero en adoptar una postura descarada y agresivamente antivanguardista que supo lle-
var, no sin humor, a todo su comportamiento provocando todo tipo de enfrentamientos con los
mas conspicuos representantes de la modernidad del momento. Su decision, quizas, no fuese
ajena a la influencia de Juan Antonio Aguirre que ya en los afios sesenta, con el grupo Nueva
Generacion, habia ensayado una postura conciliadora con intencion de frenar el ritmo frenético
de la sucesion de tendencias y que en los setenta alentd esta actitud tanto como organizador y
tedrico como pintor.

En Manolo Quejido esta negacion se produce, como demuestran los graficos que acompaiia-
ban sus primeros catdlogos, por el intento de enraizar su pintura en la tradicién europea como es
el caso de Carlos Forns Bada, Carlos Duran y Sigfrido Martin Begué que desde sus comienzos
adoptaron esta actitud antivanguardista sin problematizar, quizas por esa Incorporacion suya
mas tardia. Postura contrapuesta, en cierta medida, a la de Herminio Molero que tan sélo ha ne-
gado el caracter elitista de la vanguardia, su afan siempre fue introducir conceptos de la van-
guardia en lo popular y de ahi la multiplicidad de caminos no pictéricos que desarrolld en los
ochenta, como la musica pop, la publicidad, etc.

Carlos Alcolea y Guillermo Pérez Villalta han formulado mas detalladamente esta superacion
de la vanguardia, el primero negandola como dispositivo de poder que conf igura ideoldgica-

mente la historia del arte, el segundo oponiéndose a su caricter formalista, de pura exploracion
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Herminio Molero: Mi hermano y vo, 1975. Madera troguelada, 46 x 45,3 x 2 em. Coleccion particular. Coleccion
Javier Lacruz.

lingiiistica. Cuestiones éstas novedosas y muy controvertidas en aquellos anos pero que pueden
resumir muy bien la postura de los demas, en los que, no cabe ninguna duda, late la idea de re-
convertir el dogmatismo vanguardista en una actitud ajena a los juegos de poder, mas relajada
estilisticamente y que utilice el lenguaje para hablar de algo que esté mas alla de €l.

Estos planteamientos, que no dejan de ser radicales, quizas tan radicales como los del propio
vanguardismo, no pueden entenderse en modo alguno como conservadores, como una defensa
frente al avance imparable de lo moderno, sino que son consecuencia de una determinada con-
cepcion de la practica del arte, se resuelven y adquieren su justificacion en esa recuperacion de
la densidad significativa de la pintura de la que hablaba al principio.
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El cuadro cargado de sentido

La recuperacion del cuadro de
caballete, el pluriestilismo acep-
tado como modelo de actuacion
y la superacion del dogmatismo
vanguardista culminan en un
modo de entender la pintura
como sistema de conocimiento o,
mejor, en el cuadro concebido
como representacion de un cono-
cimiento. Este es el punto clave
que, en mi opinion, define clara-
mente nuestra posicion y deter-
mina su originalidad.

A partir de 1975 y muy espe-

cilalmente en los anos ochenta,

para todos nosotros cada cuadro

se convirtid en un acontecimien-

to minuciosamente tramado, pin-

tado con una intencion muy pre-

cisa, pero no ya como un dispo-

S1t1VO para hablar del lenguaje, ni  Manolo Quejido: Cartulinas de El Taco. Mi sitio. Acrilico sobre
cartulina, 100 x 72 em. Coleccion Mercedes Buades.

como una broma ingeniosa, Sino

como una manera de usar el len-

guaje para, por fin, decir algo y para decir algo no en el sentido lineal y evidente, univoco, de

los lenguajes objetivistas de los sesenta sino recuperando la complejidad del cuadro como un ar-

tefacto cargado de sentido.

Los modos de entenderlo fueron tan variados como variadas son nuestras distintas personali-
dades, pero todos partimos de una vision culta de la naturaleza del arte y de su historia, de una
concepeion reflexiva de la pintura que comenzdé como un juego manierista para acabar siendo
una llamada a sus posibilidades como pensamiento. De nuevo, el primero que hablé de la cues-
tion fue Rafael Pérez-Minguez que, ya en 1974, en una entrevista, decia entender la recupera-
cion del clasicismo a través de los “grandes valores de la pintura, olvidados, como el tema o ar-
gumento del cuadro, el sentimiento religioso, el valor de una mirada o un gesto, el retrato, el ca-
racter mitico o legendario, la importancia de lo ornamental y tantos otros valores que yo mismo

habia despreciado™, dejando aparte la posible ironia que puede haber detras de sus declaracio-

nes, esta claro que en esa recuperacion del “tema o argumento” se encuentra la clave, pues hace
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Sigfrido Martin-Begué: La Vista - Santa Lucia,
1985. Oleo sobre lienzo, 195 x 130 em. Coleccion
Sybilla Soronda, Madrid.

Carlos Forns: Chueca, 1952. Tinta sobre papel,
20,5 x 195 em c/u. Coleccion del artista.

ARTE Y PARTE

que el proceso del cuadro sea un camino en busca

de algo y no una mera expresion desestructurada

del yo del pintor.

Esta importancia del tema o argumento en el
discurso pictorico como lo que es capaz de articu-
lar la intencionalidad se encuentra claramente for-
mulada en la obra de Carlos Forns Bada, Carlos
Duran y Sigfrido Martin Begué, quizas por el uso
que hacen del espacio del cuadro y las figuras en
¢l representadas, cercano a la simulacion de un
codigo de significacion proximo a la teatralidad
perspectivica renacentista. En el resto de los pin-
tores se da, en cambio, una concepcion del espa-
c10 pictorico como un plano en el que se desarro-
lla una estructura formal, capaz de significar, des-
de la sencillez de procedimientos de Juan Antonio
Aguirre y Herminio Molero, apegado el primero
al puro despliegue del color y el segundo a un
codigo pop, hasta la complejidad y variedad
de Chema Cobo que ha usado muy diversos pro-
cedimientos, a veces incluso en un mismo cuadro
pero, como también yo o Carlos Franco, insistien-
do siempre en la pintura como idea en la que
el placer del ojo sea tan solo la puerta de entrada
al cuadro.

Guillermo Perez Villalta es el que mas ha pole-
mizado sobre esta cuestion, el que mas ha fustiga-
do al arte moderno como insignificante. “La idea
es lo primero, y es valida para las Artes en gene-
ral, lo segundo, el garabato, para las artes plasticas
en particular, y lo tercero, la ejecucion, es lo mo-
derno, el placer de la pintura, la pincelada, la sol-
tura... A mi me parecen la mayoria de las veces

2720

puras necedades’™, lo importante es que se repre-
sente bien la 1dea y para ello se ha servido de una
concepcion hibrida del espacio del cuadro en la

que la apariencia de verosimilitud viene determi-



Chema Cobo: La torre de las noches y los dias, 1979/80. Lapiz color sobre papel, 64 x 24 em. Coleccion Caja Sol.

nada por la construccion de un trazado regulador plano, conjugando inteligentemente tradicion
y vanguardia.

Y esta primacia de la idea y su representacion en el cuadro es clave en todos nosotros. La idea
se concreta en el tema, entendido como un punto de partida no necesariamente verbal, desde el
cual organizar una estructura puramente plastica capaz de generar una multiplicidad de senti-
dos. La pintura se convierte asi en un proceso de conocimiento con base en la propia experien-
cia y el cuadro en la representacion objetivada de la idea, lo que permite transformar esa prime-
ra experiencia personal en algo que tiene un sentido mas alla de los estrictos contenidos subjeti-
vos. Con estos planteamientos los que ganan son los cuadros, cuadros lentos y cuidadosamente
planeados que obligan a una contemplacidn reposada, cuadros que no se agotan en una sola mi-
rada, que requieren ser desmenuzados, interpretados, porque son enigmas pero enigmas con so-
lucion.

Carlos Alcolea, quizas el que entre todos nosotros mayor atencion presté a la singularidad de
cada cuadro, lo expres6 de modo muy claro y certero, la pintura es “ex-tender la idea de forma
visible [...] Las ideas no estan en la cabeza, vienen del mundo externo. El pintor lo que tiene

que hacer es plancharlas bien. Planchar bien una idea aprehendida, eso es un cuadro™” e

Notas al pie

" Alaminos, E.: Guillermo Pérez Villalta: un triptico, un escenario, jun retrato?. Artes Pldsticas, n® 9, Barcelona,
Junio 1976, pp. 52-53.

* Bonet, J M. Cuestiones espanolas. Comercial de la pintura, n"4, Santander. Octubre 1984, pp. 108-110.

" Gordille, L.: Dos observaciones. Texto inédito, 30 Marzo 1979.

" Huici, F: Memoria de la pintura. Conferencia pronunciada en la U.L.M.P, Santander, Julio 1982, (editada en el
catalogo Los Esquizos de Madrid del MNCARS).

' Pérez-Minguez, R.: Entrevista. ABC, Madrid, 5 Mayo 1974, p. 34.

" Pérez Villalta, G.: Entrevista con P. Morales. La Luna, n° 1, Madrid, Noviembre 1983, p. 22.

“Alcolea, C.: Entrevista con P. Morales. La Luna, n° 4, Madrid, Febrero 1984, pp. 20y 22,
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UNA CONVERSACION CON

SEMA D’ ACOsTA

JACK PIERSON

Quisiera agradecer la inestimable colaboracion para esta entrevista de Robert Zemser;
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Imagen del estudio de Jack Pierson.
Foto: Ignacio Tovar.

Ignacio Tovar y Olga Granado. Sin ellos no hubiese sido posible realizar este trabajo.

Nueva York. Octubre, 2008.

El estudio de Jack Pierson (Massachusetts, 1960) se en-
cuentra al oeste del conocido barrio de Chelsea, el lugar
exacto de Nueva York donde se sitiian ahora la mayoria de
las galerias de arte contemporaneo de Manhattan. Cuando
los yuppies, la especulacion y los precios astronoOmicos
empezaron a conquistar el Soho, no hubo mas remedio
que mudarse a otra parte de la ciudad mas asequible y me-
nos concurrida: los antiguos cobertizos industriales del
Meatpacking District, que se han convertido ahora en un
lugar dinamico y visitable. Una zona comprendida entre
las avenidas Novena y Decima donde desvencijados alma-
cenes de descarga se alternan con exquisitos locales expo-
sitivos, espacios de vanguardia que muestran los tltimos

trabajos de los mejores artistas del mundo.

Al adentrarnos en el taller de Pierson tenemos una sen-
sacion extrana, sorpresiva. Es un amplio espacio muy lu-

minoso cuyo suelo esta cubierto enteramente por letras de

diferentes tamarfios, formas y colores. Apenas hay sitio para dar un paso sin peligro de pisar al-

guna de ellas. Son caracteres rescatados del olvido que se desparraman por doquier sin ningtin

orden aparente, fragmentos desiguales que configuran las obras mas célebres del artista, sus

wordpieces, construcciones hechas con viejas grafias abandonadas que al agregarse forman fra-

ses o palabras sugerentes, simbolos que reflejan de modo inevitable ese particular afecto que

desprenden los objetos viejos. Una congoja misteriosa, entendida por cualquier espectador sin

necesidad de explicarle nada, que nos habla de las aspiraciones y frustraciones del ser humano.

El CAC Malaga presenta una muestra de Jack Pierson del 19 de junio al 27 de septiembre.

ARTE Y PARTE

Ministeno de Educacion, Cullura v Deporte 2012



Jack Pierson en su estudio. Foto: Ignacio Tovar:

Enmarcado por inquietudes y sensibilidad —aun perteneciendo a una generacion posterior— en
la que se ha denominado en llamar la Escuela de Boston, durante varios anos Pierson trabajo en
publicidad produciendo imagenes de algunas de las modelos mas famosas del mundo, un ciimu-
lo de conocimientos y experiencias que le sirven como bagaje para concebir representaciones
artisticas de una descuidada delicadeza, instantaneas que en apariencia simulan preparadas po-
ses de moda, pero que no son mas que ironicos guinos al desastre inherente que se esconde en la
busqueda continuada del glamour. Afin a importantes fotografos formados tambien en esta ciu-
dad, caso de Nan Goldin, Philip-Lorca diCorcia o David Armstrong, a todos los une un senti-

miento extrano de desarraigo, de pérdida.

Sus trabajos, ya sean esculturas, instalaciones o dibujos, transmiten de manera indescriptible
un sincopado sentimiento de melancolia —a veces fragil y en otras ocasiones mas rudo—, prove-
niente de todo aquello no conseguido que tiene que ver con lo hermoso que nos rodea y la belle-
za que ansiamos. Vivir conlleva aceptaciones, renuncias forzosas que nos hacen la existencia
mas llevadera. Por eso las obras de Pierson no son melodramaticas ni exageradas, sino mas bien
al contrario, participan de una especie de narrativa de las emociones que se asienta en la reali-
dad, en los recuerdos y afioranzas de lo que fuimos o perdimos. El envés de las ilusiones no
conseguidas es un anhelo de esperanza no palpable y silencioso, un reverso que puede mostrarse
con visos angustiosos o incluso humoristicos, ahi yace la verdadera habilidad del artista con-

temporaneo para construir parabolas creibles y universales.
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Afable y cordial, Jack en las
distancias cortas es reservado.,
retlexivo y tendente a la timidez.
Le cuesta hablar sobre lo que

hace porque no le gusta dar ex-

plicaciones. Prefiere que sus tra-

bajos comuniquen por si mismos
sin la obligacion de tener que

acotar interpretaciones ni renun-

J
A ciar a las infinitas insinuaciones
¢
o que pueda evocar su obra en
cada uno de nosotros.
P
!
E
5 Sema D’Acosta: En sus
S trabajos, en el corpus completo,
o
N subyace una tristeza honda por

no conseguir aquello que se an-

T hela, aquello que se quiere o de-

sea... Y eso en el fondo es ser
\:7 humano... Vivir aceptando que
| la vida es renunciar a lo que no

Jack Pierson: Abstract #2, 2007. Plastico, metal vy madera, 368.3 x 203,2 podemos alcanzar. ..

x 7.6 em. Cortesia de la ealeria Cheim & Read. Nueva York. -
< Jack Pierson: Creo que es

una buena observacion, pero yo no lo veo de esa manera. Supongo que es la interpretacion que
quiero conseguir, pero cuando hago mi obra no soy consciente de esa valoracién. Me resulta fa-

miliar que me diga eso de tener que renunciar a lo que anhelamos, pero creo que es una mirada

a posteriort.

SD. Entonces, cuando se enfrenta a la obra, ;c6mo lo hace?

JP. De dos maneras: a veces surge de cuestiones formales y otras veces de cuestiones poéti-
cas. Puedo empezar por una frase o una idea, cualquier cosa que quiero expresar... o simple-
mente por una textura, color o forma que quiero integrar, incorporar a ese trabajo. Y eso me lle-

va al texto. Otras veces puede ser al revés, que comience por un texto que quiero convertir en

algo formal.

SD. De alguna manera siempre emerge en su obra cuestiones relacionadas con el deseo. Todo
deseo lleva incrustado, inevitablemente, una parte de frustracion. ..
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Jack Pierson: Abstract #10, 2008. Pintura y metal, 109,2 x 172,7 x 17,8 cm. Cortesia de la galeria Cheim & Read,
Nueva York.

JP. Si, a no ser que se puede sacar de eso una obra que sirva para subsanar esa carencia.

SD. Se percibe en sus piezas un poso de amargura, sin que eso implique necesariamente una
valoracion negativa. Asumir es aceptar, y aceptar es comprender... Comprender por ejemplo, el
paso del tiempo... Recientemente ha fallecido Paul Newman, uno de los hombres mas guapos
del cine. Todo lo bello muere, caduca, pasa... ;Tiene esto algo que ver con su trabajo?

JP. Me gusta mucho el ejemplo porque me encanta Paul Newman. Creo que eso explica bien
algunas cuestiones que tienen que ver con mi trabajo, por eso mis piezas tienen el aspecto que
tienen. Yo cuando me expreso, cuando hago arte, no lucho por conseguir ningin tipo de inmor-
talidad. No pretendo ser presuntuoso ni misterioso porque sé que la obra que hago morira con-

migo. Yo no esculpo marmol, ni modelo, ni fundo bronce, sé que lo que hago no va perdurar a
traves del tiempo.

SD. ;Son como vdnitas contemporaneas? ;Recordatorios de la frugalidad de la condicién hu-

mana?
JP. Creo que si. ;Te refieres a las naturalezas muertas?, ;a calaveras, frutas, flores...?
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Jack Pierson: Abstract #11, 2008. Neon blanco y metal,
365,8 x 124,5 x 12,7 em. Cortesia de la galeria Cheim & Read,
Nueva York.

SD. Si, pero teniendo en cuenta que
la clave no esta en el objeto represen-
tado, sino en el recordatorio trascen-
dente al que nos remite esa obra, algo
que alude a la finitud de la condicion
humana... Puede ser una calavera,
una pompa de jabon o una flor...

JP. Eso también ocurre con Moran-
di, que es un maestro de las naturale-
zas muertas. Yo cuando empece con
estos trabajos lo que pretendia era te-
ner una forma marcada, delimitada.
Pretendia crear una especie de archi-

vo historico de mis ideas.

SD. También hay mucha ambigiie-
dad, las interpretaciones pueden ser
muy abiertas... Y no me refiero solo
a las letras y palabras (wordpieces),
que quizas son sus obras mas conoci-
das, en general, también se percibe
mucha sensualidad en lo que hace...
Aunque el contenido sea burdo y a
veces sexualmente explicito....

JP. No normalmente. no creas. tien-

do a ser conservador (se rie)... No, no, estoy bromeando, pero no creo realmente que sea tan se-

xualmente explicito.

SD. Yo, personalmente, las encuentro piezas intimistas, delicadas antes que sexuales... Pero

muchos han entendido su obra en clave sexual...

JP. Bueno, pero ante eso yo no puedo hacer nada.

SD. Hay una frase suya que me parece muy clarificadora en relacién con su arte: “Mi trabajo

documenta el desastre inherente en la busqueda del glamour . Puede comentarla.

JP. No podemos ir por ahi intentando conseguir quimeras inalcanzables, no podemos agarrar

el amor, no podemos tocar aquello que es imposible... Mi trabajo tiene que ver con aquello que

perdemos.
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Imagen del estudio de Jack Pierson. Foto: Ignacio Tovar

SD. Sus palabras, sus wordpieces siempre son significante y significado... Quieren decir mu-
cho mas de lo que se ve... Son muy profundas... Funcionan muy bien a nivel estético... Pero el
que sepa inglés, ademas, puede entender el mensaje. ..

JP. Me gusta que por encima del mensaje, sin comprender la frase o el texto, la obra comuni-
que. Esa es la esperanza que tengo, si fuera al contrario, habria una parte fundamental que

se perderia. Ultimamente estoy intentando hacer obras mas abstractas que no dependan tanto

del 1dioma.

SD. ;Por qué quiere ir mas alla del lenguaje?
JP. Quiero avanzar mas alla de la tristeza que pueden desprender mis palabras, superarla. No
todas las piezas son asi, pero hay una tristeza inherente (e inevitable) en las cosas viejas al sa-

carlas de su contexto natural y yo quiero ir mas alla. Busco cierta universalidad. ..

SD. Esa es la aspiracion de todo artista... Sus esculturas hablan de sentimientos universa-
les... Hablan de anhelos (Riches and Fame, Beauty, Heaven, Another time, Another place...) y
de la propia existencia (Comedie, Tragedie, Love, Nude, Solitude ...), del deseo (Pornography,
Lust...)... Todas estas wordpieces nos llevan a sentimientos universales... ;Qué hay detras de
estas obras?

JP. Tienes razon, intento captar lo mas basico: comer, beber, sexo, amor... Son cuestiones

que conozco porque me afectan inevitablemente. De algtiin modo es algo que controlo, que entra
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en mi dominio. Intento poner
senales para que la gente en-
cuentre conexiones. Mientras
mas directo y honrado sea
conmigo mismo, cuanto mas
directo pueda ser con mi pro-
pla narrativa, mas personas

podran sentirse identificadas

con la obra o conseguir acce-
der a ella. Hay una instalacion

que hice en 1990 (Diamond

xa»v [

Life) que recrea una habita-
cion concreta donde yo vivia.
Obviamente hay diferencias

significativas y unos limites

claros, antinaturales, porque
estaba expuesta en una gale-

ria. Pero cuando estas alli,

ante ella, es real. Eran cosas
auténticas que me pertenecian
y estaban proximas a mi. Al

. - - verlas, muchos ¢ ; n
Jack Pierson: Abstract #16, 2009. Plastico v metal, 68,6 x 63.5 x 5.1 cm. erlas, muchos se acercaro

Cortesia de la galeria Cheim & Read, Nueva York. para contarme los recuerdos

que les mspiraban y la mayo-

ria, independientemente de su educacion o condicién. entendian lo que queria transmitir.

SD. ;De donde obtiene esas letras que utiliza en sus obras?
JP. En estos momentos provienen de cualquier sitio. Al comienzo de mi carrera las obtenia

necesariamente en las calles de Nueva York. Después he viajado a lo largo de toda América para

conseguirlas.

SD. ;Se ha parado alguna vez a reflexionar que esos caracteres formaban parte de otras pala-
bras y otros contextos?

JP. Si, por supuesto. En algunas palabras el entorno previo estd claro, es evidente, como ocu-
rre en los carteles de las marquesinas de los cines. En otros casos el contexto estd necesariamen-
te codificado y en algunos otros trabajos es completamente generico u anonimo. Ambas situa-
ciones me resultan interesantes y atractivas.
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SD. ;Qué¢ valor le da el paso del
tiempo?

JP. Conceptos como el paso del
tiempo, decadencia, salvacion...
pueden siempre ser construidos con

un sentido romantico.

SD. ;Es importante que sean le-
treros ya utilizados?

JP. En un principio me empenaba
en no anadir 1magenes que no exis-

tieran ya en el mundo, me limitaba

v
~
g’
®
solo a reorganizar aquello que ya es- '
taba creado por el hombre o por la et
naturaleza. Esta 1dea surgio de una
especie de razonamiento logico en
relacion con la Historia del Arte, a lo
que habria que sumar un sintoma del
malestar e inseguridad econdomica, -

dos 1deas que son una constante en

Jack Pierson: Abstract #5, 2007. Plastico y metal, 330,2 x 48,3 x

mi trabajo. ¢Le importaba a Picasso 10,2 em. Cortesia de la galeria Cheim & Read, Nueva York.

que la basura que usaba para crear

una cabra hubiera sido usada antes o pensaba que estaba trabajando con un material nuevo? ;No
tiene eso su grandiosidad? Podria recurrir también a los dadaistas como ejemplo. Y si, en ambas
circunstancias, como en la mia propia, es importante —quiza mas de lo que parece—, que esos

componentes hayan sido usados antes. En mi caso, tanto formalmente como conceptualmente.

SD. Sus letras forman parte de carteles tipicos de las ciudades y pueblos de Estados Unidos.,
en Europa no son tan habituales... Se perciben en ellas ciertos contravalores americanos, una
especie de terreno melancolico que tiene sus fronteras en la frustracion, en el vacio, en todo
aquello que no se consigue... Si el presidente Obama representa, de algiin modo, la consecu-
cion del suefio americano (la utopia nacional, la esperanza) su trabajo puede entenderse justo
como lo contrario: un cumulo de distopias, desesperanzas y pérdidas. ..

JP. Dios, ;realmente crees que el mensaje que subyace en mi obra es lo contrario a la espe-
ranza? Trabajo asumiendo que existe cierta luz de redencion palpable en lo que hago. Incluso,

aunque podemos encontrar una parte de angustia en mis piezas, se supone que también tienen
algo de humoristico.
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SD. ;Prepara mucho sus
wordpieces? ;Tiene algun modo
concreto de trabajar?

JP. Tengo un gran inventario
de signos, lo que facilita mucho
la espontaneidad en mi procedi-

miento de trabajo. Si se me ocu-

rre algo, puedo desarrollarlo en

todas sus facetas enseguida. Con

)

A unos pequenos ajustes y tenien-

c .

i do mucho cuidado, puedo desa-
rrollarlo infinitamente.

P

i

£ ; e

o SD. ;Cuales son sus inspira-

’ ciones?

o o

N JP. En cuanto a la inspiracion

y al método de trabajo, a veces,
sencillamente, tengo un término

o una frase en mi cabeza que in-

tento materializar. En otras oca-

siones considero que dos pala-
Jack Pierson: Abstract #8, 2008. Metal, madera y plastico, 213,4 x 101,6 b A Fiiacs bien i
x /7,6 cm. Cortesia de la galeria Cheim & Read, Nueva York. ras pucden runcionar bien jun-

tas y trabajo con ellas hasta en-
contrar como podrian quedar mejor. En cuanto a la inspiracion literal, imagino las sefales —los
enunciados o grafemas-—, como si fueran lo primero. Una de mis primeras ediciones fotograficas
era una imagen que encontré en Los Angeles que decia “Angel de Juventud”. Era un poema de
dos palabras, que colgaba del cielo, que queria decir algo completamente distinto para mi a lo
que significaba en “la vida real”. También he usado el letrero de una tienda cerca de la rue Saint

Dents, en Paris, que tenia otro cartel en la fachada que decia “Suefios de Cowboy”. Cosas como

éstas me siguen ocurriendo.

SD. Su arte es un arte fragmentado de instantes y sensaciones... Da igual si es un dibujo, una
fotografia, una instalacion o una escultura... ;Cémo lo describiria?

JP. Bien, normalmente existe una determinada calidad emocional que crea conexiones entre
los diferentes medios de expresion, pero esto también conlleva un sentido de inmediatez que se
convierte en estilo. El publico puede entender que esta compartiendo, de al guna manera, una ex-

periencia directa con mis emociones a través de mi trabajo, especialmente en el caso de los di-
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Jack Pierson: Abstract #6, 2008. Metal, madera y plastico, 62,2 x 221 x 14 cm. Cortesia de la galeria Cheim & Read,
Nueva York.

bujos... Quizas sea asi. Otra vez de nuevo en “la vida real”, tiendo a tener un comportamiento
mas calculado, con mas sangre fria. También hay un aspecto representativo en el trabajo que es

importante y a veces se pasa por alto; me temo que seria pretencioso por mi parte extenderme

mucho en este aspecto.

SD. Su obra posee un gran componente autobiografico.

JP, La mayoria de mis obras surgen de mi corazén o de mi experiencia.

SD. Incluso su tltima exposicién en Nueva York, en la galeria Cheim & Read en 2006, se lla-
mo precisamente Autorretrato.

JP. No era exactamente una exposicion, era mas bien un catalogo.

SD. ;Por qué ese conjunto de fotografias de diferentes jovenes se llamaba “Autorretrato”?

JP. En todo eso hay mucho sentido del humor porque se ve a las claras que en ninguna de las

fotos aparezco yo.

SD. Pueden ser amigos suyos, allegados. ..
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JP. No, principalmente
eran actores y modelos
profesionales. Ese proyecto
es una historia bastante lar-
ga. En ese momento de mi
vida trabajaba mucho para

revistas de moda, trabajaba

con estrellas, con personas

conocidas. Queria hacer

)

A algo que encajara con la
: fotografia editorial, con la
. publicidad, que representa-
I ra lo que estaba haciendo
: en esa época.

5

o

= SD. Puede explicarlo

con mas detalle...
JP. Yo no queria hacer

de ninguna manera un au-

torretrato, pero por enton-
ces me salia una obra que

se parecia mucho a lo que

Jack Pierson: Abstract #13, 2008. Madera y pintura, 157,5x 111,8 x 2,5 cm.
Cortesia de la galeria Cheim & Read, Nueva York.

hacia para publicidad, algo
con el suficiente aire frivo-
lo como para no ser considerado arte y demasiado bueno para desecharlo por su parecido con la
fotografia de moda. Asi que busqué la manera de que aquello funcionara y acabd conjugando
una mezcla indeterminada de ternura salpicada de humor. Es como una broma, ironica, que es-
conde el anhelo de deseo que subyace en toda fotografia publicitaria. Intentaba ir mas alla, cues-

tionar por qué algo que no tiene apariencia artistica, que puede ser un anuncio de Calvin Klein,

puede considerarse arte.

SD. Esas imagenes tienen poco que ver con la fotografia actual, estan interpretadas de un
modo muy personal. ..

JP. Las fotos de hoy todas parecen instantdneas. Cuando yo empecé se hacian fotos muy dis-
tintas que nada tienen que ver con las de hoy. Ahora nos fijamos en aspectos que antes ni siquie-
ra se tenian en cuenta, se lleva la mirada a lugares sin importancia. Una puerta, una luz, una

ventana...Todo con un aire de misterio... Antes era diferente.
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SD. Hablenos un poco de la ex-
posicion que ha preparado para el
CAC Malaga.

JP. Son obras abstractas. Una es-
pecie de sondeo sobre como funcio-

na la abstraccion en mi obra.

SD. ;En qué sentido?

JP. No es todo nuevo, he introdu-
cido obras anteriores, pero haré tam-
bién una seleccion de obras pareci-
das a éstas y aquellas (seniala un cir-
culo construido con una serie de le-
tras “0” en azul que hay en la pared,
y despues otro conjunto de letras
amontonadas, sin orden aparente,

que hay en el suelo).

SD. Son letras donde no es posi-

ble discernir un significadm en nin-  Jack Pierson: Abstract #18, 2009. Metal, 152,4 x 106,7 x 2,5 cm.
L Cortesia de la galeria Cheim & Read, Nueva York.

gun 1dioma. ..
JP. Son palabras que se vuelven

abstractas. La palabra sigue existiendo en el montén, pero con una disposicion diferente, sin es-

tructura ni jerarquia.

SD. Es un giro mas de tuerca. Sigue siendo lo mismo pero mas complejo.
JP. Exacto.

SD. ;Querria comentar algo mas?

JP. Lo que he planeado para el CAC Malaga es una aventura hacia lo desconocido. Es todo re-
ciente, aunque he usado el mismo material de los letreros del que hemos estado hablando antes.
Estoy preparando obras nuevas que son no-objetivas y no-literales. Una parte es abstraccion,
otra es caligrafica, y hay una parte de cantatas. Habra que hacer un esfuerzo para unir las dife-
rentes partes y entender la progresion desde mis primeros trabajos hasta los mas actuales. El

tema de la exposicion es el mismo que el objeto de todo mi trabajo: la esperanza.

SD. ;Qué proyectos ha desarrollando o esta desarrollando en 20097
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JP. Tengo una exposicion individual
en mi galeria de Nueva York, Cheim &
Read.

SD. ,El trabajo sera similar a lo visto
en el CAC Malaga?

JP. Eso es lo que yo quisiera, pero es

dificil. La galeria tiene otros intereses y

espera piezas que se puedan vender.

J

A

: SD. ;Qué tiene en comun con la ge-
neracion de fotégrafos, como usted

I: mismo, formados en Boston? Hablo de

: Philip-Lorca diCorcia, de Nan Goldin,

$ de David Armstrong... ;Comparten

: muchas afinidades?

JP. Ellos estudiaron juntos, yo fui

unos anos después. El elemento agluti-
Jack Pierson: Abstract #14, 2008. Plastico, metal y esmalte,

1499 x 73,7 x 5,1 cm. Cortesia de la galeria Cheim & Read, nador es quc todos aprendimns en el

Nueva York. ' it
ueva 1o mismo sitio. A ellos les gustaba llamar-

se la Escuela de Boston y esa denominacion funciona bien para la gente, era una cuestion de

marketing. De alguna manera todos tenian algo que ver con John Singer...

SD. ;Mantiene el contacto con alguno?
JP. Si, si, estuve este fin de semana pasado en Lisboa con Nan Goldin. A David Armstrong lo
veo mucho. Precisamente una revista de moda de Madrid nos encargo6 no hace mucho un trabajo

juntos a Ryan McGinley, a David y a mi. Son personas, que aunque sean de una generacion an-

terior, han marcado mi juventud y mis amistades.

SD. ;Qué artistas han sido influyentes en su trayectoria?
JP. Félix Gonzalez-Torres, Ed Ruscha, Robert Gober... Edward Hopper me encanta... Ray

Johnson, Breiner... Hay un precedente, un grupo de gentes que llegaron antes que yo y que son

menos conocidos, caso de Breiner, que me interesan mucho.

SD. ;Qué le atrae especialmente de estos artistas?

JP. Que tienen una idiosincrasia propia. Que hay que hacer un esfuerzo, que hay que impli-
carse mucho, para entender lo que hacen como obra de arte.
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Jack Pierson: Abstract Painting, 2007. Plastico y metal, 264,2 x 350,5 x 12,7 cm. Cortesia de la galeria Cheim &
Read, Nueva York.

SD. ;Hacia donde cree que le llevara su trabajo?

JP. Creo que al final del camino me encontraré con la pintura abstracta pura. Ese es mi Santo
Grial.

SD. También queria antes de terminar, precisamente preguntarle por su pintura, menos comun

en su trayectoria, y por sus dibujos, que son mas habituales. Ambos impulsivos, gestuales, intui-
tivos.

JP. A lo mejor acaban fusionados, mezclados. Me apasiona Philip Guston porque consigue

hacer las dos cosas con maestria. Me gustaria llegar hasta alli.

SD. Philip Guston fue al revés, de la abstraccion pura a la figuracion y el objeto. ..
JP. Es cierto, pero en esencia es lo mismo. Yo quiero andar mi camino sin prisas, me gustan
las sensaciones que me produce pintar en un lienzo. Pintar es algo a lo que me resisto porque a

lo mejor puedo decepcionar e
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JUAN USLE

JESUS AGUADO

Uno.

De lo que (no) voy a hablar, primera parte:

Hacia un arte sumergido

3

Me hubiera gustado hablar del capitan Nemo, tan

:. presente en la obra de Juan Uslé —el cual lo considera
: una especie de alter ego y al que ha dedicado obras y

exposiciones— y en mi imaginario, que lleva décadas
: embarcado con ese oscuro capitan procedente de mi
: pais de adopcion, la India. Pero como hacerlo después

del magnético texto de Giuseppe Conte (ver biblio-

grafia), que desvela las claves de esa travesia y de esa

W .1 ';y ,-"I. .1 +-.- IIII!'. T I, - 1.". I_I il ey
F. . fsz W .r;-";";r i Oy, W " -. .,,‘_‘

relacion tan bien que parece como si €l hubiera sido

el que presentara a Nemo (Nadie, Ulises) y a Uslé (el

adolescente cantabro de catorce afos todavia nadie, el
pintor consagrado residente en New York que, como

Juan Uslé: Bali's Tales, 2006. Vinilico, , :
dispersion y pigmentos sobre lienzo, 54 x 41 cm. otro Ulises, a estas alturas ya conoce lo que es el peli-

gz:fﬁfi‘;{ﬁ:f S R groso canto de las sirenas, la bulimia ontologica de

las circes, el irrespetuoso desenfreno de los preten-
dientes rivales o la bendita magia del verbo tejer). Sobre esto solo quisiera decir que los cuadros
de Juan Uslé me han parecido siempre, al menos como posibilidad y también como invitacion,
submarinos varados en un puerto —museo, mirada, movimiento artistico, espectador, etc.— a la es-
pera de su tripulacion: impresiones, ideas, experiencias, destinos... Cuadros que en superficie
son lo que son (pinceladas, titulos) pero que en sus profundidades entrevistas o entresofiadas es-
conden tesoros, paisajes marinos, itinerarios y misterios distintos para cada uno de los que se ani-
men a bucear por ellos. Quizas esto pueda afirmarse de todas las obras de arte, sobre todo de las
no figurativas, que invitan a proyectar sobre ellas, como en las manchas de algunos famosos test
psicologicos, fragmentos de la parte no aflorada de la personalidad de uno, que de esta manera
pueden integrarse en ¢€sta o desecharse, y potencialidades sensoriales e intelectuales, que al acti-

varse ensanchan el mundo propio. Pero la invocacion por parte de Juan Usle del capitan Nemo es

una pista irresistible sobre su intencion estética y vital, que podria resumirse en esto: hacer un

La galeria Soledad Lorenzo acoge hasta el 10 de junio Malatadas de Juan Uslé.
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arte sumergido del que so6lo se dejara a la
vista peclos, cartas de navegacion encripta-
das, mensajes dentro de botellas. Un arte
cuya mision es encontrar rutas nuevas entre
puntos geograficos y mentales que de otra
manera nunca hubieran estado en contacto.
Un arte, en definitiva, que, haciendo suyo
ciertas consignas del arte antiguo —la espiri-
tualidad, las grandes preguntas, la experien-
cia exigente o, entre otras, el didlogo con lo
trascendente—, se hubiera inventado maqui-
nas € mtuiciones nuevas para ponerlas a tra-
bajar sobre un lienzo. La unica diferencia
significativa es, en este caso, que Nemo era
hosco hasta cuando bromeaba y Usle, por el

contrario, parece jovial y optimista incluso

cuando utiliza tonos grises y apagados.

Juan Usle: Bonjour monsieur Nemo, 2008. Vinilico, dleo v
Dos. pigmentos sobre lienzo, 61 x 46 cm. Cortesia del artista y de
la galeria Soledad Lorenzo, Madrid.

De lo que (no) voy a hablar, segunda parte:

Dos teorias sobre el color que no sirven (;0 si?) a los pintores

Cuando Wittgenstein escribe sus Observaciones sobre los colores cae en el mismo supuesto que
este reprocha a la teoria de los colores de Goethe: que no sirve a los pintores. Aunque, como
apunta Isidoro Reguera, comentarista y traductor de Wittgenstein, éste se siente mas cerca del en-
foque psicologico-subjetivista y esencialista-fenoménico de Goethe que del cientifico-fisiologico
¢ 1lustrado de Newton, lo que acaba haciendo es elegir los colores como excusa para analizar la

logica y la gramatica de los conceptos de color, es decir, la logica y la gramética de las palabras y

del uso del lenguaje en general. Los colores, en palabras del propio Wittgenstein, “incitan a filo-
sofar” y no, me aventuro a completar, a pintar, a hacer algo con ellos que implique la intervencion
de las manos, los 0jos o la sensibilidad. Por eso, si uno es pintor y lee estos dos tratados atendien-
do a sus objetivos programaticos, es probable que salga desanimado de sus paginas, por las cuales
transitan, en conjunto, hipdtesis voluntariamente incorporeas a las que les repugnaria la idea de
perder su pureza manchandose sobre un lienzo (a estos pintores no puede servirles ninguna de las
dos teorias sobre los colores que aparecen ahi, y cuando, aun asi, las fuerzan a convertirse en cua-
dro lo que éste acaba siendo es una triste refutacion de si mismo, un cuadro en el acto de negar la
posibilidad misma de la pintura). Pero si uno es pintor sin mas, encontrara en esas paginas aforis-
mos que buscan en secreto una pincelada que les otorgue volumen y presencia, hallazgos poéti-
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cos que cantan a pleno pulmon su necesidad de mun-
do, ejemplos que claman ponerse en practica (estos
otros pintores, sin embargo, saldran de la lectura con
un fastuoso tesoro de imagenes virgenes y de intui-
ciones visuales inexploradas). Goethe el impresionis-
ta y Wittgenstein el matematico, en efecto, no permi-

ten que los colores les ensucien sus textos, pero den-

tro de éstos hay tubos de pintura abiertos y disponi-

bles para los que sepan encontrarlos.

)

U

: A Goethe el modo en el que Juan Uslé usa los colo-
res no le hubiera servido para construir o justificar

: ninguna tipologia psicologica. A Wittgenstein no le

: hubiera servido para armar ningun arbol logico o gra-

matical de caracter universal. Por el camino, Newton

Juan Uslé: Learning Love, 2005. Vinilico, habria desechado la opcion de enlazar la obra de Usle
dispersion y pigmentos sobre lienzo, 56 x 41 cm. ; ; _
Coléoaitn del ariisti a los otros eslabones que formarian la historia natural

o cientifica de los colores. Uno de los hallazgos mas

notables, y conocidos, de la abstraccion es haber desvinculado los colores de los signos, cualida-
des materiales y simbolos bajo los cuales han sido faxonomizados por las distintas disciplinas in-
telectuales, desde la antropologia a la propia estética. Los colores estan, son, aparecen, se relacio-
nan, provocan estimulos, etc., pero no porque si o a priori, SIno uno a uno, en singular, dentro de
un contexto, afiliados a las circunstancias de las que surgen, por sorpresa, con una personalidad
que adquieren sin prejuicios y de pronto. Quizas puedan caber en un diccionario o traducirse al
lenguaje de las emociones, pero a condicion de que, una vez jugado a eso, a clasificarlos, rompa-
mos el diccionario y renunciemos a elevar esas emociones a categorias del alma. Juan Usle sabe y
practica eso: en pocos artistas los colores son tan libres y alegres —la alegria de ser libres—, tan
irreductibles y tan vinculados a experiencias (no a ideas) del propio artista (la calle, los viajes, los
sentimientos, los paisajes, los rios, la comunicacion verbal y gestual, etc.). ;Pero no hemos que-

dado en que de esto no iba a hablar (por el momento)?

Tres

De lo que voy a (intentar) hablar un poco: el resumen

De la ciudad (y del movimiento), de los nudos (y del rizoma, de los hilos, de las volutas, de los
pliegues), del argumento, de los rios (y de los viajes), de los suenios, de la imagen (y de la poesia

de la imagen, de la poesia a secas, de la emocion), de la comunicacion (y de la incomunicacion),
de los titulos.
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Un poco acerca de todo esto a partir de los
cuadros de Juan Uslé, cantabro de 1954 que
reparte su residencia entre un pueblo de su
region natal y New York, que esta considera-
do uno de los grandes artistas de su genera-

cion y que practica lo que algunos han deno-

minado abstraccion lirica.

Cuatro.
De los nudos, las volutas, los pliegues.
Del rizoma
Linea rota, Malatadas, Derrame en pliegues,
Learning Love, De la mano, Poeta de tranvia, Elan,
Palabra suelta, Bali's Tales, The merchant,
Ojos de Fallujah, Missing, Los locos,
Perros y otras gracias, En tu boca,
Deshilando recuerdos, Eterna mudanza, Narrador,
Cuidado que nos miran, Perdida en Bogota,
Espia de palabras, El gran patinador,
Bonjour monsieur Nemo, Caperucita escondida,

Rubicon, Sinuoso

El deseo de conocer encuentra

Juan Usle: Perdida en Bogota, 2008. Vinilico, oleo y
pigmentos sobre lienzo, 198 x 112 em. Cortesia del artista y
de la galeria Soledad Lorenzo, Madrid.

obstaculos. Para encarnar este
obstaculo inventeé el nudo. Hay que
acostumbrarse al nudo. Quiero decir que solo el nudo es el sostén concebible de una
relacion entre cualquier cosa y cualquier cosa. Si bien el nudo es por un lado
abstracto, debe ser pensado y concebido como concreto.

Es muy dificil pensar en el nudo, cosa que por lo general se hace con los ojos cerrados.
Jacques Lacan

Se necesita una criptografia que, a la vez, enumere la naturaleza y descifre el alma,

vea en los repliegues de la materia y lea en los pliegues del alma.

Gilles Deleuze

Como cuenta Mircea Eliade, hay dos clases de nudos cosmologicos: el de los dioses, que enla-
zan a sus criaturas para recordarles y marcar el vasallaje que les deben, y el de las potencias de-

moniacas y mortales, que maniatan a sus victimas, en ocasiones ensanandose con ellas, antes de
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separarlas de la vida. El mas alla rebosa
nudos, un almacén de ligaduras de todas
las medidas del que tarde o temprano sal-
dra la que se ajusta al cuello, a la cintura o
al talon de cada cual. Marionetas, ahorca-
dos (y estrangulados: una secta hinda con-

sagrada a la diosa Kali que estrangulaba

viajeros en honor a ella veneraba los pa-

nuelos y lazos que les servian a tal fin),

:I presos: para todos hay una cuerda, para
: todos hay una clase de nudo y un momen-

to propicio para el anudamiento. Vivir
: consiste en eso: dialogar con los nudos
: que somos y que nos son; y la sabiduria,

en poner a trabajar esos nudos, los propios
y los impropios, en beneficio de lo que

somos, en no dejarles estropear nuestros

deseos y nuestras circunstancias.

Juan Uslé: Linea rota*, 2005. Vinilico, dispersion y pigmentos , . .
sobre lienzo, 56 x 41 em. Coleccion particular. Juan Usle lleva toda su vida como artis-

ta sofiando y ensayando nudos, lazos, hi-
los, volutas, curvaturas, espirales, entrelazamientos y tirabuzones. Maneras de religarse a la mate-

ria —a lo material, a los materiales, al tema— y de vincular su mundo interior con el afuera al que

estan destinadas sus obras y todas las obras de arte. Al principio, casi siempre eran hilos sueltos,
volutas o curvas que no terminaban de cerrarse, espirales cansadas a punto de regresar a la linea
que las genero, nudos remolones que, si uno los miraba con un poco de atencion, se deshacian en
los o0jos. El capitan Nemo, como buen marino, si que entendia de amarres, maromas y nudos de
mucha concentracion, pero en el resto de cuadros los nudos eran gestos aislados o yacentes, su-
plicas, promesas vagas. Pero de pronto, en los ultimos cuatro afios y muy especialmente en su ul-
tima exposicion en la galeria Soledad Lorenzo, denominada de manera muy significativa Malata-
das, Uslé descubre o es descubierto por los nudos conscientes de serlo, nudos bien atados a pesar
del titulo, y de la alta funcion simbolica de la que son portadores. Nudos que aprietan cuando tie-
nen que apretar y que se aflojan cuando tienen que aflojarse: nudos que ahora gobiernan el cua-
dro y la mirada cuando antes solo conseguian poner comentarios a pie de tela, insinuar mensajes
a los que el espectador apenas prestaba atencion. Nudos que advienen en la obra de Uslé para evi-
tar que esta, pliegue sobre pliegue, laberinto sobre laberinto, caiga en un barroquismo que no le

vendria, pienso, nada bien. Nudos para desplegar y airear una busqueda que es cualquier cosa
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Juan Uslé: Malatadas, 2009. Vinilico, éleo y pigmentos sobre lienzo, 275 x 203 cm. Cortesia del artista y de la galeria

Soledad Lorenzo, Madrid.
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menos irrelevante desde el punto de vista existen-
cial o estético: esos nudos, como al escalador, le
permiten subir un poco mas, quedarse un poco
mas cerca de la cima, tocar con la punta de sus
dedos (de sus pinceladas) sus objetivos como ar-
tista y como persona. Nudos paraddjicos que atan
para hacerle a uno mas libre. (Teologia y metafi-

sica de los nudos que no es el momento de desa-

rrollar). Nudos que dibujan un rizoma que atra-

)

u viesa esta parte de la obra de Juan Uslé —antes

A 3 E : .

N también habia rizoma pero mas presentido y de-
clarado que actualizado— y que la convierten, por

v

s usar algunas imagenes e ideas de Deleuze y

L ; e

i Guattari, en un mapa, en una maquina productora

de inconsciente, en una danza entre una avispa y

una orquidea, en una critica a los multiples mi-

Juan Usle: Vértigo, 2006/07. Vinilico, dispersion y

pigmentos sobre lienzo, 61 x 46 cm. Coleccion crofascismos que siempre estan aguardando una
particular:

oportunidad para cristalizar. Los seis principios
del rizoma —conexidn, heterogeneidad, multiplicidad, ruptura asignificante, cartografia y calco-
mania— hechos nudo o bulbo en estos cuadros bien-atados al afuera que deben reconquistar el
arte y la vida aunque, si, felizmente mal-atados a los muros carcelarios que siguen siendo el pai-

saje mas habitual de la mayoria de las personas. De esto tendremos que seguir hablando.

Cinco.
De la ciudad
Perdida en Bogota, En medio del ruido, Kanda station, Poeta de tranvia, Modern Breda,

Vertigo, Vidas ajenas, Eterna mudanza, 147 Brodway

Un dia la ciudad que construimos habra desaparecido y, cuando eso ocurra, nosotros
desapareceremos con ella. Cuando caen los edificios, nosotros caemos con ellos.

Colson Whitehead

Hace mucho tiempo que la ciudad dejé de ser un refugio para mantener a raya a los multiples
afueras —los barbaros, la naturaleza, el mas alla, la violencia implicita o latente de los desiguales—
que acechan al ser humano. Ahora el afuera esta dentro, se ha instalado en el centro, y la ciudad
ha pasado de ser un lugar amurallado a ser la critica de las murallas, de cualquier amurallamiento.

Me refiero, sobre todo, a las grandes ciudades, a esas megaldpolis que estan construidas no tanto
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Juan Uslé: Poeta de Tranvia*, 2005/06. Vinilico, dispersion y pigmentos sobre lienzo, 41 x 56 cm. Coleccion
particular.

por edificios y avenidas como por vectores, ritmos, implosiones, errancias, propuestas, tensiones
(en el sentido eléctrico y social) o azares. La ciudad posmoderna no pertenece a la historia sino al
arte, el cual ha hecho de ella, de la ciudad, antes un laboratorio de 1deas —razonables y locas, posi-
bles e imposibles— que un centro de intercambio comercial o un punto de encuentro para perso-
nas. La ciudad es arte, practica el arte. Un arte total —no a la manera total-totalitaria de Stalin se-
gun Boris Groys, el cual, asegura éste, habria llevado a sus maximas y terrorificas consecuencias
politicas las utopias estéticas de las vanguardias, sino total como resultado de una o muchas ope-
raciones matematicas donde se suman, se restan, se dividen o se multiplican las infinitas expe-
riencias de sus habitantes— que ven antes que nadie y del que son responsables los artistas, cuya
sensibilidad se ha formado mas en sus riquisimas y caoticas calles (y en los escondrijos que se
abren y se cierran, en un parpadeo hipndtico al que ningun despierto sabe resistirse, sobre ellas)
que en los museos, las bibliotecas especializadas, las universidades y las galerias. La ciudad hoy
reproduce en cada una de sus esquinas la volatilidad, la desaparicion, la asignificatividad, la re-
sistencia, la indefinicion, la fragmentariedad, el zigzagueo, la mutabilidad, la sofistica y el cinis-
mo de la mirada, la inaprehensibilidad, la critica de los lenguajes gastados o inanes, la hecatombe
—edificios que se caen sobre nosotros, los marcianos y los superhéroes...— y otros valores o con-

travalores que han hecho suyos los movimientos artisticos de los ultimos decenios.
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Quizas Nueva York sea el paradig-
ma contemporaneo de lo expuesto
anteriormente. Una ciudad que lucha
contra su propio mito, ya que los mi-
tos cosifican y asfixian, pero que no
puede librarse de una leyenda urbana
en constante transformacion que la
convierte en ejemplo y en iman para
muchos de los mejores artistas de la
actualidad. Entre ellos Juan Uslé,
para el cual esta ciudad, que no es la
unica que inspira sus cuadros, como
puede comprobarse en la relacion de
obras que encabeza este apartado, se
ha convertido en vivienda, en escena-
rio y en algo mas: en un inacabable
estimulo sensorial y emotivo que
raya y titula buena parte de sus mejo-

res cuadros.

Seis.

Juan Uslé: Rubicon, 2008. Vinilico, éleo y pigmentos sobre lienzo,

56 x 41 cm. Cortesia del artista y de la galeria Soledad Lorenzo,
Madprid.

De los rios
lajo, El puente, Nilo negro,
Rubicon, Jarama.

Juan Usle vive asomado a los rios, vive del agua de los rios. La mayoria de sus cuadros se orga-
nizan con pinceladas-rio (unas mas cortas que otras, como los rios geograficos, como las corrien-
tes visuales y emocionales) que fluyen y hacen fluir. Pinceladas encauzadas por el lienzo y por la
composicion que no van a dar al mar del morir, como en el célebre poema de Jorge Manrique,
sino al mar de la alegria (4legre con fragmento), al de los pasos y palabras (Pasos y palabras), al
del cielo (Tu cielo y el mio), a cualquiera de los mares que le reciben a uno no como una fosa sino
como una boca (En tu boca). Rios: navegaciones lineales que le preparan a uno para las navega-
ciones multidireccionales e imprevisibles del mar abierto, para las profundidades del capitan
Nemo, para el reto de lo indomefiable y lo incognoscible. Los rios, al contrario que los océanos,
permiten esa tierra firme que son los puentes, y en ellos se hacen visible las dos orillas —las con-
tradicciones de las personas, la oposicion del mundo de aqui y del otro mundo-—. y sus posibles
traiciones quedan a la vista. Por eso sirven de entrenamiento y de transito en el arte de aprender la

flotabilidad y de perderle el miedo a la inmensidad. Los rios de Juan Uslé parecen, desde el mis-
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mo corazon de sus pinceladas, alevi-
nes de infinito, apuestas por ese infi-
nito al que el autor, contra los tiem-
pos y contra el estilo que emplea, no

ha renunciado.

Siete.
Suenos, lucidez: la lucidez de los
suenos
Caperucita escondida,

Sone qgue revelabas (Residuos, El reflejo), u |

f -" : il
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Linea rota, La camara oculta, Razors, |
ldentidad revelada, Almacen de suernios,
La escena perdida, Vertigo,

Ladron de alzapariios, Bali's Tales,

Los locos
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nejar las cosas claras sin empanar su
claridad y las oscuras sin negarles su Juan Uslé: Nilo negro, 2008. Vinilico, oleo y pigmentos sobre lienzo,

61 x 46 em. Cortesia de la artista y de la galeria Soledad Lorenzo.
oscuridad. La lucidez se enfrenta a

los hechos del mundo sin velos ni excusas, en un emocionante cara a cara que los deja desnudos
ante nosotros. Una cualidad de la inteligencia que solo se activa cuando la asumen las manos, los
sentimientos, la respiracion, los pasos. Lucidez terrible que desemboca en la locura cuando uno
no tiene fuerza suficiente para sobrellevar sus revelaciones, y lucidez benigna cuando esas revela-

ciones llegan acompanadas de los instrumentos y las instrucciones de uso que ayudan a integrar-

las en la vida de uno. Lucidez de los orates y de los sabios, que quedan hermanados por ella en

esa tierra intermedia entre el mas alla y el mas aca en la que el alma siembra sus mas hermosos y

perdurables jardines.

b) Ya sabemos que el suefo tiene muchas historias: la magica, la filosofica, la psicoanalitica, la
literaria, la antropologica y la cientifica. Esas historias, sin embargo, hablan mas del desarrollo
intelectual de sus respectivas disciplinas, que se apoyan en sus teorias sobre el suefio para justifi-
carse o para ejemplificar un aspecto de las mismas, que de los sofiadores y sus suefios concretos.
Estos, los sofiadores y los suenos, y por mas que repitan algunos motivos quizas arquetipicos o
quizas influidos por las condiciones sociales del momento, son irrepetibles, el fruto de una eclo-
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sion producida por una combinacion
de circunstancias que nunca mas vol-
vera a darse. La existencia de reper-
torios casuisticos y de interpretacio-

nes globalizadoras, esa especie de

@  oniromancia cefuda de la que no se
libran n1 Artemidoro, n1 Agustin de
[E ; Hipona, ni Cardamo, ni Freud ni
| , r; Jung, es tan fascinante como los dic-
v : cionarios de lugares magicos y de
: E animales inverosimiles o los manua-
¥l les de casos psiquiatricos y enferme-

U i
s i dades mentales, pero es también un
: fraude cuando se vanaglorian de es-

tar catalogando la verdad, de ser un
producto de la ciencia y no de la
Imaginacion, algo que comparten,
digan lo que digan, esos repertorios,

interpretaciones, diccionarios y ma-

nuales. El sueno es un acto poetico

Juan Uslé: Caperucita escondida, 2009. Vinilico, éleo y pigmentos espontaneo y una invitacion a usar la
sobre lienzo, 56 x 41 cm. Cortesia del artista y de la galeria Soledad , * :
Lorenzo. Madrid poesia en sentido amplio como pro-

pedéutica —una ensefianza que nos
prepararia para perdernos menos por los caminos de la existencia— antes que como divertimento,
como lujo o0 como adorno del espiritu. Albert Béguin, en una obra ya clasica sobre el Romanticis-
mo, Borges, en una antologia de suenos insuperable, y Maria Zambrano insinuaron mas o menos
lo mismo. Por eso, en estos asuntos hay que confiar principalmente en los creadores, que son los
genuinos medicos del alma, los legisladores secretos de la humanidad (jcuantas veces habremos
citado los poetas a Shelley para recuperar la autoestima en un mundo que apenas nos incluye en
sus planes!) y los que, por tener claro que los suefios son unicos, de uno y no de un esquema her-
meneéutico prefigurado, pueden ayudarnos mejor que los demas a integrarlos en nuestra busqueda
de la libertad y de la iluminacion. La interpretacion de los suenos de don Sigmund, esa obra
tramposa que los explica con referencias al mundo diurno que se seleccionan, cuando no se in-
ventan, de manera caprichosa para que cuadren dentro de una pre-concepcion de la mente, me
orienta menos, en este jardin de suenos que se bifurcan hasta el infinito, es decir, en las tareas
centrales de la vida, que los suenos de, por elegir al azar tres contemporaneos muy diferentes,

Juan Eduardo Cirlot, Theodor Adorno o William Burroughs. A los simbolos les sienta mal la bata
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blanca y los despachos serios de
los doctores, por no decir nada de
esos divanes suyos tan semejan-
tes a potros de tortura, porque sin
aire libre dejan de ser y se consu-
men mientras son interrogados
por el Significado. Los simbolos
que despliegan los suefios necesi-
tan, para creer en si mismos y
para dinamizar a quienes visitan,
respirar en lo abierto, nadar cora-
zon adentro, hablar y ser escu-
chados en su propio lenguaje
—que es poético, no cientifico,

i 1

connotativo, no denotativo, y es- g 5108 L 05 T LM mml_l i 4 J.ni doll i

9. 1l
{

piral, no lineal o circular— y no
sentirse réplicas, el duplicado de
otro que le explica y le hace su-
perfluo, sino tan personales y ex-
clusivos como las huellas dactila-

res. Por eso hacen falta mas li-

bros y cuadros de suefios hechos  jun Usie: Soié que revelabas (Residuos), 2003/04. Vinilico,

: dispersion y pigmentos sobre lienzo, 247 x 203 cm.
por poetas y artistas, por creado- Coleccion Francisco Palma, Malaga.

res, por todos los que crean mas

en los pajaros gorjeando en la floresta que en los tratados sobre pajaros por bien encuadernados

que estén o por mucho que sean alabados por los especialistas.

¢) Los cuadros de Juan Uslé creen en la lucidez del suenio. Los suenos son el soétano —el estudio
del pintor en Nueva York, el paso bajo los polos que encuentra el capitan Nemo— en los que la lu-
cidez, por un lado, descansa de si misma y, por otro, se prueba divertida pinceladas, titulos, re-
cuerdos, cualquier cosa que le permita poner en duda, y poner en juego, su propia seriedad.
Como decia Wittgenstein, las lentes oscuras sirven para ver mejor, pero las lentes empafiadas le
vuelven ciego a uno. Lentes oscuras: la lucidez del suefio, el suefio de lucidez del creador, un ins-
trumento al servicio de la mirada. Lentes empanadas: la negacion de la lucidez, del sueno y de la
misma mirada. ;No podria interpretarse la historia de la abstraccion, y quizas de todo el arte y la
literatura contemporaneos, como la historia de la tension y lucha por la primogenitura estética en-

tre lentes oscuras y lentes empariadas?
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Juan Uslé: Quien va*, 2007. Vinilico, dispersion y
pigmentos sobre lienzo, 46 x 31 em. Coleccion
particular.

|

Juan Uslé: Yo voy*, 2007. Vinilico, dispersion y
pigmentos sobre lienzo, 46 x 31 em.
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Ocho.
Fronteras
Quién va, Yo voy, ldentidad revelada,
Muralla, Espia de palabras

Una de las caracteristicas de nuestro mundo globa-
lizado es que, aunque las fronteras han desapareci-
do, sigue existiendo, y con mas pujanza que nunca,
el contrabando. Por eso conviene no olvidarse la
contrasefia (por si le dan a uno el alto los vigilantes
del limite, que ahora estan apostados no en torretas
exteriores sino en las garitas de nuestra alma), pero
conviene todavia mas recordar esa contrasena
al tiempo que nos olvidamos de nosotros mismos:
que la contrasena sea un yo olvidado, disuelto,
permeable, heterodoxo, evadido, vagabundo. Un yo
que pase de contrabando por esos limites interiores

fragmentos inconexos de lo que no fue, de lo que

nunca sera.

Nueve.

Argumentos, titulos

Los cuadros abstractos no tienen argumento, por-
que no cuentan una historia; ni tiempo, porque no
transcurren ni se subordinan a una sucesion. Sin
embargo la mayoria de ellos tienen titulos, los cua-
les, por un lado, enseguida remiten a una historia
(posible, subyacente, hermenéutica) y, por otro, es-
tablecen una distancia (entre el cuadro y su titulo)
para cubrir la cual se pone en marcha ese vehiculo
temporal y espacial que es la mirada. Los titulos
son, en los cuadros abstractos, el miedo que tiene el
autor de que le arrebaten su obra, de que ¢sta sea in-
comprendida, interpretada fuera de €l, puesta en otra
vida, sirviendo a intereses ajenos e incluso enemi-
gos. Pero ese miedo forma parte sustancial de los
presupuestos del arte abstracto, que se humaniza

gracias a €l y al que aleja de los peligros, que algu-



nos de sus mas conspicuos repre-
sentantes no han sabido sortear,
del solipsismo y del hermetismo
infranqueables. Juan Uslé titula,
ademas de con miedo, con enorme
capacidad poética y evocativa: los
titulos de sus cuadros hablan,
cuentan, desgranan argumentos
mas 0 menos coherentes, seducen;
lo hace también sin trampas: esa
elocuencia no esta puesta al servi-
cio del espectador sino de la obra,
que asiste, en ese intercambio ex-
plicativo entre el lienzo y el titulo
que lo acompana, a las sucesivas
revelaciones que contiene. El na-
rrador esta dentro y no fuera del
cuadro. El narrador es el cuadro,
que da vueltas sobre si mismo, pe-
ITo que intentara atrapar la cola de

su titulo, dinamizandolo todo, po-

Juan Uslé: Sin desenlace, 2007. Vinilico, dispersion y pigmentos sobre
lienzo, 61 x 46 cm. Cortesia del artista y de la galeria Cheim & Read,
Nueva York.

niendo en marcha y en hora

el mundo =
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LOOP ‘09

En su ultima y séptima edi-
cion, Loop’09 se ha consoli-
dado como uno de los festiva-
les nacionales de videoarte
con mayor proyeccion interna-
cional. El dialogo y las inter-
secciones de la creacion en vi-
deo con otras disciplinas artis-
ticas, como la danza, el cine,
la musica y la literatura, entre
otros, ha sido el leitmotiv de
este afio, y bajo esta premisa
la ciudad de Barcelona ha
acogido festival, feria y foro
de debate, reuniendo desde las

ultimas propuestas de creado-
res consagrados a piezas inno-
vadoras de artistas emergen-
tes, a la vez que recuperando
para el gran publico algunos
de los trabajos emblematicos
de la historia del videoarte.
Profesionales de la materia
como Stuart Comer, Patrizia
Sandretto o los artistas Aern-
nout Mik y Harun Farocki
manifestaron sus puntos de
vista en la materia impulsan-
do un debate constructivo. El
evento, siguiendo con su idea
de impulsar alianzas con dife-

rentes centros e instituciones,

presentd Décadrages en la
Fundacion Godia, fusion cu-
ratorial entre los fondos de la
institucion barcelonesa vy
los de la coleccion Fonds
National d’Art Contemporain,
asi también en el Arts Santa
Monica con Pas d’histoires,
procedente de la South Lon-
don Gallery.

PHOTOESPANA 2009

Un ano mas, desde el 3 de ju-
nio hasta el 26 de julio, pode-
mos disfrutar en Madrid,

Cuenca y Portugal del, desde

Xavier Veilhan: Film du Japon, 2009, de la exposicion Décadrages en la fundacion Godia. Obra presente en Loop "09.

ARTE Y PARTE
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Sergey Bratkov: de la serie M1 Moscu, 2003. Regina Gallery, Moscow. © Sergey Bratkov. Obra presente en
PHotoEsparia 2009.

varios anos ya, festival de la
fotografia: setenta y dos expo-
siciones con obras de doscien-
tos cuarenta y ocho artistas y
creadores de cuarenta nacilo-
nalidades. Esta vez se apuesta
por una edicion marcada por
la difusion y la proyeccion in-
ternacional, ampliando tam-
bien los programas pedagogi-
cos, para profesionales y los
que no. Sérgio Mah, comisa-
rio general de PHEOQ9, propo-
ne un programa expositivo
que desarrollara la idea de Lo
cotidiano, presentando artistas
y trabajos visuales que man-
tienen una peculiar relacion
con la experiencia y la per-
cepcion de la vida cotidiana:
con aquello que nos sucede y
nos marca en el transcurso de
las vivencias y de los gestos
mas proximos y comunes,
mas que un tema se convierte
en punto de partida para espe-
cular sobre algunas de las

cuestiones mas decisivas de

Mirnsteno cde Educacion, Cultura v Depome 2012

nuestro mundo, proponiendo
una vuelta a lo basico, ajeno
al arte mas espectacular, que
busca temas mas proximos al
individuo en su interés sobre
lo que le rodea. Entre los ar-
tistas: Gerhard Richter, Larry
Sultan, Manglano-Ovalle,
Goldblatt, Hans-Peter Feld-
man, Sidibé, Patrick Faigen-
baum o Walid Raad, Dorothea
Lange, Ugo Mulas... y un ci-
clo de cine de Pedro Costa.

LA CONSERVERA DE
MURCIA

Inaugurado el pasado mayo
La Conservera de Ceuti, Mur-
cia, nace con el proposito de
convertirse en un espacio de
referencia en las artes con-
temporaneas. Ajeno a las pro-
puestas mas mediaticas opta
en su programacion por la or-
ganizacion de exposiciones
temporales marcadas por un

acento joven, por la presencia

de artistas recientes que, pese
a su presencia en importantes
bienales y eventos, y con un
apoyo critico muy solido, aun
siguen siendo una apuesta
arriesgada. Como afirma el
Consejero de Cultura y Turis-
mo de Murcia, Pedro Alberto
Cruz, como referencia mas
cercana se apoyan en la linea
que el MUSAC ha tenido du-
rante estos anos. Las muestras
tendran elementos de discurso
comunes que haran el recorri-
do continuo, a través del cual
se podran analizar diferentes
cuestiones de actualidad, par-
tiendo de voces y perspectivas
diferentes, promoviendo un
mestizaje de los lenguajes ar-
tisticos tradicionales. La Con-
servera sera el eje vertebrador
en funcion del cual se deter-
minaran los demas espacios
pertenecientes al Departamen-
to de Artes Visuales, entre
ellos el EAV (Espacio de las
Artes Visuales).

ARTE Y PARTE
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Imagen del Centro Cultural CajaGRANADA Memoria de Andalucia.

CAJAGRANADA
MEMORIA DE
ANDALUCIA

El recién inaugurado Centro
Cultural CajaGRANADA
Memoria de Andalucia reali-
zado por el arquitecto Alberto
Campo Baeza, ha comenzado
su rumbo con fuerza, apos-
tando por una actividad que
aglutina una gran variedad
de propuestas culturales y que
se concibe como un punto
de encuentro de culturas,
sociedades, pensamiento,
arte, historia y solidaridad.
Identificado por la Puerta de
las Culturas, el centro esta
compuesto por un teatro, el
museo y una mediateca. Para
su programa de exposiciones
temporales uno de los objeti-
vos primordiales sera el
contacto directo con el publi-
co, a traves de una participa-

c10on activa.

ARTE Y PARTE
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FERNANDO FRANCES
COMISARIO DEL
PABELLON DE GABON

Fernando Francés, director del
Centro de Arte Contempora-
neo de Malaga, fue elegido co-
misario del pabellon de Ga-
bon, en la primera participa-
cion del pais en la 53 Bienal
de Venecia. La artista selec-
cionada para representar a la
republica africana ha sido
Yvette Berger, Owanto. Da-
niel Birnbaum, comisario ge-
neral del evento, ha manifesta-
do la importancia que para el
arte tienen los procesos de
produccion, de desarrollo, los
caminos hacia las formaliza-
ciones de una posible pieza
objetual, y en ello, entre otros
conceptos se centra Fabrican-
do Mundos, lema de la bienal.
Owanto trabaja en esta linea,
utilizando paisajes degrada-

dos, elementos de desecho,

aprovechando sus potenciali-
dades, manifestando los posi-
bles desenlaces, los diferentes
significados, acentuando la
importancia de los niveles
de lectura. Todo ello ha sido
minuciosamente cuidado por
Fernando Francés quien pre-
senta La casa del arbol, una
pieza construida a escala natu-
ral de lo que en Gabon era un
hogar y que en occidente, en
el entorno cotidiano de la ar-

tista, es una casa de juegos.

(arriba)

Fernando Francés recogiendo el
premio El Publico de RTVA a la
Mejor Institucion Cultural 2008.

(abajo)
Yvette Berger, Owanto, ante una de
sus obras.
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ESPANA EN VENECIA

Por primera vez en las numero-
sas décadas de existencia de la
Bienal de Venecia, la estructura
representativa de Espana ha
cambiado. Hasta el momento.
una unica sede expositiva mos-
traba lo que los comisarios
consideraban lo mas destacado
de la creacion nacional con-
temporanea. En este momento,
caracterizado por las desgasta-
das buenas practicas, los crite-
rios de seleccion no parecen
ser los convenientes para todos,
la dimension e importancia del
evento parece no coincidir con
la magnitud de la produccion
artistica de nuestra amplia geo-
grafia, y asi, el hasta ahora mo-
dus operandi, parece que esta
llegando a su fin, como lo de-
muestran las novedosas presen-
cias de un pabellon murciano y
otro catalan. Esta voluntad de
representacion protagonista por
parte de todos, coincide plena-
mente con Making Worlds (Fa-
bricando mundos) lema que
unifica las participaciones en
Venecia. Tal como explica Da-
niel Birnbaum, comisario jefe
de la Bienal, se pretende enfati-
zar la capacidad del “arte para
crear mundos y no objetos [...]
la bienal no deberia presentar
simplemente obras, sino probar
COsas nuevas; trata sobre los
nuevos principios posibles”. El
comisario del pabellon catalan

Valentin Roma presenta la

iftura v Deporte 2012

Miqguel Barcelo. © Agusti Torres.

muestra Comunidad Inconfesa-
ble con la presencia del valen-
ciano Daniel Garcia Anduajar,
el andaluz Pedro G. Romero y
el equipo de Elvira Pujol y
Joan Vila-Puig. En el espacio
murciano el artista-comisario
peruano Jota Castro apuesta
por un proyecto mas politico y
de compromiso con obra de los
murcianos Jesus Martinez y

Jesus Segura, junto con sus

propias obras y las del aleman
Martin Dammann, el chile-
no Alfredo Jaar y la sueca
Ann-Sof1 Sidén. Pese al revue-
lo causado por estas informa-
ciones, ¢l pabellon de Espana
en Venecia, el de siempre,
continua en pie, y como ya
se informara con anterioridad,
es el pintor Miquel Barcelo,
quien se encarga de decorarlo

integramente.
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del 23 de abril al 25 de junio EXPOSI1E 10N

Vanguardia vy libertad,

Sala Fundacion Caja Vital Kutxa
Postas 13 -15. Vitoria-Gasteiz

VIVS

FUNDACION
CAJA VITAL KUTXA
FUNDAZIOA

|
Laborables: de 18:30 a 21:00 h. GIZARTE EKINTZA

Domingos y festivos: de 12:00 a 14:00 h. "
e 16604 21- 30N I'd DO(CId

CajaVital &) Vital Kutxa



Francesc Ruiz: Bang Bang

Una Fabrica, una Maquina, un Cuerpo...
Arqueologia y Memoria de los Espacios Industriales

Comisario; Alberto Sanchez Balmisa

Allora & Calzadilla | Oliver Boberg | Edward Burtynsky | Chen Chieh-Jen |
Octavi Comeron | Stéphane Couturier | Peter Downsbrough | Harun Farocki |
Alicia Framis | Liam Gillick | Thomas Ruff

Del 6 de mayo al 30 de agosto de 20089

Centre d'Art la Panera
Pl. de la Panera, 2. 25002 Lleida. Tel. 973 262 185
Www.lapanera.cat

Horario: (junio, julio y agosto)

De martes a viernes, de 10 a 14 hyde 17 a 20 h.
sabados, de 11 a 14 hyde 17 a 20 h,

Domingos y festivos, de 11 a 14 h. Lunes cerrado.

centre d'art la panera
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Juan Silid

Carlos Irijalba

16 mayo al 20 junio

Daniel Canogar

25 junio al 8 agosto

Juan Ugalde

15 agosto al 18 septiembre

Artistas Representados
Alvargonzalez, Bechtold, Sergio Belinchén, Ramén Canet, Cavada,
José Cobo, Fontcuberta, Carlos Irijalba, Abraham Lacalle, Marrodan,
Mesones, Najjar, Eduardo Nave, Cuca Nelles, Ruiz Ortega,
Bosco Sodi, Francisco Suarez, Mayte Vieta, Dario Urzay

C/ Sol 45. 39003 Santander. TIf.: 0034 942216257 Fax: 0034 942030034
E-mail: info@juansilio.com www.juansilio.com




CENTRO DE ARTE Y NATURALEZA

AN

PINTURA’ 09 1a MUTUA_ GRANOLLERS

PREM|I DE PINTURA PREMIO DE PINTUBRA PAINTING AWARD

Premis Pintura’09
La Matua Granollers

La Mutua convoca la segunda edicion
del premio bianual
“La Mdtua_Granollers”, concebido
con el propésito de dar proyeccion
a la creacion contemporanea
de nuevos artistas.
Con motivo del concurso se realizara
un exhaustivo catalogo con las obras

premiadas y las quince PER KIRKEBY
: _ ’ EXPOSICION
seleccionadas, que se expondran en 26 junio-18 octubre. 2009

centros de arte de Granollers, PLAN
Barcelona. OBRA PERMANENTE EN EL PAISAJE

PAISAJE E HISTORIA
CURSO
22-26 de junio. 2009

Presentacion
de proyectos: _ A
haSta el -. ; |

De martes a sabados : 11-14 hy 17-21 h
Domingos y festivos: 10-14 hy 17-21 h
Grupos concertar visita

Visitas guiadas gratuitas

Telefono: 93
“La Muatua”, Plaz

g
Museu de Granollers

"La Muwa”

LR e an R 0

FUNDACION BEULAS |
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Exposiciones

EL PASADO EN EL PRESENTE

Y LO PROPIO EN LO AJENO

03 abril — 28 septiembre 2009

Una exposicion donde se convocan fantasmas
de memoria a la espera de ser una fuerza social
transformadora

AUTO. SUENO Y MATERIA

15 mayo — 21 septiembre 2009

La cultura del automévil como territorio critico
y creativo

FEEDFORWARD. EL ANGEL DE LA HISTORIA
23 octubre 2009 — 05 abril 2010

Limpiando los restos del siglo XX.

;Queé es el progreso hoy?

D d P Oficina de Proyectos

JAVIER LONGOBARDO: SPACE CLIPS

17 abril — 15 junio 2009

Una experiencia contemplativa del paisaje
futurista que ilustra madsicas actuales

FELIX LUQUE: CHAPTER | — THE DISCOVERY
26 junio — 07 septiembre 2009
Una historia de ciencia ficcion

DIGITAL_LAB

25 septiembre 2009 — 11 enero 2010
Convocatoria abierta para la produccion de un
proyecto basado en medios electronicos y digitales
con una vertiente instalativa y otra virtual

Para mas informacién:
www.laboralcentrodearte.org

lzboral

Centro de Arte
vy Creacion Industrial

Los Prados, 121

33394 Gij6n — Asturias
1.434 985 185 577

F. +34 985 337 355
info@laboralcentrodearte.org
www.laboralcentrodearte.org

Horario del Centro
Miércoles a lunes, de 12 a 20
horas

Tarifas
Publico general: 5 €

Tarifa reducida

Estudiantes, mayores de 65 anos y
desempleados: 2 €

Entrada gratuita

Amigos de LABoral, menores de 10
anos, prensa acreditada, miembros
del ICOM, miembros del IAC y
Asociaciones de Artistas Visuales

Dia de acceso gratuito
Todos los miércoles del afio y el
dia internacional de los museos

Visita conjunta Ciudad de la
Cultura

Tarifa general: 6 €

Tarifa reducida: 4,25 €



Anselm Kiefer

Obras de la coleccion Grothe
" 31.01.2009 - 30.08.2009

Es Baluard Museu d’Art Modern i Contemporani de Palma

©SBALUARD Banc ai 9 P

museu dart modern

i contemporani de palma el compromis social Lon |la colaboracion de
; @
:-1] I =
.I I, Covern Consell de i .
1 de les illes Balears Mallorca ﬂj-untammt@uhmu Fundacit d'Art Sema Cv.llrfurﬁpa_[nm notel Q@ jaime || menu
2 . _ -

rorarios: de martes a domingo: 1/10 - 15/06 de 10.00 h a 20.00 h - 16/06 — 30/09 de 10.00 h a 22.00 h

Horarios terrazas exteriores: de lunes a domingo: 08.00 h a 24.00 h - Informacidn y reservas: Placa Porta de Santa Catalina. 10. 0712 Palma. Mallorca
Tel: 971 908 200 - museu@esbaluard.org — www.esbaluard.org

TU DECIDEIXES

Cada viernes, ti pones precio a tu entrada. Es Baluard, a partir de 10 céntimos de euro.

Jakobs Himmlisches Blut (La sangre celestial de Jacohb), 2005 © Anselm Kiefer, 2009

Otras exposiciones | llya & Emilia Kabakov | Juli Ramis visita Picasso, Wols, | Joan Cortés

Bajo la nieve Poliakoff, N. de Staél... 10.07.2009-11.10.2009
12.06.2009 - 06.09.2009 20.06.2009 — 20.09.2009

Ministeno ae Educacion, Cultura vy Deporte 2012
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CAC MALAGA
ALEMANIA, S/N. MALAGA
25 JUNIO AL 6 SEPTIEMBRE

Siguiendo con una linea expositiva
que ha permitido traer a Malaga en
los ultimos anos expresiones artisti-
cas contemporaneas no vistas antes
en nuestro pais, el CAC Malaga nos
obsequia una vez mas con un artista
inedito y sorprendente: Tal R. Naci-
do en Israel en 1967 y residente en
Dinamarca, Tal R pertenece a un
grupo de creadores que en los no-
venta estudid y desarrollo sus poéti-
cas en el marco danés de la Royal
Academy of Fine Arts de Copenha-
gue. Su vision del arte apuesta por
una creatividad menos expresionista
y comprometida que la anterior, des-
vinculada de las discusiones tedricas
e intelectuales que tuvieron lugar en
el Copenhague de los ochenta;
abriendo nuevos horizontes y cami-
nando en pos de una inocencia apa-
rentemente desapegada que combina
las vivencias personales con la bana-
lidad colectiva de ciertas historias
cotidianas, de situaciones sociales
comunes en la vida actual, producto
de nuestras relaciones con los me-
dia, con internet, etc. Aun asi el arte
de Tal R desobecede a conceptos y
definiciones, su trabajo pone a prue-
ba el deseo del espectador por reco-
nocer objetos y cosas, sus obras son
ricas en temas que remotamente nos
recuerdan a algo, pero algo que no
logramos descifrar totalmente. La
Inspiracion surge de su entorno, del
mundo que le/nos rodea, la televi-

y Depons 2012

REFERENCIASEHEHERN

Ta

sion, los reality, los vecinos, las pe-
liculas, todo aquello que nos encon-
tramos a lo largo del dia, personas,
espacios, colores, sensaciones; el ar-
tista concibe sus soportes (que van
desde la pintura a la fotografia, pa-
sando por la performance o las ins-
talaciones) como contenedores don-
de mezclar todas estas visiones del
mundo cotidiano, como batidoras
que fusionan sin objetivos aparentes
toda esta coleccion de ingredientes
perceptivos no jerarquizados. Caoti-
ca, divertida y llena de movimiento,
su obra fusiona un estilizado primi-
tivismo de vanguardia con el léxico
de la cultura suburbana, su forma de
trabajar es cercana a la del dj, a la
imaginativa potencia de las combi-
naciones. En Teenager beach se
mostrard su obra reciente, un amplio
conjunto de pinturas y dibujos reali-
zados en el 2008, y un video que
nos acerca a esta vision “adolescen-
te”” del mundo. M.A.

08,0808

lal R:

Tal/M 345/00
Skyline, 2008,
Oleo sobre lienzo,
200 x 200 em.
Cortesia de
Contemporary

Fine Art.

Foto: Jochen
Littkemann.
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A Fernando

Gutiéerrez, 2009.
Pintura acrilica
negra y pintura
Jotoluminiscente.
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ISABEL HURLEY

FERNANDO
GUTIERREZ

PASEO DE REDING, 39 BAJO. MALAGA

20 JUNIO AL T AGOSTO

Dentro de la fuerza que esta recupe-
rando el dibujo en los ultimos tiem-
pos como lenguaje ideal para mani-
festar con fluidez las inquietudes ac-
tuales, surge la obra del joven artista
asturiano Fernando Gutiérrez
(Oviedo, 1973) que aporta una nue-
va vision, dando una vuelta de tuer-
ca a la técnica tradicional. Su mane-
ra de tratar esta forma de expresion
artistica le ha valido una progresiva
proyeccion, tanto nacional como in-
ternacional, contando las embajadas
espanolas en varios paises, de los
que destaca Japon, con piezas suyas.
Estas creaciones son de gran senci-
llez, de rasgos abocetados y trazado
rapido, en las que se emplea el con-
traste de colores fluorescentes con
negro mediante la superposicion de
distintos dibujos en acetato, para in-
ventar una atmosfera especial, como

s1 de otra realidad se tratara, creando
composiciones casi surrealistas y
llenas de metamorfosis fantasticas;
un viaje metaforico a lo mas recon-
dito de la mente del ser humano, a lo
onirico, al sueno o a la pesadilla.
Todo ello aparece representado,
sobre todo en sus figuras hibridas,
generalmente de cuerpo humano fe-
menino. Presenta sus creaciones
transformando transitoriamente el
espacio expositivo de nuestra reali-
dad formal en su mundo alternativo
mediante el uso de murales y de sus
proyecciones animadas. De este
modo, combinando el dibujo y los
medios audiovisuales consigue un
collage en el que sus diferentes ele-
mentos dialogan entre si. Es asi
como logra convertir las obras indi-
viduales en una gran instalacion que
envuelve el espacio expositivo; dife-
rentes piezas de un rompecabezas
que encajan a la perfeccion. Esta in-
novadora puesta en escena del artista
ovetense le ha hecho merecedor del
premio LABjoven_Experimenta en
su edicion del pasado afio, y que
ahora muestra, con sus creaciones
mas recientes, que ¢l mismo ha de-
nominado como Dibujos Inofensi-
vos, al publico malagueno en la ga-

leria Isabel Hurley. Mm.C.




MIGUEL TRILLO

CAAC -
Av. AMERICO VESPUCIO, 2. SEVILLA
HASTA 5 JulIO

Lo que comenzO como una especie
de antropologia grafica de nuestra
geografia alla por las décadas de los
setenta y ochenta se ha consolidado
como una de las trayectorias foto-
graficas mas reconocidas de nuestro
pais. Sociologo o antropologo insa-
ciable, Miguel Trillo (Campo de Gi-
braltar, 1953) retrata como nadie las
tribus urbanas de las calles de todo
el mundo desde que dejase el blanco
y negro y empezase en los ochenta,
embebido de la denominada Movida
madrilena, a retratar a todo aquel jo-
ven raro, diferente o a contracorrien-
te en una época de transicion en
nuestro pais, marcada en muchos o-
venes por la busqueda de identidad y
libertad. Punkies, heavies, mods,
“siniestros” o raperos captaban la
atencion de Trillo, que mostraba con
sus 1imagenes mucho mas que ideo-
logias, traspasando la plasticidad
que reflejan las diferentes indumen-
tarias de los jovenes. Ahora recorre
diversos continentes retratando a to-
dos los clanes sociales, convertidos
en 1conos callejeros de determinadas
actitudes y modos de vida. Trillo
muestra asi, con unas doscientas seis
fotografias recogidas bajo el titulo
de Identidades, la diversidad cultural
¢ 1deologica y las diferentes inquie-
tudes que mueven a cada ser huma-
no. Los personajes de Trillo en oca-
siones parecen imaginados, sacados

de otra época o de la pura ficcion ci-
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nematografica quiza, pero son tan

reales como andnimos abanderados
de su way of life, con estéticas en
ocasiones llevadas al extremo, car-
gadas de topicos que parecen hacer
una radiografia psicolégica de sus
protagonistas. Las inquietudes artis-
ticas de Trillo van mas alla de la fo-
tografia, no en vano edito durante
unos anos su propio fanzine —Roc-
kocod (Imagenes del Pop-rock madri-
lefio)—, posteriormente un libro de
artista, tiras de postales turisticas de
la serie Souvenirs y hojas de sellos
de correos, convirtiéndolo en un
nombre de referencia en el panora-

ma nacional. N.M.

Miguel Trillo:
Sabado por la zona
de Omotesando.
Tokio, 2007.
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Jose Manuel Ciria:
Figura casual 11, de
la serie Doodles.
Nueva York, 2008.
Oleo y grafito
sobre lienzo,
152,5x 122 em.
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JOSE MANUEL CIRIA

ANNTA GALLERY
ALMIRANTE, 1. MADRID
HASTA 27 JUNIO

El titulo de esta nueva exposicion de
José Manuel Ciria (Manchester, Rei-
no Unido, 1960), se presta a ser leido
como una decidida declaracion —;ir6-
nica?— de principios, frente a la com-
pleja situacion actual: Alasdurasya-
lasmaduras. Aqui se retine una selec-
cion de trabajos pertenecientes a
diversas series pictéricas recientes
(Doodles, Desocupaciones, o Memo-
ria abstracta), junto a algunos cua-
dernos (Box of mental status, Nux
Fulguris). Desde que se diera a cono-
cer en los primeros ochenta, su pintu-
ra ha mantenido una constante ten-
sion entre la expansion del gesto y la
mancha de color (con referencias al
arte abstracto, gestual e informalista),
y el rigor constructivo de la imagen
final, desde donde se remite a los mo-
mentos mas frios y analiticos de la
vanguardia y la tardomodernidad. En
medio de esta lucha resulté determi-
nante la madurez alcanzada por su

trabajo durante el periodo neoyorqui-

no de los noventa, cuando se empezo
a resolver a partir de la polaridad de
unos fondos compartimentados geo-
meétricamente, asceéticos y muy so-
brios, y “figuras™ de naturaleza ex-
presionista. Mas alla, el artista tam-
bién ha experimentado en alguna oca-
s10n con el orden figural, incorporan-
do en sus obras, caracteristicamente
abstractas, eminentemente pictoricas,
sintagmas de lo fotografico. Pero en
lo esencial Ciria defiende a ultranza
las posibilidades contemporaneas de

a vieja disciplina, dedicandose a in-
vestigarlas con una precisa conscien-
cia del tiempo que ocupa y de la com-
plejidad que implica: “La pintura, a
pesar de ser muchos los que la consi-
deran una practica trasnochada y aun-
que a estas alturas sea dificilisimo
aportar algo novedoso, a nivel perso-
nal creo firmemente que se pueden
seguir diciendo cosas y planear muy
diversos interrogantes”. Tangente a
aquellas “nuevas abstracciones” o
“abstracciones revisitadas” que hace
tiempo propusieron relecturas trans-
versales de la tradicion moderna que
superasen sus limites formalistas, esta
obra se presta a ser leia en clave de
nuevas relaciones y significados entre
la reticula y lo automatico. Semejante
dialéctica con el pasado y otras tradi-
ciones en clave de combinatoria, lle-
varon a Ramon Esparza a entender
que “la obra de Ciria, aun recogiendo
algunos de los postulados de la abs-
traccion, se sitGa en algun punto del
camino de vuelta de esa busqueda re-
duccionista de la modernidad para
ampliar la construccion de su imagi-
nario personal.” 0.A.M.



Ministeno de Educacion, Cultura'y Deporte 201:

JUAN MUNOZ

MNCARS
SANTA ISABEL, 52. MADRID
HaAsSTA 31 AGOSTO

Ocupa esta gran exposicion de Juan
Muiioz (Madrid, 1953-Ibiza, 2001),
toda la tercera planta del edificio de
Sabatini, incluyendo las terrazas so-
bre el patio central. El montaje ha ju-
gado con el espacio del propio edifi-
cio el cual potencia toda la carga
condensada en cada pieza (el hueco
dejado en el tiempo por la existencia
individual, la conflictiva interrela-
cion entre los cuerpos o su relacion
inmediata con el espacio), hasta con-
seguir que las obras parezcan encon-
trar alli su ubicacion exacta, de
modo tal que resulta dificil imaginar
un lugar mas 1idoneo para ellas. Su
obra, sin duda una de las mas impor-
tantes del arte espanol de las ultimas
décadas, es el resultado de un largo
proceso gestado a partir de un pro-
fundo conocimiento y reflexion en
torno a las lineas de investigacion
llevadas a cabo en la modernidad y
centradas en el lenguaje especifico
de la escultura (la relacion con el es-
pacio, la fisicidad o la propia elo-
cuencia de los materiales), para a
partir de ahi, elegir la narratividad
como vehiculo de sus obsesiones, las
trampas de la apariencia o el caracter
tlusorio y teatral de la existencia.
Compuesta por cien obras esculturas,
dibujos, obras sonoras e instalacio-
nes, se trata de la mayor muestra rea-
lizada del artista, incluyendo veinte
obras mas que la que conformo la

exposicion de la Tate en el 2008, y

ha sido comisariaza por Sheena
Wagstaff y Lynne Cook, con la cola-
boracion de la que fue su esposa, la
escultora Cristina Iglesias. Se han
elegido obras de todas las épocas de
Juan Mufioz, asi las realizadas en los
ochenta, verjas, balcones o barandi-
llas, que empiezan a plantearse la re-
lacion con la arquitectura, o sus in-
quietantes personajes indetermina-
dos, fantasmales, en bronce, terraco-
ta o resina, en solitario o en grupo,
que parecen mantener una eterna ¢
imposible conversacion. También
puede verse su impresionante Desca-
rrilado de 2000/01 y su ultima obra
Double Bind, presente en la Tate en
el momento de su muerte. M.E.

Retrato de Juan
Munoz. Cortesia

del MNCARS.
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(arriba)

José Maria
Iglesias:

Tercera elucidacion
para dos rincones,
1972, Pintura
plastica sobre tela
preparada,

[20 x 120 em.

(abajo)

José Maria
[elesias:
Elucidacion de
doble juego, 1972,
Pintura plastica
sobre tela
preparada,

& x 100 em.

ARTE Y PARTE

JOSE MARIA
IGLESIAS

GUILLERMO DE OsmA

CLAaupio COELLO, 4 - 1°1ZDA. MADRID
3 JUNIO AL 24 juuo

L -

La seleccion de José Maria Iglesias
(Madrid, 1933-2005) para representar
a Espana en la Bienal de Venecia de
1972 detond su carrera y le llevo a la
produccion de la serie Elucidaciones,
que €l mismo definia asi: “Es asi la
elucidacion una estructura autonoma
que participa de las aspiraciones de

buena parte de las tendencias con-

temporaneas y que sintetiza cualida-
des rigurosas que se instauran en
cada obra sin que necesariamente
funcionen del mismo modo en las de-
mas”. Para Iglesias esta serie suponia
pues una libertad anadida a la creati-
vidad, ya que sobre el fondo negro
iba extendiendo lineas “libres” que
acotaban espacios, los cuales surgien-
do de una forma natural, condiciona-
ban tanto a las lineas anteriores como
a las futuras. Las diecisiete obras que
ahora podemos ver en la madrilefia
Guillermo de Osma nos acercan a
esta reflexion creativa de Iglesias, pu-
diendo considerarse la plenitud de
una investigacion constante de la
plastica de los espacios, las lineas, las
alteraciones verticales, las hipotesis
de planos... culminadas tanto en esta
serie y como en ELDAG (Elucidacion
Ludica de Argumentacion Geométri-
ca), lo que le encuadrara en el cons-
tructivismo o —como €l mismo deno-
minara a su obra— metaconstructivis-
mo. Es asi José Maria Iglesias uno de
los mejores ejemplos del arte concre-
to espanol, aunque su creatividad no
estuviese limitada en lo plastico ya
que es el autor de un buen nimero de
poemarios y libros de ensayo y teoria.
Poemas Visuales y De palabras pare-
cidas y otros estigmas, asi como la
carpeta de huellas Del dado y del
dedo son algunos de los titulos firma-
dos por Iglesias, junto con diversas
monografias dedicadas a los artistas
Amador, Ceferino, Alberquilla, Anto-
nio Suarez y Hermann Koning o de
tematica artistica como El metal en el
arte, La Naturaleza muerta o El gra-

bado en madera. N.M.



PALACIO DEL CONDESTABLE

Mirando al Mundo
Coleccion de Arte Contemporaneo
de Pamplona

COMISARIO FERNANDO FRANCES
22 ABRIL - 30 AGOSTO
SALA GOTICA

Sanfermines 1959
Ernest Hemingway, por Julio Ubina

FOTOGRAFIA
24 JUNIO - 20 SEPTIEMBRE
PATIO

Mapamundistas’09
En compaiiia del otro

PROYECCIONES DE CINE DE AUTOR Y CONFERENCIAS
13 AGOSTO - 20 SEPTIEMBRE

SALA DE ARMAS DE CIUDADELA

EXPOS IC I O N ES | Mapamundistas’09
DEL AYUNTAMIENTO A O AR 60
DE PAMPLONA

13 AGOSTO - 20 SEPTIEMBRE

PABELLON DE MIXTOS DE CIUDADELA

Area de Cultura Alvaro Matxinbarrena
Descalzos 72 ek ESCULTURA

Teléfono 948222008 e taa R SR QRTLIEMRES
cultura@pamplona.es e Ifaki Ruiz de Eguino

www.pamplona.es . ESCULTURA
e 18 SEPTIEMBRE -15 NOVIEMBRE

Barbara Stammel

PINTURA
5 JUNIO - 2 AGOSTO

Nacho Barberena

PINTURA
7 AGOSTO - 4 OCTUBRE

POLVORIN DE CIUDADELA

Josetxo Santos

ESCULTURA
9 SEPTIEMBRE - 4 OCTUBRE

HORNO DE CIUDADELA

. - Mapamundistas'09
yuntamiento de En compahia del otro
amplona — " VIDEOARTE
ekn Udala " 13 AGOSTO - 20 SEPTIEMBRE
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BARCELONA

Tenemos
4.500 oficinas
para hablar
con personas
como tu. b Lo

Tel. +34 93 488 18 00 » Fax +34 93 487 47 72

® H a b I a m OS? www.ambitgaleriaart.com * g_ambit@teleline.es
C :

www.ambitgaleriaart.com

T
EUDE

Consell de Cent, 278 « 08007 Barcelona

Tel./Fax +34 93 487 93 86
www.galericeude.com
webmaster@galericeude.com

21 mayo a 31 julio
Obra grafica
Clavé, Chillida, Saura, Tapies




GALERIA JOAN PRATS GALERIA FIDEL BALAGUER

RAm -~;|-.;-'-' de Catalunva, 54 » 08007 Barcelona Consell de Cent, 315, ent. 27 » 0800/ Barcelona
Rambla de Lalc AS IR M DRAlSI N el e ST, v i

Tel. +34 93 216 02 90 « Fax +34 93 487 16 14_

Tel, +34 @3 487 41 99

www.galeriajoanprats.com www.galeriafidelbalaguer.com

galeria@galeriafidelbalaguer.com

/ Mayo a junio

Knut Asdam Junio [ julio
Jack Davidson

18 junio a julio No sign of heaven here

Victor Pimstein

CARLES TACHE GALERIA ALONSO VIDAL

Consell de Cent, 290 « 08007 Barcelona Fontanella, 13 sétano » 08010 Barcelona
Tel, +34 93 487 88 36 » Fax +34 93 487 42 38 Tel. +34 93 302 10 24

galeria@carlestache.com www.alonsovidal.com ¢ galeria@alonsovidal.com

www.carlestache.com 11 junio a 29 julio
Diego Guirao

Naturalezas oniricas

gy
GALERIA TONI TAPIES
Errwll de Cent, 282 * 08007 Eji_ﬁrg::;e_’:jl_{;-_r_} Ve
Tel. +34 93 487 64 02 * Fax +34 93 488 24 95

www.fonifapies.com ¢ info@tonitapies.com

JOAN GASPAR

(&

Pza. Doctor Letamendi, 1 = 08007 Barcelona
Tel. +34 933 230 848 « Fax +34 934 511 343

galeria@galerigjoangaspar.nef

Junio / julio Arfistas de la Caja China

Agosto Colectiva de verano

1 General Castanos, @ = 28004 Madrid

Tel. 434 913 199 393 » Fax +34 913 199 244

madrid@galeriajoangaspar.net

Manoeuvres/Maniobres

BGL, Catherine Bolduc, Michel de Broin,

Jerome Fortir d Pien v Jana Sterbak : S
Jerome Fortin, Ed Pien y Jana sterbc Junio / julio

Etienne Krahenbuhl EFsculturas

www.galeriajoangaspar.com
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PELAIRES. C.C.CONTEMPORANI

Can Verl, 3 = 07001 Palmao de Mallorcao

i 3 T 3
iNfo@pelaires.com

Hasta 10 julio Julio / octubre
Password Rebecca Horn
Rafa Forteza Jannis Kounellis

BALEARES

PELAIRES. saALA

Pelaires, 5 » 07001 Paimo de Mallorca

Junio / agosto
Homework

Blanca Perez-Portabella

www.pelaires.com

GALERIA HORRACH MOYA

Catalunya, 4 » 07011 Palma de Mallorco
lel. 434971 731240 = Fax +34 971 22 13 25

www.horrachmoya.com » horrachmoya@ono.com

18 junio a 31 julio
Montserrat Soto
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Daniel G. Verbis:
de la serie Hide in
your shell, 2008.
Impresion digital,
170 x 150 cm.

DANIEL G. VERBIS

VIMCORSA

ANGEL DE SAAVEDRA, 9. CORDOBA
25 JUNIO AL 30 AGOSTO

RAFAEL ORTIZ

MARMOLES, 12. SEVILLA

10 JUNIO AL 24 JuLiO

Licenciado en Bellas Artes por la Universidad de
Salamanca, Daniel G. Verbis (Leon, 1968) ha
consolidado una trayectoria pictdrica cargada de
un personal lenguaje en el que el didlogo de los
materiales con lo que representan establece una
contradictoria lectura entre orden y caos, una
mezcla entre lo organico y lo geométrico, lo libre
y lo dispuesto ante la que resulta facil caer rendi-
dos casi sin darnos cuenta, y analizar asi las re-
flexiones plasticas que Verbis propone. Vida Lac-
fea muestra en la sevillana Rafael Ortiz un con-
traste de blancos y negros y geometrias organicas
que investigan sobre lo mas profundo de la vida,
desde la negrura de la nada a lo blanco y lumino-
so de la mas primigenia forma vital. Metaforas
de la evolucion del ser a la vez que de la evolu-
cion de la pintura, ya que para Verbis no se limita
a técnicas y formatos convencionales o tradicio-
nalmente vinculados a esta disciplina. Casi con-
temporaneamente en Vimcorsa, los cordobeses
podran disfrutar de las creaciones de Verbis que
parecen recrear en mil aumentos las mas origina-

rias formas organicas. N.M.

tura'y Deporte 201z

Jose Guerrero:
Zoco, 1969,
Oleo sobre lienzo.

COLECCION CAJAGRANADA

C.C. CAIAGRANADA. MEMORIA DE ANDALUCIA
AV. DE LA CIENCIA, 2. GRANADA
HASTA 30 AGOSTO

Recuperar, investigar y difundir los aspectos de
la historia andaluza menos conocidos es lo que
pretende el recién inaugurado Centro Caja Gra-
nada. Para ello, ademas de contar con un impor-
tante proyecto didactico, realizard exposiciones
temporales centradas en analizar los puntos de
influencia y fusion entre las experiencias cultura-
les del sur y del resto del mundo. La primera
muestra presenta una seleccion de lo mas desta-
cado de la coleccion de CajaGranada, desarro-
[lando un recorrido cronoldgico que se divide en
dos grandes ejes: un primero dedicado a la pintu-
ra tradicional y de género con lienzos como la
Expulsion de los Moriscos de Francisco Heylan,
de Gomez-Moreno o paisajes y ciudades de Ho-
efnagel. En este primer bloque también tienen
cabida obras de artistas romanticos, viajeros y
aventureros que encontraron en el folclore anda-
luz una forma recuperada de belleza magica;
aqui obras como La Fortaleza de la Alhambra de
David Roberts, grabados, libros de viaje y obras
de Apperley, Rivera o Rusifiol. El segundo blo-
que de la exposicion mostrarda obra grafica de
José Guerrero, Juan Genovés o Manuel Angeles
Ortiz, incluyendo una narracion fotografica de-
nominada Ecos de vanguardia. M.A.

ARTE Y PARTE
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Angel Marcos: un coup de dés 14. 2008. Caja de luz,
180 x 242 x 16¢cm.

ANGEL MARCOS

MUSEO DE HUELVA
ALAMEDA SUNDHEIM, 13. HUELVA
HASTA 28 JUNIO

La experiencia de vérselas con el vacio es ante
todo la aventura de recorrer los limites del mun-
do para al final, encontrarse en las fronteras de
lo propio. Encontrar el rastro, la esfinge y la
presencia de lo divino en un lugar olvidado, bos-
coso y personal, es nadar hacia lo intimo para en-
contrarse lo otro. En este intersticio, de ondulan-
tes paradojas se encuentra el trabajo de Angel
Marcos que se presenta en el Museo de Huelva.
Su busqueda pertenece al género de los merode-
adores, de los que desenvainan la lucidez desde
el territorio de la incerteza, quiza por el deseo de
ir hasta el fondo de las cosas. Itinerarios, viajes y
fotografia que van de Nueva York a Cuba, de
China a Las Vegas, desplazamiento entre polvo-
rientos codigos culturales, espejismos verdaderos
y variados descubrimientos. La estupenda labor
fotografica de Angel Marcos tiene el sello de la
coherencia que tanto agradecemos, un gusto poé-
tico refinado y contemporaneo, al tiempo que re-
presenta un soberbio estudio sobre la nocion de
lugar, que da pie a una secuencia secreta que
va, como una flecha, desde su obra a cada uno de
los espectadores. R.Z.

ARTE Y PARTE
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Matias Sanchez: Elegidos para la gloria, 2009. Oleo
sobre lino, 280 x 500 cm.

MATIAS SANCHEZ

CAC MALAGA
ALEMANIA, S/N. MALAGA
26 JUNIO AL 15 NOVIEMBRE

Primera individual en un centro de arte contem-
poraneo del joven Matias Sanchez (Tubinga,
Alemania, 1972) y enésima oportunidad para re-
pasar las claves que animan su produccion pictd-
rica. El propio titulo de la propuesta —Flegidos
para la gloria—, compuesta por cuatro lienzos de
gran formato y el conjunto de pequeiias obras de
la serie £l autobus de los zurdos, muestra sin do-
bleces sus intenciones. Intenciones que se sostie-
nen sobre dos pilares irrenunciables: por un lado
la mirada inquisidora y concienciada que rebusca
en las fracturas y los pliegues miserables de la
sociedad y, sobre todo, de las situaciones actua-
les del aberrante sistema artistico para encontrar
motivaciones y justificaciones tematicas y, por
otro, la finalidad ultima y tunica, aquella que se
resume en el placer por pintar, por experimentar
al tiempo que se recupera la técnica de un medio
expresivo que todos, no hace mucho, daban por
muerto. Al fin y al cabo, el arte habla y siempre
ha hablado sobre arte; son las fronteras del Ar¢
about Art las que ahora se fuerzan reivindicando
una experiencia pictorica desinhibida, acida, ple-
na de conocimientos, de socarrona ironia y desa-
pegado relativismo. I.T.



Gilles Larrain:
Tia Juana la del
Pipa, 1983.

PROHIBIDO EL CANTE

CAAC
Av. AMERICO VESPUCIO, 2. SEVILLA
Hasta 30 AGOSTO

Hablar de flamenco y fotografia no implica ha-
cerlo de bellas y estéticas imagenes de cante y
baile, de folcloricas estampas made in Spain o
de estrategias publicitarias. La fotografia actia
en esta ocasion, v de algiin modo asi se ha pro-
movido desde la coordinacion de la muestra,
como un notario insobornable que desmiente
topicos y nos acerca a una realidad compleja
entretejida con el devenir de la historia, con
los avances socio-culturales, con la manipula-
cion politica y la necesidad de ocio y de trazar
la genealogia de una de las manifestaciones ar-
tisticas hispanas mas singulares y propias.
Gitanos, payos, bailaores, corrales de vecinos,
cantaores y palmeros, academias, brillantes es-
pectaculos en Hollywood o sérdidos tugurios
conforman un palimpsesto de personajes,
situaciones, circunstancias y lugares que
desvelan una cara distinta del estereotipo al
que estamos acostumbrados. Insignes fotogra-
fos extranjeros y nacionales o simples aficio-
nados, documentan una historia que apenas
ha sido escrita: la historia de un género de
nacié del mestizaje y la necesidad y que crecio
como expresion desde lo popular hasta lo
culto, desde la familia y el vecindario al reco-
nocimiento internacional. L.T.

Ministeno de Educacion, Cultura y Deporte 2012

Martin Parr: Acropolis Atenas Grecia, 1991. De la serie
Small World, 71987/94.

CASAL SOLLERIC
PASSEIG DEL BORN, 27. PALMA DE MALLORCA
18 JUNIO AL & SEPTIEMBRE

Miembro de Magnum y tras una increible trayec-
toria como reportero freelance y profesor de fo-
tografia en Dublin, Londres y Helsinki, el brita-
nico Martin Parr (Surrey, Reino Unido,
1952) abandona el blanco y negro de sus pri-
meras series de comienzos de los setenta
—cuando comenzo a adquirir reconocimiento
internacional— para dramatizar con sus escenas
los estilos de vida de la clase media trabajado-
ra. Llevando al extremo los aspectos mas risi-
bles de sus costumbres mas grotescas o kitsch,
se vale de unas fotos saturadas de color que
potencian de por si ese aspecto caricaturesco
buscando los mejores escenarios que le ayuden
a acentuar las escenas hasta el extremo. Desde
las tiendas de souvenirs destinadas al turismo
masificado y los parques tematicos pasando
por playas y hoteles del “todo incluido”, Parr
retrata con auténtica flema britanica aquello
que se ha convertido en el modus vivendi de la
sociedad occidental solapando tras de si una
feroz critica politico-social. N.M.
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llya y Emilia
Kabakov:

N° 4, 2004. Oleo
sobre lienzo, 249 x
183,35 cm.
Coleccion
particular.

ILYA Y EMILIA KABAKOV

Es BALUARD

PzA. PORTA SANTA CATAUNA, 10. PALMA DE MALLORCA
12 JUNIO AL 20 SEPTIEMBRE

Por primera vez y gracias a la unién de los mu-
seos de Dortmund, Tampere y Malaga se exhibe
en su totalidad la serie de los Kabakov Bajo la
nieve (2004/06). La exposicion se compone de
veintitrés pinturas de gran formato, cinco acuare-
las y dibujos a lapiz, que van mas alla de ser con-
siderados, en palabras de los artistas, como me-
ros dibujos preparatorios. En estas obras conflu-
yen composiciones abstractas con evocaciones
figurativas y referencias a la historia en una fac-
tura pictérica de tonalidades delicadas y aspecto
nebuloso, que guardan analogias con sus Pintu-
ras blancas (1977/78). A pesar de que su popula-
ridad viene dada por las conocidas instalaciones,
la pintura ha sido un medio al que con cierta in-
constancia han permanecido fieles y que hoy dia
es valorado como una parte significativa de su
obra. La nieve esta presente en este trabajo como
lo estd en la vida cotidiana de Rusia. ;Coémo
abrirse paso en la nieve?, es la metafora sobre la
que desarrollan estas obras, redescubriendo un
significado fisico a la vez que simboélico: en los
profundos surcos de las pisadas se dejan ver ima-
genes congeladas en el tiempo, iméagenes del pa-
sado reciente de Rusia. J.C.R.

ARTE Y PARTE
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Joan Cortés:

Diez piezas de
porespan tratado
con pintura blanca,
de varios metros de
diametro cada una
de ellas, medidas
variables.

JOAN CORTES

Es BALUARD

PzA. PORTA SANTA CATAUNA, 10. PAIMA DE MALLORCA
10 Juuo AL 11 OCTUBRE

El blanco impoluto como color predominante
y la sensacion de encontrarse ante un espacio
diafano, aunque sea de pequefias dimensiones,
son las sefas de identidad de las creaciones
del artista mallorquin Joan Cortés (Pollenca,
1964). En sus obras, de formas geométricas y
muchas veces a caballo entre la escultura y la
instalacion, se desprende una sensacion de or-
den, rozando el minimalismo. A pesar de em-
plear materiales industriales como el plastico,
el aluminio o el acero, las piezas llegan a inte-
grarse en el entorno con perfecta armonia. En
un lugar tan especial como el aljibe de Palma
de Mallorca, el artista balear presenta una ins-
talacion site specific, donde se invita al espec-
tador a pasear entre las diez piezas blancas de
gran formato colocadas casi contactando unas
con otras, obteniendo asi una composicién on-
dulante. Las sinuosas curvas que presentan,
tanto cada pieza como la composicion de la
obra, invitan a la relajacion y la tranquilidad
del espectador, acrecentado por la pureza del
blanco de las mismas, sobre todo durante la
claridad del dia. m.c.



Eulalia Valldosera: Barridas con polvo, de la serie El
Ombligo Del Mundo, 71991/2008. Impresion glicée en
papel de algodon, marco de roble natural encerado
(15/40 mm), cristal (9x) 71,5 x 90 cm c/u.

EULALIA VALLDOSERA

MAIOR
Pza. MAYOR, 4. POLEENCA
JUNIO A JULIO

Barrer. En torno al rescate del archivo de El
ombligo del mundo (1990-2009) es el titulo de
esta exposicion de Eulalia Valldosera (Vila-
franca del Penedés, 1963) que recoge trabajos
de dos décadas. Toda la sensibilidad de
Valldosera impregna una obra que encierra al
mismo tiempo su propio transito ante la situa-
cion del artista en relacion con el propio siste-
ma del arte y la traslacion de su identidad en
el proceso creativo. Como ella misma define,
se trata en esta ocasion del rescate de una serie
de materiales visuales, que contienen claves
decisivas para comprender su obra y su propia
actitud desde el ambito testimonial, en la
que revierte una sincera espiritualidad y
un constante afan experimental. Tintas sobre
papel, de decisiva influencia oriental, ima-
genes digitalizadas, proyecciones de diapositi-
vas, video e instalacion escenifican como
documento perdurable el desarrollo de un
largo ciclo entre la creacion artistica y el
propio acto vital, unidos en una sincera
vocacion. J.C.R.

Ministerio de Educacion, Cultura 'y Deporte 2012

Amador: SI'T, 2009.
Aerografia sobre
fibra de vidrio.

AMADOR

MAIOR
PzA. MAYOR, 4. POLLENCA
HaAstA 31 Juuo

Una vez mas Amador, el artista mallorquin
vuelve su mirada al norte africano para profun-
dizar y reflexionar en torno a la presencia hu-
mana y su relacion con el ambiente, con el
mundo que le rodea, plasmando a través de pa-
ralelismos, de contraposiciones, las complejas
dualidades que enriquecen el mundo. El artista
presenta asi obras que retratan escenas de dos
realidades aparentemente muy diferentes: la
fria sobriedad de las calles berlinesas y el bulli-
cio de los mercados tunecinos. Realidad y este-
tica se conjugan de nuevo, de forma exquisita
para transportar al espectador a un mundo de
sensaciones contradictorias que sugieren multi-
ples interpretaciones. En la exposicion que pre-
senta en su galeria Maior de Pollenca, el reco-
rrido de la sala es concebido como un dialogo
entre su obra mas reciente (proyecto desarrolla-
do en Tunez), y sus series precedentes, desde el
ano 2000. Transitando de la abstraccion al rea-
lismo documental, la muestra retine los sopor-
tes y lenguajes mas caracteristicos del autor:
esculturas en resina de poliéster, fotografia
congeladas en fibra de vidrio, instalaciones de

espuma de poliuretano. M.A.
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Blanca Pérez-
Portabella.
Orden doméstico
aislado, 2009.
Fotografia/copia
impresion de
pigmentos,

110 x 84 cm.

BLANCA
PEREZ-PORTABELLA

PELAIRES

PELAIRES, 5. PALMA DE MALLORCA
18 JUNIO A AGOSTO

Como parte de Palma Foto la galeria Pelaires
presenta Homework de Blanca Pérez-Portabella
(Barcelona, 1973), muestra de fotografias recien-
tes en las que los objetos de su entorno domésti-
co son protagonistas. Estos objetos aparecen en
composiciones estudiadas que guardan un claro
orden estético y que ciertamente recuerdan el
cuestionamiento del maestro Duchamp en la va-
loracion de la obra de arte, desde el momento
que el artista se apropia del objeto y le imprime
su autoria. Por otra parte, hay también un sentido
constructivo latente que recrea en sus composi-
ciones la intencion de producir no un nuevo ob-
jeto pero si una nueva identidad, que en este caso
viene marcada por la composicion fotografica.
De algin modo el suelo y las paredes, con los
vestigios de un taller insinuado, componen los
margenes del espacio tridimensional en que se
insertan elementos. Como la propia Blanca Pé-
rez-Portabella apunta: su obra se caracteriza por
la contencion mas que por la emociéon. Aunque
sin eludir la seduccion, rechazando cualquier
efecto, en pos de una estética minimalista. J.C.R.

ARTE Y PARTE

Daniel Canogar: Scanner, 2009. Cables eléctricos v dos
videoproyecciones en bucle, 4'40", dimensiones
variables.

DANIEL CANOGAR

JUAN SIO _
SOL, 45. SANTANDER
25 JUNIO AL 8 AGOSTO

Daniel Canogar (Madrid, 1964) presenta una

serie de obras recientes, como Scanner, Dial M

Jor Murder, Jackpot, Blade Runner, Circadian

Rhythms..., en las que desarrolla su peculiar
concepto de videoinstalacion: sobre una base
escultorica formada por materiales electronicos
de desecho, cables, fibra optica, focos, metacri-
lato, bombillas, bandas magnéticas, fragmentos
de pantallas de maquinas tragaperras..., con los
que construye grandes maranas conectivas, rea-
liza precisas proyecciones que animan e ilumi-
nan la escena. Son grandes instalaciones envol-
ventes, de intenso claroscuro dramatico, que en-
globan al receptor desprevenido que pasea por
su interior. Aparecen como representacion de
los circuitos que sustentan los sistemas de re-
presentacion, de las relaciones entre las redes
de informacion, los sistemas circulatorios, las
conexiones neuronales, como metafora relevan-
te a diferentes escalas; para abrir una reflexion
sobre el exceso y consumo de la informacion,
sobre la rapida obsolescencia de la tecnologia
de soporte, sobre la que actiian formulas de ar-

queologia melancolica. G.R.



Juan Hidalgo:
El mundo en un
condon, 2007.

JUAN HIDALGO

NUBLE
DAOIZ Y VELARDE, 26. SANTANDER
2 JULIO AL 29 AGOSTO

La poesia de accion, el happening, la perfor-
mance, se mantienen en su deriva natural hacia
la fotografia, o hacia lo que Juan Hidalgo
(Las Palmas de Gran Canaria, 1927) denomina
la accion fotografica. Para esta exposicion se
ha reunido una seleccion de obra reciente for-
mada por objetos y acciones documentados fo-
tograficamente. Piezas como: El mundo en un
condon (2008), metafora ironica de un univer-
so ovular, juguete que hace referencia al esper-
ma y a la energia sexual que crea y hace evolu-
cionar el mundo:; Memovria I. Piscimuca
(2006), que ilustra el proceso mediante el que
llend de basura cotidiana el estanque central,
seco, del MUCA (Museo Universitario de
Ciencias y Arte) en México; o Memoria Il
(2006), autorretrato en el que parece dormitar
entre rosas rojas. Su obra se ubica lejos, apa-
rentemente, de la confrontacién con el mundo
del arte, lejos de los problemas de la paradoji-
ca asimilacion de la propuesta de intensidad
rupturista. Con una poética que limita con la
fotografia familiar, lo autobiografico y lo por-
nografico, entre lo vocacional y lo vacacional,
lo serio y lo ligero, con unas claves sutiles que
lo mismo se acercan al color y las formas mi-
nimalistas, que a la complejidad dramatica y
barroca de los desechos. G.R.

Bridget Baker: La fille transparente a Kippel/Das
transparente Madchen in Kippel, 2006. Impresion
Lambda vy Diasec, 180 x 226,5 cm. Foto: Daniel Stucki.

BRIDGET BAKER

CAB
SALDANA, S/N. BURGOS
HASTA 20 SEPTIEMBRE

Se presenta por primera vez en Espana la obra de
la artista sudafricana Bridget Baker que, mane-
jandose en el campo de la performance y rozan-
do muy de cerca la publicidad, disena y desarro-
lla imagenes que transmiten su idea de la mujer
actual, convertida en heroina de lo cotidiano, del
dia a dia, con tan solo sobrevivir a la rutina labo-
ral y personal en la que se haya inmersa. Como
si de una producciéon cinematografica se tratara,
Bridget Baker crea el guion y dirige a la actriz o
las actrices que, en diferentes lugares y situacio-
nes, son captadas por medio de la fotografia. Se
convierten asi en protagonistas de una novela
grafica de vifietas fotograficas en las que hilar
una historia cargada de reflexion y homenaje a la
mujer. En términos fotograficos podremos ver la
serie The Blue Collar Girl, realizada entre 2004
y 2005, ademas de alguna obra anterior a esta se-
rie. En la via cinematografica, podran verse pro-
yectadas dos peliculas, entre ellas The Pilot,
2007/08, trasladandonos estas obras a lugares tan

intimos como contradictoriamente lejanos. N.M.
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Erich Andres:
Salvador Dali con
su mujer Gala,
1957, Fotografia
en blanco y negro.
21 emx 15 em.

SALVADOR DALI

CAsA DEL CORDON
PzA. DE LA LIBERTAD, S/N. BURGOS

HASTA 26 JuLIO

Un artista inclasificable: versado en ambitos
tan dispares como la mistica o las matematicas,
pintor, escultor, fotografo, cineasta ocasional y
a la vez, critico y tedrico de arte. Asi fue Sal-
vador Dali (Figueras, 1904-1989), tan comple-
jo profesional como personalmente. La mayo-
ria de sus obras se caracterizan por estar am-
bientadas en una atmosfera onirica, muchas ve-
ces basadas en los suenos del propio Dali. Sin
embargo, no todas sus facetas artisticas han
sido tan conocidas como sus pinturas. La con-
densacion sintética de todas estas tendencias y
tecnicas empleadas es ya de por si complicada,
maxime si se quiere reunir todos estos aspectos
en una sola exposicion. La Casa del Cordon lo-
gra resumir la vida del genial artista catalan
reuniendo mas de doscientas cincuenta de sus
obras menos conocidas y peculiares, uniendo
en lo que ¢l mismo definiria como “lo concén-
trico y lo excéntrico”. Destacan de la muestra
las numerosas esculturas y los bocetos, algunos
tan peculiares como el realizado para una falla.
Asi, ademas de redescubrir al Dali mas desco-
nocido, se conmemora el vigésimo aniversario

de su muerte. M.C.

ARTE Y PARTE

Elmgreen & Dragset: Boy Scout, 2008. Estructura de
aluminio, colchones y luces, 200 x 90 x 200 cm.
Cortesia de la galeria Nicolai Wallner:

Foto: Anders Sune Berg.

ELMGREEN & DRAGSET

MUSAC
AvV. REYES LEONESES, 24. LEON
HASTA 21 JUNIO

Permitir participar al espectador de temas contro-
vertidos de actualidad, generalmente de tipo poli-
tico o social, convierte a €ste en parte de la criti-
ca que los artistas nordicos Michael EImgreen ¢
Ingar Dragset pretenden transmitir en sus insta-
laciones de gran formato. La intencion de sus
obras parte de la comprension directa del visitan-
te mediante su integracion en la obra. En el caso
de la exposicion que presentan en Leon, se trata
de la ambigliedad y polémica que existe en la
concepcion de lo privado y lo publico; de lo par-
ticular, lo comunitario y sus limites. Presentan de
este modo doce instalaciones, algunas de ellas
creadas especificamente para el Museo de Arte
Contemporaneo (MUSAC), que representan sen-
das escenas domésticas aisladas, privadas, como
s1 alguien acabara de abandonar la estancia, que
como consecuencia de la intervencion del espec-
tador se tornan publicas, comunes. Escenas de
fiestas, de soledad e incluso de temor y miedo es
lo que se puede visitar en las diferentes estan-

cias, pudiendose elegir el itinerario a seguir. M.C.
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Marina Nurez:
/T (ciencia
ficcion), 2008.
Video monocanal,
2" Cortesia de la
artista y de la
galeria Salvador
Diaz, Madrid.

MARINA NUNEZ

MUSAC
Av. REYES LEONESES, 24. LEON
HasTA 21 JUNIO

Seres hibridos, a medio camino entre el espectro
tecnologico y el ser de carne y hueso. Figuras
desconocidas, lejos del canon, que preconizan
quiza un futuro posible donde las mutaciones
acontecidas sobre los seres humanos para la su-
pervivencia dan lugar a personajes inimagina-
bles, aparentemente degradados, grotescos por
incomprensibles, mas alla de lo humano. Fin, la
muestra de Marina Nufiez, nos adentra en una
hipotesis de mundo habitado por estos persona-
jes inquietantes, contradictorio apocalipsis cerca-
no a las visiones de El Bosco, un universo que
por desconocido se presenta infernal, terrorifico.
Hoy, muchas de las confabulaciones de la ciencia
ficcion se han visto convertidas en realidad, el
cuerpo es reconstruido mediante ingenios meca-
nicos o electronicos, trasplantes o xenotrasplan-
tes; asi la integridad corporal se ha desbloqueado
y las fronteras que separaban lo factible e impo-
sible se han disuelto. E/ Hombre de Vitrubio, el
ideal, la perfeccion, arde en llamas, ahora los li-
mites entre normalidad y deformidad son infran-
queables. “Oscilando entre la tecnofilia y la tec-
nofobia, entre el deseo y el temor, estamos cons-
truyendo una nueva forma de entender nuestra
identidad, que algunos filésofos o historiadores
han llamado poshumana” comenta la artista. M.A.

tura'y Deporte 201z

Julia Montilla: Los Milagros de la Voluntad y su Fuerza
Plastica 2, 2009. Fotografia.

JULIA MONTILLA

PATIO DE EscueLAs. CENTRO DE FOTOGRAFIA

PATIO DE ESCUELAS, S/N. SALAMANCA
HASTA 28 JUNIO

Siempre desde un sentido del humor mas sarcas-
tico que ironico la artista barcelonesa Julia
Montilla presenta dos series inéditas de fotogra-
fias donde reflexiona en el supuesto poder de la
fe. Los Milagros de la Voluntad y su Fuerza
Plastica, titulo que da nombre a la exposicion, y
Réplicas, profundizan sobre los diferentes nive-
les de lectura de lo milagroso. Tomando como
punto de partida la revitalizacion del catolicismo
que promovioé el franquismo con la Virgen de Fa-
tima, en Réplicas, Montilla desenmascara la sub-
jetividad del que experimenta la revelacion, dela-
ta quizas lo creativamente inconsciente de un ex-
ceso de creencia, y lo hace presentandonos los
emplazamientos, habitualmente rurales, donde
los hechos tuvieron lugar con un afan taxonémi-
co, racionalista. En Los Milagros se propone un
paralelismo entre el antiguo concepto de milagro
y lo que en el trabajo se nos revela como su ho-
mologo actual: los efectos especiales, el relato
hiperbdlico de un fendomeno natural. Nos encon-
tramos en ese espacio ambiguo de reflexion y
critica, a medio camino entre el humor mas ne-
gro y la “realidad”” mas luminosa. R.Z.
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Imagen del proyecto de Enric Ruiz-Geli.

ENRIC RUIZ-GELI

ARTS SANTA MONICA
RAMBLA DE SANTA MONICA, 7. BARCELONA
22 JUNIO AL 29 NOVIEMBRE

La nueva etapa que ha emprendido el Arts Santa
Monica, bajo la direccion de Viceng Altaio, se ha
propuesto que las todas intervenciones del centro
se aglutinen bajo un mismo tema. En este caso,
se trata de cuatro proyectos para el debate y la re-
flexion de la arquitectura. En la primera planta,
se presenta la exposicion Después de la arquitec-
tura, comisariada por Marti Peran, que, en térmi-
nos amplios, refleja como la arquitectura es vivi-
da y transformada. La segunda, Green New
Deal: Arquitectura Mineral versus Arquitectura
Vegetal, consiste en una intervencion en la facha-
da del edificio de Enric Ruiz-Geli que se plan-
tea como puede evolucionar la arquitectura. La
tercera, Arquitecturas sin lugar, comisariada por
Ramon Faura, Santi Ibarra y Antonio Pizza, fija
la atencion en las arquitecturas que han pasado
desapercibidas por la historia oficial desde 1968.
Y finalmente, US Trade Center Graphics in Eu-
rope. Lanfranco Bombelli. Esbozos para la grafi-
ca de los centros comerciales americanos en Eu-
ropa (1967/77) es un proyecto en el que los res-
ponsables, Vicen¢ Altaio y Tom Car, recrean el
contexto cultural a partir de los disenios graficos
del arquitecto. J.v.0.

ARTE Y PARTE
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Erwin Bechtold: XXVII-8 Mitte quer in Sandgrund 3,
2007. Acrilico sobre tela, 95 x 106 cm.

ERWIN BECHTOLD

BARCELONA

DRr. LETAMENDI, 34. BARCELONA
HASTA 30 JUNIO

Formado como impresor en su Alemania natal,
Erwin Bechtold (Colonia, 1925) se instalo en
Espana en la década de los cincuenta donde con-
tacto con los sectores culturales mas inquietos.
En Barcelona conocié a Tharrats, Tapies, Cui-
xart —que en aquellos momentos se movian en
torno al informalismo— y se integr6é en la van-
guardia artistica local. No es el momento de re-
pasar su trayectoria, pero si apuntar que Erwin
Bechtold ejercera ademas en el ambito del dise-
no grafico, colaborara con arquitectos y desarro-
llara también una actividad como docente. Como
artista, en sus 1nicios trabaja una pintura matéri-
ca que con el paso del tiempo ira enriqueciendo
en un proceso de investigacion. Asi, a esa pintura
materica va a ir incorporando formas geométri-
cas elementales articulando composiciones que
combinan dimensiones, a priori, irreconciliables
y opuestas: lo informe y lo racional. El mérito de
Erwin Bechtold sera hacerlo posible con una par-
ticular sensibilidad. 1.v.0.
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Ruth Moran:
Nudos y chispazos,
2007. Tecnica

mixta sobre papel,
152 x 120 cm.

LA CAJA CHINA DE SEVILLA

JoaN GASPAR
DR. LETAMENDI, 1. BARCELONA
JUNIO A JULIO

En sus sedes de Madrid y Barcelona, la galeria
Joan Gaspar inicia una nueva politica de
promocién con la presentacion de artistas vin-
culados a otras salas. La idea que anima el
proyecto es buscar nuevos escaparates de exhi-
bicién mas alld del ambito territorial de in-
fluencia de cada galeria y la voluntad de crear
un circuito de intercambio de exposiciones.
Este nuevo ciclo de exposiciones arranca con
la galeria La Caja China de Sevilla, un espa-
cio emergente que se inauguro en 1999, que
presenta una seleccion de sus artistas en las sa-
las de Joan Gaspar: Rafael Agredano, Manuel
Barbadillo, Pepe Barragan, Gerardo Delgado,
Mercedes de la Gala, Anna Jonsson, Juan Car-
los Lopez, Ruth Moran, Emilio Parrilla, Ma-
nuel Salinas y Margarita Sierra. Ciertamente
la naturaleza de los artistas es muy variada
pero, como ha explicado el mismo Joan Gas-
par, su intencién es crear unos dialogos —ya
sea de oposicion, ya de sintonia— entre los di-
ferentes creadores para articular un conjunto
coherente. En todo caso, estos artistas trabajan
con formas geométricas y buscan una imagen

simple y elemental, lo que permite articular un
todo coherente. J.v.0.

tura'y Deporte 201z

Victor Pimstein: Valley, 2008. Oleo sobre madera.

VICTOR PIMSTEIN

JoAN PRrATS
RAMBLA DE CATALUNYA, 54. BARCELONA
18 JuNiO AL 31 JuuO

Conocimos a Victor Pimstein (Ciudad de Me-
xico, 1962) cuando en el ya lejano 1996 pre-
sentd en esta misma galeria una serie dedicada
a Vermeer de Delft. Fascinado por el pintor
holandés, Pimstein seleccionaba fragmentos
de sus conocidas pinturas y los reproducia pri-
morosamente. Pero no se trataba de una copia,
al contrario, el suyo era un acercamiento origi-
nal a la obra del artista, en el que las imagenes
de Vermeer eran observadas como a través de
un filtro que las dejaba borrosas. Lo interesan-
te del trabajo de Pimstein no era tanto lo que
habia en él de Vermeer, sino lo que le separa-
ba, lo que el joven pintor aportaba. Posterior-
mente se sucedieron otras series y otras tema-
ticas, y también otros procedimientos, pero el
método era siempre el mismo: la vision velada
de imagenes extraidas del cine, la pintura, la
cultura popular... Acaso con este trabajo, Vic-
tor Pimstein nos lleve a reflexionar sobre lo
que es esencial a toda imagen, algo que siem-
pre es entrevisto e intuido, pero que no se po-
dra definir jamas: el porqué nos fascinan las
imagenes. Esta es la pregunta que sobrevuela
la obra de Pimstein. J.v.0.
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Vista de la exposicion Espacio de lectura 1: Brasil.
Centro de Estudios y Documentacion del MACBA.
Foto: Tony Coll.

ESPACIO DE LECTURA 1:
BRASIL

MACBA. CENTRO DE ESTUDIOS Y DOCUMENTACION
PzA. DELS ANGELS, 8. BARCELONA
HAsTA 10 JuNIO

El Centro de Estudios y Documentaciéon del
MACBA presenta, en el Convent dels Angels,
Espacio de lectura 1: Brasil. Como viene sien-
do habitual, estas muestras constituyen interesan-
tes proyectos, donde la apertura a un dialogo in-
terdisciplinar, conforma una investigacion global
sobre el tema propuesto. En esta ocasion, es el
quehacer artistico del Brasil de las tltimas déca-
das el hilo conductor de esta “panoramica docu-
mental”. Asi, se subraya la importancia de la fi-
gura de Cildo Meireles, artista imprescindible en
la escena internacional reciente. Su obra combi-
na ¢l reflejo de la problematica social y politica
de su pais, junto a un peculiar dominio de la pa-
labra y los juegos del lenguaje. Se ha recopilado
una exhaustiva bibliografia sobre su obra, asi
como los tres ejemplares editados de la revista
Malasartes, dirigida por €l entre 1975 y 1976.
Para completar el acercamiento al Brasil recien-
te, se muestran diversos catalogos de las Bienales
de Sao Paulo y Rio de Janeiro, asi como revistas,
libros y documentacion variada de la escena ar-
tistica brasilefia contemporanea. J.p.

ARTE Y PARTE
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Francesc Ruiz:
The funhouse,
2009. Cortesia
Galeria Estrany de
la Mota,
Barcelona.

FRANCESC RUIZ

CENTRE D'ART LA PANERA
PZA DE LA PANERA, 2. LERIDA
HastA 30 AGOSTO

En su proxima exposicion en La Panera, Fran-
cesc Ruiz (Barcelona, 1971) presenta cuatro
instalaciones. Dos de ellas, las tituladas Big
Boom y Las Puertas, introducen el tema de la
ciudad, en concreto de la ciudad de Lérida. Las
otras dos, La Revolucion y Los Espejos, aportan
reflexiones mas generales, pero que comple-
mentan las anteriores. El mismo artista ha expli-
cado como en su trabajo siempre ha buscado el
vinculo entre determinados lenguajes —en parti-
cular, el comic— y las personas y los lugares. El
pasado ano Francesc Ruiz desarrolld una refle-
x10n sobre la Barcelona post-olimpica, BCN 'Eye
Irip. Un analisis que aportaba una especie de
contraimagen de la imagen oficial con la que la
ciudad de Barcelona se presentaba en los me-
dios y en la publicidad. Era un mirar la ciudad
desde otra perspectiva. Sin embargo, la aporta-
cion de Francesc Ruiz en esta exposicion es la
de aproximarse a una poblacion, como Lérida,
que parece que no posee imaginario —o que pasa
desapercibido— y que sin embargo existe. El uti-
liza el comic y determinadas estrategias del si-
tuacionismo para desenmascarar la iconografia
diseniada desde el poder. 1.v.0.



Sergi Aguilar: OPAC, 2003. Oleo sobre carton de
algodon, 80 x 120 cm.

SERGI AGUILAR

MICHAEL DUNEV

MAJOR, 28. TORROELLA DE MONTGRI. GERONA
4 Juuo AL 28 Juuo

Francisco Calvo Serraller se refiere a Sergi
Aguilar (Barcelona, 1946) como uno de los es-
casos escultores interesantes de la década de los
sesenta y —apunta el mismo critico— el que po-
dria ser considerado la mas depurada encarna-
cion del escultor-escultor de aquel periodo. En
los setenta su obra toma un marcado caracter
constructivista —incluso minimalista, con el paso
del tiempo— y de un particular esmero técnico y
refinamiento formal. Sin embargo, €l mismo ha
explicado que la experiencia del desierto a fina-
les de los noventa le motivé un cambio de orien-
tacion. El artista dara una gran importancia a la
relacion del ser como el territorio y la naturaleza
y su obra se cargara de una dimension metaforica
ausente hasta entonces. Trabajara entonces con
elementos que hasta entonces no habia utilizado,
como el entorno circundante y la luz, para deli-
mitar espacios y dotarlos de contenido. Igual-
mente, ampliara su registro de materiales, utili-
zando la madera. el carton, el fieltro... Pero lle-
gados a este punto, intuimos que su trabajo posee
una dimension simbélica y que acaso siempre la

ha tenido aunque de forma latente. J.V.0.

Kima Guitart:
Chagueta de cuello
cerrado pintado
con técnica directa
y oro sobre tussor
de seda natural.

KIMA GUITART

ARTESANIA CATALUNYA
CARRER DELS BANYS Nous, 11. BARCELONA
HASTA 28 DE JUNIO

Tan humana como el pensamiento puro es la
destreza, en la que se combina aquel junto con
su instrumento, la mano, y de hecho, el arte se
concibi6é durante mucho tiempo como la perfec-
ta simbiosis de los dos. Pese a ello, en occidente,
a diferencia de en la tradicion oriental, se ha ten-
dido a relegar lo que consideraba pura manuali-
dad, el “artesanado”, y a incluirlo en las llama-
das “artes menores”. Es imprescindible tener
esto presente al referirse a las obras de Kima
Guitart, porque son vestidos pintados, pero
algo mas, prendas pensadas para que el movi-
miento y la organicidad del cuerpo que las por-
ta, se sume a ellas animandolas y completando
su lenguaje. La exposicion Geometrias, supone
un paso de gran radicalidad, en su trayectoria,
pues su viejo didlogo con la seda ha llegado aqui
a un entendimiento total. Realizadas en tussor,
una variedad de seda salvaje tejida a mano en la
[ndia, se han simplificado al maximo los patro-
nes y se han dejado los fondos sin tenir para de-
jar hablar a la materia, para potenciar la belleza
de las lineas originales de la trama y sus delica-
dos tonos naturales. Sobre ellos la pintura brota
de la mano de Kima en forma de circulos con-

céntricos o gestuales trazos de color. M.E.
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Rafael
Perez-Contel:
A Goya, 1980.

RAFAEL PEREZ-CONTEL

IVAM
GuILLEM DE CASTRO, 118. VALENCIA
HAsTA 12 Julo

Rafael Pérez Contel (1909-1990), fue una de las
figuras mas prolificas y renovadoras del panora-
ma artistico espanol del siglo XX. En el afo
2006 el IVAM expuso un conjunto de obras do-
nadas por los hijos del artista, pero en esta oca-
sion, coincidiendo con el centenario de su naci-
miento, le dedican al escultor valenciano una ex-
haustiva exposicion antolégica que revisa sus
otras facetas como dibujante, pintor, grabador...
y presenta ademas un conjunto de documentos
inéditos. Aunque su produccion mas caracteristi-
ca son las esculturas abstractas en hierro y bron-
ce, la exposicion revela su polifacética capacidad
creadora, que le llevé a experimentar con distin-
tas tecnicas y disciplinas. Acompanando esta re-
vision de su evolucién y aportacion artistica, se
hace un recorrido por su trayectoria vital, desde
sus inicios en la Escuela de San Carlos, pasando
por la fundacion de la revista Nueva Cultura, su
estancia en Madrid y su relacion con Alberto
Sanchez, su experiencia parisina donde conoce la
obra de Brancussi, Picasso, Léger, Braque... su
estancia en la carcel, la relacion con el Grupo Z
y los jovenes artistas valencianos, hasta su im-
portante labor docente desde 1955. s.Mm.

ARTE Y PARTE
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Aurélia Frey:
S/T, de la serie -
Passage, 2006.
Fotografia,

100 x 120 cm.

LUGARES
TRANSPORTADOS,
LUGARES INVISIBLES

PAZYCOMEDIAS
COMEDIAS, 7 - 2°. VALENCIA
HASTA 30 JuNIO

Los objetos, las sensaciones, cualquier ele-
mento o lugar de nuestro entorno, tangible,
cuando lo archivamos en nuestra mente, pasa a
ser un elemento abstracto, conceptual. Las
imagenes, las representaciones fisicas que se
hacen de esas ideas, de esos conceptos, se re-
ducen a una unidad comun. Involuntariamente.
acudimos a nuestro imaginario personal, a pro-
totipos y modelos creados en el pasado, para
volver a hacerlos reales. Pero esas imagenes
que hemos creado a lo largo de nuestra histo-
ria, abstractas, ocultas, estan destinadas a de-
saparecer. El temor y la consciencia de pérdida
de esos recuerdos, de nuestro pasado mas per-
sonal, guardado, es el punto de partida de la
muestra que acoge la galeria pazYcomedias,
donde cinco artistas, Aurélia Frey, José Gue-
rrero, Pascal Laborde, Laureano Nufiez y Be-
lén Uriel, pretenden mostrarnos y hacernos
participes, de esas imagenes de su memoria, a
través de distintos lenguajes y técnicas. Es su
pasado mas anorado el que presentan en pintu-
ras, fotografias y dibujos, con el deseo de evi-
tar su pérdida y para ello, transportan esos lu-
gares escogidos de su mente, esos recuerdos,
para intentar que perduren en nuestra propia

memoria y no se desvanezcan. S.M.



Sebastidn Romo: Tropicalia, 2001. Impresiones
fotogrdficas, 10 x 90 cm.

SEBASTIAN ROMO

CGAC
VALLE INCLAN, S/N. SANTIAGO DE COMPOSTELA
11 JUNIO AL 31 AGOSTO

Reflexiones constantes que nos trasladan a una
incertidumbre calculada, programadas en una su-
cesion de preguntas y aparentes conclusiones; re-
ferencias que recorren la presente exposicion de
Sebastian Romo (México, 1973), en una amplia
aproximacion a su trayectoria, de las mas intere-
santes del arte iberoamericano actual. Bajo el co-
misariado de Victor Palacios se realiza una reco-
pilacion de piezas desde los afios noventa hasta
la actualidad, pensada en su relacion con la coti-
dianeidad, traducida en esculturas y elementos
ensamblados, siempre orientada en base a dos
conceptos fundamentales: la relacion espacio-
tiempo y la construccion de colectividades, con-
vivencias y conflictos visuales. Producciones que
se expanden a fotografias y videos, que actuan
bien como manifiestos bien en direcciones mas
programaticas, en una atractiva posibilidad de
dialogo con la esfera publica, los espectadores y
el ambito del museo. Esa interconexion critica se
construye, como en otros artistas de su genera-
cion, desde incesantes investigaciones poeticas,
de trayectos, busquedas, que ahora podremos

descubrir en esta exposicion. LM.L.

Santiago Sierra: Accion laboral. Instalacion de 54
tetrapodos de cemento para escollera, MARCO, Vigo,
mayo 2009. Foto: cortesia MARCO/Enrique Tourirno.

SANTIAGO SIERRA

MARCO
PRINCIPE, 54. VIGO. PONTEVEDRA

HASTA 2/ SEPTIEMBRE

La obra de Santiago Sierra (Madrid, 1966) tras-
ciende los propios resultados para situarse en una
activa posicion de analisis y estudio, donde el
proceso, la estrategia de presentacion, como los
instantes o acciones temporales, resultan respec-
tivamente importantes. Las narraciones sociales,
criticas y el cuestionamiento de las estructuras de
orden economico y politico invaden constante-
mente sus trabajos. En esta exposicion, presenta
un proyecto disenado y producido especifica-
mente para el espacio expositivo, donde incide
en el territorio de lo social desde el ambito del
trabajo (simbdlicamente inaugurada el primero
de mayo) y la implicacion en los sistemas de
control e inspeccion. La muestra se compone de
una instalacion que ocupa toda la planta baja,
formada por un conjunto de tetrapodos, modulos
disenados repetitivos que reconocen su intencion
critica en una herencia de postulados minimal.
Su cuestionamiento del poder se completa con
un video que incide en el retrato del mundo de
los trabajadores y una accion, que durara todo el

ano, donde se registraran los posibles decomisos

realizados por la Policia Nacional. J.M.L.
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Laura Brinkmann: Invernadero Nocturno. Fotografia a
color, 98 x 150 cm.

LAURA BRINKMANN

AELE - EVELYN BOTELLA

MEeJiA LeQUERICA, 12 - 1° DCHA. MADRID
HAsTA 31 Julo

La serie de fotografias que Laura Brinkmann
(Malaga, 1977), ha seleccionado para su
primera exposicion individual madrilefia, en
el marco del festival PHotoEspania’09, tiene
como tema los invernaderos, “esos mares
impenetrables, el microclima del inmigrante
y los desiertos de costa”, seglin sus propias pa-
labras. Bajo el explicito titulo de Cosecha
amarga, se reune una serie de tomas donde
los aspectos cotidianos aparentemente mas
apacibles en torno a este tipo de cultivo al
sur de la peninsula que, sin embargo, encuen-
tran su contrapunto en aislados acentos de
tono mas critico y emocional. Las duras condi-
ciones vitales de los trabajadores extranjeros,
evitando todo dramatismo, son tanteadas con
una perspectiva cercana al documentalismo
mas atento por los aspectos formales. Brink-
mann enfoca su objetivo sobre ese “trozo
de mundo cubierto, con su propio cielo, su
propia temperatura, su propia vegetacion, su
disciplina y cotidianidad. Historias, realidad,
frutos, imagenes que surgen ahi, entre la tierra
y el plastico™. 0.A.m.

ARTE Y PARTE
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Andreu Alfaro:
Porta I, 71953.
Hierro pintado,
210x 80 x 70 em.

ANDREU ALFARO

AVARO ALCAZAR
HERMOSILLA, 58. MADRID
HAST& 31 Julo

Puertas es el nombre de la exposicion que pre-
sentara Andreu Alfaro en Alvaro Alcazar, su ga-
leria de hace afios, y que coincidira con el ochen-
ta cumpleanos del gran escultor valenciano. Se
trata de uno de nuestros artistas mas veteranos,
perteneciente a la generacion que realizo la im-
prescindible labor de renovar el anquilosado arte
espanol de posguerra. Su trayectoria se inicia en
la pintura, para pasar inmediatamente a la escul-
tura en los anos cincuenta, siendo uno de los fun-
dadores del famoso grupo Parpall6. Alfaro ha ex-
perimentado con varios materiales, el hierro o la
piedra aunque el aluminio es seguramente el que
mas se asocia con su escultura. Admirador siem-
pre del constructivismo que marca sus primeros
pasos, investigd luego en Generatrices con el
movimiento y la luz, absorbiendo algunos ele-
mentos del minimal. En los ochenta se introdu-
cen sin embargo referencias figurativas, con evo-
caciones de la escultura clasica, (asi sus Laoco-
ontes o sus Angeles), de las que extrae ingredien-
tes barrocos haciéndolos convivir con su sentido
de la linealidad y del espacio. En los noventa ex-
periment6 también con lenguajes puramente or-

namentales, en su expresion mas esencial. M.E.



Mar Solis:
Cupulas, 2009.
Madera de caoba.
100 x 130 x

170 em.
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DIBUJAR EN EL ESPACIO

ARTEINVERSION
ISABEL |I, 24 LocaL. BOADILLA DEL MONTE. MADRID
HASTA AGOSTO

Cuatro son los artistas que en Dibujar en el es-
pacio nos introducen en esa delgada linea que
hay entre el dibujo —la presentacion de un volu-
men en papel— y su forma tridimensional final.
Tras el exito obtenido la pasada edicion de Arco,
Mar Solis (Madrid, 1976), la unica artista feme-
nina de la muestra, nos regala de nuevo unas de-
licadas y sugerentes lineas curvas que provocan
con sus sombras el hibrido perfecto entre ambas
disciplinas. Por su parte Anibal Merlo (Buenos
Aires, Argentina, 1949) mezcla las técnicas entre
si, imprimiendo y recortando los volumenes en
dos dimensiones para transmutarlos en escultura
en una metamorfosis que en ocasiones termina
retomando la bi-dimension y provocando una ex-
trana sensacion espacial. Bruno Mezcua (Ma-
drid, 1976) utiliza el dibujo, metalizado, como si
de bronce se tratase, y desde su peculiar repre-
sentacion en dos planos lo transfiere a un tercero
que parece devolverle su estado original. Y Jorge
Varas (Madrid, 1964) juega con las representa-
ciones sobre papel de las tres dimensiones gene-
rando un vinculo en el que no somos capaces de
distinguir quién da origen a quién. N.M.

Ministerio de Educacion, Tultura 'y Departe 2012

Carlos Marcote: Hangar. Oleo sobre lienzo, 89 x 130 cm.

CARLOS MARCOTE

ANSORENA
ALCALA, 52. MADRID
HASTA 3 JulO

Afianzado nombre del realismo espanol con-
temporaneo —fue discipulo de Antonio Lopez—
el pintor alavés Carlos Marcote (Salvatierra,
1950), propone un acercamiento al paisaje
donde la figura humana se encuentra ausente y
que, por su singular precision en el detalle e
innegable capacidad evocadora, lo llevan por
momentos a las lindes del surrealismo, mas sin
asumir nunca caracteres turbadores o inquie-
tantes. Se trata de la primera exposicion indi-
vidual del artista en la capital, tras haber desa-
rrollado desde finales de los sesenta su carrera
fundamentalmente en el norte de la peninsula
y en los Estados Unidos. Para ello ha seleccio-
nado obras cuyo comun denominador es el for-
mato panoramico, que se abre a la ilusion del
entorno natural dominado por verdes colinas y
sofisticados juegos de luz ambiental. Como
acento contrastante, algun que otro elemento
caracteristico de la era industrial (tractores,
depositos) surge de manera ocasional en pri-
mer término, a veces también entrevisto

el conjunto tras el vano abierto en un muro de
un hangar. 0.A.M.
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Sigmar Polke:
S/T, 1964-68/90.
Gelatina de plata,

60,3 x 50,3 cm.
Firmada en parte

frontal.

SIGMAR POLKE

ARNES & ROPKE

CONDE DE XIQUENA, 14. MADRID
HasTA 31 JUulO

Dentro del marco del festival PHotoEspana
2009, la galeria Arnes y Ropke acoge entre
los dias 4 de junio y 31 de julio, la muestra
Fotografias 1964-1990 del artista aleman Sig-
mar Polke (1941). Polke, referente capital
de la pintura alemana de la segunda mitad del
s. XX y representante del Realismo Capitalista
de los afios sesenta junto a Gerhard Richter
y Konrad Lueg, ha desarrollado en paralelo a
su produccion pictorica un interesante trabajo
en el ambito de la fotografia. La exposicion
abarca un periodo de mas de dos décadas,
dedicando especial atencion a sus obras
mas antiguas, realizadas durante la segunda
mitad de los anos sesenta, concebidas inicial-
mente como elementos documentales para sus
trabajos pictoricos. En ellas, Sigmar Polke
experimenta con las posibilidades del proceso
de revelado y centra su atencion en el retrato
de objetos cotidianos descontextualizados que
se imbuyen de un simbolismo ambiguo carga-
do de misterio. Su fotografia nos lleva al mis-
mo terreno que su pintura, una lucida expre-
sion del confuso mundo posmoderno, con
un tono a medio camino entre la nostalgia y

la ironia. G.H.

ARTE Y PARTE
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Julio Gonzalez:
Daphne.

© 2009 VG Bild-
Kunst, Bonn.

EL BOSQUE DE LAS
ESCULTURAS

CANAL DE |SABEL I
SANTA ENGRACIA, 125. MADRID
HASTA 26 Julo

Recala en nuestro pais parte de la magnifica co-
leccion de escultura del italo-suizo Simon Spie-
rer (Trieste, 1926 - Genf, 2005), conjunto deno-
minado por ¢l mismo El bosque de esculturas,
al ver las obras reunidas proyectandose hacia el
cielo como si de arboles se tratara, y que fuera
donada en su dia al Hessisches Landesmuseum
de Darmstadt, en Alemania. La seleccion com-
prende cuarenta obras de otros tantos nombres
imprescindibles del movimiento moderno,
como Giacometti, Brancusi (sus Aves en el es-
pacio), Julio Gonzalez (su célebre Daphné),
Jean Arp (sus /dolos), Max Ernst o Henri Moo-
re, asi como algunos otros maestros contempo-
raneos de la talla de Graham Williams o Vera
Rohm. La muestra propone un interesante y
amplio recorrido por algunas de las mas influ-
yentes tendencias artisticas del siglo pasado, del
Art Deco al posmodernismo, alternando esta
mirada de conjunto en la que prima cierto di-
dactismo, con el cuidado prestado a cada pieza
de manera individualizada, en una busqueda de

equilibrio perfecto para su disfrute. 0.A.M.



Angelika Krinzinger: Woodnotes 7, 2008. C-Print sobre
aluminio, 90 x 130 cm.

ANGELIKA KRINZINGER

DisTRITO 4
CONDE DE ARANDA, 4. MADRID
HASTA 4 JULO

[La obra de la fotografa austriaca Angelika Krin-
zinger (Innsbruck, 1969), ha sido calificada en
ocasiones de ‘“‘provocativa, sexy, turbadora”; sin
embargo, en otras se impone la austeridad abs-
tracta, el anonimato del detalle que la foto captu-
ra y fija de manera mas objetiva, desapasionada.
Hasta la fecha, naturaleza y cuerpo han sido los
dos grandes fug_gs de tension de un trabajo al que
a menudo hemos visto concentrarse en detalles
anatomicos (pezones, ombligos, bocas, dedos,
ojos, parpados), bajo una innegable perspectiva
concupiscente, aunque también —solo— aparente-
mente ingenua, desde donde parece remitirse le-
janamente al universo de enfoques obsesivos de
Coplans sobre la anatomia humana. Estos positi-
vados, en pequefio formato y soporte cuadrado,
protagonizados por pieles claras, tersas, sonrosa-
das, brillantes y acarameladas, ofrecen contra-
punto a sus otras obras caracteristicas, dedicadas
a los grafitti encontrados en las cortezas de arbo-
les, y con las cuales Krinzinger se sumerge en
una reflexion mas indeterminada. Fragmentos y
texturas, en todo caso, que entrecortadamente

emiten su mensaje al deseo. O.A.M.
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Begoria Zubero: Cas & Gas, 2007. Fotografia a color,
80 x 120 cm.

BEGONA ZUBERO

ESTIARTE
AIMAGRO, 44. MADRID
HASTA 31 JUulO

Buena parte del trabajo de los ultimos tiempos
de la fotégrafa Begona Zubero (Bilbao,
1962), desde luego el mas conocido y premia-
do, abordaba la revision de los grandes aconte-
cimientos politicos y sociales del siglo pasado
a partir de sus escenarios, no necesariamente
los mas caracteristicos. Ahi, los espacios pu-
blicos e institucionales de los regimenes totali-
tarios ocuparon un lugar central. Zubero reco-
rri6 Europa (Italia, Alemania, Rusia, Polonia,
etcétera) durante anos, retratando los lugares
donde veia concentrados la historia y el sufri-
miento: de las oficinas de la Stasi o el gueto
de Varsovia, al urbanismo fascista, con su
eclecticismo imponente y kitsch, pasando por
aquellos nuevos monumentos, estadios y foros
de regusto imperial, donde la vanguardia se
unio al clasicismo. Con su larga distancia de
observacion objetiva, fria y de impecable pre-
cision, Zubero ha sabido también acercarse al
presente de un pais desgarrado como Armenia,
a través de los nuevos hitos comunitarios (ga-
solineras, casinos, comercios), menos grandi-

locuentes o 1naccesibles. O0.A.M.
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Graciela Iturbide:
Nuestra Senora de
las Iguanas.

GRACIELA ITURBIDE

FUNDACION MAPFRE
AVDA. GENERAL PERON, 40 D. MADRID
16 JUNIO AL & SEPTIEMBRE

Graciela Iturbide (México DF, 1942) es una
de las figuras capitales de mayor peso interna-
cional, dentro del panorama de la fotografia
mexicana contemporanea. La fundacion Mapfre
en su Sala Azca maugura el 16 de junio la pri-
mera exposicion retrospectiva dedicada a la ar-
tista en nuestro pais. La muestra, coordinada
por Monica Fuentes, contara con un total de
ciento setenta placas y ofrecera un recorrido
completo por la trayectoria fotografica de Itur-
bide, desde sus inicios en el medio a finales de
los anios sesenta hasta la actualidad. Se inclui-
ran algunas de sus series mas célebres como
Nuestra Seriora de las Iguanas, de 1970, La As-
cension, de 1984, o Perros Perdidos, realizada
en Rajasthan en 1997. La obra de la fotografa
centra su interés en la cultura tradicional y la
vida cotidiana, tanto de su México natal como
de otros lugares. Sus imagenes tienden a un
acabado en blanco y negro muy contrastado que

acentua el dramatismo naturalista de su temati-

ca. Sobresalen los trabajos en torno a rituales
populares y su interés por un misticismo ances-
tral fuera del cauce de las religiones institucio-
nales. Un resumen de una obra imbuida de una

poetica malancolicamente pausada. G.H.

ARTE Y PARTE
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Abraham Lacalle:
Ruidos 1, 2009,
Acuarela sobre
papel, 77x57 cm.

ABRAHAM LACALLE

MARLBOROUGH
ORFILA, 5. MADRID
HASTA 13 JuNiO

El pintor almeriense Abraham Lacalle (1961)
expone al 13 de julio su nueva serie de acuare-
las Ruidos en la sede de la galeria Marlbo-
rough de Madrid. En estas once piezas de pe-
queno formato, Lacalle nos da una nueva
muestra de su estilo recargado, marcado por
un colorismo agresivo y unas composiciones
saturadas. Se trata de una figuracion desvir-
tuada que consigue llevar a la pintura a una si-
tuacion extrema, buscando generar en el es-
pectador una confusion acorde con la cadtica
acumulacion de imagenes y conceptos del
mundo contemporaneo. Lacalle comenz6 su
actividad a finales de los afios ochenta, en
1994 gano la beca de promocion artistica de la
Casa de Velazquez y desde entonces ha venido
desarrollando una intensa actividad expositiva,
en la que destaca su trabajo Un lugar donde
nunca sucede nada, para el Espacio Uno del
Museo Reina Sofia. Gracias a una pintura for-
malmente potente y conceptualmente compleja
que reflexiona sobre la problematica de la pos-
modernidad, Lacalle ha conseguido situarse
como uno de los artistas jovenes con mas pro-

yeccion dentro del panorama nacional. G.H.



Carolina Ferrer: Recuerdos del porvenir, 2008. Técnica
mixta sobre tabla, diptico, 195 x 300 c¢m.

CAROLINA FERRER

MaY MORE
GENERAL PARDINAS, 50. MADRID
HastAa 31 Juulo

Aquella generacion de pintores levantinos que
vio la luz en los noventa, crecida al cobyjo de
la revision del pop y la metafisica, a la que de
alguna manera pertenece Carolina Ferrer
(Catarroja, 1966), aparece hoy dispersa a cau-
sa de la propia madurez de sus integrantes,
quienes han seguido desarrollos y caminos
personales muy distintos en funcion a sus res-
pectivos intereses. En cuanto a Ferrer, su pin-
tura indaga desde hace afios los limites y rela-
ciones de esta disciplina con la imagen foto-
orafica o las del video y la pantalla, dando lu-
gar al analisis de los codigos y registros pro-
pios de cada una. Al tiempo, estas obras pro-
ponen la constante “traduccion” entre lengua-
jes, texturas y modelos visuales cercanos. Asi,
Juan Angel Blasco observaba hace casi una
década esta caracteristica que, posteriormente,
se consolidaria en el trabajo de la valenciana:
como “acomoda su ojo a referencias fotografi-
cas, cinematograficas e incluso publicitarias,
con el fin de brindarnos ordenadas composi-
ciones plasticas en las que el texto refuerza la
presencia de la imagen™. O.A.M.
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Belén Franco: Ultimas primaveras, 2008. Acrilico y oleo
sobre lienzo.

BELEN FRANCO

TERCER ESPACIO
SAN PEDRO, 1. MADRID
Hasta 10 JUNIO

Todavia itinerante por Latinoamérica, su exposi-
cion Manifiesto Surromantico, instalaciones y vi-
deos realizada en colaboracion con Noni Bene-
gas, Belén Franco presenta en la muestra actual
pinturas de pequenio y mediano formato, realiza-
das algunas de ellas en sus viajes americanos, y
acompanadas por una instalacion. Aunque el pai-
saje ha sido uno de sus temas favoritos, ha sabi-
do siempre utilizarlo como pretexto para contar
otras cosas, tanto desde un punto puramente
plastico como conceptual. Asi si la geologia, el
lento trabajo de la naturaleza, fue protagonista en
su serie de cuadros de 2003, en A/ fondo del jar-
din es la nieve y los contrastes de color que sobre
ella se producen o las flores observadas en su na-
turalidad o en su version filtrada, reproducida en
telas estampadas, de las que ha partido para des-
cubrirnos una sutil sensualidad, llena de ironia.
Se trata siempre de paisajes totalmente imagina-
dos, poblados sin embargo de intimas vivencias
personales, que introducen un elemento de mis-
terio en cada cuadro y que, aun sin conocer sus
claves, el espectador percibe de inmediato. M.E.

ARTE Y PARTE

125

=2 0> 2




Jose Maria
Yturralde: Figura
imposible, 1972.
Tinta sobre papel
milimetrado
isometrico, 22,4 x
31,2 em. Coleccion
privada.

DERIVAS DE LA GEOMETRIA

MuUseO JORGE OTEIZA
DE LA CUESTA, /7. ALZUZA
HASTA 13 SEPTIEMBRE

Dentro de la nueva etapa de la Fundacion Museo
Jorge Oteiza en la que abre su espacio a la obra
de otros artistas que guarden alguna relacion con
el escultor, surge la exposicion Derivas de la ge-
ometria. Razon y orden en la abstraccion espa-
nola. Comisariada por Mariano Navarro, incluye
proyectos de cine, musica y arte que, reunidos,
profundizan en la estrecha union histérica man-
tenida siempre entre matematicas y geometria y
el arte y sus diferentes disciplinas. La muestra
presenta en su apartado artistico piezas del Equi-
po 57, Pablo Palazuelo, Eusebio Sempere, Nacho
Criado, Luis Lugan, José Miguel Prada Poole,
Elena Asins, Jordi Teixidor, José Maria Yturral-
de, Jos¢ Luis Alexanco y Santiago Serrano, entre
otros. El proyecto ha sido planteado, segun expli-
ca el comisario, con un doble objetivo: “una revi-
sion de los fundamentos de la abstraccion en las
practicas desarrolladas durante el tercer cuarto
del siglo pasado, que tuvo precisamente en las
derivaciones de la geometria uno de sus argu-
mentos mas poderosos, desde una voluntad de
pensamiento abstracto y, a la vez, ordenado por
la simplificacion de las formas; en segundo, los
usos y empleos de la abstraccion geométrica en
espacios de pensamiento ajenos (lo que incluye
el cine y la musica) y su colaboracion y partici-
pacion o aprovechamiento en disciplinas ajenas
por artistas que no son artistas plasticos”. A.F.

ARTE Y PARTE
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Carlos Ciriza:
Espacio central.
Polvo de hierro y
oxidaciones,
100 x 100 x 3 em.

CARLOS CIRIZA

MUSEO GUSTAVO DE MAEZTU
SAN NicolAs, 1. ESTELLA
HASTA 21 JUNIO

A

Carlos Ciriza (Estella, Navarra, 1964) vuelve a
exponer en el Museo Gustavo de Maeztu de Es-
tella, su tierra natal, adonde llega después de un
amplio periplo internacional en el que se ha de-
dicado mas que a la actividad expositiva a la rea-
lizacion de obras de gran formato y monumenta-
les, muchas de ellas creadas en EE.UU. Lo que el
espectador se va a encontrar en esta exposicion
es un recorrido por el trabajo actual de Ciriza,
esculturas, pinturas de gran formato y de pared y
lo que €l llama pizarras conforman el grueso de
las obras. En su trabajo ha utilizado todo tipo de
materiales, aunque el hierro y el acero son los
principales y los que mejor recogen el sentido de
su propuesta. Como ¢l mismo indica, su carrera
se ha forjado a lo largo de veinticinco anos como
“una continua busqueda, un continuo progreso y
una investigacion profunda de las infinitas posi-
bilidades que pueden darse en la relacion entre
materia, volumen, espacio, gravedad y equilibrio.
La preocupacion por el desplazamiento del volu-
men y por la circulacion de espacios y vacios son
una constante en mis proyectos. Los movimien-
tos, equilibrios y espacios encontrados propor-
cionan solidez, rotundidad y sencillez al conjun-
to de sus formas”. En los ultimos anos se ha es-
pecializado en esculturas de gran formato para
espacios publicos y privados. A.F.
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Zuhar
Iruretagoiena:
Tarte, 2009.
Instalacion,

300x 200x 75 cm.
(cuando las dos
placas coinciden
en paralelo).

ZUHAR IRURETAGOIENA

FUNDACION BILBAO ARTE
URAZURRUTIA, 32. BILBAO
HastAa 31 Juuo

Zuhar Iruretagoiena (Zarautz, 1981) presen-
ta en su primera individual una serie de ulti-
mos trabajos que tratan de lograr un resultado
global, interactuando unos con otros, debatien-
do sobre los mismos temas o confrontando los
distintos medios técnicos empleados. Cons-
trucciones escultoricas, fotografias, collages y
un video configuran el imaginario de propues-
tas en proceso que articulan su propuesta. Re-
cientemente ganadora del primer premio de la
muestra itinerante de artes visuales Ertibil Biz-
kaia 2009 y el ano pasado del Generacion
2008, Iruretagoiena concibe piezas escultori-
cas de caracter constructivo como Zarte en
la que dos planos negros de metacrilato, con
recortes de ventanas y puertas, reflejan todo lo
que les rodea a la vez que se contraponen pa-
ralelamente construyendo la idea de espacio
interior, casa o refugio en el espacio. Por su
parte, en la serie Ko de fotografias retine 1ma-
genes de su estudio enfrentadas a fragmentos
de fotografias de una fabrica de madera. Tam-
bién muestra la obra Socialismo o barbarie
formada por dos fotografias sobre la idea de
repeticion y masificacion: la primera es un
campo de maiz con un vinilo blanco brillante
pegado en el cristal sobre el que aparece
el titulo y la segunda es una fotografia de si-
Ilas numeradas de la opera al aire libre de
Bregenz (Austria). A.F.

t o ultura 'y Departe 201:

Cai Guo-Qiang: Movimiento fetal II: Proyecto para
extraterrestres n. 9, 1991, Polvora y tinta sobre papel,
montado sobre madera como biombo de ocho paneles,
200 x 680 cm. Museo de Arte Contemporaneo de Tokio.
Foto: André Morin.

CAl GUO-QIANG

MuUsSEO GUGGENHEIM
Av. ABANDOIBARRA, 2. BILBAO
HASTA & SEPTIEMBRE

Llega a Bilbao la muestra del polifacético Cai
Guo-Qiang Quiero creer, una impactante retros-
pectiva del artista que cuenta con una site speci-
fic en el Atrio del museo —/noportuno: primera
etapa (2004), compuesta por ocho coches atrave-
sados por tubos de luz, que simulan la explosion
de un automoévil y puede ser observada desde el
exterior del centro— asi como un recorrido por el
lenguaje visual y conceptual de artista a traves de
cuatro elementos: dibujos con pélvora, proyectos
de explosién, instalaciones y proyectos sociales.
La polvora, cargada de connotaciones y tradicion
en su pais siempre ha formado parte de sus mate-
riales expresivos y ha sido durante los juegos
olimpicos de Beijing cuando hemos visto sus
obras mas teatrales, con explosiones de fuegos
artificiales que forman interesantes dibujos que
terminan desvaneciendose entre humo. Otra in-
creible instalacion es Patio de la recaudacion de
la renta de Bilbao (2009), con mas de setenta es-
culturas de tamafio natural dispuestas en distintas
escenas construidas con la colaboracion de es-
cultores chinos y locales. N.M.
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Vista de Laboratorios 70. Poéticas/politicas y crisis de la
modernidad en el contexto vasco de los setenta. Sala
Rekalde, Bilbao, 2009. Foto: Begorna Zubero.

LABORATORIOS 70

SALA REKALDE
ALAMEDA DE RECALDE, 30. BiLBAO
HASTA & SEPTIEMBRE

Con el subtitulo Poéticas/Politicas y crisis de la
modernidad en el contexto vasco de los setenta
se revisa una memoria que trata de indagar, sin
nostalgia y con una memoria critica, aquel clima
genuino y temporal, algunos imaginarios disi-
dentes y utopicos asi como las ambivalencias de
la creacion artistica-cultural en su relacion con la
accion politica. Para el comisario Fernando Gol-
vano, “‘esta muestra recorre aquellos afos, sus
vestigios materiales, imaginaros e intelectuales
de un momento de irrupcion de la modernidad”.
La exposicion —de caracter prioritariamente do-
cumental— se organiza en un doble eje unido por
la figura de Oteiza, cuyo Odiseo (1975) constitu-
ye un retrato del artista que se reconoce como
creador de nuevas formas poéticas y de nuevas
significaciones miticas y politicas. Los Encuen-
tros de Pamplona (1972), la experimentacion y
renovacion de los lenguajes poéticos, sonoros,
visuales y filmicos, las nuevas practicas de agita-
cion y propaganda, la edicion de revistas cultura-
les (catalizadoras de nuevas interacciones crea-
doras), las dinamicas de cooperacion y las inci-
pientes iniciativas institucionales crearon una
constelacion dispar de poéticas/politicas. A.F.

ARTE Y PARTE
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Francesc Torres: Casquillo de fusil Mauser utilizado en
los fusilamientos.

FRANCESC TORRES

ARTIUM
FRANCIA, 24. VITORIA. ALAVA
HASTA 30 AGOSTO

Resulta casi imposible separar la obra de Fran-
cesc Torres (Barcelona, 1948) de la memoria
historica de este pais y sobre todo de su manera
de tratar de comprender el pasado con un enfo-
que siempre combativo. Oscura es la habitacion
donde dormimos, la exposicion que presenta el
museo alaves, es probablemente uno de los tra-
bajos mas duros de Torres, su particular denun-
cia de un sordido episodio de los tantos que se
sucedieron durante la Guerra Civil espafiola. En
1936, en un pueblo burgalés llamado Villamayor
de los Montes, tuvo lugar la ejecucion y el entie-
rro de cuarenta y seis civiles del bando republi-
cano. Francesc Torres, el que fue pionero del arte
conceptual, ha documentado con sus fotografias
los trabajos de exhumacion de estos esqueletos
“olvidados™ y la reaccion de sus familiares y ve-
cinos. Fotografias, varios murales y un reloj de
bolsillo encontrado en uno de los cuerpos for-
man esta sobrecogedora muestra que ya ha sido
expuesta anteriormente en el Internacional Cen-
ter of Photography de Nueva York. Junto a ella se
expone también la instalacion Memorial, deposi-
tada por el artista en Artium. C.G.



2009 | KOLDO MITXELENA KULTURUNEKO ERAKUSTARETOA
SALA DE EXPOSICIONES DE KOLDO MITXELENA KULTURUNEA

PELLO IRAZU

02 JULIO - 26 SEPTIEMBRE

ESTIARTE

Almagro, 44 - 28010 - Madrid - T: 91 308 15 69/70 - F: 91 319 0/ 30

www.estiarte.com

JOSE RAMON BEGONA ZUBERO
AMONDARAIN Cas & Gas

The Complete Untitle Film Stills 13JUN /31 Jul
5 MAY / 10 JUN

Premio de Pintura
Focus-Abengoa 2009

Podra optar al Premio cualquier artista Plazo de admision de inscripciones

mayor de 18 afios, que no haya obtenido hasta el 20 de septiembre de 2009
premio o0 accésit en convocatorias o ; T .
precedentes. Solicitud de bases o informacion del Premio:

Tel. + 34 95 456 26 96
Dotacion economica: Fax. +34 95 456 45 95
Primer Premio de 24.000 € para el ganador e-mail: premiodepintura@abengoa.com
Dos Accesit de 6.000 € cada uno www.focus.abengoa.es

Fundacion Focus-Abengoa
Hospital de los Venerables
Los autores que deseen participar formalizaran Plaza de los Venerables,8

una inscripcion previa. 41004 - Sevilla (Espafia)
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Alertas

de
Ortistas M

MAY MORE

General Pardifas, 50 « 28001 Madrid
Tel./Fax +34 91 402 80 90 ot
www.galeriamaymore.com
maymore@telefonica.net

4 junio a 31 julio
Carolina Ferrer

Enviamos GRATIS a su e-mail
la fecha y lugar

B4 donde exponen sus artistas.

Es un nuevo servicio de:

I"I'plnformado

arte

www.arteinformado.com

MARLBOROUGH

Drﬂi-:: 0 28{]1[] M{:}dnd

Tel. +3491 319 14 14 « Fox +34 91 308 43 45
www.galeriamarlborough.com
info@galeriamarlborough.com

/ mayo a 13 junio
Alfonso. Albacete
Abraham Lacalle

18 junio a septiembre
Summer Show
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SOLEDAD LORENZO

Orfila, 5 » 28010 Madrid

Tel. +34 91 308 28 87 » Fax +34 21 702 31 05

www.soledadlorenzo.com
galeria@soledadlorenzo.com

23 abril a 10 junio
Juan Uslé

16 junio a 25 julio
Jeronimo Elespe

I

JAVIER LOPEZ

José Maranén, 4 « 28010 Madrid

Tel. 434 91 444 03 49 « Fax +34 91 591 26 48

www.galerigjavierlopez.com
info@galeriajavierlopez.com

Hasta 3 junio
Arte primifivo
Mascaras

10 junio a 29 julio
Desnudos

FERNANDO LATORRE

ANSORENA

Alcalg, 52 « 28014 Madrid

Tel. +34 91 523 14 51 » Fax +34 91 521 52 78

www.ansorena.com * QGIETEG@DHSDF’EHD.CDF“

12 junio a 7 julio

Carlos Marcote

Julio
Colectiva

Agosto
Cerrado

DISTRITO 4

Conde de Aranda, 4 « 28001 Madrid

Tel. +34 91 319 85 83 « Fax +34 91 308 34 85

www.distritod.com « info@distritod.com

4 junio a 8 julio
Matias Duville
Angelika Krinzinger

Doctor Fourquet, 3 = 28012 Madrid

Tel. +34 91 506 24 38 = Fax +34 91 506 24 39

www.galeriafernandolatorre.com

Hasta 12 julio

Art Chopper
Arte sobre ruedads

www.galeriafernandolatorre.com

Ministerio de Educacion, Cultura vy Deporte 201

arteyparte

www.arteyparte.com




GALERIA MOISES PEREZ galeria pazYcomedias
DE ALBENIZ C/Comedias, 7 - 2° planta » 46003 Valencia |

Larrabide, A Bajo « 31005 Pa rn*'-'icm{j i 1el. +34 96 391 89 06

Tel. +34 948 29 16 86 » Fax +34 948 29 17 83 www.pazYcomedias.com
www.galeriampa.com ¢ galeriampa@eresmas.net info@paz¥comedias.com

21 mayo a 30 junio
Lugares fransportados - Lugares invisibles
Aurélia Frey, José Guerrero, Pascal Laborde,
Laureano Nunez, Belén Uriel.

2 a 30 julio

Xl Premio de pintura Fundacion Mainel

GALERIA DE ARTE adhoc galeria
PUERTO CALERO RGa Joaquin Loriga, 9+ 36203 Vigo

Tel. +34 986 22 86 56 » Fax +34 986441543

R N T www.adhocgaleria.com » info@adhocgaleria.com
Tel. /Fax +34 928 2l 1505 "__

www.puerfocalero.com
galeriadearte@puertocalero.com

Hasta 17 julio Hasta 4 julio
Adrian Ibanez Jorge Perianes. A mila luz me da sueno
Bajamar

DOVIN GALLERY

Galamb u. 6 * 1052 Budapest

HUNGRIA

15 mayo a 27 agosto

Fastener
Andrea Huszar, Gergd Kovach,
Norbert Kotorman, Baldzs Duronelly,
Attila Galbovy-Barna Péli, Lili Cseh
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GALERIA ISABEL HURLEY

Paseo de Reding, 39 bajo * 22016 Malaga
Tel./Fax +34 952 22 38 95
www.isabelhurley.com * info@isabelhurley.com

ANDALUCIA

Elena Rendeiro

Desde 20 junio
Fernando Gutiérrez

GALERIA RAFAEL ORTIZ galeria JM

Mdarmoles 12 « 41004 Sevilla Duguesa de Parcent 12 « 29001 Mdalaga

Tel. +34 954 214 874 « Fax +34 954 226 402 Tel./Fax +34 952 21 65 92
www.gdleriarafaelortiz.com « info@galeriarafaelortiz.com www.galerigjm.com * galeria@galerigjm.com

Hasta S junio
Equipo 57

Concepto-contexto Junio / julio

Tea Makipaa
10 junio a 24 julio We should be befter off than our children

Daniel Verbis
Vida Lactea

GALERIA WEBER-LUTGEN GALERIA ALFREDO VINAS

Fray Diego de Cadiz 9 - b » 41003 Sevilla José Denis Belgrano 19 - 12 = 29015 Malaga
Tel. +34 9564 909 471 = Mov. +34 629 324 970 Tel. fFax +34 952 60 12 29

www.galeria-wl.eu * info@galeria-wl.eu www.alfredovinas.com ¢ galeria@alfredovinas.com

8 mayo a 20 junio
Jesus Algovi
The river of memories Junio
Angel Mateo Chairris

25 junio a 25 julio
Colectiva de verano Julio

Exposicion colectiva
Programacion de Eventos Especiales

Consultar en la Web




FERNANDO SANTOS

Miguel Bombarda, 526-536 » 4050-379 Oporto
Tel. +351 22 606 10 90 » Fax +351 22 606 10 99
www.galeriafernandosantos.com e
geral@galeriafernandosantos.com

Hasta 5 junio

Noé Sendas
Reserved

6 junio a 30 julio

Jodo Paulo Feliciano
Licoes de Musica - Vol Il

FILOMENA SOARES

Rua da Manutencao, “II » 1900- Ul Laat;-;wl
Tel, +3 _,] 21 862 41 22
l_:u:“.l::-:. +301 21 862 41 24

vw.gfilomenasoares.com

14 mayo a 4 julio
Jodao Penalva

FONSECA MACEDO

_

Rua Dr. Guilherme Pocas Falcdo, 21
9500-057 Ponta Delgada » Sao Miguel  Acores

Tel, +351 296 629 352 « Fax +351 296 629 351

www.fonsecamacedo.com
info@fonsecamacedo.com

Hasta 30 junio

Cristina Ataide
Lugares de Deriva
Escultura y fotografia

16 julio 30 septiembre

Ana Vieira
Instalacién y fotografia

PC m_]rjn de TibGes -I?DLJ__"D Braga ;
Tel. +351 253 602 550 « Fax +351 253 602 551

VW.marioseqgueira.com = contact@mariosequeira.com

Hasta 18 junio
Nan Goldin

20 junio a 1 septiembre
Candida Hofer

MCO ARTE CONTEMPORANEA

Rua Duque de Palmela, 141 e 143 « 4000-373 Oporto
Tel. / Fax +351 225 102 328 « Mov. +351 966 929 306
www.mcoarf.com. *mco@net.novis.pt

Hasta 15 junio

Fabrizio Matos
Pintura, fofografia, dibujo y video

19 junio a 22 julio

Joao Marcal
Pintura, instalacion

FUNDACAO CUPERTINO
DE MIRANDA

Praca D. Maria |l » ' 4760-11 I '-u-l|':l Nova de FJT’T"HTI“LGH

Tel. +351 252 301 650 » Fax +351 252 301 669

www.fcm, urq pt
geral@fcm.org.pt * museu@fcm.org.pt

Hasta 10 julio
Antonio Maria Lisboa
Mario Henrique Leiria

Desde 17 julio

Antonio Paulo Tomas
obra plastica
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Candida Hofer: Chateau de Versailles III, 2007. C-Print,
205 x 288,5 em.

CANDIDA HOFER

MARIO SEQUEIRA
QUINTA DA |IGREJA. PARADA DE TIBAES. BRAGA
20 Juuo AL 1 SEPTIEMBRE

La presencia de Candida Hofer (Alemania,
1944) ha sido recurrente en las iniciativas exposi-
tivas mas mediaticas que se han organizado en
Portugal con miras a promover la fotografia con-
temporanea. La muestra, que se presenta en la
galeria Mario Sequeira, recoge un conjunto de
diecisiete obras especialmente paradigmaticas de
su trabajo, de entre las que destaca un nucleo que
nos remite a una serie tomada en 2007 en la ciu-
dad de Paris (con el palacio de Versalles como
protagonista). A lo largo de su prestigiosa carrera
internacional, Hofer, discipula en Dusseldorf de
Bernd y de Hilla Becher, ha dado preferencia al
registro de caracter casi documental del interior
de algunos edificios historicos con imponentes
caracteristicas arquitectonicas asociadas al con-
cepto de monumentalidad, asi como a la cons-
truccion de la identidad civilizadora europea (es-
pacios de cultura y de ocio son privilegiados
como palacios, museos, teatros, bibliotecas o ar-
chivos). Vistas panoramicas que se materializan
en fotografias de grandes dimensiones y en color,
en las que la presencia humana es anulada o las
convierte en mas enigmaticas y silenciosas. C.C.
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Jorge Molder:
de la serie
Pinocchio,
2006/09.

© Fotografia:
Jorge Molder.

JORGE MOLDER

CHIADO 8
LARGO DO CHIADO, 8. LISBOA
HastA 10 Julo

Referencia insoslayable de la historia de la
fotografia portuguesa contemporanea, Jorge
Molder (Lisboa, 1947) inaugura un nuevo
ciclo de exposiciones en el Espacio Chiado
8 Arte Contemporaneo, comisariadas por
Bruno Marchand, con la presentacion de una
muestra individual compuesta por un conjunto
de fotografias inéditas y en su mayor parte
recientes. Con una produccion que abarca
cerca de tres décadas, la singularidad de las
obras de Molder —principalmente en blanco
y negro, en formato cuadrado y organizadas
en series— radica en la exploracion de la tema-
tica de la autorepresentacion asociada a
la construccion de personajes imbuidos de
sutileza y misterio. Invocando preferentemen-
te el imaginario caracteristico de la duplicidad,
sus obras se resisten, no obstante, a desenca
denar interpretaciones narrativas. Repre
sentante portugués en la Bienal de Venecia
de 1999, el artista se nutre de los prolifi-
cos universos de la literatura y del cine, asi
como de las artes visuales, materia de inspira-
ci6on que explora en sus fotografias intempora-
les; evocadoras de melancolia, drama, deseo
y muerte. C.C.

ARTE Y PARTE
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Ministeno de Educacion, Ti

JOHN BALDESSARI

CRISTINA GUERRA
SANTO ANTONIO A ESTRELA, 33. LissoA

HASTA 20 JUNIO

Raised Eyebrows/
Furrowed Fore-
heads correspon-
de a la segunda
exposicion que la
galeria Cristina
Guerra Contem-
porary Art pre-
senta de John
Baldessari (Cali-
fornia, 1931). Ar-
tista asociado al
conceptualismo y
al pop, insoslaya-
ble en la dura ba-

John Baldessari: Raised
Eyebrows/Furrowed Foreheads:
Arm (with Shadow), 2009,
Impresion fotografica digital de
archivo, tridimensional,
laminada con plastico Lexan,
aplicada sobre PVC Sintra, y
tinta acrilica, 214 x 139 em.

talla por la afir-
macion del esta-
tuto artistico de
la fotografia, Bal-
dessari tiene en
su haber una
prestigiosa trayectoria que abarca cinco décadas
caracterizadas por el empleo de diversos medios.
Tomando como eje central la investigacion en
torno a la relacion entre la imagen fija y en mo-
vimiento, asi como el concepto de cuerpo frag-
mentado, sus obras se caracterizan por el recurso
a extensas manchas de color con las que cubre
parcialmente imagenes de origen fotografico o
cinematografico y que se traducen en paraddji-
cas composiciones impregnadas de ironia y suti-
leza. La presencia de rostros —vehiculos de ex-
presiones faciales especialmente sugerentes y re-
veladoras de estados de animo— ha pautado sus
producciones mas recientes con una eficaz estra-
tegia de reconocimiento e intimidacion que fas-
cina y cautiva al espectador. C.C.

ARTE Y PARTE
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Jodao Penalva:
Do armazém C-9,

2008. Fotografias
en blanco y negro.

JOAO PENALVA

FILOMENA SOARES

RUA DA MANUTENCAO, 80. Lissoa
HASTA 4 Julo

Joao Penalva (Lisboa, 1949), que lleva expo-
niendo desde la década de los ochenta, es uno
de los artistas portugueses que disfruta de ma-
yor proyeccion internacional. Después de ha-
ber representado a Portugal en la Bienal de
Sao Paulo (1996), la Bienal de Venecia (2001)
o la Bienal de Sidney (2002), ahora regresa a
su galeria de Portugal, la lisboeta Filomena
Soares —tras su ultima exposicién en 2006—
con una muestra que revela la dimensién mul-
tidisciplinar de su producciéon y las intersec-
ciones que establece entre los dominios del
texto y de la imagen. En la sala principal pre-
senta trabajos fotograficos y libros de artista,
mientras que una sala de menores dimensiones
esta dedicada a una instalacion. Recordemos
que fue en la década de los noventa cuando
tuvo lugar un cambio fundamental en su pro-
duccion creativa: el abandono de la pintura en
favor de instalaciones en las que la fotografia
y el video adquieren protagonismo. Sus obras,
que suscitan extraneza y familiaridad, nos re-
miten al universo de la memoria, generando en
el espectador la construccion de multiples y
complejas narrativas debido, en gran parte,
al fuerte caracter escenografico de sus creacio-
nes y al ritmo que las mismas imprimen.
Sin embargo, ello no compromete una vertien-
te de depuracion estética y formal manifiesta
en su trabajo. c.cC.



Vitor Tavares: Aeroporto, 2009. Fotografia en color.

ViTOR TAVARES

CENTRO PORTUGUES DE FOTOGRAFIA

CAMPO MARTIRES DA PATRIA.

EDIFicio DA Ex-CADEIA DA RELACAO. OPORTO
27 JUNIO AL 2 AGOSTO

La exposicion Nao-Lugares na cidade do Porto,
integrada por una serie de fotografias en color re-
cientes que Vitor Tavares (Cinfaes do Douro,
1975) es fruto del desafio de colocar el registro
de lo real al servicio de la concienciacion social,
pero sin negar su subjetividad. De esta manera,
Tavares contribuye a un despertar comunitario
que adopta la forma de un ejercicio efectivo de
ciudadania. Su camara se centra en espacios de-
gradados de la ciudad de Oporto, llamando la
atencion sobre problemas de caracter principal-
mente urbanistico, pero también social, y que,
pese a tener repercusiones, tienden a pasar desa-
percibidos por la fuerza del habito o de la cons-
ternacion. La muestra nos incita a percibir de
otro modo algunas de las imagenes que definen
Oporto, confiriéndoles caracteristicas muy pro-
pias de la fotogenia y la monumentalidad. En
este sentido, se invita a la poblacion a (re)visitar
la ciudad, principalmente a través de un recorrido
virtual (existe una version interactiva en linea).
Asi, el fotografo cuestiona en ultima instancia la
identidad de las ciudades modernas. C.C.
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Dexter Sinister:
Portada del n.° 11
de la revista
DotDotDot.

DEXTER SINESTER

CUITURGEST PorTO

CaixA GENERAL DE DerOsITOs AuaDos, 104. OPORTO
HASTA 27 JUNIO

Dexter Sinister hace referencia al nombre de la
libreria y papeleria que comenzo a editar y ven-
der la revista DotDotDot (DDD), creada en el
ano 2000 y coeditada por Stuart Bailey y Peter
Bilak. Precisamente esta publicacion constituye
el lema de la exposicion, que actualmente pue-
de visitarse en la Culturgest de Oporto. Cabe
senalar al respecto que, dado su atrevimiento y
originalidad, el artjournal se ha convertido en
punto de referencia y objeto de culto en el am-
bito de las artes visuales y del diseno. La DDD,
sin embargo, no se restringe a estos campos,
ampliandose a la musica, la arquitectura o la li-
teratura. La muestra propone el establecimiento
de una red integrada por unos cincuenta ele-
mentos —materiales originales, en lugar de re-
producciones— que tienen en comun el hecho de
haber aparecido en las paginas de la revista. Se
trata de la sexta version del proyecto expositivo,
sumandose a presentaciones anteriores en la
Bienal de Lyon en 2007 y en la Kunstverein de
Munich durante el afio pasado. Proyecto en
constante mutacion, en especial en lo que se
refiere a sus contenidos, se va adaptando a
las especificidades. c.c.
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Ministerno de Educacion

Jodo Margal: Panorama (Mini-Bus/STCP), 2009.
Acrilico sobre tela, 25 x 90 cm.

JOAO MARCAL

Rodrigo Amado:
A Men's Torso,
de la serie Early
American, 2005.
Impresion inkjet,
50x 37,5 em.
Edicion 3+1 PA.

COLECCIONAR III:
FOTOGRAFIA

MCO ArTE COMTEMPORANEA
DuQuUE DE PAIMELA, 141-143. OPORTO
12 JUNIO AL 27 JUuLO

Abstract, titulo que Jodo Marcal (Santarém,
1980) ha escogido para la exposicion con la
que regresa a la galeria MCO Arte Contempo-
raneo, tiene un doble significado. Si por un
lado remite a la clara influencia que el forma-
lismo abstracto americano de los afios sesenta
ejerce en su obra (dimension de la palabra aso-
ciada a la Historia del Arte), por otro alude a
las cuestiones que marcan la contemporanei-
dad, concretamente la cotidianeidad portugue-
sa (en este caso, abstract como sintesis de algo
mas complejo). El artista presenta una instala-
ci0n integrada por una serie de obras recientes:
pinturas en acrilico sobre tela, que siguen un
formato de génesis panoramica idéntico. Fran-
jas de colores solidos, formando amplios rec-

tangulos horizontales que, en ultima instancia,
invocan particularidades del paisaje urbano.
En concreto, las obras expuestas nos recuerdan
formas y combinaciones caracteristicas de al-
gunas fachadas de agencias bancarias y trans-
portes publicos portugueses. Marcal hace hin-
capi¢ en el hecho de que la abstraccion no tie-

ne por qué equivaler necesariamente a un va-
ciado de contenidos. c.c.

ARTE Y PARTE

Cultura'y Deporte 2013

MODULO LiseOA, CENTRO DIFUSOR DE ARTE
CALCADA DOS MESTRES, 34. LISBOA
27 JUNIO AL 31 Juuo

La exposicion Coleccionar III: Fotografia
que se presenta en el espacio de la galeria Mo-
dulo de Lisboa corresponde a la tercera fase de
un ciclo de muestras colectivas organizado en
torno a la tematica de “coleccionar”. Después
de que la muestra anterior reuniera a artistas
que trabajan el papel como soporte, la actual
presenta la utilizacion de la fotografia como
medio preferente, y para ello ha reunido a cin-
co artistas (Ana Telhado, Antonio Julio Duar-
te, Duarte Amaral Netto, José Pedro Cortes y
Rodrigo Amado) que le confieren un lugar pri-
vilegiado en el contexto de sus producciones y
distintos enfoques. A todos ellos les une tam-
bién la construccion de composiciones que
tienden a aproximarse a la fotografia de carac-
ter documental, pero sin que se limiten ni anu-
len los trabajos puntuales que presupusieron
escenificaciones previas. Cada uno de los ar-
tistas participa con la presentacion de tres ima-
genes que no exceden los cuarenta por cin-
cuenta centimetros y en las que el recurso al
color no es omnipresente. La opcion de limitar
las dimensiones de los trabajos expuestos se
Interpreta como una critica implicita y una de-
marcacion ante la tendencia de ciertas fotogra-
fias contemporaneas que, desde un punto de
vista formal, dan la impresion de aspirar a
competir con la pintura. C.C.



Ministerno de Educacion, Culbura

Tobias Rehberger: Mutter 81 %, 2002. Instalacion.
Coleccion Museo de Arte Contemporaneo de Serralves.

COLECCION DEL MUSEO
SERRALVES

MUSEO DE SERRALVES
D. JoAO DE CASTRO, 210. OPORTO
HASTA 27 SEPTIEMBRE

La coleccion de arte contemporaneo de ambito
internacional que la fundacién de Serralves co-
menzo a reunir hace cerca de diez anos se expo-
ne ahora, por primera vez y de forma sistemati-
ca, a traves de una seleccion de obras (alrededor
de doscientas) que han dado lugar a la muestra
Serralves 2009 — a Colecgdo. Parte I, comisaria-
da por Jodao Fernandes y Ulrich Loock. La expo-
sicion, que no esta organizada conforme a un or-
den cronolégico ni por movimientos artisticos,
revisita en esta fase inicial los primeros diez anos
de la coleccion, y ha sido programada para que
coincida con las conmemoraciones del vigésimo
aniversario de la fundacion y el décimo del mu-
seo. La coleccion es representativa de los ultimos
cincuenta anos de creacion artistica, e incluye di-
versos autores nacionales e internacionales, asi
como distintos medios. Al respecto, cabe senalar
el numero de instalaciones que la integran, ade-
mas de una estrategia orientada a centrarse de

forma mas sistematica en la década de 1990 y en
periodos mas recientes. C.C.

Cleparte 201:

Cristina Ataide: Pico, Th 27, 2009. Fotografia,
impresion inkjet sobre papel, 70 x 100 cm.

CRISTINA ATAIDE

FONSECA MACEDO

DR. GUILHERME POCAS FALCAO, 21. PONTA DELGADA
Hasta 30 JuNiO

La exposicion, que tras seis anos de ausencia
marca el regreso de Cristina Ataide (Viseu,
1951) a la galeria Fonseca Macedo, tiene como
punto de partida una serie de viajes que realiz6 a
algunas de las islas de las Azores. En esos reco-
rridos, 1a presencia imponente y misteriosa de las
montanas, fuertemente evocadora, constituye la
tematica central que Ataide ha escogido para la
exposicion Lugares de deriva. El caracter polifa-
cético de la produccion de la artista se manifiesta
en la combinacion de dibujos, esculturas y foto-
grafias, presentados en un disefio expositivo que
nos remite a una instalacion. La presente muestra
subraya la tendencia a recurrir a un infinito ma-
nantial de hipotéticas metaforas que las obras po-
tencian sin que, pese a ello, puedan considerarse
como meramente 1lustrativas. Invocando y tra-
zando la presencia de cuerpos —tematica central
en Ataide—, se enfatiza de forma constante su po-
tencial de circulacion y desplazamiento, que ter-
mina por salvar fijaciones consideradas como li-
mitativas. Las montanas figuran como barreras
que esconden secretos descifrables por quienes
se atrevan a superarlas. C.C.
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Tel: 91 530 42 87 » asociacion@amigosmuseoreinasofia.org * www.amigosmuseoreinasofia.org
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Lucy McKenzie: After Haukar, proposal for a fireplace.
date and place unknown, 2006. Instalacion en el
SFMoMA, 2007. © Lucy McKenzie.

LUCY McKENZIE

MUSEO LUDWIG
BISCHOFSGARTENSTRASSE, 1. COLONIA
HASTA 26 JULIO

La escocesa Lucy McKenzie ha desarrollado
durante los ultimos afos un lenguaje visual cen-
trado en utopias e idealismos. Sus fuentes icono-
graficas van desde la propaganda de la antigua
Europa del este, la abstraccion alemana y la
Guerra Fria hasta la musica de los ochenta y las
olimpiadas. Su peculiar concepto pictorico se
basa en aproximaciones que van mas all4 de la
mera contemplacion estética, una figuraciéon na-
turalista exigente. Su dltima propuesta consta de
grandes lienzos que muestran diversos interiores
del disefio belga decimononico. Utilizando ele-
mentos propios de estos interiores, reuniéndolos
entorno a pinturas en forma de dibujos técnicos
de escaleras que parecen incompletas y recu-
rriendo al trampantojo como leitmotiv de sus
lienzos —estudios de pintor que muestran basti-
dores, telas y cuadros— y al trabajo con las artes
aplicadas, McKenzie genera una especial ten-
sion entre las llamadas artes menores y las be-
llas artes. El pop y la tradicion del movimiento
Arts and Crafts como reivindicacion del artista
como obrero. P.F.

ARTE Y PARTE

Ministerio de Educacion, Cultura 'y Departe 201:

Alexander Calder:
Collar, 1930.
Alambre de cobre,
ceramica y cuerda,
cierre: 40 cm, ele-
mento: 6,5 x 3,2
em. © 2007 Calder
Foundation, Nueva
York. Foto: Maria
Robledo.

ALEXANDER CALDER

IMMA
ROYAL HOSPITAL KILMAINHAM, 8. DUBLIN
HASTA 21 JuNIO

1906, ano en el que Alexander Calder encontrd
en la calle un alambre de cobre y lo reutilizo para
adornar las mufiecas de su hermana, podria en-
tenderse como el punto de partida desde el que
arranca su ingente y posterior produccion de jo-
yas. La actual exposicion del IMMA explora esta
faceta desconocida del célebre escultor y lo hace
no como una investigacion periférica con respec-
to a lo que fue su actividad mas firme sino como
una profunda indagacion en lo que las piezas sig-
nifican por si mismas. Partiendo de un discurso
que equilibra las fuerzas entre el gran arte y las
artes menores, algo muy comun en Calder, vol-
cado al trabajo continuado con diversas discipli-
nas que van desde los juguetes hasta el disefio de
automoviles, esta exposicion reune cien piezas,
incuyendo collares, pulseras, pendientes y bro-
ches, realizados entre 1920 y 1960. En ellas se
puede observar con la misma coherencia que en
sus mas famosas esculturas, que el uso de sus in-
fluencias —el cuerpo humano, la naturaleza y la
pura abstraccion—, sus fuentes —el surrealismo y
lo cinético—, y sus técnicas y medios —la utiliza-
c16n de materiales pobres y objetos encontrados—
contrasta y cartografia una intuicion artistica que
desborda cualquier frontera entre disciplinas. PF.



Vista de la
instalacion de Alan

Charlton en el Hall
central de Villa

Pisani Bonetti en
Lonigo, 2009.

ALAN CHARLTON Y
RICCARDO DE MARCHI

Vil PisaNi BONETTI
ViA RisalE, 1. BAGNOLO DI LONIGO
HASTA 8 NOVIEMBRE

Alan Charlton y Riccardo de Marchi han sido
los artistas seleccionados para desplegar sus pro-
puestas en uno de los edificios mas emblemati-
cos de Andrea Palladio, la Villa Pisani Bonetti en
Lonigo. Lejos de plantear una mera sucesion de
sus obras a lo largo de la construccion renacen-
tista, intentan que su creatividad permita un dia-
logo con la arquitectura y todos sus espacios aun
habitables, asi se distribuyen salones y habitacio-
nes para llevar a cabo sus intervenciones. El hall
central y la Sala delle mappe se completan con
las series de monocromos grises de Charlton co-
locados estratégicamente entre puertas y venta-
nas reinterpretando de un modo actual algunas
de las claves arquitectonicas de Palladio. Por otro
lado de Marchi interviene el Salotto del Procura-
tore y la Sala della musica creando un laberinto
que reproduce el volumen arquitectonico del edi-
ficio desde lo poético y lo estructural, y disena
un suelo reflectante, adornado con agujeros y es-
pejos que modifica nuestra sensacion fisica fren-
te a los frescos del siglo XVI. PE

Ministeno e Educacion, Cultura 'y Deponte 2015

Olivo Barbieri: site specific, MODENA 08, 2008.

OLIVO BARBIERI

GALLERIA CIVICA DI MODENA

PALAZZO STA. MARGHERITA,

Corso CANALGRANDE, 103. MODENA
HASTA 12 juuo

Olivo Barbieri (Mddena, 1954) ha planteado la
exposicion como una nueva etapa del proyecto
site specific, con el que el inici6 en el 2004 un
largo recorrido por varias ciudades del mundo.
Tras Roma, Montreal, Las Vegas o Shangai, le
toca el turno a su natal Modena. El proyecto con-
siste en la mezcla de series de fotografias de gran
formato tomadas desde un helicoptero, una gra-
bacion en formato HD y una pelicula en 35 mm.
Las imagenes aéreas nos conceden una nueva vi-
sion de lo reconocible y lo familiar, desde un
nuevo angulo la ciudad aparece como lugar don-
de el diseno urbanistico original, su estructura ar-
quitectonica, toma la forma de una instalacion
con un vasto poder conceptual. Antiguas ruinas
entre reverberaciones modernas que proponen un
imaginario de Modena absolutamente innovador.
Barbieri considera “el mundo urbano como una
instalacion temporal donde las estructuras e in-
fraestructuras —una parte fundamental de nuestro
sentimiento de pertenecia e identidad— vistas
desde lejos, como una enorme maqueta, se con-
vierte en un alias de si mismo”. PF.
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Rebecca Horn:
S/T, 2009.

REBECCA HORN

MARIE-LAURE FLEISCH

Vicolo SFORZA CESARINI, 3A. ROMA

Sarah Sze:
detalle de pieza
central Tilting
Planet, 2006/07.
Tecnica mixta,
varias medidas.
Cortesia de la
artista y de la
galeria Victoria
Miro, Londres.
© Sarah Sze.

SARAH SZE

HAsSTA 18 Juuo

La obra mas reciente de Rebecca Horn consti-
tuye la propuesta de presentacion de un nuevo
espaclo para el arte contemporaneo en Roma.
S1 el dibujo y el trabajo sobre papel son factores
clave en el desarrollo de innumerables artistas,
en el caso de Horn, supone también un paso
mas en su constante transformacion creativa.
Desde sus primeras performances, sus célebres
body-extensions, el grueso de toda su produc-
cion ha 1do engarzandose delicadamente hasta
constituir una imparable continuidad en la que
cada obra parece estar irremediablemente liga-
da a la siguiente. Asi, sus nuevas obras sobre
papel, apuntes automaticos donde predomina el
gesto y el instante, cercanas a la abstraccion
americana, y alusivas a la naturaleza, la ciencia
y la musica, evidencian su faceta mas esponta-
nea e intima y ponen de relieve su intensa rela-
cion con la globalidad de su discurso artistico.
Ligados profundamente a sus peliculas, instala-
ciones espaciales y a sus esculturas estas nuevas
piezas inciden en la ruptura de los limites entre
espacio y tiempo, abriendo nuevas grietas hacia
un universo cuya existencia solo nosotros pode-
mos concebir. P.F.

ARTE Y PARTE
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BALTIC CENTRE FOR CONTEMPORARY ART
GATESHEAD QUAYS SOUTH SHORE ROAD. (GATESHEAD.
INGLATERRA

HASTA 31 AGOSTO

Sarah Sze (Boston, 1969) ha construido desde
hace algunas décadas un vocabulario en conti-
nua expansion que utiliza materiales y objetos
cotidianos, que bajo instalaciones casi coreo-
graficas desafian todo tipo de ideas preconcebi-
das. Transformando articulos de desecho como
botellas de plastico, papel, sal, lamparas, cuer-
das, cables y cerillas en construcciones que se
extienden por las salas como delicadismas es-
tructuras en equilibrio, Sze ha concebido la ex-
posicion Titling Planet como la representacion
de los vestigios de una civilizacion desapareci-
da en la cual los objetos mas comunes constitu-
yen también los mas simples mecanismos de
supervivencia. Asi, el ensamblaje de todas las
piezas que conforman sus instalaciones devie-
nen tiendas de campana, carpas, refugios o ru-
tas de escape. Estas espectaculares esculturas,
complejas e intrincadas, de gran escala, sugie-
ren siempre una extrema fragilidad, como si
cualquier mintusculo cambio respecto a la tem-
peratura o el equilibrio, pudiera provocar una
profunda alteracion en el orden establecido. P.F.



.

Thomas Ruff: jpeg td02, 2006.
Diasec, impresion cromogenica,
261 x 188 cm. Cortesia del artista.

THOMAS RUFF

CASTELLO DI Rivoul
Rivoll. ITAUA
HASTA 21 JUNIO

La obra de Thomas Ruff pare-
ce afirmar la ausencia de la ca-
racteristica principal de la foto-
grafia como retrato feaciente
de la realidad. Vaciando sus
imagenes de contenido nos ha-
bla de una subjetividad actual
definida por la amnesia.

TRACEY EMIN

KUNSTMUSEUM BERN
BERNA. Suiza
HASTA 21 JUNIO

Tras su paso por Malaga la
muestra nos adentra en la 1co-
nografia de la artista britanica.
Dibujos e instalaciones nos
aproximan a su vision purifica-
dora, catartica del arte.

Ministeno de Educacion, Cultura y Deporte 2012

ZOE LEONARD

PINAKOTHEK DER MODERNE
MUNICH. ALEMANIA
HASTA 5 Juuo

La artista americana reflexiona
sobre la ambivalencia de la
imagen, sobre sus dobles senti-
dos. Contraposiciones entre los
sexos, la historia y el presente,

el tiempo y el espacio, etc.

Jimmie Durham: All That 1s Solid
Melts Into Air, 2008.

ALL THAT IS SOLID
MELTS INTO AIR

MUHKA

Umberto Boccioni: Formas unicas
de continuidad en el espacio, /1913.
Vaciado de 1972, © Tate.

Foto: Tate Photography.

FUTURISMO

AMBERES. BELGICA

HastA 21 JUNIO

Los artistas reagrupados bajo
este lema nos ofrecen diferen-
tes modos de aproximarse a un
incierto mundo actual, aportan-
do nuevas visiones de futuros
posibles. Se parte de la trans-
formacidn, cualquiera: fisica,
espiritual, intelectual.

TATE MODERN
LoNDRES. REINO UNIDO
12 JuNiO AL 20 SEPTIEMBRE

Tras su paso por Roma y con-
memorando el centenario de la
publicacién del Manifiesto Fu-
turista de Marinett: de 1909, la
Tate Modern presenta la prime-
ra exposicion a gran escala del
movimiento de vanguardia en
Reino Unido tras treinta anos.

DIAS AND RIEDWEG

ARGOS
BRUSELAS. BELGICA
HASTA 27 JUNIO

Desde sus comienzos Dias y
Riedweg han centrado su inte-
rés en los mecanismos que pro-
vocan la exclusion social de lo
ajeno. La muestra presenta do-
cumentos, videos, acciones...
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Sol LeWitt: vista de la instalacion Wall Drawing #260),
1975. Tiza sobre pared, dimensiones variables.

SOL LEWITT

MoMA

1 1 WEST 53rD ST. NUEVA YORK
HASTA 29 JUNIO

En el curso de su prolifica carrera Sol LeWitt
(EE.UU., 1928-2007) produjo mas de mil dos-
cientos dibujos murales. Esta instalacion que
ocupa completamente las paredes de una de las
amplias galerias del museo, consiste en una de
las mas celebradas piezas del artista pertenecien-
te a la coleccion del museo y titulada Wall Dra-
wing #260. Consiste en un sistema lineal dibuja-
do con tiza blanca sobre paredes pintadas de ne-
gro. Los arcos y lineas curvas aparecen diseccio-
nados o divididos por angulos y lineas separadas
que revelan una progresion logica en el modo en
que €stas se interceptan sobre el fondo oscuro.
La composicion geométrica no sugiere nada ex-
cepto una notacion coreografica, una expresion
formal de la actividad humana en un espacio ce-
rrado. Aunque sus dibujos murales evocan la tra-
dicion italiana del fresco, éstos han establecido
su propia tradicion que consiste en sistemas line-
ales determinados por LeWitt, y luego llevados a
cabo por voluntarios o asistentes siguiendo las
instrucciones del artista. Estos dibujos fueron
ideados como diagramas y pueden ser reproduci-
dos una y mil veces siguiendo siempre las espe-
cificaciones y directrices de su autor. C.L.
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Dan Graham:
Pavilion, 2002,
Instalacion de
vidrio y acero, 240
x 435 x 363 cm.

DAN GRAHAM

WHITNEY MUSEUM OF AMERICAN ART
@45 MADISON Av. NUEVA YORK
25 JUNIO AL 11 OCTURRE

Nacido en Illinois, Estados Unidos, en 1942,
Dan Graham ha sido una figura central en la
historia del arte contemporaneo desde los sesen-
ta. Esta primera retrospectiva del artista incluye
Sus primeros proyectos conceptuales, performan-
ces, peliculas y videos, proyectos arquitectoni-
cos, esculturas y colaboraciones con musicos y
bandas de rock tales como Sonic Youth y Japant-
her. La exhibicion traza la evolucion del trabajo
de Graham a través de cada una de sus etapas
mas importantes, explorando sus motivos y cues-
tiones principales entre los cuales se destaca un
tema recurrente en la obra del artista: la cam-
biante relacion del individuo hacia la sociedad,
como lo sugirieran la arquitectura y los medios
de comunicacion. Durante las ultimas dos déca-
das Graham continuo trabajando en diversas téc-
nicas y se ha dedicado particularmente a la crea-
ci6n de instalaciones arquitectonicas a la que se
refiere como “pabellones”. Estos pabellones,
construidos de vidrio y metal, revelan el interés
del artista por los espejos y las transparencias y
son estructuras de formas simples con diversos
grados de translucidez. Algunos pabellones invi-
tan al publico a entrar y explorar las nociones de
permeabilidad, reflexion y desorientacion. La ex-
hibicion también incluye las obras fotograficas
mas recientes del artista. C.L.



Gabriel Orozco:
vista general de la
exposicion en la
galeria
Kurimanzutto de
Meéxico D.F

GABRIEL OROZCO

KURIMANZUTTO
GoB. RAFAEL REBOULAR, 94. MEXICO D.F.
HASTA 13 JUNIO

El artista jalapefio Gabriel Orozco es el invi-
tado a Kurimanzutto para recrear en este espa-
cio galeristico un paisaje que configura con
restos de plantas desérticas, estructuras de ma-
dera, rocas volcanicas y coralinas que como
el mas dedicado de los coleccionistas, ha reco-
lectado durante sus viajes mas recientes a los
estados de Puebla, San Luis de Potosi, Quere-
taro y Oaxaca, para luego intervenirlos con
pan de oro, yeso y grafito. La reconstruccion
espacial que propone Orozco, enfrenta el caos
natural con el orden artificial y pone al espec-
tador en contacto con restos de un sistema
montafioso de alrededor de dos tercios de Mé-
xico, que estuvieron cubiertos de mar hace
doscientos afios. Durante su recorrido artisti-
co, Gabriel Orozco ha tenido presente en su
obra las formas organicas y los materiales na-
turales, que al contraponer a un paisaje artifi-
cial y urbano, funcionan perfectamente como
dispositivos para llamar la atencion de un visi-
tante que no es del todo consciente de la per-
feccion, la magnitud y el poder de la naturale-
za, que solo se van asimilando, cuando como
el, se decide a ser un caminante. C.L.B.
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BEATRIZ GONZALEZ

ALONSO (GARCES
CARRERA 5A, 26-92. BOGOTA
Hasta 31 Julo

Desde 1965 con su pin-
tura Los suicidas del
Sisga, ganadora del
XVII Salon Nacional
de Artistas, Beatriz
Gonzalez ha hecho én-
fasis en la funcion so-
cial desde el ejercicio
artistico, encontrando
la manera de dar senti-
do regional a su obra
(otra de las razones
mas alla del manejo de
colores planos y el mé-
todo de utilizar image-
nes anénimas y repro-
ducidas en serie por los
periddicos locales) para
enmarcarla dentro del
arte popular y conside-
rarla una de las figuras

Beatriz Gonzalez:
de la serie Carta Furtiva,
2006/08.

latinoamericanas cuyo
trabajo ha tenido una
fuerte incidencia politi-
ca y cultural, que ademads se ha encargado de
permear a los planos académico, critico y cura-
torial. A lo largo de su carrera en cada una de
sus piezas recrea con una vision critica propia,
los acontecimientos politicos, de cronica roja, re-
tratos de proceres y familia de su entorno social
mas proximo: Colombia. La galeria Alonso Gar-
cés es el espacio expositivo que invita a sus visi-
tantes a ver de cerca algunas de las ultimas pin-
turas de “la tnica pintora en Colombia que ha
sido capaz de pintar colombiano”, como un dia
supo decir su contemporaneo compatriota y no
menos importante pintor, Luis Caballero. C.L.B.
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Melanie Smith: SIT, 2008/09. Aerégrafo y encaustica
sobre macocel, carton y lienzo, 40 x 100 x 12 em (6
partes). Cortesia de la galeria OMR, México D.F

5 SOLOS

OMR

PzA. Rio DE JANEIRO, 54. MEXICO D.F.
Hasta 15 Juuo

Esta muestra reune la obra reciente de cinco ar-
tistas: Rafael Lozano-Hemmer (México, 1967),
Rubén Ortiz-Torres (México, 1964), Melanie
Smith (Pool, 1965), Torolab (colectivo fundado
en Tijuana, 1995) y Pablo Vargas Lugo (México,
1968), quienes reflexionan sobre los aspectos
técnicos de su quehacer artistico. Ya sea humani-
zando la tecnologia de la vigilancia (Lozano-
Hemmer) o recontextualizando medios pictori-
cos arraigados a la cultura chicana (Ortiz-To-
rres), estos artistas destacan la manera de produ-
cir la obra como el principal asunto de reflexion.
Por su parte, Melanie Smith aborda las peculiari-
dades de la representacion pictorica, asi como la
sutil diferencia entre figuracion y abstraccion,
registro mecanico y manual, virtualidad y obje-
tualidad. Su instalacion presenta varios cuadros
sobre repisas, imagenes que se sobreponen e in-
terrumpen, en ocasiones se traslucen. Las pintu-
ras, con sus diferentes soportes y medios, apare-
cen como indudables objetos reales y cotidianos,
mientras que las imagenes que ostentan se nos
presentan opacas y fragmentarias. Lo real del

cuadro resta elocuencia a la imagen. A.C.
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Yishai Jusidman: Payaso. Foto: Museo de Arte Moderno.

YISHAI JUSIDMAN

MUSEO DE ARTE MODERNO
PASEO DE LA REFORMA Y GANDHI ,_5/ N. MEXICO D.F.
HASTA 2 AGOSTO

En su mas reciente exposicion, Pintura en
obra/Paintworks, Yishai Jusidman (México,
1963) presenta un discurso que se vuelca tau-
tologicamente sobre si mismo: la pintura es la
interrogacion perpetua de la condicion de la
Pintura como campo de conocimiento; su acer-
vo de informacion; la situacion de su practica
artesanal; las distancias entre obra, modelo, re-
alidad, espectador; la vigencia o caducidad de
las imagenes y de los conceptos acunados des-
de su terreno. A lo largo de doce series, el ar-
tista aborda toda clase de géneros pictoricos
(paisaje, retrato, bodegodn, pintura historica) y
reflexiona sobre los diversos recursos desarro-
llados por la pintura, desde el renacimiento
hasta la actualidad. En su discurso, Jusidman
desenmascara la nocioén de modelo, que obliga
al pintor a oscilar entre el vinculo con la reali-
dad o la entrega hacia el ideal, en su obra
fuente de las contradicciones y origen del en-
gano, que es toda representacion. A.C.



Julieta Aranda: Saving it for later,
detalle de la instalacion en el
Museo Guggenheim, Nueva York,
2009. Foto: Kristopher McKay.

© The Solomon R. Guggenheim
Foundation, Nueva York.

JULIETA ARANDA

SoloMON R. GUGGENHEIM
Nueva YORrk. Estapos UNIDOS
HAsTA 19 JULO

Dentro del programa Intervals,
tentativa del museo para refle-
jar el espiritu innovador de la
creacion actual, varios artistas
seran invitados a intervenir en
los espacios intersticiales o tras
los confines fisicos del emble-
matico edificio de Wright. La
mexicana Julieta Aranda sera
la encargada de inaugurar este
proyecto con varias instalacio-
nes que profundizan en la per-
cepcion del espacio-tiempo a
través de mecanismos propios
instalados en la escalera trian-
gular del centro de arte.

DAIDO MORIYAMA

PHILADELPHIA MUSEUM OF ART
FILADELFIA. EsTADOS UNIDOS
HASTA 3 AGOSTO

Moriyama, uno de los fotogra-

fos japoneses que ha retratado
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la vida urbana mas excitante
desde 1960, presenta ahora una
muestra de cerca de cuarenta y
cinco imagenes del Tokio de
los ochenta, donde la yuxtapo-
sicion entre modernidad y tra-
dicion provoca resultados deso-
rientantes en el espectador.

Yang Fudong: fotograma de Seven
Intelectuals in the Bamboo Forest,
2% parte, 2006. Pelicula de 35 mm
en blanco y negro transferida a
DVD, musica de Jing Wang, 46’
157, Cortesia de la galeria
Marian Goodman, Nueva York y
Paris.

YANG FUDONG

AsiA SOCIETY AND MUSEUM
NUEVA YORK. EsTADOS UNIDOS
HASTA 13 SEPTIEMBRE

Tras las buenas criticas obteni-
das en su presentacion en la 52
bienal de Venecia del 2007, se
presentan ahora al completo las
cinco partes del film Siete inte-
lectuales en un bosque de bam-
bu. Rodado en 35 mm ﬁara
después ser digitalizada, la pe-
licula retiene todo el toque per-
sonal del artista: sin una narra-
tividad clara, los escenarios
cambian de rural a urbano,
para mostrar soterradamente
las disonancias entre hombres

y mujeres, individuos y socie-
dad, el pasado y el presente,
realidad y mundo ideal.

ANDREAS GURSKY

VANCOUVER ART (GALLERY
VANCOUVER. CANADA
HASTA 20 SEPTIEMBRE

Andreas Gursky: Werke/Works
80-08 muestra la trayectoria del

obra inédita, sus interesantes

A
M
fotografo partiendo de una E
R
!
imagenes de pequeno formato. c

A

Leon Ferrari: Planet, 1979. Cable
de acero inoxidable, o 129,5 cm.
The Museum of Modern Art, Nueva
York. © 2009 Fundacion Augusto y
Leon Ferrari. Archivo y Coleccion,
Buenos Aires.

LEON FERRARI Y
MIRA SCHENDEL

MoMA

NUEvA YORrRK. ESTADOS UNIDOS
HAsTA 15 JUuNIO

Por primera vez en los Estados
Unidos se realiza merecida-
mente una exposicion retros-
pectiva a dos de los artistas la-
tinoamericanos mas importan-
tes del arte de la segunda mitad
del siglo XX.
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Hazte Ami 00
del Museo del Prado

Cont ribuye a conservar y difundir una
de las mejores colecciones de arte del mundo

» Carnet de Amigo
» lintrada gratuita al Museo del Prado
« Acceso reservado para los Amigos
» Invitaciones para visitar las
exposiciones temporales

» Atencion personalizada en el
mostrador de Amigos del Museo
 Informacion sobre actividades

» Cursos y ciclos de conferencias
« Descuento en tiendas del Museo

* Desgravacion fiscal

Hazte Amigo llamando al
telefono 91 420 20 46 o a través de la
pagina web www.amigosmuseoprado.org

F U N D A C I O N e
AMIGOS DEL MUSEO DEL PRADO TR
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Manolo Hugué fue un persona-
je auténticamente hilico, terre-
nal, y por ello muy capaz de sal-
tar a partir de ahi con toda facili-
dad, sin cursileria y sin impostu-
ra alguna, hacia territorios este-
lares. Esto debid de ser lo que
fascind de €l a todos los que le
conocieron, Picasso entre ellos,
y también a Josep Pla que perci-
be con exquisita perspicacia en
esta memorable biografia, esta
doble condicion del personaje.
Un Pla joven y cosmopolita ha-
bia conocido a Hugé a principios
de los afos veinte, cuando era ya
un escultor reconocido, pese a lo
cual, su nombre de pila, Manolo,
seguia imponiendose sobre su

apellido, prueba de que la arro-
lladora fuerza de su figura hu-
mana litigaria siempre con la del
artista. Pla escribid esta reedita-
da ahora, Vida de Manolo, sin
duda uno de sus mejores libros,
en 1926, a partir de unas inten-
sas conversaciones con el escul-
tor en el pueblecito de Prats de
Moll6 en la Catalufia francesa.
En ella, es también la excepcio-
nal forma de encararse a la vida
de Manolo, (“lo primero que me
interesa de un hombre es saber si
ha sido probado. Creo que lo
mas grande que puede hacer un
hombre es aguantar los golpes
de la vida”), la que se impone
sobre la del Hugué escultor, pero
no por ello dejan de estar presen-
te sus sorprendentes opiniones
sobre el arte de su tiempo y so-
bre su propia obra. Asi a traves
de sus relatos van apareciendo
situaciones y personajes, en pri-
mer lugar la Barcelona moder-

nista y noucentista, y despues el
Paris de los primeros anos del si-
glo, donde se convertiria en uno
de los mejores amigos de Picas-
so, que le admiré y protegio du-
rante toda su vida. Impresionan-
te, por ejemplo, resulta su vivo
relato del famoso suicidio de Ca-
sagemas, del que fue testigo di-
recto. Hijo de padre desconoci-
do, pobre, picaro y estafador,
Manolo, para el que el hambre
pasada en su infancia determina-
ra toda su vida, nos dice con so-
brecogedora sencillez, “toda
mi vida aparentemente compli-
cada, la ha dominado el no haber
podido comer siempre lo que
he querido”™.

MARIA ESCRIBANO

Josep Pla
VIDA DE MANOLO
LIBROS DEL ASTEROIDE.
BARCELONA, 2008.
168 PAGINAS. 16,95 EUROS

Acaso al lector le resulte fa-
miliar el nombre de Shlomo
Sand. Este, profesor de historia
en Tel-Aviv, ha motivado una
polémica al proclamar la cons-
truccion historica del mito del
pueblo judio. Pero al margen de
sus investigaciones estrictamen-
te historicas —en particular, so-
bre el nacionalismo y la intelec-
tualidad semitas—, Sand se ha
interesado por el cine. Ahora
bien, esta mirada al cine la con-
cibe como una extension de su
trabajo de historiador. Reciente-
mente, en estas mismas pagi-
nas, haciamos referencia a Marc
Ferro —uno de los pioneros en
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este campo—, un autor que abor-
daba el cine por su valor “testi-
monial”, por “su capacidad de
espejo reflejante de procesos
historicos y culturales”. Esta es
la idea que sobrevuela el texto
de Sand. No se trata de una
aproximacion estética o de una
vision antropolégica o psicolo-
gica, aquellas que, segun aclara
el mismo Sand, buscan “‘repre-
siones subterraneas” o “mitos
ocultos”. De ninguna manera, el
suyo es un trabajo de historia-
dor. Lo que le interesa a Sand
es descubrir como el cine “ha
transcrito a su manera la histo-
ria del siglo XX”, como ha re-
presentado la Primera Guerra
Mundial, el Holocausto, la Gue-
rra Fria, el colonialismo —que
constituyen algunos de sus capi-
tulos. Sand se concentra en los
hechos politicos, economicos,
ideologicos con la intencion es
analizar y deconstruir la imagen

con la que el cine deforma o
modela la conciencia historica.
Para nosotros, en el fondo del
trabajo de Sand subyace una
reivindicacion de un modelo de
cultura: la cultura de masas. La
aportacion de este tipo de estu-
dios es la relectura y recualifi-
cacion de la denominada baja
cultura. El cine inspiraba —y si-
gue inspirando— desconfianza al
historiador acostumbrado al ar-
chivo y a la cultura del libro.
Pero Sand demuestra que no se
puede pensar el siglo XX sin te-
ner en cuenta su mayor aconte-
cimiento cultural, la 1imagen en
movimiento.

JAUME VIDAL OLIVERAS

Shlomo Sand
EL SIGLO XX EN PANTALLA.
CIEN ANOS A TRAVES DEL CINE
CRriTICA. BARCELONA, 2008.
569 PAGINAS. 29,90 EUROS
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Todo el mundo parece estar
de acuerdo en que el arte es un
negocio (uno de los mas opa-
cos, por cilerto). En lo que no
hay mayoria de opinion, es en
que se pueda manifestar esta
evidencia o considerarla im-
portante a la hora de valorar el
contexto cultural. Hablar de
sponsors o de cuadrar balances
parece algo superficial, algo
que nada tiene que ver con el
arte, algo que lo contamina. Y,
sin embargo, artistas, comisa-
rios, directores de instituciones
y criticos (ya sea en la peticion
de una beca, al presentarse a

un premio, al poner en marcha
una exposicion o al recibir in-
formacion de la misma) tienen
en su dia a dia mas contacto
con estos temas que con Hegel
o Lacan. Paco Barragan aborda
todos estos asuntos sin ningun
rubor ni prejuicio en El arte de
las ferias, donde llega a la con-
clusion de que todo se dirime
en una cuestion de eleccion
frente a este showbusiness: cri-
ticarlo o participar en él. Y él
se lanza de lleno a participar.
Tanto es asi, que algunos de
sus capitulos estan patrocina-
dos por fundaciones como
CIRCA PR (de la que el propio
Barragan es presidente), parti-
culares como Ofelia y Javier
Nuiez o empresas como Tec-
nologia Medio Ambiente Gru-
po F. Sanchez S.L. (un dato cu-
rioso es que nadie haya querido
sufragar el capitulo dedicado a
los coleccionistas privados).

Todo para describir a las ferias
como nuevos shopping malls
culturales, al mercado como un
conjunto de valores fiable y a
los comisarios como especula-
dores que han de vender su
mercancia y desprestigiar la
del otro. Si1 bien a veces parece
un articulo algo hinchado, su-
perficial o poco documentado
(mucho namedropping sin de-
sarrollar), el libro de Barragan
no deja de ser una sorprenden-
te propuesta, mas parecida a un
manual de mercadotecnia que a
la estética de Kant (y esto no
es necesariamente malo).

IVAN LOPEZ MUNUERA

Paco Barragdn
LA ERA DE LAS FERIAS
CHARTA EDICIONES. MILAN, 2008.
200 PAGINAS. 29 EUROS

Joan Miro y Josep Lluis Sert
leian la revista Vogue. A lo
mejor porque habia salido un
reportaje de la casa de los Sert
en Estados Unidos o porque lo
compraban todos los meses. El
caso es que lo leian y les gusta-
ba. En palabras del propio
Miro, “el numero de Vogue,
magnifico”, tal y como aparece
en una de las cartas enviadas a
su amigo Sert en noviembre de
1964, recogida en este valioso
volumen editado por el CEN-
DEAC y la Fundacio Pilar i
Joan Miro de Mallorca. La
comprobacion de que Miro y
Sert prestaban atencion a los
medios de comunicacion de
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masas (y las novedosas lecturas
que este detalle proyecta sobre
sus legados) es solo una mues-
tra de lo que puede hallarse en
este trabajo, destinado a reco-
pilar por primera vez y de for-
ma integra la totalidad del in-
tercambio epistolar entre dos
de las figuras mas influyentes
del arte y la arquitectura del
pasado siglo XX. Desde que se
conocieran a principios de los
anos treinta, Mir6 y Sert man-
tuvieron una enriquecedora
amistad, cuyos testimonios fisi-
cos pueden apreciarse en cola-
boraciones como el Pabellon
Espanol de 1937 de la Exposi-
cion Internacional de Paris, el
taller del pintor en Palma, la
Fondation Saint-Paul-de-Vence
o la Fundacion Joan Miro de
Barcelona. Aparte de estos hi-
tos, durante décadas se consul-
taron particularidades de sus
carreras, dudas sobre otros ar-

tistas, opiniones sobre exposi-
ciones y valoraciones de temas
tan peregrinos como restauran-
tes, revistas o materiales de tra-
bajo. Todo ello es posible com-
probarlo gracias a esta publica-
cion traducida a tres idiomas
(castellano, inglés, catalan) y a
los apéndices documentales
que cuentan con escritos, foto-
grafias, bocetos, planos arqui-
tectonicos, recortes de prensa,
una cronologia comparada de
ambos y otras cartas de amigos
como Calder, Llorens Artigas,
Aime Maeght o Gropius.

IVAN LOPEZ MUNUERA

Patricia Juncosa Vecchierini (Ed.)
MIRO-SERT.

EN SUS PROPIAS PALABRAS.
CORRESPONDENCIA 1937-1980
FUNDACIO PILAR | JOAN MIRO DE

MALLORCA PAMA/CENDEAC, 2008.
794 PAGINAS. 35 EUROS




En plena crisis del 1929, fe-
cha que supondria para la con-
ciencia europea el final defini-
tivo de una época marcada por
el optimismo, dando lugar a
una creciente tension psicoso-
cial, espiritual y politica, el
aleman nacionalizado francés
Max Ernst (1981-1976), empe-
z0 a componer la primera de
tres inclasificables novelas: La
Mujer 100 cabezas (1929), a la
que seguirian Suerio de una
nina que quiso entrar en el
Carmelo (1930), y Una sema-
na de bondad o Los siete ele-
mentos capitales (1934). Se
trata de un conjunto de mas de
cuatrocientos collages que el
artista tramo, en cada caso, a
partir de imagenes de grabados
de folletines decimononicos y
mediante una singular propues-
ta de narrativa experimental,
siendo asi que resulta practica-
mente imposible su traduccion
verbal en cuanto al asunto o el
desarrollo dramatico concreto.
Sin embargo, observa Juan An-
tonio Ramirez en la introduc-
cion del libro que las reune, las
respectivas agrupaciones res-
ponden todavia a impulsos es-
tilisticos distintos e individua-
lizables, a obsesiones concretas
con su propio perfil, poseyen-
do a la postre unidad suficiente
como para poder distinguir en
ellas “también unos argumen-
tos diferenciados susceptibles
de ser resumidos y parafrasea-
dos.” Sea como fuere, estas
tres “novelas en imagenes”, 0
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“novelas-collage”, 1o son no
solo por la técnica con la que
estan realizadas las “ilustracio-
nes”’ que las componen preten-
diendo dejar atras la canonica
preeminencia de la palabra/
texto; sino sobre todo, por la
propia estructura sincopada,
abierta y fragmentaria que las
conforma internamente, mas
alla de que ésta hilvane signifi-
cados cerrados, definitivos,
conclusivos. El modelo de su
proceder, que el autor ya habia
empezado a tantear en 1922
(en sendas colaboraciones con
el poeta Paul Eluard, Répéti-
tions y Les malheurs des im-
mortels), remite de lleno a las
técnicas del surrealismo, justo
en €l momento de nacer el cine
sonoro y los primeros comic
books, que partian de la tradi-
cional tira comica publicada
hasta la fecha en los periodicos
de manera aislada. El propio
Ernst lo definié como “la ex-
plotacion sistematica de la
coincidencia casual, o artifi-
cialmente provocada, de dos o
mas realidades de diferente na-
turaleza”, muy en linea con el
ideario bretoniano sobre el au-
tomatismo psiquico y el azar
objetivo. Encuentros, pues,
mas o menos casuales; yuxta-
posiciones, mutaciones y ayun-
tamientos “contra natura”; en-
cadenamientos que sobrepasan
la logica cotidiana, en los cua-
les porciones distantes del
mundo se transforman dando
como resultado figuras mons-

truosas, inquietantes, terrible-
mente perturbadoras. El regi-
men metamorfico rige la poe-
tica de Ernst por doquier, para
que lo que en principio debiera
permanecer separado se acople
hasta fundirse en amalgamas
indisolubles, en una nueva to-
talidad donde se cumple la cer-
tera ley de Baudrillard: *la me-
tamorfosis es la transicion de
una forma a otra sin que medie
la operacion del sentido”. De
las tres novelas, la mas tardia
es la que sin duda ha alcanzado
mayor popularidad, tanto entre
el gran publico como entre los
especialistas. En 1936, en ple-
no auge de los totalitarismos
europeos, y a las puertas mis-
mas de nuestra guerra civil, la
“bofetada €tica y moral sin
grietas” (Delfin Rodriguez)
de esta ficcion realista sobre
la condicion humana se expu-
so en Madrid por primera
y unica vez hasta ahora, cuan-
do la Fundacion Mapfre la
ha vuelto a traer y a catalo-
gar (ya existia una anterior edi-
cion de Gustavo Gili, 1980), en
un fenomenal volumen que
tiene casi nivel facsimilar, y
que sin duda se convertira con
el tiempo en buscada pieza de
coleccionistas.

OSCAR ALONSO MOLINA
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Max Ernst
TRES NOVELAS EN IMAGENES
ATALANTA. BARCELONA, 2008.
520 PAGINAS. 45 EUROS

Max Ernst
UNA SEMAINE DE BONTE:
LOS COLLAGES ORIGINALES
FUNDACION MAPFRE.
MapriD, 2009.
402 PAGINAS. 39,95 EUROS
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Hace falta reivindicar a la ga-
leria René Metras como una de
las propuestas mas significativas
del contexto artistico espanol del
ultimo tercio del siglo XX. Una
galeria que se concibi6 desde sus
Inicios como algo mas que un
simple establecimiento comer-
cial y cuya principal aportacién
fue la de introducir una mirada
nueva hacia el arte y una manera
diferente de entender la profe-
sion. Desde su apertura, en el
ano 1962, hasta el fallecimiento
del fundador, en 1984, la trayec-
toria de la sala ha estado indiso-
lublemente ligada al devenir de
la creacion espanola contempo-
ranea, cuya historia ha contribui-
do a escribir. Posteriormente, la
galeria ha continuado su andadu-
ra a traves de sus hijos, Margaret
y Charles, que han seguido apos-
tando por esa misma forma de
hacer y vivir el galerismo. Pero
los afios de Rene fueron decisi-
vos, puesto que coincidieron con
un proceso historico de cambio,
tanto en lo politico como en las
mentalidades y en la escena ar-
tistica. En este contexto, el pro-
yecto de Rene Metras no fue
otro que una apuesta por la mo-
dernidad. El lo lleva a cabo en la
forma de una galeria. Natural-
mente que, a principios de los
sesenta, este proyecto esta en
sintonia con otros muchos facto-
res: el clima de apertura y de bo-
nanza economica, el nuevo ta-
lante cultural liberal incentivado
por habiles funcionarios de la
Administracion (recordemos,
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entre otros episodios, las Biena-
les Hispanoamericanas), la exis-
tencia de una critica militante
(Rafael Santos Torroella, Juan
Eduardo Cirlot, Alexandre Ciri-
ci...).También es el momento en
el que aflora aquella generacion
de artistas formada en la posgue-
rra y que ahora inicia o consoli-
da su posicion en el mercado.
Dentro de este marco, la labor
promotora de René Metras gir6
en torno a tres ejes. En primer
lugar, el apoyo a los jovenes cre-
adores y al arte vanguardista au-
toctono abarcando un amplio
arco de tendencias. Pasaron por
la galeria artistas como Modest
Cuixart, Joan Pong, Manolo Mi-
[lares, Luis Feito o Eduardo Chi-
Ilida, cuando su obra aun no es-
taba reconocida, y los entonces
jovencisimos Joan Hernandez-
Pijuan, Josep Guinovart, Eusebi
Sempere y Moises Villeha... Un
caso significativo es el de
Porta/Zush, quien ha explicado
en alguna ocasion como descu-
brio el arte contemporaneo en
los escaparates de la sala. Pero al
mismo tiempo, en un doble mo-
vimiento, fue René Metras quien
lo descubrio a ¢l como artista a
los dieciseis anos. En segundo
lugar, la importacion de artistas
extranjeros, como Wols, Jean
Fautrier, Franco Fontana, Hans
Hartung, Henri Michaux, Piero
Manzoni o Victor Vasarely. Y,
por ultimo, la labor de exporta-
cion del arte local a través de ex-
posiciones de intercambio y de
la participacion en ferias interna-
cionales. J.F. Yvars, director de
la publicacion, realiza un perso-
nal e interesante recorrido por
las exposiciones de René Metras
y apunta aspectos de su persona-
lidad que permiten comprender
mejor su aportacion. Metras fue
un individuo implicado perso-
nalmente en el arte, desde su vo-
cacion frustrada como artista

hasta su faceta de coleccionista o
incluso de promotor de publica-
ciones y conferenciante. Su gale-
ria es el fruto de este proceso vi-
tal: su inquietud por el arte aca-
bé por adoptar la forma de un
espacio de exposiciones. De ori-
gen francés y procedente de una
familia de industriales, Metras
aporto al contexto galeristico
barcelonés una mirada cosmopo-
lita que sintonizaba con el palpi-
tar de los tiempos y que tuvo el
merito de ensanchar el mercado
local sin olvidar lo autoctono.
De alguna manera, Rene Metras
hace pensar otro gran galerista,
Josep Dalmau, el introductor de
las vanguardias historicas en
nuestro pais en los afos diez y
veinte del pasado siglo. Ambos,
con una sensibilidad cosmopoli-
ta, fueron conscientes de la di-
mension internacional del mer-
cado del arte, al mismo tiempo
que promocionaron el joven arte
y todas aquellas experiencias
que significaran novedad dentro
del microclima local. Pero sobre
todo apostaron por el arte como
una aventura y es que en la epo-
ca de Dalmau —y aun en la de
René Metras— una galeria era
€s0, una aventura, y no exclusi-
vamente un negocio. El libro se
complementa, entre otra docu-
mentacion seleccionada por
Yvars, por breves testimonios de
personas que lo frecuentaron:
ellos aportan el calor de un per-
sonaje que fascino a todos y que
ante todo representa una manera
de vivir el arte.

JAUME VIDAL OLIVERAS

J.F. Yvars
RENE METRAS:1926-1984.
RECONSTRUIR LOS SUENOS.
EL HOMBRE, EL COLECCIONISTA,
EL GALERISTA
AMBIT. BARCELONA. 2008
262 PAGINAS. 19 EUROS




El libro que nos ocupa reali-
za un interesante acercamiento
a la importante relacion que
Marcel Duchamp tuvo con Es-
pana, desde la presencia del
Desnudo bajando por una es-
calera en las galerias Dalmau
de Barcelona en 1912, a los ve-
raneos en Cadaques, localidad
que visita por primera vez en
1933 y que terminarda convir-
tiendo en su residencia habitual
de verano durante los ultimos
diez anos de su vida. La autora,
Pilar Parcerisas, analiza la in-
fluencia del entorno del Alto
Ampurdan en las obras

realizadas total o parcialmente
en la zona, como la triada so-
bre la muerte terminada en Ju-
nio de 1959 y compuesta por
las obras: With my tongue in
my cheek, Turture-morte y
Sculpture-morte. Una atencion
especial merece el Etant Don-
nés, cuya puerta y ladrillos
proceden de Cataluna y en el
que la influencia del entorno
natural de la cascada de La
Caula sera fundamental. Como
siempre ocurre con la figura de
Duchamp, las actividades para-
lelas a la creacion artistica son
esenciales para entender ésta
ultima, desde su aficion al aje-
drez, que también ejercio en
Espana, a su interes por los tra-
bajos manuales y el disefo,
que se plasmara en el tapon de
alcachofa de ducha del que sal-
dra la obra Bouche-evier y en
su proyecto de chimenea “ana-
glifa” para su casa de verano

que se llevaria a cabo tras su
muerte. Pero la clave de toda
esta relacion esta sin duda en la
intensa amistad personal e inte-
lectual que mantuvo con el pin-
tor Salvador Dali. Un inter-
cambio de un interés extraordi-
nario, de dos de los nombres
capitales del arte del siglo XX
en general y del paso a las pos-
modernidad de las artes plasti-
cas en particular. Dos mundos
conceptuales que pueden pare-
cer encontrados pero que com-
parten lo que tal vez es mas so-
bresaliente en ambos: un privi-
legiado sentido de la lucidez y
de la 1ronia.

GERMAN Huicr

Pilar Parcerisas
DUCHAMP EN ESPANA
SIRUELA. MADRID, 2009.
136 PAGINAS. 14,90 EUROS

Con motivo de la pasada ex-
posicion en torno a la figura de
Karl Einstein, celebrada en el
MNCARS, la institucion en co-
laboracion con Ediciones de La
Central ha editado el presente
volumen que recopila la rela-
cion epistolar entre el teorico y
el galerista Daniel-Henry
Kahnweiler. Ambos son dos de
las figuras capitales en el en-
torno de la aparicion del cubis-
mo y las primeras vanguardias.
Tienen ademas en comun su
origen judio y germano, que
les sitia en lo personal en el
epicentro de la problematica
del clima politico de la Europa
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de entreguerras. La correspon-
dencia se divide en dos etapas,
la primera va desde 1921 a
1935 vy su interés se centra en
las discusiones teoricas en tor-
no al surgimiento de la pintura
moderna. Mientras Kahnweiler
vive la revolucion vanguardista
como mecenas y amigo de sus
protagonistas, Einstein es uno
de los mas lucidos analistas de
las complejas consecuencias
conceptuales que el cubismo
acarrea. En sus cartas el ensa-
yista reflexiona sobre las im-
plicaciones del nuevo estilo
mas alla del terreno del arte y
comunica su pretension de ge-
nerar una literatura cubista,
pretension frustrada por su par-
ticipacion en la Guerra Civil
Espafiola y su posterior suici-
dio en 1940. La segunda ctapa
abarca desde el ano 38 al 40 y
estd marcada precisamente por
el alistamiento de Einstein en

el Grupo Internacional de la
Columna Durruti. En ella el
corte intelectual de las misivas
anteriores es sustituido por un
encendido tono politico que
resulta dramatico teniendo en
cuenta el resultado de la con-
tienda y el tragico desenlace de
la vida del personaje. El libro
resume de forma muy elocuen-
te las dos dltimas décadas de
la vida de Einstein, que aban-
dond su carrera por sus ideales,
en un momento en el que para
el: “el fusil es necesario para
compensar la cobardia de
la pluma™.

GERMAN Huici

Liliane Meffre
CORRESPONDENCIA CARL EINSTEIN
DANIEL-HENRY KAHNWEILER
1921-1939
LA CENTRAL. BARCELONA, 2008.
128 PAGINAS. 26 EUROS
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El ultimo libro del programa-
dor interdisciplinar y ensayista
Antonio Pinto Ribeiro sobre la
cultura contemporanea acaba de
salir a la venta, y lo recomenda-
mos encarecidamente. Quienes
ya conocen al autor saben cuan
destacada fue la publicacion de
Por exemplo a cadeira, con la
que 1nicio su colaboracion con
Livros Cotovia: un ensayo sobre
la comprension historica del
concepto “cuerpo” y de las for-
mas de arte hibridas que le han
servido de escenario. A esa obra
le siguio Ser feliz é imoral?, una
pregunta a la que respondia con
mas preguntas, a través de una
serie de reflexiones sobre la po-

litica cultural local e internacio-
nal, la relacion del mercado con
las artes y la cultura, ademas de
prestar atencion a las modifica-
ciones del arte consecuencia de
la globalizacion occidental.
Abrigos reunia analisis de las
condiciones de las ciudades que
denomino “la energia de la cul-
tura™. El principal interés del au-
tor consistia en reabrir el debate
sobre el lugar del arte y la cultu-
ra en la ciudad contemporanea y
en sus habitantes. Tras la publi-
cacion de otros textos seminales
en periodicos, catalogos y libros
relactonados con los polifacéti-
COs € Importantes proyectos que
Pinto Ribeiro ha desarrollado en
la Fundacion Calouste Gulben-
kian, en A Procura da Escala
nos presenta cinco ensayos que
versan sobre el analisis y la pro-
blematizacion de diversos aspec-
tos de la cultura contemporanea,
incluyendo, en concreto, las con-

diciones de produccion, creacion
y difusion de la cultura, tanto en
Portugal como en las artes en
general, las nuevas formas de vi-
vir en comunidad, y la relacion
cultural de los distintos agentes
culturales europeos con Africa.
En esta obra, el autor aborda la
delicada cuestion de la creacion
de un gusto a partir de determi-
nadas politicas y actividades cul-
turales, acompanando asi la
practica de programador inter-
disciplinar con la produccion de
un pensamiento critico y activo,
algo poco frecuente en un pais
como Portugal.

LuciA MARQUES

Anténio Pinto Ribeiro
A PROCURA DA ESCALA:
CINCO EXERCICIOS DISCIPLINADOS
SOBRE CULTURA CONTEMPORANEA
LivrRos CoTtovia., Lissoa, 2009.
Q0 PAGINAS. 12 EUROS

UNDER-
CONSTR
& UCTION

Underconstruction es un libro
que, pese a estar vinculado a una
exposicion, no es su catalogo. Se
trata de una publicacion que ana-
de a la muestra —de la que toma
el nombre y que se presento en
Lisboa, en el Pabellon 28 del
HIM, en abril de 2009— un im-
portante conjunto de textos que
reflexionan sobre qué significa
“hacer ciudad” en nuestros tiem-
pos y de qué modo las ciudades
contemporaneas se encuentran
en un continuo proceso de cons-
truccion. Paul Goodwin, comisa-
rio de la exposicion Undercons-
truction, contribuye con una de-
cistva reflexion que relaciona
Lisboa y sus suburbios con la
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ciudad de Londres y sus barrios
limitrofes, senalando sus seme-
janzas y diferencias a través de
la analitica mirada de gedgrafo y
de comisario de cruces cultura-
les en la londinense Tate Britain.
Manuela Ribeiro Sanches. ase-
sora de una serie de publicacio-
nes imprescindibles para quienes
se dedican a los estudios posco-
loniales desde una perspectiva
nacional e internacional, partici-
pa en esta obra con un texto iné-
dito sobre Lisboa, actualizando
el pensamiento teorico que lleva
elaborando desde mediados de
los noventa desde el Centro de
Estudios Comparativos de la
Universidad de Lisboa. Asimis-
mo, debe leerse con especial
atencion el texto de uno de los
colaboradores mas importantes
del proyecto Underconstruction,
Plataforma Artigo 65, por su
preocupacion en torno a las rela-
ciones sociales. El libro posee

igualmente un fuerte componen-
te visual, como la reproduccion
de las obras que la artista Moni-
ca de Miranda produjo especifi-
camente para Underconstruc-
tion, asi como algunos trabajos
del estudio Artéria Arquitectura,
fruto de una colaboraciéon que
también se amplié al montaje de
la exposicion. Por ultimo, cabe
sefialar el diseno del propio li-
bro, a cargo de MusaWorkLab,
que respeta el espiritu del pro-
yecto, revelando pagina tras pa-
gina distintos detalles acerca de
la construccion de discursos; es
decir, de imagenes.

LuciA MARQUES

Ménica de Miranda
y Paul Goodwin
UNDERCONSTRUCTION
MuUSAWORKLAB™/ JORGE ROCHA.
Liseoa, 2008.
104 PAGINAS. 18 EUROS




ANDALUCIA

ALCALA DE GUADAIRA
(SEVILLA)

M. ALCALA DE GUADAIRA
Pepe Luces, s/n

Tel: 34-955621964
FOTOGRAFIA DE NATURALEZA

11 JuN/ 5

| BIENAL DE FOTOGRAFIA DE
patsaJEs 11 juni/ 12 Ut
FEMENINO PLURAL: LA MUJER EN
LAS COLECCIONES MUNICIPALES

| 7 juL/ 30 Sep

ALMERIA

CONJUNTO MONUMENTAL DE LA
ALCAZABA. TORRE HOMENAJE
Almanzor, s/n

Tel: 34-950271617

Jean LAURENT JUN

C. ANDALUZ DE IMAGEN.,

C. ANDALUZ DE FOTOGRAFiA
Pintor Diaz Molina, 9

Tel: 34-950186360
Micuaer Kenna/

WeeGee 2L 19 UL

M. DE ALMERIA

Carretera de Ronda, 91

Tel: 34-950175510

Muosica Mecanica. Los Inicios
DE LA FONOGRAFIA 4l |5 SEP

ANTEQUERA (MALAGA)

CASABORNE

Cjon. La Glona, 1

Tel: 34-952846380
Tamara FEnoo L 26 JunN

BENALMADENA
(MALAGA)

C. DE EXPOSICIONES
BENALMADENA

Antonio Machado, 33

Tel: 34-952562820

Picasso, LA MULTIPLICIDAD DEL
VERTICE 2L 2 1 JUN

Puertas. LA VIDA QUE LLEVAMOS;
EL MUNDO QUE QUEREMOS

15 /15 sep

CADI1Z

M. DE CADIZ

Pza. de Mina, s/n

Tel: 34-956203368
MPE&MP Rosapbo ~L 5 UL

PALACIO PROVINCIAL
Pza. de Espana, s/n

Tel: 34-956292850
PAISAJES NEURONALES

AL S UL

Juan CarLos GONZALEZ Y
Josi ManueL VEra

15 JUu/AGD

S. RIVADAVIA
Presidente Rivadavia, 3
Tel: 34-956225122
Juan ELricH AL 21 JUN

CORDOBA

CARMEN DEL CAMPO
Conde de Robledo, 5
Tel: 34-957477642
Camiro Huesca un
CoLEcTiva JUL

M. DE BELLAS ARTES
Pza. del Potro, 1

Tel: 34-957355543
Anrtonio peL CasTiLLo UK

S. VIMCORSA

Angel de Saavedra, 9
Tel: 34-957477711
DanieL G. VErsis

25 JuN/ 30 AGO

FRIGILIANA (MALAGA)

KRABBE

Rosarico La Joaquin, 12
Tel: 34-952534214
ArRNE HAUGEN SORENSEN
Al © JUN

EXPOSICION MIXTA

12 uN/ 31 Jul

GRANADA

C.C. CAIAGRANADA
MEMORIA DE ANDALUCIA
Av. de la Ciencia, 2

Tel: 34-958222257
Coreccion CAAGRANADA.
SELECCIONES AL 30 AGO

C. JosE GUERRERO
Oficios, 8

Tel: 34-958225185
Davip LameLas ~. 12 Jut
LA COLECCION DEL CENTRO
21 Ju/13 sep

F. RODRIGUEZ ACOSTA
Callejon Niiios del Rollo, 8
Tel: 34-958227497

JuLiAn Grav Sanvos

Al 12 Jul

M. DE BELLAS ARTES
Palacio de Carlos V

Tel: 34-958575450

EL AGUA SOBRE PAPEL A OCT

SANDUNGA
Arteaga, 3

Tel; 34-958273665
PEREZ SiQUIER,
PiErRRe GONNORD...
JUN/JUL

GRAZALEMA (CADI1Z)

NEILSON GALLERY

Dr. Mateos Gago, 50-54

Tel: 34-956132451

Aurerio ArGiEz & Jun/ 11 JuL

HUELVA

M. DE HUELVA

Alameda Sundheim, 13

Tel 34-959650424

AnceL Marcos 4 28 JUN
ConcusArre 16 JUn/23 AGO
SOBREVIVIR AL TIEMPO

25 1uN/ 30 AcO

Garcia CamacHo UL/ AGO
GRABADORES LATINOAMERICANOS
1w/ 30 aco

M. VAZQUEZ Diaz

Pza. de los Hijos [lustres, s/n
Tel: 34-959582811

Vizouez Diaz/

José Maria LABRADOR ~ SEP

JAEN

C.C. MIGUEL CASTILLEIO
Avda. de Madnid, 11

Tel: 34-957222410
Mario Gumiérrez Cru

AL T T JUN

M. DE JAEN

Paseo de la Estacion, 27

Tel: 34-953313339

MUJERES QUE BRILLAN

CON LUZ PROPIA A 28 |UN
Hernanpo Vilies

8 Ju/ 13 SEP

RerrATO DE YAKICHIRO Summa
30 JUN/ 19 sEP

MALAGA

ALFREDO VINAS

José Denis Belgrano, 19
Tel: 34-952601229
AnceL Mateo CHARRIS

AL 22 JUN

CoLECTIVA |UL

AGENDA EEE

CAC MALAGA
Alemania, s/n

Tel: 34-952120055
Susy GOmEez

Al 21 JUN

Jack Pierson

19 JUN/ 2/ SEP

TAL R 26 JuN/ 6 SEP
Marias SANCHEZ

26 UN/ 15 Nov

F. PiCcASSO

Pza. de la Merced, 13

Tel: 34-952060215

Juuio GoNzALEZ 15 jun/SEP

F. Picasso. M. CAsA NATAL
Pza. de la Merced, 15

Tel: 34-952060215
PICASSO: ARTE Y ARENA A SEP

GACMA

Fidias, 48-50

Tel: 34-952246011
RicuArD SErrA 21 10 JUN

ISABEL HURLEY

P° de Reding, 39 bajo
Tel: 34-952223895

ELena RENDEIRO AL 13 Jun
FErNANDO GUTIERREZ

20 JuN/ 1 AGOSTO

JM

Duquesa de Parcent, 12
Tel: 34-952216592

Tea MaAKIPAA JUn /UL

M. Picasso MALAGA
San Agustin, 8

Tel: 34-952127600

LA ESCULTURA TARDIA DE
Picasso: MuJer/

Cart NEesiar 2 30 aco

SEVILLA

BIRIMBAO

Alcazares, 5

Tel: 34-954561084

Paco Cuaprapo ~. 20 juN

CASA DE LA MONEDA.
S. LA FUNDICION
Habana, 18

Tel: 34-954225844
Ro SAMcHEZ AL 30 JUN

CASA DE LA PROVINCIA.
DIPUTACION DE SEVILLA
Plaza del Triunfo, 1
Tel: 34-954222870
CarLos PEReZ SiQuiEr

Al 14 JUN

hﬂzmﬁhfﬂﬂ

P 2P U M

C.: Centro, Centre, Center
€.C.: Centro Cultural/Casa de Cultura

M.: Museo, Museu, Museum
M.N.: Museo Nacional
$.: Sala

INDICE DE
ABREVIATURAS E.: Espacio, Espai, Espace

F.. Fundacién: Fundacié, Fundacéo, Foundation
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CAAC

Monasterio de la Cartuja de
Sta. M® de las Cuevas

Av. Américo Vespucio, 2

Tel: 34-955037070
TrRAGICOMEDIA AL 14 jur

THe MorNinG LiNg A UL
MicueL Tritto AL 5 JUL
PROHIBIDO EL CANTE AL 30 AGO
CoLeccion peL Caac ~ sep

C. DE LAS ARTES DE SEVILLA
Tornero, 18

Tel: 34-954915231
DARrFUR AL 26 U

E. INICIARTE

Santa Lucia, 10

Tel: 34-955036746

José Maria MeLLaoo » 14 jUN

FuLL ART

Madrid, 4-bajo 6

Tel: 34-954221613

Emitio Galdn 5 N/ 15 UL

RAFAEL ORTIZ
Marmoles, 12

Tel: 34-954214874
Eaquipo 57 A1 5 JUN
DanieL G. Versis
10 JuN/24 Ut

WEBER-LUTGEN

Fray Diego de Cadiz, 9B
Tel: 34-954909471

Jesus Areowi AL 20 juN
CoLecTiva pE VERANO

25 JUN/25 Ju

TRIGUEROS (HUELVA)

FERNANDO SERRANO

Parque Empresarial, 3-D
Tel: 34-959305560

PENSAR LA PINTURA AL 26 JUN

ALCARNIZ (TERUEL)

S. EXPOSICIONES

Glorieta de Valencia s/n

Tel: 34-978870565

Enrique Larroy 19 un/5 juL

CALANDA (TERUEL)

C. BUNUEL DE CaLanpa CBC
Mayor, 48

Tel: 34-978846524

Juan Luis BufiueL v

RaraeL BuitveL 2 scp

HUESCA

CDAN

Dr. Artero, s/n

Tel: 34-974239893

Bernarp Prossu 4L 14 jun
Per Kirxesy 26 jun/ 18 oct

ARTE Y PARTE
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M. DE HUESCA

Pza. de la Universidad, s/n
Tel: 34-974220586
MirapAS soBRE EL Musko DE
Huesca jur /it

TERUEL

M. DE TERUEL

Pza. Fray Anselmo Polanco, 3
Tel: 34-978600150

Enrique LARROY 21 /7 UM
PremiIO INTERNACIONAL DE
CerAmica CONTEMPORANEA

25 JuN/26 Jut

Premios NACIONALES DE
FOTOGRAFIA EN LOS FONDOS DE LA
CoLeccion ALcoBENDAS

31 Ju/13 sep

UTEBO (ZARAGOZA)

C.C. M. MESONADA- M. ORUS
Pza. Espana, s/n

Tel: 34-976775100

Aiesanpro Peiia

Al 14 JuN

LARAGOZA

4° Espacio CULTURAL
Pza. Espana,]

Tel: 34-976288881
PiLar LonGAs

AL 28 JuN

ANTONIA PUYO

Madre Sacramento, 31
Tel: 34-976469530
Mark Coen AL 4 UL
CoLEcTIVA |UL

AVILES

AMAGA

José Manuel Pedregal, 4
Tel: 34-985569433

Dieco CanoGar AL 15 jun

GIJON

C.C. ANTIGUO INSTITUTO
Jovellanos, 21

Tel: 34-985350709
MonTse ARBELO Y

Josesa Franco

AL 12 JUN

AtBum FOTOGRAFICO DE

LA FAMILIA BuiuEL

5 UN/S Ut

Avapuerca. EVOLUCION HUMANA
JUL/AGO

InsTRumenTOS DE La InDiA
13/26 Jul

CORNION

La Merced, 45

Tel: 34-985342507
Luis Feeas oL @ Uiy

LABORAL CENTRO DE ARTE
Y CREACION INDUSTRIAL
L.os Prados, 121

Tel: 34-985185577

Javier LonGoBARDO

AL 15 JUN

EL PASADO EN EL PRESENTE Y LO
PROPIO EN LO AJENO

Al 28 SEP

Feux Luaue 26 jun/ /7 sep
Auto. SUENO Y MATERIA

Al 21 SEP

LABORAL CIUDAD DE

LA CULTURA

Luis Moya, 261

Tel: 34-902306600

Marina Asramovic 2L 30 JUn

M. Casa NATAL JOVELLANOS
Pza. Jovellanos, s/n

Tel: 34-985185152

EL ARTE DE ANTONIO SUAREZ
Al 30 JUN

Amapor RobpriGuez

JUL/SEP

M. BARJIOLA

Trinidad, 17

Tel: 34-985357939

PasLo Pirez-MinGuez 2L 5 UL

M. DEL PUEBLO DE ASTURIAS
P” del Dr. Fleming, 877

La Giielga

Tel: 34-985332244

Musica peL munpo/
CarteLes De La Guerra Civit
AL 28 JuN

S. VAN Dyck

Menéndez Valdés, 21

Tel: 34-985344943

Joaquin MiLtAn AL 21 jUN
MAESTROS, FIGURAS Y VALORES
DE LA PLASTICA EN ASTURIAS
Al 29 AGO

OVIEDO

S. ALFARA

Ratael Gallego, 16 bajo
Tel: 34-985271863
Xaro SAncHEzZ AL 30 UK

ALARO (MALLORCA)

CASAL SON TUGORES
Clastra de Son Tugores s/n
Tel: 34-971879078
Appaya CoL-LECCIO

AL 13 Jun

ANDRATX (MALLORCA)

C.C. ANDRATX

Estanyera, 2

Tel: 34-971137770

MiTo pE LA NINEZ AL 206 (UL

PALMA DE MALLORCA

ALTAIR

Sant Jaume, 15
Tel: 34-971716282
AntHony Caro UM

ATALAYA

Possessio Son Serra Parera de
Riskal

Son Serra Parera, 3

Tel: 34-971718000

Juan ManveL Brazam

5 uN/3 AGO

CAXAFORUM PALMA
Pza. Weyler, 3

Tel: 34-971178500
Bru Rovira AL 15 jun

CASAL SOLLERIC

Passeig del Born, 27

Tel: 34-971722092

Joan Costa/

RaraeL Bestarp /

José MaLbonADO |UN

EL Humor pE MorpiLLo /
José Ramon AmoNparAIN/
MARTIN PARR UM /SEP

C.C. PELAIRES

Can Ven, 3

Tel: 34-971720375

Rara Forreza AL 10 jul
Resecca Horn/

Jannis KouneLwss juL/ocT

ES BALUARD

Pza. Porta Santa Catalina, 10
Tel: 34-971908200

Anseim Kierer

Al 30 AGO

Iiya Y Emiuia Kaeakov

12 JuN/ 20 sEP

Juul Ramis visita Picasso,
Marie Lavrencin, Wols,
Wirrrepo Lam, PoLIAKOFF...
20 JuN/ 20 sEp

Joan Corris

10u/11 ocT

FERRAN CANO

Forn de la Gloria,12
Tel: 34-971714067
Enric Fonr 20 15 jun

HorrACH MoOYA
Catalunya, 4

Tel: 34-971731240
MonTserrar Soro
18 Jun/31 jut

ICAIB

Ramblas dels Ducs de
Palma, 10

Tel: 34-971714225
Berrina Nuscuel &

Uu Hessetmann 21 14 jun

JOANNA KUNSTMANN
San Feliu, 18,

Tel. 34-971495327
JoserH Heer

Al 1T JuN



KEWENIG

Oratorio de Sant Feliu,

Sant Feliu, s/n

Tel: 34-971716134

Ian Hamiron Finway AL 31 UL

LA CAJA BLANCA
Veri, 9

Tel: 34-971722364
Kira BawL 2L 20 Jun

MAIOR

Can Sales, 10

Tel. 34-971728098
PERSONA JUN,/JUL

M. D’ ArT EspanyoL C.

Sant Miquel, 11

Tel: 34-971712601

Cartos Cruz-Diez AL 2/ JuN

PELAIRES

Pelaires, 5

Tel: 34-971723696
BLanca Pirez-PORTABELLA
JUN/ AGO

SES VOLTES

Ses Voltes, s/n

Tel: 34-971722092
Awvaro Leva Jun

XAVIER FloL

San Jaime, 23A

Tel: 34-971718914

Sanmiaco ViLLanveva AL 10 JUN

POLLENCA (MALLORCA)

MAIOR

Pza. Mayor, 4

Tel: 34-971530095

Eurauia VALLDOSERA UM /UL
AMADOR UL/ AGO

LAas PALMAS DE
GRAN CANARIA

CAAM

Los Balcones, 9-13

Tel: 34-902311824
GovYA, CRONISTA AL | 3 SEP

CAAM - SAN ANTONIO ABAD
San Antonio Abad, s/n

Tel: 34-928311800

ConcHA JErez Y JosE IGES

AL 2 AGO

CAsA AFRICA

Alfonso XIII, 5

Tel: 34-928432800

AweeL Luis Awoa AL 19 JuN

MANUEL OQJEDA

Buenos Aires, 3

Tel: 34-928361119

Juan E. Corprea AL 26 JUN
Evias CasrEra 24 U1/ 14 AGO
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SANTA CRUZ DE
TENERIFE

TEA.

Av. San Sebastian.10
Tel: 34-922849057
Juan Hioateo 2L 14 jun
Parm Smith AL & SEP
Aexis W, 5 Jun /27 Sep

YA1ZA (LANZAROTE)

PUERTO CALERO

Edif. Antiguo Varadero
Tel: 34-928511505
ApriAN IBAREZ AL |/ UL

~ CANTABRIA
obrasocial a

CAJA CANTABRIA

SANTANDER

F. MARCELINO BOTIN
Marcelino Sanz de
Sautuola, 3

Tel: 34-942226072
DINASTIA Y DIVINIDAD
16 JuN/ 30 AGO

JUAN SILIO

Calle del Sol, 45

Tel: 34-942216257

Carvros IriJALBA

Al 20 JUN

DanieL CANOGAR

25 JuN/8 AGO

Juan UGalpe 15 A4Go/ 18 sEp

M. DE BELLAS ARTES
Rubio, 6

Tel: 34-942203120

Josg Luis Vicario AL 5 Jul

NUBLE

Daoiz y Velarde, 26

Tel: 34-942313745

SYSTEM AL 2/ JUN

Juan Hibaweo 2 UL/ 29 AGO

PALACETE DEL EMBARCADERO
Muelle de Calderon, s/n
EspafiA EN EL MEDITERRANEO
AL 28 JuN

SIBONEY

Castelar, 7

Tel: 34-942311003

Gorka Monamep 2L 30 JUN
Luis Cruz HERNANDEZ

3 1u/10 aGo

S. PARANINFO DE LA
UNIVERSIDAD
Sevilla, 6

Tel: 34-942201216
Dav AL Ser AL 20 jun

ViLLA IRIS

Pérez Galdos, 47

Tel: 34-942226072
LECTURAS TRANSVERSALES
AL 14 JuN

ALMAGRO
(CiupAp REAL)

FUCARES

San Francisco, 3

Tel: 34-926860902

Javier Avarza 2L 20 JUN
Mixi LeaL 27 Jun/ 26 sEp

CiupaD REAL

ANTIGUO CONVENTO

DE LA MERCED

Plaza de los Mercedarios, s/n
Tel: 34-926254334

Bacaria en EL SoL L 12 juL

CUENCA

E. ARTE JOSE MARIA
Cruz NOVILLO

San Pedro, 19

Tel: 34-969237250
JuLiaN GERMAIN

15 JuN/ 26 Jul

F. ANTONIO PEREZ

Ronda Julian Romero, s/n
Tel: 34-969230619
BrowUp, UN COLECTIVO DE
imAGENES / FrRANCO FONTANA
15 JUuN/26 Jul

F. ANTONIO SAURA

CASA ZABALA

Pza. de San Nicolds, s/n

Tel: 34-969236054

Josxua BenoLieL/

Oscar Muiioz, José ALEJANDRO
Restrero, MicueL AnceL Rosas
Y FernEewL Franco/

Paces 3 junN/26 Jul

M. DE ARTE ABSTRACTO
Casas Colgadas, s/n

Tel: 34-969212983
Fernanpo ZOBEL 21 28 JUN
Carwos Cruz Diez

17 ju/15 Nov

M. DE LA SEMANA SANTA
Andrés de Cabrera, 13
Tel: 34-969221956

losiF KirALY 5 JUN/ 26 JUl

GUADALAJARA

M. GUADALAJARA. PALACIO
DEL INFANTADO

Pza. de Ilns Caidos, |

Tel: 34-949212773

1° mavo. 120 afios AL 14 jun

SIGUENZA
(GUADALAJARA)

Casa DEL DONCEL
Plaza San Vicente, |
Tel: 34-949393906
Rosa GaLLeGo AL 28 Jun

TOLEDO

ECAT

Trinidad, 10

Tel: 34-925252374

Jota lzauierpo AL 8 UL
Davip Maroto 16 UL/ 2 SEP

M. DE SaNTA CRUZ
Cervantes, s/n

Tel: 34-925221402
Espaiia 1808-1914
Al 14 Jun

EL GrEco AL 12 Jul

Caja

BURGOS

CAB

Saldana, s/n

Tel: 34-947256550

BripGer Baker/

Isacio D La Fuente, CARMEN
PaLomero, Sanmaco Poro/
PamEN PEREIRA/

Anmmary AL 20 SEP

CAsA DEL CORDON
Pza. de la Libertad, s/n
Tel: 34-947258100
Sawvapor Dati &l 26 UL

CUELLAR (SEGOVIA)

C. C. CRONISTA HERRERA
Escuelas viejas, 5

Tel: 34-921415096

Josié Antonio RecGiDOR

Al 14 JuN

LEON

MUSAC

Av. Reyes Leoneses, 24
Tel: 34-987090000
ELMGREEN & Dracser/
Marina Nofez/
KirsTing ROEPSTORFF/
Point p"1roNIE/UN No POR
RESPUESTA AL 21 JUN
JorGe GaLinoo/

Kiong Parx/

UGo RONDINONE /
Cyprien GaiLarp /
Printep MarTer

17 U/ 10 ENE

ARTE Y PARTE
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SALAMANCA

ADORA CALVO

San Pablo, 66

Tel: 34-923212784
ConcHA JErez 21 4 JUn
Suso 33 O Juni /UL

ARTIS

Zamora, 44-46

Tel: 34-923215049
Ramiro Taria a0 | | Jun

DA2

Av. de la Aldehuela. s/n
Tel: 34-923184916

Marc BuL/

UN munpo fFEuiz AL 20 sep

HOSPEDERIA DE FONSECA
Fonseca, 2

Tel: 34-923294480
Juan Borpes AL | 3 UM

Pati0 EscUEeLAS. C. DE
FOTOGRAFIA

Patio Escuelas, s/n

Tel: 34-923294480

Juria MonTia AL 28 jun

SEGOVIA

M. ESTEBAN VICENTE

Pzuela. de las Bellas Artes, s/n
Tel: 34-921462010

COLECCION DEL MUSEO

O JUN/ 13 SEP

SILOS (BURGOS)

MONASTERIO DE SANTO
DOMINGO DE SILOS

Pza. Mayor, s/n

Tel: 34-947390049

Pepro G. Romero AL 2/ sep

VALLADOLID

Lorenzo CoLoMo
Macias Picavea, 7

Tel: 34-983217890
Arantxa Lucas 2 8 jUn

M. PATIO HERRERIANO
Jorge Guillén, 6

Tel: 34-983362908
Airor Ormiz 2L 12 UL

BARCELONA

OMA

Corcega, 286

Tel: 34-933686214

Barcerona MontesoL AL 31 Jul

3 PuNnTsS

Aribau, 75

Tel: 34-934512348
SAMUEL SaLcEDO AL 25 UL

ARTE Y PARTE
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ADN

Enrique Granados, 49
Tel: 34-934510064
CarLos Aires AL S0 UL

ALEJANDRO SALES
Juliin Romea, 16
Tel: 34-934152054
IsaBeL Esteva/
BernarD PLOSSU UM

ALONSO VIDAL
Fontanella, 13 sotano
Tel: 34-933021024
Dieco Guirao

11 JUN/29 JuL

AMBIT GALERIA D® ART
Atenes, |18

Tel: 34-934881800
MorGaN ToNNEL

AL Q@ JUN

FERRAN CARTES

11 jun/28 UL

;EENGELS BARCELONA
Pintor Fortuny, 27

Tel: 34-934125400
MicHaeL Swow 21 |3 U

ARTESANIA CATALUNYA
Carrer dels Banys Nous, 11
Tel: 34-934674660

Kima Guitarr 4L 28 JUN

ARTUR RAMON ART
Palla, 25

Tel: 34-933025970
Mariano ForTUNY UM

ATELIER

Pza. Rovira Trias, 9
Tel: 34-932R844317
INaKI Ucatpe ~ 14 jun

BARCELONA

Dr. Letamendi, 34
Tel: 34-933233852
Erwin BEcHTOLD

Al 30 JUN

CAIXAFORUM BARCELONA

Av. Marqués de Comillas, 6-8
Tel: 34-934768600

ANDREA PALLADIO AL O SEP

CAN FELIPA

Pallars, 277

Tel: 34-93266444 |

AL FINAL LA FUSILAN AL |9 JUN

CAPELLA DE L’ANTIC HOSPITAL
DE LA SANTA CREU

Hospital, 56

Tel: 34-934427171
GeneraciON 2009, PREMIOS Y

BECAS DE ARTE CAJa MapriD
Al 21 JuN

CASA ASIA

Av, Diagonal, 373
Tel: 34-933680327
NARRATIVAS DE LA INDIA
JUN/JUL

ARTS SANTA MONICA

Rambla de Santa Monica, 7
Tel: 34-933162810

From | To J/Reruci pe Mal
PeLo / PROJECTE PER A PRESO
ABANDONADA Al / |UIN

AFTER ARCHITECTURE, TIPOLOGIAS
DEL DESPUES |8 |Un/ 13 SEP
Enric Ruiz-Geul

227 JUN/ 29 NOoV
ArquiTecTuras Sin Lucar
1968-2008 25 jury/ 20 sep
LANFRANCO BoMBELLI

29 JuN/ 20 sEp

C. C. CAN BASTE

P° de Fabra 1 Puig, 274

Tel: 34-934206651
Wonperrul Lire... Don’t
ForeGEr/

Visto EN BARCELONA! A1 & JuN
Naxep - Nu/

OcCHO PECADOS, OCHO VIRTUDES
11T IUN/TT Jul

C.C. ConNTEMPORANIA. CCCB
Montalegre, 5

Tel: 34-933064100

Quinauis pE Los 80

AL & SEP

EL SiGLo DEL JAzZ

21 U/ 18 ocrt

C.C. LA PEDRERA

P? de Gracia, 92

Tel: 34-934845979

Joser Mompou AL 14 JUN

CONTRAST

Consell de Cent. 281
Tel: 34-934543393
Sema Castro 41 15 Jun
Pauto EscoBar-ELORZA
18 JuN/30 AGO

DHUB

Montcada, 12-14

Tel: 34-932562300
MutriRamsee ~L 8 uN
EFEcTO SOUVENIR 16 UL/
10 enE 2010

EL ESCAPARATE

C/ Cotoners, 8 bajo

Tel: 34-933191179
HeatHer ALLEN 21 14 JUN

Espal E **'

Torrijos, 68

Tel: 34-932171877
ProPIOS Y AJENOS AL 2/ |UN

ESTRANY DE LA MOTA

Ptge. Mercader, 18

Tel: 34-932157a jun340
Hetena ALmeipa, JEan-Marc
Bustamante, Auicia Framis,
DoucLas GORDON... |UN /UL

EUDE

Consell de Cent, 278

Tel: 34-934879386

Cuavé, CHiLLIDA, SAURA, TAPIES
AL 31 JuLo

FAD

Pza. Angels, 5-6

Tel: 34-934437520
EsceNario 19 ur/23 JuL

FERRAN CANO

Pza. de Medinaceli, 6
Tel: 34-933011548
ALert PiNva AL 25 JUN

FIDEL BALAGUER

Consell de Cent, 315, ent. 2°
Tel: 34-934874199

Jack Davipson U /UL

F. FOTO COLECTANIA
Julian Romea. 6
Tel: 34-932171626
Rastros 2L 31 UL

F. Francisco GonDia
Diputacion, 250

Tel; 34-932723180

La Coreccion F. Francisco
Gobpia ~ SEP

F. JoAN MIRO

Parc de Montjuic, s/n

Tel: 34-933291908
Miro-Durin. PoEsia

17 JuN/ 18 ocT

Los 24 EscALONES 21 31 JuL
Raur Beuinchon 21 12 UL

F. SuroL

P? de Gracia, 98

Tel: 34-934961032
Porta-ZusH AL 27 JUN
Coroquios. 1° PARTE 21 3 OCT

F. VILA CASAS. E. VOLART.
Ausias Marc, 22

Tel: 34-934817985
Anvonio GAwvez/

ENRIC ANSESA 4L 2/ |UKN

[GUAPOP
Comerg, 15

Tel: 34-933100735
Tim Biskue 4 jun /4 UL

INSTITUT FRANCAIS
Moia, 8
Tel: 34-935677782

EL MATARRANA DESCONOCIDO
AL 2/ SEP

JOAN GASPAR

Dr. Letamendi, |

Tel: 34-933230848

LA caLeria Joan GaspAR INVITA
A La Casa CHiNa U/ UL

JOAN PRATS

Rambla de Catalunya, 54
Tel: 34-932160290

Knur Aspam 41 13 JUN
Vicror PiMsTEIN

18 jun/31 Jut

JOAN PRATS-ARTGRAFIC
Balmes, 54

Tel: 34-934881398
OrioL ViLapuig LN



JORDI BARNADAS

Consell de Cent, 347

Tel: 34-932156365

Ora Kieczxkowska 2 /20 |UN
Corecriva De Verano

25 1uN/ 31 Ul

JOSE DE IBARRA

Arago, 232-234

Tel: 34-934512052
CoLecriva JOVENES ARTISTAS

JUN/ JUL

KOWASA

Mallorca, 235

Tel: 34-934873588

Darius Koenu /

Karerine p1 Turt 2L | AGO

LA VIRREINA C. DE LA IMATGE
La Rambla, 99

Tel: 34-933017775

IncriD. Last LoGiN AL 21 jun

YovYELOMRO 10 uL/2/ SEP

Vacérie MREJEN |6 UL/ 6 SEP

LruciA Homs

Consell de Cent, 315

Tel: 34-934677162

RuBéN SANTIAGO 4| 2/ UM

MACBA

Pza. dels Angels, 1

Tel: 34-934120810

EL PRINCIPIO DE INCERTIDUMBRE
AL 12 JUN

TIEMPO COMO MATERIA

AL 31 AGO

MACBA. C. pe EsTUDIOS

Y Dt)f:umgwmnﬂw

Pza. dels Angels, 8

Tel: 34-934813366

Espacio pE LECTURA 1: BrasiL
AL 10O JUN

EN LOS MARGENES DEL ARTE
QLS 27 SEP

MANEL MAYORAL
Consell de Cent, 286
Tel; 34-934880283
Disusos Miro, Picasso,
CHiLuoa JULO

MARIA JOSE CASTELLVI
Consell de Cent, 278
Tel: 34-932160482
Ramon EnricH 21 4 U

MIGUEL MARCOS
Jonqueres, 10

Tel: 34-933192627
Batrazar Torres 4. 30 |Un

MiITO

Rosselld, 193

Tel: 34-932179012
Luis VipaL jur/sep

MNAC

Parc de Montjuic

Tel: 34-936220376
Rosert Cara/

Gerpa Taro / UL/ 27 sEP
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MoNTCADA

Montcada, 20

Tel: 34-932680014

20 pRAGONES DE BaARCELONA
Al @ JUN

M. DIOCESANO
Av. de la Catedral. 4
Tel: 34-933152213

ARTISTAS DE NUESTRO TIEMPO
Al 11 JUN

M. D HISTORIA DE CATALUNYA
Pza. de Pau Vila, 3

Tel: 34-932254700

PRINCESAS DE TIERRAS LEJANAS.
Cararufia ¥ HuNGRiA EN LA
Epap Mepia 21 2 AGO

M. D'HISTORIA DE LA CIUTAT
Pza. del Rei, s/n

Tel: 34-933151111
BARCELONA CONECTADA

AL 27 SEP

M. Picasso
Montcada, 15-23
Tel: 34-933196310
Kees van DonGEN
11 JUN/27 SEP

NIVELL ZERO. F. SUROL
Rossello, 240

Tel: 34-934961032
Parricia Davper 21 4 U

NOGUERAS BLANCHARD
Xucla, 7

Tel: 34-933425721

SHiNING BY ABSENCE 2| 25 UL

OFF* AMPLE

Ptge. de la Pau, 10

Tel: 34-933011112

Ramon GuimARAES ~L O |Un

PALAU ROBERT

P* de Gracia, 107
Tel: 34-932388091
EL ARTE DEL ENGANO
al 30 aco

PIRAMIDON

Concili de Trento, 313

Tel: 34-932780768

Juan MawnvueL Reves Ur /UL

PROJECTESD

Ptge. Mercader, 8, baixos |
Tel: 34-934881360
KoenraAD DEDOBBELEER Y
Asier MeNDIZABAL AL O UM
RiCHARD PRINCE AND THE
REVOLUTION 25 |un/ 31 UL

RENE METRAS

Consell de Cent, 331
Tel: 34-934875874
ESPACIOS DE QUIETUD |LIM

S. DALMAU

Consell de Cent, 349

Tel: 34-932154592

Lorenzo GonzALEz AL 30 jun

S. RovIrRa

Rambla de Catalunya, 62
Tel: 34-932152092
Monrse ToBEeLLA | SoLER
Al 20 JUN

SENDA

Consell de Cent, 337
Tel: 34-934876759
Peter WeLz 2L 1 3 jUn
CurisToPHER MIR

18 juNn/31 Ju

SQUARE STUDIO

Nou de la Rambla, 180
Tel: 34-934424663
JUTTA IMMENKOTER
19/28 JuN

TASNEEM

Castellnou, 51

Tel: 34-932523578
Yoicui Tanase AL 30 JUn

Toni TAPIES

Consell de Cent, 282

Tel: 34-934876402
MANOEUVRES, COLECTIVA DE
ARTISTAS CANADIENSES |L)M /UL

TORCUL

Joan Blanques, 44

Tel: 34-932852546
EXPOSICION DE PRIMAVERA
AL 15 JunN

TrAMA

Petritxol. 8

Tel: 34-933174877

Maria Cremapes 1 30 U
Ana Marta Leire/

Naraua Roman 2 UL/ | AacO
CADAQUES (GERONA)

CapaQues Dos

Horta d’en Sanés, 7

Tel: 34-972259028
Cartos GonzALez Boy v
Paco CHANIVET AL |/ UM

CAMBRILS (TARRAGONA)

S. AMBITS. C.C. DE CAMBRILS
Pza. de I" Ajuntament, 4
Tel: 34-977794579
Ar1isTes pE CAMBRILS

AL 20 JUN

Joan LonGas

18 jJuNnie/ 18 Julo

Laura Mestres |1 /25 o
Tacre Luari 2 juL /28 aGo
Laura Awvarez

23 UL /22 AGO

GeEmma FARRENY

30U / 22 AGo

EL VENDRELL
(TARRAGONA)

Musgeu DEU

Pza.. Nova, 6

Tel: 34-977666308
Ramon CaLsiNa A1 28 U

FIGUERAS (GERONA)

M. DE L'EMPORDA
La Rambla, 2

Tel: 34-972502305
HAcer ¥ (DES)HACER
AL/ JUN

GERONA

C.C. CAxXA GIRONA
FONTANA D'OR

Ciutadans, 19

Tel: 34-972209836
Manoro Vawpés ~1 28 |

M. D’ ART DE GIRONA
Pujada de la Catedral, 12
Tel: 34-972209536
Teresa Laco

12 JuN/ S JuL
FasciNACION POR GRECIA
Al 30 AGO

HOSPITALET DE
LLOBREGAT
(BARCELONA)

C.C. M. TECLA SALA
Av. Josep Tarradellas, 44
Tel: 34-933385771
Joven Creacion Europea
AL/ JUN

LERIDA

C. D’ART LA PANERA

Pza. de la Panera, 2

Tel: 34-973262185
Francesc Ruiz/

UNA FABRICA, UNA MAQUINA,
UN CUERPO AL 30 AGO

CarxaForum LLEIDA
Blondel, 3

Tel: 34-973270788
Epvarpo CHILLIDA jUr /LI

M. D°ART JAUME MORERA
Caballers, 15

Tel: 34-973273665

Man Ray /Leanpre CristoroL
AL 28 JUN

MATARO (BARCELONA)

M. DE MATARO
Carrero, 17

Tel: 34-937582401
EmiLia DE TORRES
Al 28 JuN

SABADELL (BARCELONA)

L'ESTRUCH
De la Agricoltura, 88
Tel: 34-937172571

ARTOFFASHION / FASHIONPOLITICS
5/27 JUN

SIS

Trav. de la Borrana, 6
Tel: 34-937260528
Siro Mosica 41 10

ARTE Y PARTE
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SANT CUGAT DEL
VALLES (BARCELONA)

CANALS

De la Creu, 16

Tel: 34-936754902
Ramon Herreros 4L 7 |UN

TARRAGONA

ARTGN

Santa Anna, 18

Tel: 34-977220588
Mariano VARGAS 41 5 UL

CAIXAFORUM TARRAGONA
Higini Anglés, 5

Tel: 34-977299224
Anvom TApies &L 16 AGO

F. FOrRvM

Carrer d'en Granada, 11
Tel: 34-977223118

Towni AMENGUAL 2L 14 JUN

MERCAT CENTRAL
Pza. Corsini, s/n
TALENT LATENT AL 5 Ul

M. D’ ART MODERN

Santa Anna, 8

Tel; 34-977235032

Juan Cruz @ UL/ 30 aco

TARRASA (BARCELONA)

C. DE DOCUMENTACIO |
M. TEXTIL

Salmeron, 25

Tel: 34-937315202
Desnipare ~ Dic 2011

Espal 2
Pza. Dido., 3
Tel: 34-937832711

KAIROS, MOMENTOS DE CLARIDAD
AL 15 EnERO 2010

TORROELLA DE
MONTGRI (GERONA)

MICHAFL DUNEV

Major, 28

Tel; 34-972759492

Gary Komarin / ALEJANDRO
Quincoces AL 30 Jun
SerGl AGUILAR 4 /28 Ul

TREMP (LERIDA)

Quiosc

Pza. del Mercat, 4

Tel: 34-609913520

Keu Kawasmma 21 30 Jul

Vic (BARCELONA)

MUSEU DE L’ART DE LA PELL
Arquebisbe Alemany, 5

Tel: 34-938833279

12 ANYS DE COOPERACIO
Vic-Somoro A1 2 1 Ui

LA PELL DEL MON

26 UN/ 13 sEP

ARTE Y PARTE
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VILAFRANCA DEL
PENEDES (BARCELONA)

PALMA DoTZE

La Palma, 12

Tel: 34-938180618

Vera CHaves, PeTer FrieoL v
Carwos Pazos ~1 15 Lt

VILANOVA I LA GELTRU
(BARCELONA)

M. VicTOR BALAGUER
Av. Monturiol, 2

Tel; 34-938154202
Francesc DominGo

Al 28 JUN

ALICANTE

ANTIGUA LONJA DEL PESCADO
Julio Guillén Tato, 18

Tel: 34-965928018

Los MAYAS Y SU CULTURA
MILENARIA [N/ AGO

MARQ

Plza. Dr. Gomez Ulla, s/n
Tel: 34-965149000

LA BELLEZA DEL CUERPO. ARTE Y
PENSAMIENTO EN LA GRECIA
ANTIGUA AL 5 OCT

M. DE BELLAS ARTES GRAVINA
Gravina, 13-15

Tel: 34-965146780

ToNo SANMARTIN 2L 28 |UN

ALTEA (ALICANTE)

F. EBERHARD SCHLOTTER
Pza. Tonico Ferrer, 14

Tel: 34-965842857
EBERHARD SCHLOTTER, VISIONES
pEL PERU AL 15 OCT

CASTELLON

ALGEPSAR

Asensl, 4

Pasaje Diago local |

Tel: 34-964065648
RaraeL Mesapo » |/ jun

CANEM

Antonio Maura, 6

Tel: 34-964228879
AntoNiO ALCASER |LNIO

E. D’ART CONTEMPORANI
EACC

Prim, s/n

Tel: 34-964723540
SAADANE AFIF &1 28 jUn
5x5castert609. Premi
InTErRNACIONAL DiPUTACIO DE
CASTELLO 24 UL/ 27 SEP

ELCHE (ALICANTE)

C. MUNICIPAL DE
EXPOSICIONES

Plaza de Sant Joan, s/n
Tel: 34-965452345
Antom CoLt 4L 14 Jun

Espacio MUSONIO
San Isidro, 22

Tel: 34-965455893
CoLecTiva AL 25 N

MiISLATA (VALENCIA)

OT1RrRO ESPACIO

Pza. Conde De Aranda, 1 bajo
Tel: 34-625916382

Recina pe MicueL Y DieGo DEL
Pozo Barriouso 2L 15 Un
Los MIERCOLES SOCIALISTAS

6 JuN/ 7 Jut

REQUENA (VALENCIA)

M. FLORENCIO DE LA FUENTE
Cuesta del Angel, 2

Tel: 34-962303032

EL PURGATORIO DE DALI

AL 28 JUN

VALENCIA

C. C. BANCAJA VALENCIA
Plaza de Tetuan, 23

Tel: 34-963527267

Joan Miro ~ 21 jun

EN LA CIUDAD CHINA 2l 78 JUn

ESTUDIO DE BAUTISTA

Mar 25, ed. 4 2° planta pat. 3
Tel: 34-961464382

ManuveL ZAMBRANO |

F. CHIRIVELLA SORIANO
Valeriola, 13

Tel: 34-963381215
TErResA CHAFER AL O SEP

IVAM

Guillem de Castro, 118

Tel: 34-963863000

IGNACIOo PINAZO EN LA COLECCION
pEL IVAM ~ 21 jun

RaraeL PErez-Conrer 21 12 UL
Historias pe Conrin/VisSIONES
pEL Conrin/ CONFINES DEL

Tiempo / GEoGRAFIA DEL CONFiN
28 may/ 15 Nov

JuLio GOMZALEZ EN LA

coLeccion peL IVAM
AL 10 ENE 2010

JARDIN BOTANICO UNIVERSITAT
DE VALENCIA

Quart, 80

Tel: 34-963156800

Carmen Cawo 25 |uny/ 13 sEp

JUNTA MUNICIPAL DE CIUTAT
VELLA

Micalet, |

Tel: 34-963525478

TiranT Lo Bramc AL 21 jun

LA METRO
Pza. los Pinazo
Tel: 34-963986422

Ana YTURRALDE
Al 13 JUN

LA NAU

Universidad, 2

Tel: 34-963864377

ARrTE Y PoLiTICA AL 21 JUN
ENTRE TIERRA Y FE AL 28 |UN
DARWIN A 2 | SEP

TRENOR. LA EXPOSICION DE UNA
FAMILIA BURGUESA 2 25 OCT

LuiS ADELANTADO

Bonaire, 6

Tel: 34-963510179

MORTEN SLETTEMEAS A |/ LI

M. DE BELLAS ARTES

San Pio V, 9

Tel: 34-963870300
PINTORES VALENCIANOS EN EL
Museo pe BewLas ARrTes pe
Asturias 2L 19 Ul

M. N. GONZALEZ MARTI
Poeta Querol, 2

Tel: 34-963516392
Manpotia. EL cos 2003-07/
Ricarpo Ortufio AL 28 JUN

MuVIM

Guillem de Castro, 8
Tel: 34-963883730
FRAGMENTOS DE UN ANO
AL 14 JUN

My NAME’S LOLITA ART
Avellanas, 7

Tel: 34-963911372
CarLos Pazos /UL

PAZY COMEDIAS

Comedias, 7 - 2° planta

Tel: 34-963918906

LUGARES TRANSPORTADOS,
LUGARES INVISIBLES Al 30 U
Premio PINTURA F. MaINEL ||

RAILOWSKY

Gravador Esteve, 34
Tel: 34-963517218
Fernanpo HERRAEZ UM

ROsA SANTOS

Bolseria, 21

Tel: 34-963926417
Anprea CANEPA 4L 2/ |UN

ROSALIA SENDER
Mar, 19

Tel: 34-963918967
CoLecriva

Al 13 JuN

ANNA SANCHIS

18 un/31 Jut

S. PARPALLO
Alboraia, 5

Tel: 34-963614415
Moisés Manioues/
CHARLEY CASE / SEP



TomAs MARCH

Aparisi i Guijarro, 7
Tel: 34-963922095
Kauro Kavavama [Unl/ Ul

VALLE ORTI

Avellanas, 22

Tel: 34-963923377

Mira BERNABEU A 23 |UN

VISOR

Corretgeria, 40

Tel: 34-963922399

CaBeLLo / CARCELLER AL | 3 JUN

BADAJOZ

ANGELES BANOS

Pza. de los Alféreces, 11
Tel: 34-924235538
CarLos Logo |Un!

MEIAC

Museo, s/n

Tel: 34-924013060

Emitio GaNAN |Ur /1L
Hetena Awmeipa o0 28 |Un

CACERES

M. DE CACERES

Pza. de las Veletas, |
Tel: 34-927010877
Feuipe OrTEGA-REGALADO
AL 21 JUN

FERROL

F. CAIXA GALICIA
Pza Constitucion, s/n
Tel: 34-981330280
MirapAs. REALIDADES,

EXPRESIONES, TRAMAS
Al 27 SEF

LA COrRUNA

F. PEDRO BARRIE DE LA MAZA
Canton Grande, 9

Tel: 34-981221525

Georce NELsoN

25 uNy/ 27 SEP

M. Union FEnosa- MACUF
Av, Arteixo, s/n

Tel: 34-981178700

ANTES DE AYER Y PASADO
MANANA 2| 30 SEp

PALEXCO

Muelle de Transatlanticos, s/n
Tel: 34-981228888

OBRAS MAESTRAS DEL
Ruxsmuseum ~1 21 jur

Ministeno de Educacion, Cultura y Deporte 2012

Luco

CLERIGOS

Clerigos, 5

Tel: 34-982253924
Jonquin Garcia-Gesto
Al 30 ABR

F. CAIXA GALICIA
Plza. Santa Maria. s/n
Tel: 34-982289096

Mirapas. Gauicia Hasta 1975
AL/ JUN

VISOL

Santo Domingo, 33
Tel: 34-988232837
Guzeeia ~L |6 UL

PONTEVEDRA

PAZO DE LA CULTURA
Rua Alexandre Boveda, s/n
Tel: 34-986863061

ALEJANDRO DE LA Sota
AL 14 JuN

SANTIAGO DE
COMPOSTELA
(LA CORURNA)

CGAC

Valle Inclan, s/n

Tel: 34-981546632

EN TODAS PARTES Al 20 SEP
INTERVENCION EN LA TERRAZA
Al 31 SEP

SepAsTIAN Romo

171 JuN/31 AGO

Espacio 48

Vilar, 48

Tel: 34-981575568
Juan Rivas 21 14 JUn

F. EUGENIO GRANELL
Pza. do Toural, s/n
Tel: 34-981576394
Guy Ducormer &1 / |U

METRO

Nova, 24

Tel: 34-851031479
Marcos JuncaL

AL 10 JuN

SCQ

Pérez Costanti, 12
Tel: 34-981579946
LAMAZARES AL |9 L

TRINTA

Virgen de la Cerca, 24
Tel: 34-981584623
Antonio Murapo

Al 12 JUN

ViGO (PONTEVEDRA)

ADHOC

Joaquin Loriga, 9
Tel: 34-986228656
Jorce PERIANES /
Anpré CepPepA /1 4 UL

MARCO

Principe, 54

Tel: 34-986113900
Manuer Eris 20 21 Jun
SANTIAGO SIERRA 41 2/ SEP
Living ToGETHER A 20 SEP

METRO
Lopez de Neira, 3

Tel: 34-649610287
Fruewa Awonso 2L 24 UM

HARO

RobDaA

Av. Vizcaya, 5

Tel: 34-941303001
GasrieL CuaLLapo v Josk
MicueL b MiIGUEL ~ OCT

LOGRORNO

CASA DE LA IMAGEN
OPlaza San Bartolome, 3
Tel: 34-941209663

Teo Sasanpo ~ 25 |Un

Estupio 22

Dr. Mugica, 22

Tel: 34-941226350

Jorpi Benito, Davip A, PErez
Y SeasTiAN FaBra jUr

BoADILLA DEL MONTE

ARTEINVERSION

Isabel 11, 24 Local

Tel: 34-916325358

DiBUJAR EN EL ESPACIO |Lir /LI

FUENLABRADA

C. DE ARTE TOMAS ¥ VALIENTE
Leganes, 51

Tel: 34-914921120

Grupo EL Paso A @ AcO

MAaDRID

AFLE-EVELYN BOTELLA
Mejia Lequerica, 12 1" dcha
Tel: 34-914454359

Soria MapRriGAL AL O |UN
Laura BRINKMANN 21 31 Ul

ALVARO ALCAZAR
Hermosilla, 58

Tel: 34-917816039
Anprev ALraro AL 31 UL

AMADOR DE LOS RIOS
Fernando el Santo, 24

Tel: 34-913100541
CoNcHiTA DE LAS CUEVAS |Li

ANAGMA TOKIO

Dr. Esquerdo, 117

Tel: 34-914009900-4026
PasLo CARNERO /| 4 AGO

ANGEL ROMERO
San Pedro, 5

Tel: 34-914293208
CoLEcTiva Jun

ANGELES PENCHE
Monte Esquinza, 11
Tel: 34-913085657
SANTIAGO GARCES |
Becarios 8° Epicion Ll

ANNTA

Almirante, |

Tel: 34-915212353

José ManveL Ciria 21 2/ JUN

ANSORENA
Alcala, 52

Tel; 34-915231451
CarLos Marcore
12 uUN/7 JuL
CoLECTIVA |l

ANTONIO MACHON

Conde de Xiquena, 8

Tel: 34-915324093

OBRAS PARA UNA COLECCION
JUN/JUL

ARNES & ROPKE
Conde de Xiquena, 14
Tel: 34-917021492
Sicmar PoLKE U/ UL

ASTARTE

Monte Esquinza, 8

Tel: 34-913194290
GiLBERT GARCIN 2 |Un! /UL

BAT ALBERTO CORNEJO
Maria de Guzman, 61
Tel: 34-915544810
Paco Lacares ~ | 8 |1

BEGONA MALONE

Pelayo, 50

Tel: 34-912973879

Ximo Lizana 4 jury/ 25 Ul

BENVENISTE

Fernanflor, 6, bajo C

Tel: 34-913692988

Guipo ANDERLONI A1 3 JUI

BIBLIOTECA NACIONAL
P° de Recoletos, 20
Tel: 34-915807800
MavLaria 2. 7 |

BLANCA BERLIN

Limoén, 28

Tel: 34-915429313

Luis MoRrates 4 /5 SEp

BLANCA SOTO

Alameda, 18

Tel: 34-914023398

Pasro Mesa v Lota MARAZUELA
JUN/JUL

ARTE Y PARTE
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CarxaForum MADRID

Paseo del Prado, 36

Tel: 34-913307300

Mavurice pE ViamINCK AL /7 |UN
Coteccion Museo Aca Knan
AL O SEP

CAMARA OSCURA
Alameda, 16, 1°b
Tel: 34-914291734
ELLen Koor 21 25 w1

CANAL DE ISABEL 11

Santa Engracia, 125

Tel: 34-915451506

EL Bosaue pe LAS EScULTURAS
Al 26 JuL

CASA ASIA
Carrera San Jeronimo, 15
Tel: 34-913896100

CHINA: RETRATO DE UN PAiS
JUNZ UL

CASA DE VELAZQUEZ
Paul Guinard, 3

Tel: 34-914551580
Arristas pe LA Casa DE
VelAzauez 09 21 5 L1
MiraDAS AL MIEDO /

Kan Hormna 8 Ur /5 L

CASADO SANTAPAU

Conde de Xiquena, 5

Tel: 34-915210382
Sawvapor Cipras 21 123 |UN

C. CoNDE DUQUE
Conde Duque, 9y 11
Tel: 34-91 5885928
RaraeL ZaBaLeTA FUENTES
Al 26 JuL

CirRCULO DE BELLAS ARTES
Alcala, 42

Tel: 34-913605400

PRODUCE, CONSUME, RECICLA

AL 28 JUN

Parrick FAIGENBAUM / JINDRICH
Styrsky/ Znao LianG 21 26 UL

DANIEL CARDANI

Profesor Waksman, 12

Tel: 34-914588279
PiNTORES ESCUELAS DE PaRis Y
MADRID Y ARTISTAS
CONSAGRADOS Al 31 UL

DISTRITO 4

Conde de Aranda, 4

Tel: 34-913083483
Francisco Trora A1 4 UM
AnceLiKA KRINZINGER /
Marias Duvitte 4 U/ 8 Ul

EDURNE

Libertad, 22

Tel: 34-915215252

Is It ABOUT A BICYCLE? |Li

EGAM

Villanueva, 29
Tel: 34-914353161

Juuio Gateore 3 juri /20 Ul

ARTE Y PARTE
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ELBA BENITEZ

San Lorenzo, 11

Tel: 34-913080468
Vik Mumiz 5 jure/ o

ELVIRA GONZALEZ
General Castanos, 3
Tel: 34-913195900
Juan Asensio jur

EME 04

Fernandez de la Hoz, 20

Tel: 34-913080834

ALBERTO GUERRERO O/ 23 |UN

E. Bor

Juan de la Hoz, 22

Tel: 34-915623735
Leanpro ALonso ~1 | 2 U

E. MENOSUNO

La Palma, 28

Tel: 34-915213584
Desastres Coripianos
Al 21 JUN

E. Minivo

Dr. Fourquet, 17

Tel: 34-914676156

Manu MUNIATEGIANDIKOETXEA
Al 13 JuN

SanTIAGO ALCOCER

16 uN/ 24 L

ESTAMPA

Justiniano, 6

Tel: 34-913083030
ConsueLo pe LA Cuabra
AL 27 JUN ‘

ESTIARTE

Almagro, 44

Tel: 34-913081569

José Ramon AmoNDARAIN
Al 12 JUN

Becofia ZuBero |Ur /Ll

FERNANDO LATORRE
Dr. Fourquet, 3

Tel: 34-915062438
Art CHoPPER 2| |2 LI

FERNANDO PRADILLA

Claudio Coello, 20

Tel: 34-915754804

Vicroria Encinas 21 & U
Awsano Atronso & |Ur/ 1T U
PagLo Castro, Lorena Guzman
Y Rorro BEJARANO ||/ ACGO

FUCARES

Conde de Xiquena, 12 - 1°
Tel: 34-913197402

Azucena Vieires/

Foros que ver EN MADRID
CUANDO AUN NO ESTAS MUERTO...
A4 JuN/25

F. CARLOS DE AMBERES
Claudio Coello, 99

Tel: 34-914352201
AMERICA SANCHEZ 21 / |Ur
Lovse pE Lussaner

22 JUN/31 Ul

F. LAZARO GALDIANO
Serrano, 122

Tel: 34-915616084
NAVARRA EN EL CORAZON/

ARYE, LUJO Y SOCIABILIDAD
AL 16 AGO

F. MAPFRE

Av. General Peron. 40 D
Tel: 34-915811628
GraAcieLA ITurBIDE

16 JUN/ 6 SEP

F. MAPFRE

Paseo Recoletos, 23
Tel: 34-915811596
Owipar A Ropin

25 JUN/ T3 seP

F. TELEFONICA

Gran Via, 28 -3° planta
Tel: 34-915842318
GERHARD RICHTER

4 JuN/ 30 AGO

GOETHE-INSTITUT
Zurbaran, 21

Tel: 34-913195866

Un viAJE DEL ESPIRITU/
1968. Tiempos INcOMODOS
AL 24

GUILLERMO DE OsSMA
Claudio Coello, 4-17 lzq.
Tel: 34-914355936

Josi Maria IGLESIAS

3 JuN/ 24 UL

HEINRICH EHRHARDT

San Lorenzo, 11

Tel: 34-9]13104415
EmaANUEL SEITZ |Ur /UL

HELGA DE ALVEAR

Dr. Fourquet, 12

Tel: 34-914680506
Gonzaro Puch 21 20 N
Frank THiEL 25 jure/ 31

INSTITUT FRANCAIS

Marqueés de la Ensenada, 10
Tel: 34-917004800

Photo Espaifia 2009 ~ 24 jul

INSTITUTO DE MEXICO
Carrera de San Jeronimo, 46
Tel: 34-914203434

Luis Carrelo o1 | /7 U

JAVIER LOPEZ

José Maraion, 4

Tel: 34-914440349

ArTE PRIMITIVO AL 3 UM
Desnupos 10 un /29

JOAN GASPAR

General Castanios. 9

Tel: 34-913199244

ETiENNE KRAHENBUHL L1 /U1

JUAN GRIS
Villanueva, 22

Tel: 34-915750427
Panorama |r /(L1

JUANA DE AlZPURU
Barquilllo, 44 - 17

Tel: 34-913105561
Virxiuio VIEIREZ U1/ UL

KREISLER
Hermosilla, 8

Tel: 34-915761662
Ursan 21 20 U
CarLA QUEREJETA |

LA CAJA NEGRA

Fernando V1, 17-2°-1

Tel: 34-913104360
DocumeénTarion CeLine Duval
Al 20 JUN

EDICIONES DE ARTISTA |

LA Casa ENCENDIDA
Ronda de Valencia. 2
Tel: 34-916024641
ReTraTos DE Nueva York
Al 14 JuN

AntoNIN ArTAuD AL /UM

LA FABRICA
Alameda, 9

Tel: 34-913601324
Ienacio URiARTE

4 JUN/ 24

LEANDRO NAVARRO
Amor de Dios, |
Tel: 34-914298955
Teresa Ducros |
CoLEcTIVA |1l

LIBRERIA QULLIVER
Ledn, 32

Tel: 34-914299998
ImanoL BErToLo
JUN/JUL

Luis BURGOS
Villalar, 5

Tel: 34-917811855¢
Boniracio ALonso

alL 30 NOV

MAGDA BELLOTTI
Fuacar, 22

Tel: 34-913693717
Luis Paumero Espacios/
RoseLL MESSEGUER

Al O JUN

MAGEE ART

Antonio Maura, 7

Tel: 34-915218712
INSTINTO DE SUPERVIVENCIA
Al 12 Jung

Jin S Uy /oL

MAISTERRAVALBUENA
Doctor Fouquet, |

Tel: 34-664414296

EL JARDIN DE SENDEROS QUE
SE BIFURCAN A | 8 |UI

MARITA SEGOVIA

Lagasca, 7

Tel: 34-915759257
Marias Costa e Ion SoBErRA
3 IUN/31 Jul



MARLBOROUGH
Orfila, 5

Tel: 34-913191414
Arronso ALBACETE/

AsrAHAM LAcaLLE AL | 3 UM
Summer Swow 18 jUr/SEP

MARTA CERVERA
Pza. de las Salesas, 2
Tel: 34-913081332
Jenny Horzer/

Premio Ev CuLTuraAL U /UL

MaRrTA CERVERA

General Castanos, 5
Tel: 34-913105036

O1rAs IMPRESIONES |UN/ JUL

Max ESTRELLA
Santo Tomé, 6 patio
Tel: 34-913195517

Rowanp Fiscuer 2L 31 JUL

May MORE

General Pardinas, 50
Tel: 34-914028090
CaArOLINA FERRER

4 juN/31 Jul

MENOSUNO
La Palma, 28
Tel: 34-915213584

Ni Ioea (Do It YOURSELF)

24 JUN/ S5 UL

MICHEL SOSKINE INC.
Padilla, 38-1° Dcha
Tel: 34-914310603

Antonio Crespo Foix L 4 jun
FaABIEN MERELLE AL 19 JUN

SteraN HOLLER 1UN /UL

MORIARTY
Libertad, 22
Tel: 34-915314365

Cosme CHURRUCA |UN /(UL

M. DE AMERICA
Av. Reyes Catolicos, 6
Tel: 34-915492641

EL CARIBE PRECOLOMBINO

Al 28 JUN

M. ARQUEOLOGICO NACIONAL

Serrano, 13
Tel: 34-915777912

TESOROS DEL MUSEO |LUi/|UL

M. CoLeccionEs [CO
Zomilla, 3
Tel: 34-914201242

DorotHea LaNGE 4 Juri /26 UL

M. DEL FERROCARRIL
Paseo Delicias, 61
Tel: 34-902228822

RaraeL Atonsosl |4 jur

M. MUNICIPAL DE ARTE

CONTEMPORANEO DE MADRID

Conde Duque, 9 y 11
Tel: 34-915885928

PHE'09 /Gruro 15 juri/1UL
Francisco Santa Cruz » OCT

Ministeno e Educacion, Cultura 'y Deponte 2015

MNCARS

Santa Isabel, 52

Tel: 34-914675062
VisionaRrios AL 15 JUN

Perer Fiscuul Y Davio Weiss /
Juan Muioz/

Waup Raap 21 31 AGO

Los Esquizos pE MabRrip

2 JUN/ 14 SEP

PauL SieTsema AL 21 Sep

M. N. DEL PRADO

P? del Prado, s/n

Tel: 34-913302800

La Bewa DurmienTe AL 2 1 U
Joaquin SoroLLa

AL & SEP

M. SOROLLA

General Martinez Campos, 37
Tel: 34-913101584

JoAQuiN SOROLLA Al | 3 SEP

M. THYSSEN-BORNEMISZA
Paseo del Prado, 8

Tel: 34-914203944

Henry Mamnsse @ U/ 20 sep

M. DEL TRAJE

Av. Juan de Herrera, 2

Tel: 34-915497150

100% sicro XX jun/ 13 DIC
TACONES DE AGUWIA AL 30 AGO

My NAME'S LOLITA ART
Almadeén, 12

Tel: 34-915307237
Cartos Pazos 3 Jun/juUL

NUEVOS MINISTERIOS

P° de la Castellana, 67
Tel: 34-917284004
Deriva |. Un viAJE

POR... 1929-2009/
REFLEXIONES. EL CORREDOR
EN LA VIVIENDA COLECTIVA/
LA VIVIENDA MODERNA

EN Espaiia/

Venecia EN MaDRiD,

DE LO CONSTRUIDO A LA
ARQUITECTURA SIN PAPEL

AL 28 Jun

OLIvA ARAUNA
Barquillo, 29

Tel: 34-914351808
MaLick SIpIBE JUn /UL

PAaLACIO REAL

Bailén, s/n

Tel: 34-915475350
Carros IV, MECENAS Y
COLECCIONISTA AL 15 Ul

PEPE COBO Y ClA

José Maranon, 7

Tel: 34-913190683
DianGo HERNANDEZ |LiN
CoLECTIVA JUL

PiLAR PARRA & ROMERO
Conde de Aranda, 2
Tel: 34-915762813
Geopray Parr I jury/jut

QUORUM

Costanilla de los Angeles, 13
Tel: 34-915424738

SaBELA Baia U

RAFAEL GARCIA

Pza. de la Independencia, 10
Tel: 34-915215412

Soria ReNa AL 24 UL

RAFAEL PEREZ HERNANDO
Orellana, 18

Tel: 34-912976480

Maria Bueno/

Micuel AnceL Barea (U
ENTROPIAS

4 JUN/25 Jul

RAYUELA

Claudio Coello, 19
Tel: 34-915770648
Panorama |Un /UL

Rojo MAQUINA

San Vicente Ferrer, 63
Tel: 34-91

DanieL Goresson “ExTa”
Al 13 JUN

S. ALcALA 31
Alcala, 31

Tel: 34-917208132
Annie LeiBoviTZ
19 JUN/©O SEP

S. BBVA

P° de la Castellana, 81
Tel: 34-9022244R88

Uso Mutas 2 jun/26 Jul

S. pEL CoMPLEJO EL AGUILA
Ramirez de Prado, 3

Tel: 34-917208848

MicueL D Mouina

AL 17 JUN

YANN Gross

4 JuN/25 JuL

SALVADOR Diaz
Sanchez Bustillo, 7

Tel: 34-915274000
RirKRIT TIRAVANLIA A SEP

SOLEDAD LORENZO

Orfila, 5

Tel: 34-913082887

Juan Usie 2 10 jun
Jeromimo ELESPE

16 JUN/25 Jul

TERCER ESPACIO

San Pedro, 1

Tel: 34-913694957
BELEN FRANCO AL |0 JUN

TRIBECA

Moratin, 7, b® de las letras
Tel: 34-914299869

Lt Wen Jurn/Ju

Utoria PARKWAY
Reina, 11

Tel: 34-915328844
Cuema PerALTA AL 5 JUN

MOSTOLES

C. pE ArRTE DOS DE MAYO
Av, de la Constitucion 23-25
Tel: 34-912760213
PERIFERIAS /
Imacinar_HisTORIAR

Al 27 SEP

SAN SEBASTIAN DE
LOS REYES

NAVE DEL ARTE

Camino de lo Cortao, 10
Tel: 34-916530628
Carmen CAsaNOVA,
Arronso Ocon Y

Manuer MoLano

1/30 JuN

CARTAGENA

BAMBARA

Aire, 8

Tel: 34-968507276
LAS POETICAS TINTADAS
Al 20 JuN

PEDRO SERNA

25 JUN/ 29 AGO

C.C. RAMON ALONSO Luzzy
Jacinto Benavente, 7

Tel: 34-968128813

LA maR DE ArTE 09

JuL

PAaLACIO CONSISTORIAL
Pza. del Ayuntamiento, s/n
Tel: 34-968128950
GonzALO SiCRE

AL 25 JUN

PALACIO MOLINA
Jara, 28

Tel: 34-968123067
GoNZALO SICRE

Al 25 JUN

S. MURALLA BIZANTINA
Dr. Tapia Martinez, 2
Tel: 34-968507966
GonzaLo SiCRE

AL 25 JUN

S. NAVAL

Menéndez y Pelayo, 8
Tel: 34-968127138
LA mar pe artE 09 Ul

CEuTI

LA CONSERVERA
Avenida de Lorqui, s/n
Tel: 34-868923132
Manu Arrecui/

Biorn Danrem/

Loris GrEaup /

Banxs VioLerTe

Al 16 AGO

ARTE Y PARTE
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MURCIA

C.C. CAJIAMURCIA LAS CLARAS
Santa Clara, |

Tel: 34-968234647

Macueras M. MobEeLismo
Navar Juuio Castero MarraAn
JUN/ JUL

C. PARRAGA

Cuartel de Artilleria, pabellon 5
Tel: 34-968351410

AsranAm Hurtapo

18/25 JUN

F. JOSE GARCIA JIMENEZ
Plaza Amores, s/n

~ Tel: 34-968235971

La REPRESENTACION DEL VACio
AL 23 JUN

S. VERONICAS

Santa Teresa, 21
Tel: 34-968930202
Eva Loorz 2L 21 junN

T 20

Victorio, 27

Tel: 34-968215801
NicroLas Woobs U /UL

ALZUZA

M. JORGE OTEIZA

Calle de la Cuesta, 7
Tel: 34-948332074
PEDRO SALABERRI

AL 30 JuN

DERIVAS DE LA GEOMETRIA
AL 13 SEP

ESTELLA

M. GUSTAVO DE MAEZTU
San Nicolas, |

Tel: 34-948546037
Cartos Ciriza 21 21 Jun

PAMPLONA

LA CiupADELA - HORNO
Av. del Ejército, s/n
Tel: 34-948222008
Maramunpistas’09

13 AGOS/ 20 SEPT

LA CIUDADELA - PABELLON DE
MiIxTos

Av. del Ejército, s/n

Tel: 34-948222008

Awvaro MATXINBARRENA

12 JuN/6 SEP

BARBARA STAMMEL

S5 JuN/ 2 AGO

LA CIUDADELA - POLVORIN
Av. del Ejército, s/n

Tel: 34-948222008
Eveenio Ormiz AL 14 juN

ARTE Y PARTE
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LA CIUDADELA - S. DE ARMAS
Av. del Ejercito, s/n

Tel: 34-948222008

BienaL pE ARQUITECTURA
LATINOAMERICANA

Al 28 JUN

MoISES PEREZ DE ALBENIZ
Larrabide, 21 bajo

Tel: 34-948291686
FrancIsco LEIRO U

PALACIO DEL CONDESTABLE
Plaza Consistorial, s/n

Tel: 34-948420100
Miranpo AL Munpo

AL 30 AGO

SanFermings 1959

24 Jun/ 20 sep

bbk-

BiLBAO

E. MARZANA
Muelle Marzana, 5
Tel: 34-944167580
PSIM » 26 jun

F. BILBAO ARTE

Urazurrutia, 32

Tel: 34-944155097

Maria ANwaNDER 4L 20 |URN
ZUHAR IRURETAGOIENA 2L 3 1 JUI

M. DE BELLAS ARTES

Pza. del Museo. 2

Tel: 34-944396060

De CézanNnE A LEGER 21 14 U
Joaauin Mir 2L 26 UL

EL ESPLENDOR DEL RENACIMIENTO
EN ARAGON |5 U /20 skp

M. GUGGENHEIM-BILBAO

Av. Abandoibarra, 2

Tel: 34-944359000

Cai Guo-QianG »1L & sEP
Instataciones Il ~ vae 2010

S. REKALDE

Alameda de Recalde, 30

Tel: 34-944068755

ErmiBiL Bizxkaia 09

Al 14 JUN

Lagorarorios 70.

PoETICAS / POLITICAS Y CRISIS DE
LA MODERNIDAD EN EL CONTEXTO
VASCO DE LOS SETENTA Al & SEF
UN MONUMENTO A INSTANTES
RADICALES |8 JUN/ O SEP

WINDSOR KULTURGINTZA
Juan Ajuriagerra, 14

Tel: 34-944238999
XaBier Morras AL 19 JUN

XNANON

Juan Ajuriagerra, 33

Tel: 34-944234544
Carme ABaiges o1 30 Jun

SAN SEBASTIAN

ALTXERRI

Reina Regente, 2
Tel: 34-943424046
YTURRALDE |L

CAsA DE LA HISTORIA

Castillo de la Mota de Urgull
Tel: 34-943428417

MirANDO A SAN SEBASTIAN A |UI

EKAIN ARTE LANAK
[figo Kalea, 4

Tel: 34-943421729
AmagLe Arias (Ur

KoLDO MITXELENA
KULTURUNEA

Urdaneta, 9

Tel: 34-943112753

José Ramon AMONDARAIN
A 1O JUN

KUR

P? de la Zurriola, 6

Tel: 34-943280762
BARBARA STAMMEL A |9 JUN

NOCOLOR

Paseo Colon, 37

Tel: 34-94329352

PaBLo UGARTETXEA AL O JUL

TABAKALERA DONOSTIA
Duque de Mandas, 52
Tel: 34-943011311
Look AcaiN 2L 21 jUn

VITORIA-GASTEIZ

ARTIUM

Francia, 24

Tel: 34-945209000
AntoNy GormLEY / FRANCESC
Torres /No mAs HEROES /
EscriTo ESTA 2~ 20 sep
UrBaNITAS ~L 2/ SEP

BIBAT ARKFOLOGIA-FOURNIER
DE NAIPES M.

Cuchilleria, 54

Tel: 34-945203707

HISTORIA DE SU HISTORIA UM /UL

C.C. IGNACIO ALDECOA
Paseo de Florida, 9
Tel: 34-945181944
Harros DE ARTE 2L | 8 UL

C.C. MONTEHERMOSO
Fray Zacarias Martinez, 2
Tel: 34-945161830
AnprE Guepes AL 30 AGO

S. F. Casa ViTAL KuTxA
Postas, 13-15

Tel: 34-945162157
Man Ray AL 25 juN

PORTUGAL

ALMADA

Casa pa CERCA - C. DE ARTE
CONTEMPORANEA

Rua da Cerca, 2

Tel: 351-212724950

Vasco Aravjo 21 |3 sep

BRAGA

MARIO SEQUEIRA

Quinta da Igreja.

Parada de Tibdes

Tel: 351-253602550

Nan Gowoiw 2L 18 U
Cinpipa Horer 20 Ui/ 1 sep

M. D. DIOGO DE Sousa

R. dos Bombeiros Voluntarios
Tel: 351-253615844
INVESTIGACAO ARQUEOLOGICA,
CIENCIA INTERDISCIPLINAR |UR

CASCAIS

ELLIPSE F. CONTEMPORARY
ART COLLECTION

Rua das Fisgas, Pedra Furada
Tel: 351-214691806

ListeN DARLING... THE WoORLD Is
Yours 4. 30 acO

COIMBRA

CAV

Patio da Inquisigdo, 10
Tel: 351-239826178
MIGUEL SOARES 4. / |UN

FARO

ARTADENTRO
Rasquinho, 7

Tel: 351-289802754
Peoro Vawpez Carposo
AL 18 Jul

FIGUEIRA DA Foz

C. DE ARTES E ESPECTACULOS
Rua Abade Pedro

Tel: 351-233407200

MichaeL Barrert 2L 30 sep

LISBOA

3+1 ARTE CONTEMPORANEA
Antonio Maria Cardoso, 31
Tel: 351-210170765

ANDRE TRINDADE AL 27 |UN

ANTONIO PRATES

Rua Alexandre Herculano,
39A

Tel: 351-213571167
Danier Nave AL 27 |UN

BERNARDO MARQUES
D. Pedro V., 79

Tel: 351-91420651
SArA Franco a1 20 JuN



CAROLINE PAGES

Rua Tenente Ferreira Durdo,
12, Campo de Ourique

Tel: 351-213873376

Soria Leirio/ Mirka Lucosi
AL 31 Juio

C. ARTE MODERNA CAMIAP.
F. CALOUSTE GULBENKIAN
Rua Dr Nicolau de
Bettencourt

Tel: 351-217823474
Aspecros pa Coreccao/

La CoLeccao por HEimo
ZoserNiG AL 30 AGO

Pepro Morals 1 © Jun /O SEP

CHIADO 8

Largo do Chiado, 8

Tel: 351-213237335

Jorce Motper AL 10 JuL
Somia ALMEIDA 24 UL/ 25 SEP

CRISTINA GUERRA

Santo Antonio a Estrela, 33
Tel: 351-213959559

Joun Bawpessari AL 20 JUN
Yonamine 3 jUn/ 19 SEP

CULTURGEST

Edificio Caixa Gral. de
Depasitos

Arco do Cego

Tel: 351-21953000

Daan van Goioen/ Ana JotTa/
Francisco Trora 20 JUN/ SEP

DIFERENCA

San Filipe Nen, 42, cv

Tel: 351-213832193
Conceicho Asreu 21 20 JUN

FILOMENA SOARES
Rua da Manutengao, 80

Tel: 351-218624122
Joio Penawva 2L 4 UL

F. CALOUSTE GULBENKIAN
Av, Berna, 45A

Tel: 351-217823000
Henri Fanmin-Latour

26 JUN/ 6 SEP

F. CARMONA E COSTA

Rua Soeiro Pereira Gomes,
Lte 1,6°A/C

Tel: 351-217819907

Peoro A. H. Paixio/

Rui MoRreira 41 26 JUN

GIEFARTE

Rua da Arrabida, 54B-C
Tel: 351-213880381
Peoro PROENCA AL 26 JUN

JOAO ESTEVES DE OLIVEIRA
[vens, 38

Tel: 351-213259940

Rui SANcHES AL 21 JuN

MARZ

Rua Reinaldo Ferreira, 20A
Tel: 351-218464446

Bruno Pacheco AL 20 juN

Ministeno de Educacion, Cultura y Deporte 2012

MoODULO LISBOA.

CENTRO DIFUSOR DE ARTE
Calcada dos Mestres, 34 A
Tel: 351-21-3885570
CoLeccionar Iz

SOPORTE PAPEL

AL 24 JUN

Coreccionar Il :
FOTOGRAFIA

27 JUN/31 Ju

M. COLECCAO BERARDO
Praga do Império

Tel: 351-213612400
PancHo GuEDES

Al 16 AGO

M. DA CIDADE

Campo Grande, 245

Tel: 351-217513200

Opcoes & Fururos AL 21 U

M. Do CHIADO

Serpa Pinto. 4-6

Tel: 351-213432148

As Cores pA VANGUARDA: ARTE
NA Roménia 1910-1950

AL 21 JUN

BATALHA DE SOMBRAS A | 4 LN

M. DE ELECTRICIDADE

Av, Brasilia Central Tejo

Tel: 351-213631646

FErNANDA FRAGATEIRO AL |2 UL

M. N. DE ARTE ANTIGA
Rua das Janelas Verdes
Tel: 351-213912800
GaLLl BiBiENa AL 7 JUN

M. N. pE ETNOLOGIA

Av. [lha da Madeira, 1400-203
Tel: 351-213013994

Doacoes pE OLARIA
PORTUGUESA |UN

PAULO AMARO

Capitdo Leitdo, 14

Tel;: 91-721454445(
DominGos Loureiro AL | 2 |UN

PENTE 10

Travessa da Fabrica dos
Pentes. 10

Tel: 351-21-3869569

Ings GoncaLves &

Kituance LiBERDADE 2L 3] JUL

PLATAFORMA REVOLVER
Rua da Boavista, 84-3°
Tel: 351-213433259
Kivance LiBErDADE &
Ings Goncawves AL 20 JunN

QUADRADO AZUL
Largo do Stephens, 4
Tel; 351-226-097313
Peoro TroPA

AL 20 JUN

TORREAQ NASCENTE

Av. da India

Tel: 351-213642909
Gracinpa CANDEIAS AL 28 JUN

TREMA

Rua do Jasmim 30,

Tel: 351-218130523
JoAo Vaz pe Carvarno/
Javier Leon 2L 20 juN

VERA CORTES

Av. 24 de julho, 54-1° esq.
Tel: 351-213950177

Joun Woop & Paut HarrisoN
AL 25 Jul

VPF CREAM ART

Rua da Boavista, 84-2°
Tel: 351-213433259
Joana Rosa AL 20 JuN

VPF Rock

Rua da Boavista, 84
Tel: 351-213433259
Ana Leonor AL 20 Jun

ZDB. ZE pos Bois

Rua da Barroca, 59

Tel: 351-213430205

EsTrReLA BrituaNTE DA MANHA
Al 1 AGO

OPORTO

C. PORTUGUES DE FOTOGRAFIA
Campo Martires da Patria.
Edificio Da Ex-Cadeia da
Relacdo

Tel: 351-222076310
Mario Joio Mesauita

Al 28 JUN

Viror TAVARES

27 JUN/2 AGO

Rerraros, 10 aAnNos DO
MICROCREDITO EM PORTUGAL
11 uN/31 AGO

INvisDEs AL 28 sep

CULTURGEST PORTO

Caixa General de Depdsitos
Aliados, 104

Tel: 351-222098116

DEXTER SINESTER

AL 27 JUN

Bamia Suter 18 juL/ 19 sep

FERNANDO SANTOS

Miguel Bombarda, 526-536
Tel: 351-226061090

Not Senpas

AL S JUN

Joio Pauro Feuiciano

& JuN/ 30 juL

HOSPITAL DE SAOQ JOAD
Alameda Prof. Hernani
Monteiro

Tel: 351-225512100
Argerto CArRNEIRO, CARLA
Fiuipe, MaraLpa Santos,
MicueL Pawma AL 24 JUN

MCO ARTE COMTEMPORANEA
Duque de Palmela, 141-143
Tel: 351-225102328

Fasrizio Maros AL 15 JuN
Joio MarcalL

12 UN/27 UL

M. N. DE SOARES DOS REIS
Dom Manuel 11

Tel: 351-223393770
Henrioue Pousio

AL 28 JUN

M. DE SERRALVES

D. Jodo de Castro, 210
Tel: 351-226156500
COLECCION DEL

Museo SERRALVES

Al 27 SEP

EmiLe-JAcques RUHLMANN
18 JuL/27 sep

PEDRO OLIVEIRA

Calcada de Monchique, 3y 7
Tel: 351-222002334

ApeLina Lopes 21 13 JUN

REITORIA DA UNIVERSIDADE DO
PORTO

Pza. Gomes Teixeira

IngEs Moreira, ANDRE CEPEDA,
Pauro MEeNDES Y

JONATHAN SALDANHA

AL 31 AGO

PONTA DELGADA

FonsECA MACEDO

Dr. Guilherme Pocas Falcdo,
21

Tel: 351-296629352
Cristina Araipe AL 30 JuN
Ana Viewra 16 ju/ 30 sep

SINES

C.C. EMMERICO NUNES
Largo do Muro da Praia, 11
Tel: 351-914827713
TerrITORIAL PISSINGS

AL 13 JUN

VILA FRANCA DE XIRA

M. DO NEO-REALISMO
Alves Redol, 45

Tel: 351-263285626
AnceLa FerreiRA

AL 16 JUN

ViLA NOVA DE
FAMALICAO

F. CUPERTINO DE MIRANDA
Praca D. Mana I

Tel: 351-252301650
Antonio Maria Lissoa Y
MArio HenriauE LEIRIA

AL 10 JUN

Antono Pavro Tomas

17 JUL/AGO

ViLA REAL DE SANTO
ANTONIO

ARQUIVO HISTORICO
MUNICIPAL

Av. da Repiiblica, Torredo Sul
Tel: 351-281510260

AncELo Encarnacho

19 JuN/31 Jut

ARTE Y PARTE
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BERLIN

EIGEN + ART
Auguststrasse, 26

Tel: 49-302806605
SteLa Hameers 21 4 L1

HAMBURGER BAHNHOF-
MUSEUM FUR GEGENWART
Invalidenstralie, 50-51

Tel: 49-3039783439
Manuracturep COMMUNITIES
AL 12 ju

HAUNCH OF VENISON
Heidestrasse, 46

Tel: 49-0303974

Mark ALexanper/RacHEL
Howarp 2l 15 AcO

INVALIDEN 1
Brunnestrasse, 22

Tel: 49-30397870

Noké 5 jun/18 Jul
NicorAs RoeBio Y MARCELO
Cipape 25 UL/ AGO

KUNSTHANDEL JORG MAAR
Rankestr. 24

Tel: 49-302115461

From Brassai ro Cinpy
SHERMAN AL 26 JUN

MARTIN GROPIUS BAU
NiederkirchnerstraBBe 7
Tel: 49-30254860

Sixty Years. Sixry Works
AL 14 JUN

THOMAS SCHULTE
Charlottenstrabe, 24
Tel: 49-3020608990
ifico MancLANO-OvALLE
Al 20 JUN

ViLLA OPPENHEIM
Schlostrasse 55

Tel: 49-3090292415]
Sinse DILLENKOFER AL 5 UL

VLADIMIRO 1220
Schumannstrasse, 14/b

Tel: 49-3024083480
STEPHAN GoLprAJCH AL 30 JuL

BonNnN

KUNST UND
AUSSTELLUNGSHALLE
Friedrich Ebert Alle, 4

Tel: 49-22891710

CzecH PHOTOGRAPHY 2L 26 |UI
Amapeo MobiGLiANI

Al 23 AGO

BRAUNSCHWEIG

KUNSTVEREIN BRAUNSCHWEIG

Leissingplatz, 12
Tel: 49-53149556
Javier TELLEZ AL 14 JUN

ARTE Y PARTE
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BREMEN

GAK GESELLSCHAFT FUR
AKTUELLE KUNST E. V.
BREMEN

Teerhof 21

Tel: 49-421500897

FRIENDLY TAKEOVERS 2l O ACO

COLONIA

100 KUBIK

Briisseler Str. 59

Tel: 49-22194646991

EN TORNO A LA FIGURACION
26 JUN/ 19 SEP

KEWENIG

Appellhofplatz, 21

Tel: 49-2219649050
Mirostav Tichy AL 29 JUN

M. LUDWIG
Bischofsgartenstr, |

Tel: 49-221221244R83
Maria Lassnie A1 14 jun
Curistoruer Woor 2L 17 UL
Lucy McKenzie 2L 26 UL
JonaTHAN HorowiTz

Al 23 AGO

STEFAN ROPKE
St.-Apemn-St. 17-21
Tel: 49-211255559
ALexsanpar DURAVCEVIC
AL 13 JuN

DRESDE

JAPANISCHES PALAIS
Palaisplatz, 11

Tel: 49-3518144840
Transrormep Gobs +| 2/ sep

STAATLICHE
KUNSTSAMMLUNGEN
Dredsner Residenzschloss
Taschenberg 2

Tel: 49-3514914703

IpeALs. YEARNING AND REALITY
Al 2 JUN

DiUSSELDORF

K21 KUNSTSAMMLUNG
Stindehausstralie |
Tel: 49-2118381600
JorGe Parpo 2| 2 AGO

ESSEN

ZONE E

Kahrstr. 54

Tel: 49-1704630953
Knur WoLrrean Maron
Al 19 sep

HANNOVER

KESTNERGESELLSCHAFT
Goseriede, 11

Tel: 49-51170120

Davip SaLLe/

MicHAEL BORREMANS AL 2 1 |UN

KARLSRUHE

C. FOR ART AND MEDIA. ZKM
Lorenzstr., 19

Tel: 49-72181001200
BANQUETE_NODOS Y REDES

Al 28 JUN

Norarion ~L 26 Jul

CoLeccion LaNDESBANK BADEN-
WiirttemBErG 21 18 OcCT

MUNICH

BARBARA GROSS
Thierschstr, 51

Tel: 49-89296272
KatHARINA GROSSE U/

F5.6

Ludwigstr, 7

Tel: 49-8928675167
THomas Wrene ~L 20 |un

PINAKOTHEK DER MODERNE
Kunstareal Barer Stralle, 29
Tel: 49-8923805118
Ling-Up AL 21 juN

Lok LEoNARD 4L 5 |UL

STUTTGART

WURTTEMBERGISCHER
KUNSTVEREIN
Schlosssplatz, 2

Tel: 49-711223370
SUBVERSIVE PRACTICES
Al 2 AGO

WOLFSBURGO

KUNSTMUSEUM WOLFSBURG
Hollerplatz, |

Tel: 49-536126690

15 YEARS OF COLLECTING

AL 13 sep

AUSTRIA

BREGENZ

KUB KunSTHAUS
Karl Tizian Platz
Tel: 43-557448594()

LoTHAR BAUMGARTEN 2| 2 | UM

ANTONY GORMLEY
13 uL/4 ocr

GRAZ

CAMERA AUSTRIA
Kunsthaus Graz, Lendkai, |
Tel: 43-3168155500

THEN THE WORK TAKES PLACE
Al 28 JUN

INNSBRUCK

TAXISPALAIS
Maria-Theresien-Str, 45
Tel: 43-5125083170

Ouar Hovzaprer AL 14 jun

VIENA

ALBERTINA
Albertinaplatz, |
Tel: 43-1534830
MASTERWORKS OF
MODERN ART
JUN/ UL

KUNSTHALLE

Karlsplatz, Treitlstralle 2
Tel: 43-15218933

THE Porn IDENTITY AL | JUN

MARIO MAURONER
CONTEMPORARY ART
Weihburggasse, 26

Tel: 43-19042004
Bawrazar Torres AL 25 Jun

M. FUR ANGEWANDTE KUNST
(MAK)

Stubenring 5

Tel: 43-1711360

Georces ApiaGBo ~L | 3 sEp

M. MODERNER KUNST
STIFTUNG Lupwic MUMOK
Museumsplatz, 1

Tel: 43-1525001400
AcMieszka KaLinowska

AL 14 JuN

Minp Expanpers 21 30 AcO
Cy Twomswy 4 jun/11 ocT

OSTERREICHISCHE GALERIE
BELVEDERE

Prinz Eugen-Straf3e, 27
Tel: 43-1795570

ArpHonse Mucua 2| | jun

WHITES

Zedlizgasse 1

Tel: 43-6642026754
JianG Swuo AL 27 Ui

BELGICA

AMBERES

ExtrA CiTY C. FOR
CONTEMPORARY ART
Tulpstraat, 79

Tel: 32-306771655
SERGEI EISENSTEIN

AL 21 JuN

M. VAN HEDENDAAGSE KUNST
ANTWERPEN. MUHK A
Leuvenstraat, 32

Tel: 32-32609999

Yane Fupone

Al 8 JUN

AL Tuar Is Soup Mewrs Into
AR AL 21 JUN

CHARLEROI

JACQUES CERAMI

Route de Philippeville, 346
Tel: 32-71360065

JEAn Revitaro 40 13 junN



(GANTE

S.MAK.

Citadelpark, B-9000

Tel: 32-92211703

DARA BIRNBAUM A 2 AGO

DINAMARCA

HUMLEB.EK

LoUISIANA M, FOR MODERNE
KUNST

Strandvej, 13

Tel: 45-49190719

Max ErnsT AL | JUN

FRANCIA

BURDEOS

CACP

Entrep6t Laing, 7 Ferrere
Tel: 33-556008150

Jean-Luc Branc 21 14 jun
Heimo ZoBerNiG / CAROLINE
Motusson 2L 16 AGO
TRAHISON A / SEP
EPHEMERAS, CACP PUBLICATIONS
Al 25 SEP

QuAND LA PREMIERE IVRESSE DES
SUCCES BRUYANTS... AL | | OCT

CAEN

M. BEAUX-ARTS DE CAEN
Le Chateau

Tel: 33-231304760
Voyaces PITTORESQUES,
Normanpie, 1820-2009
Al 106 AGO

GRENOBLE

MAGASIN

Site Bouchayer-Viallet, 155
Cours Berriat

Tel; 33-476219584

IMAGES ET (RE)PRESENTATIONS
Al O SEP

LYON

MAC Lyon

81, quai Charles de Gaulle
Tel: 33-472691717
Jean-Luc Myiayne/

Awan Veea 4L 2 AGO

METZ

FRAC LORRAINE 49 NORD 6 EST
1bis rue des Trinitaires

Tel: 33-387742002

Citoo MeireLes, Lycia CLARK,
Anna Maria MaioLino &
Marniev K.ABONNENC

AL 20 SEP

Ministeno e Educacion, Cultura'y Deponte 2015

NOISY-LE-SEC

LA GALERIE C. D'ART
CONTEMPORAIN

| Jean-Jaures

Tel: 33-149426717

A corps & A TEXTES JUN/|UI

PARIS

C. GEORGES PoOMPIDOU
Place Georges Pompidou
Tel: 33-144781233
Kanpinsky 2L 10 aco

CITE NATIONALE DE
L'HISTOIRE

DE L’ IMMIGRATION
Palais de la Porte Dorée
293, Avenue Daumesnil
Tel: 33-153595860
PATRICK ZACHMANN

AL 11 ocT

FRANCOISE PAVIOT
57 rue Sainte-Anne
Tel: 33-42601001
Axi Lumi 2L 27 JUN

GRAND PALAIS

3, Avd. du General
Eisenhower

Tel: 33-144137030
ArcimeoLpo / DaLi / Raevz
AL 6 Jul

JEU DE PAUME

1, place de la Concorde
Tel: 33-14703125
AcatHe Snow AL | 4 U

LELONG

13, Rue de Téhéran

Tel: 33-145631319
Rosemary Lang ~ 20 Jun

M. JACQUEMART-ANDRE
158. boulevard Haussmann
Tel: 33-145621159

Les Primimits ITALIENS 2~ AGO

PascAl VANHOECKE

21 Rue des Filles du Calvaires
Tel: 33-140270927

MichaiL Burees ~L 2/ JUn

Rx

6 Av, Delcassé

Tel: 33-145631878

Yuki ONODERA AL 2/ LN

SCHLEICHER + LANGE
12, rue de picardie

Tel: 33-142770277
Maria Losoba AL 2/ JUN

ROCHECHOUART

M DEPARTEMENTAL D ART
CONTEMPORAIN

Place du Chateau

Tel: 33-555037777

Nous TOURNONS EN ROND DANS
LA NUIT AL 15 JuN

RUAN

M DES BEAUX-ARTS
Esplanade Marcel-Duchamp
Tel: 33-235712840

JapaN lLLusTrRATED AL 2Q JUN
Vovaces PITTORESQUES,

Normanpie, 1820-2009
AL 16 AGO

TOULOUSE

M. DES ABATTOIRS

76 Allées Charles de Fitte
Tel: 33-534511060
DreamTimE 2L 31 AGO

VITRY-SUR-SEINE

MAC/VAL. M. D’ART
CONTEMPORAIN DU VAL-DE-
MARNE

Place de la Libération

Tel: 33-143916420

ALain BusLex AL / JUN
NoiL Dowta 2L 14 jun

HUNGRIA

BUDAPEST

Dovin

Galamb, 6

Tel: 36-13183673
FASTENER AL 2/ AGO

IRLANDA

DUBLIN

DuBLIN CiTY THE HUGH LANE
Charlemont House, Parnell
Square North, Dublin, 1

Tel: 353-12225550

Yinka SwomBare ». 30 AGO

IMMA

Royal Hospital Kilmainham,
Dublin 8

Tel: 353-16129900

CALDER JEWELLERY /
EuizaBerH PEYTON

AL 21 JuN

BerweeN METHAPHOR AND
OBJECT UM/ UL

ITALIA

BAGNOLO DI LONIGO

ViLLa Pisant BONETTI
Via Risaie, 1

Tel: 39-0444831104
ALan CHARLTON /
Riccarpo pE MaRCHI
Al 8 NOV

BERGAMO

GAMEC - GALLERIA D ARTE
MODERNA E CONTEMPORANEA
Via S. Tomaso, 53

Tel: 39-035270272

L'ARTE ALLA PROVA DEL TEMPO
Al 5 JuL

BoLONIA

MAMBO

Via Don Minzoni, 14
Tel; 39-051502859
Saran Morris/

SETH PRICE |Un /UL

FLORENCIA

C. PER L’ARTE
CONTEMPORANEA LUIGI PECCI
Vialle della Republica, 277.
Prato

Tel: 39-05745317

Loris CEccHiMI AL 2 AGO

LEcco

FEDERICO BIANCHI
CONTEMPORARY ART - LECCO
Piazza Manzoni, 2

Tel: 39-0341289202
0295109080

Domenico Piccoro AL 2% JuUL

MILAN

F. ARNALDO POMODORO
Via Andrea Solari 35
Tel: 39-0289075394
MacpaLENA ABAKANOWICZ
AL 26 JuN

FRANCESCA MININI
Via Massimiano, 25
Tel: 39-0226924671
Riccarpo PREVIDI

AL 25 JuL

GruUPPO CREDITO
VALTELLINESE

Corso Magenta, 59
Tel: 39-0248008015
Emitio Is6ro AL 13 JUN

PALAZZO DUGNANI
Manin, 2

Tel: 39-02-6554977
Tacita Dean 2L 21 jun

PROMETEOGALLERY
Via GG. Ventura, 3
Tel: 39-0226924450
Airerazionm Vioeo

1 ABR/Q may

GALLERIA CIVICA DI MODENA
Palazzo Sta. Margherita, corso
Canalgrande 103

Tel: 39-0592032911

Gemine Muse

AL 28 JUN

Giacomo Ceccacno/

Ouivo Bareieri AL 12 Jul

ARTE Y PARTE
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PALERMO

FRANCESCO PANTALEONE
Via Garraffello, 25

Tel: 39-091332482
Marc Baver AL 27 U

PARMA

F. MaGNnant Rocca

Via Fondazione Magnani
Rocca, 4, Mamiano di
Traversetolo

Tel: 39-0521848327
REMBRANDT AL 28 U

170

REGGI0O EMILIA

COLLEZIONE MARAMOTTI
Via Fratelli Cervi, 66
Montecatini Terme

Tel: 39-0522382484

Joun F. Simon, Jr AL 3 may

P UOZmGE P

RomA

CHIOSTRO DEL BRAMANTE
Via della Pace

Tel: 39-0668809036
Juuio César 2L 3 may

MARIE-LAURE FLEISCH
Vicolo Sforza Cesarini, 3a

Tel: 39-0668891936
Resecca Horn 2L 18 juL

P 90O Cm

SIENA

SMS CONTEMPORANEA
Pza. Duomo, 1-2

Tel: 39-057742039
Jenny HoLzer 21 24 m

TURIN

CASTELLO DI RivoLl
Piazza Mafalda di Savoia,
Rivoli

Tel: 39-0119565222
THomas Rurr AL 21 jun

GLANCE

Via San Massimo, 45
Tel: 39-3489249217
Danica PHELPS

AL 20 JuN

SONIA ROssO

Via Giulia di Barolo, 11/h
Tel: 39-0118172478

IhaKi Bonmias a1 21 juL

VENECIA

COLLEZIONE PEGGY
GUGGENHEIM

Palazzo Vernier dei Leoni
701 Dorsoduro

Tel: 39-0412405411
Tuemes anp VARIATIONS /
Jason MaRrTIN

AL 17 may

MASTERPIECES OF FUTURISM
Al 31 pic

ARTE Y PARTE

Ministeno de Educacion, Cultura y Deporte 2012

F. GIORGI0 CIN

Island of San Giogio
Maggiore

Tel: 39-0254670515
PurpLe Desk 4 /24 jui

NORUEGA

BERGEN

KUNST M. BERGEN
Rasmus Mevers allé 3, 7-9
Tel: 47-55568000

RANSVE 2| 4 OCT

OsLo

ASTRUP FERNLEY M. FOR
MODERN KUNST
Dronningens Gate, 4

Tel: 47-22936060

Inpian Highway 4. 23 aco

OFFICE CONTEMPORARY ART
Nedre gate, 7

Tel: 47-23233150

Nasreen Monamepi AL 20 U

PAISES
BAJOS

AMERSFOORT

KUNSTHAL KADE
Smallepad 3,

Tel: 30-4225030
WonperLAND 2L 30 AGO

AMSTERDAM

SMART PROJECT SPACE
Arie Biemondstr., 105-113
Tel: 31-204275951

On Joy AL 28 juN

EINDHOVEN

VAN ABBEMUSEUM
Bilderdijklaan 10
Postbox, 235

Tel: 31-402381000
Sama Ivekovic Al 2 AGO

GRONINGEN

GRONINGER M.
Museumiland, |
Tel: 31-503666555
Cusal! AL 20 sep

LA Hava

THE HAGUE M. OF
PHOTOGRAPHY
Stadhouderslaan, 43

Tel: 31-703381144

PaoLo VenTura/

Jasper DE Beuer 2L 30 ACO

MAASTRICHT

BONNEFANTENMUSEUM
Av, Céramique, 250
Tel: 31-433290110
ExiLe on Main Sr.

Al 16 AGO

ROTTERDAM

WITTE DE WiTH, C. FOR
CONTEMPORARY ART
Witte de Withstraat.5()
Tel: 31-10110144

Bity AppLE® 4L |1 3 sep

SITTARD

M. HET DOMEIN
Kapittelstraat, 6
Tel: 31-464513460
Fernanpo Bryce U

BURY (INGLATERRA)

BURY ART

Moss St.

Tel: 44-1612535878
Tue Acency or Worbps
2 may 18 jul

EpiMBURGO (Escocia)

THE FRUITMARKET

45, Market St.

Tel: 44-1312252383
WiLuie Domerty 4L 12 UL

GATESHEAD
(INGLATERRA)

BALTIC C. FOR CONTEMPORARY
ART

Gateshead Quays

South Shore Road

Tel: 44-1914781810

Tosias Putrin/

SARAH SzE 2L 3] ACO

A Duck For MR DarRWIN

Al 20 sep

GREENWICH
(INGLATERRA)

THE FAN M.

12 Crooms Hill
Tel: 44-2083051441
PoeTry IN Mortion
Q JuN/4 ocT

LIVERPOOL
(INGLATERRA)

A FOUNDATION

67 Greenland St.
Tel: 44-1517060600
Tarsumi Orimoro

AL O JUN

LONDRES (INGLATERRA)

176

176 Prince of Wales Road
Tel: 44-2074288940
Marr Stoke AL 28 juN

AGALLERY

154 Merton Hall Rd.
Tel: 44-2085408296
Wim Dewvoye A1 13 un

ARTANGEL

31 Eyre St. Hill

Tel: 44-2077131400

Auan Kane Lire Crass o 10 w1

BEACONSFIELD

22, Newport St.

Tel. 44-2075826465
Tue Way Our 2L 14 juN

CHRIS BEETLES

8 & 10 Ryder Street

Tel: 44-2078397551

BiLL Bramor 24 juni/ 18 Jul

CONSTRUCTION

24a Calvin St

Tel: 44-2073753135
Bovie Famiy 21 12 L1

DIEMAR/NOBLE PHOTOGRAPHY
66/67 Wells St.

Tel: 44-2076365375

JENNIE GUNHAMMAR AL 12 JUN

HAMILTONS GALLERY

13 Carlos Place

Tel: 44-2074999493
Hewmur Newton 2L 19 jun

HAUNCH OF VENISON

6. Haunch of Venison Yard
Tel: 44-2074955050
Aprian GHENIE 2L 25 (UL
Keirn Coventry

8 uN/ 15 aco

PARADISE Row

17, Hereford St.

Tel: 44-2076133311
Karen Russo 2L 13 jun

SERPENTINE
Kensington Gardens
Tel: 44-2074026075
Luxe FowLer L 14 jun

SIMON LEE
12 Berkeley St.

Tel: 44-2074910100
SHERRIE LEvINE AL 31 jul

SPRUTH MAGERS LONDON
TA Grafton St.

Tel: 44-2074081613
ANDREAS SCHULZE AL 28 AGO

TATE BRITAIN
Millbank

Tel: 44-2078878000
TURNER’S EXPERIMENTS
AL 30 AR 2012



TATE MODERN

Bankside

Tel: 44-20788TRE8E

James ALDRIDGE 21 | 8 AGO
Fururismo | 2 junl/ 20 sep

THE HAYWARD

Southbank center, Belvedere
Road

Tel: 44-8716632501
Martiew DARBYSHIRE 1 2 LIl

SWAY (INGLATERRA)

ARTSWAY

Station Rd.

Tel: 44-1590682260
GavLe CHonG Kwan
Al 14 JunN

SUIZA

K.UNSTMUSEUM

St. Alban-Graben, 8

Tel: 41-612066262

LitrLe THEATER OF GESTURES
AL 15 AGO

SCHAULAGER
Ruchfeldstrasse, 19
Tel: 41-613353232
Hotsein 10 TiLLmANS
Al 4 OCT

BERNA

KUNSTMUSEUM BERN
Hodlerstrasse, 8-12
Tel: 41-313280944
Witrrip Moser

Al 14 JUN

Tracey EmIN

AL 21 JuN

GINEBRA

C. D’ ART CONTEMPORAIN

10, rue des Vieux-Grenadiers
Tel: 41-223291842

Josu Smith/

Jacus Juuian ZioLkowski

AL 16 AGO

C. DE LA PHOTOGRAPHIE
10, rue des Vieux-Grenadiers

Tel: 39-223292835
Joana HapsitHomas &
KHau Joreige L 1S UL

LAUSANA

M. DE L ELYSEE

Av. de I'Elysée, 18

Tel: 41-213169911

CarLo Vatsecem AL 14 junN

LZURICH
DAROS-LATINOAMERICA AG
Talstrasse, 83

Tel: 41-442256565
For You/Para usTeD AL O SEP

Ministeno de Educacion, Cultura y Deporte 2012

BRASIL

Rio DE JANEIRO

LAURA ALVIM

Av.a Vieira Souto, 176 ,
Ipanema

Tel: 55-2122671647
Janaina Tscuire 2 127 UL

SAO PAaUuLO

FORTES VILACA

Fradique Coutinho, 1500
Tel: 55-1130327066
JANAINA TScHAPE AL 4 UL
RoBERT MAPPLETHORPE

AL 20 JuN

M. ARTE MODERNA. MAM-SP
Parque de Ibirapuera, 3

Tel: 55-1155499688
GuicnARrD / Acervo Do Mam
16 Ju/ 20 sep

CANADA

VANCOUVER

VANCOUVER ART GALLERY
750 Homby Street,
Vancouver, Tel: 1-
6046624722

ANDREAS GURSKY 2 20 SEP

CHILE

SANTIAGO DE CHILE

ANIMAL

Alonso de Cordova, 3105
Comuna Vitacura

Tel: 562-3719090

Ceciuia Avenpaiio /

PiLar Garcia Huiposro/
GaLEriA BICENTENARIO

10 Jun/4 juL

MNBA

Parque Forestal, s/n
Tel: 562-6330655
Jost Leon/

YaeL ROSENBLUNY

Al 28 JUN

COLOMBIA

BoGOTA

ALONSO GARCES

Carrera 5A, 26-92

Tel: 57-13375827

Beatriz GonzALez AL 31 JuL

ARTE CONSULTORES
Carrera 16, 86A L. 202
Tel: 57-15300339

Micuer Moyano AL 25 JUn
Corectiva @/ 30 Jut

CAsA CUADRADA
Carretera, 1. N° 83-20
Tel: 57-12576541
CoLectiva Bazar Ur /UL
MONTEVELA ~ AGO

EL MUSED

Carrera 11 N°93A 43

Tel: 57-6107301

Marco MoJica 21 4 Jul
EmiLio GafiAn/

Pauto Castro UL //AGO 8

M. NACIONAL

Carrera 7, calle 28 y 29
Tel: 57-13348366
ARTISTAS COLOMBIANOS EN

PUBLICACIONES SERIADAS
JUN/ JUL

CaLl

JENNY VILA

Av. 4" Qeste, 1-84

Tel: 57-28921263
CARrLOS ANDRADE LN /UL

MEDELLIN

EL CASTILLO

Calle 9 sur, no. 32-269

Tel: 57-42660900

COLECTIVA DE GRABADO |UN /UL

M. DE ARTE MODERNO
Carrera 64 B, 51 - 64
Tel;: 57-42302622
Corre 50 JUN

AUSTIN (TEXAS)

BLANTON M. OF ART

The University of Texas at
Austin, Martin Luther King Jr.
Blvd. at Congress Ave.,

Tel: 1-5124717324

List RaskiN AL 21 JUN

BERKELEY
(CALIFORNIA)

UNIVERSITY OF CALIFORNIA
BERKELEY ART MUSEUM
2626 Bancroft Way

Tel: 1-5106420808
Human / NaTuRe AL 27 Sep

CHICAGO (ILLINOIS)

ART INSTITUTE OF CHICAGO
111 South Michigan Av
Tel: 1-3124433600

Yousur KarsH AL 26 ABR

M. OF CONTEMPORARY ART
CHICAGO

220 East Chicago Av.

Tel: 1-3123974095
BuckmiINSTER FULLER 2| 2 | JUN

FILADELFIA
(PENSILVANIA)

M. OF ART PHILADELPHIA
Benjamin Franklin at 26th St.
Tel:1-2157638100

Tim Hype 2L 21 jund

Daipo MoRrivYAMA AL 3 AGO

FORT LAUDERDALE
(FLORIDA)

M. OF ART

One East Las Olas Blvd.

Tel: 1-9545255500

THE PEARL AND STANLEY
Goopman CoL. » OcT 2010
Gooo+Horvitz CoL. Al 12 OCT

LOS ANGELES
(CALIFORNIA)

LACMA

5905 Wilshire Blvd

Tel:. 1-323-8576000

Pompel AND THE Roman ViLLa
Al 3 OCT

THE GETTY C.

1200 Getty Center Drive

Tel: 1-3104407300
REcONSTRUCTING IDENTITY A UM

Miaml (FLORIDA)

Bass M. OF ART
2121, Park Ave.
Miami Beach

Tel: 1-3056737530
CoLectiva AL 16 ACO

M. OF CONTEMPORARY ART
770 North East 125 St.
Tel: 1-3058936211

Luis GisPERT AL 2/ JUN

WOLFSONIAN M.,

1001 Washington Av.
Miami Beach

Tel: 1-3055311001
AMERICAN AuTo SCENE A SEP

MILWAUKEE (WISCONSIN)

MILWAUKEE ART M.

700 North Art Museum Drive
Tel: 1-4142243200

SENSORY OVERLOAD 2| | OCT

MINNEAPOLIS
(MINNESOTA)

WALKER ART C.

725 Vineland Place

Tel: 1-6123757622

EvisageTi Peyvon AL 14 JUN
TomaAs Saraceno 2L 30 AGO
Tue Quick anp THE Deap A OCT

ARTE Y PARTE
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NEWARK
(NUEVA JERSEY)

THE NEWARK M.

49 Washington Street
Tel: 1-9735966550
UnsouNpep AL 16 AGO

NUEVA YORK
(NUEVA YORK)

AGORA

530 West, 25" Street. Chelsea
Tel; 1-2122264151

Unitep N Art/

Unsounp PErsPECTIVES /

THE SUBSTANCE OF ABSTRACTION
Al 23 JUN

THE FRENCH PERSPECTIVE

27 UN/17 L

AMERICAS SOCIETY

680 Park Av.

Tel: 1-2122498950
Mauricio Dias &

Waurer Riepwes oL | AcO

ASIA SOCIETY AND MUSEUM
725 Park Av. at 70th St.
Tel: 1-212517ASIA(2742)
Yane Fupone AL 13 sep

CAROLINA NITSCH

534 West, 22nd Street
Tel: 1-2126452030
Vera Lutrer 2L 20 jun

CHEIM AND READ

547 West 25th Street
Tel: 1-2122427727
CHanTaL Jorre AL 13 U
Bon Bacuarpy AL 2 UL

Dia C. FOR THE ARTS

542 West 22th Street

Tel: 1-2129895566

You See | Am Here Arter AL,
2008 ~. / sep

JEWISH M.

1109 Fifth Av.

Tel: 1-2124233200
DiscoverING TREASURES FROM
PLayGrounps 1o PALACES

AL 15 JuN

JOSEE BIENVENU

529 West 20th Street
Tel: 1-2122067990
Aaron Wexter 2L 20 Jun

LELONG

528 West 26th Street

Tel: 1-2123150470
Rosemary Lang 2L 20 jun
LocATiON ONE

26 Greene Street

Tel: 1-2123343347
CONRAD SHAWCROSS A AGO

MAYA STENDHAL
545 West 20th Street
Tel: 1-2123661549
D.LY AL 25 UL

ARTE Y PARTE

tura'y Deporte 2012

M. oF MODERN ART. MOMA
|1 West 53rd Street

Tel: 1-2127089400

LEoN FErrARI, MIRA SCHENDEL
AL 15 JUN

Sor LeEWirT AL 29 jun

M. Y. ART PROSPECTS
547 West 27th Street,
2nd Floor

Tel: 1-2122687132
Takaxo Azami 21 30 jun

PETER BLUM CHELSEA
526 West 29th Street
Tel: 1-2122446055
Curis Marker 2L 31 JuL

SOLOMON R. GUGGENHEIM
1071 Fifth Av. at 89th St.

Tel: 1-2124233500

Juuiera Aranpa AL 19 UL
FrANK Loyp WriGHT/
Learning By Do 2 23 21O

SWISS INSTITUTE
495 Broadway FL 3
Tel: 1-2129252035
Manon 21 30 Jun

WHITNEY M. OF AMERICAN ART
945 Madison Av. at 75th St.
Tel: 1-2125703633

SADIE BENNING AL 20 SEP

CLaes OLDENBURG &

Coosie Van BRUGGEN 2| & SEP
PHOTOCONCEPTUALISM A SEP

Dan GranAm

25 uN/11 ocT

SAN DIEGO
(CALIFORNIA)

Luis DE JESUS SEMINAL
PROJECTS

2040 India Street

Tel: 1-6196969699
GLENNA JEnNINGS AL 13 U

SAN FrRANCISCO
(CALIFORNIA)

CCA WATTIS INSTITUTE FOR
CONTEMPORARY ARTS

1111 Eighth Street

Tel: 1-4155519210

THE ExHigimion FORMERLY
KnowN As PaSSENGERS ~ SEP

SANTA MONICA
(CALIFORNIA)

MARK MOORE

2525 Michigan Av.
Tel: 1-3104533031
Jurie HerFernAN /
Gavin Nowan 21 3 JuL

WasHINGTON D.C.

CORCORAN M. OF ART

17th Street & New York Av.
Tel: 1-2026391700

Mava Lin 2L 12 L

MEXICO

MExico DUF.

ANTIGUO COLEGIO DE SAN
[LDEFONSO

Justo Sierra, 16.

Centro Historico

Tel: 52-5557023254

EL ARTE DE LAS MISIONES DEL
NORTE DE LA Nueva Espaiia
A AGO

BIBLIOTECA MEXICO
Pza. de la ciudadela n® 4
Tel: 52-91724712
ANIMALARIO DE LA CIUDAD
20 JUN/ 26 UL

CAsa Lamm

Alvaro Obregon, 99

Tel: 52-5555110899

RuBén Leyva/

Laura HernAnDEZ AL 10 JUN

EDS GALERiA
Atlixco, 32 Condesa
Tel: 52-5552562316
CuristorHEr Ho ~ 21O

ENRIQUE GUERRERO
Horacio, 1549, Polanco

Tel: 52-555280294 ]
ManueL Cerpa 1 8 JUN/AGO

HiLARIO GALGUERA
Francisco Pimentel #3.
Col. San Rafael

Tel: 52-5555469001
James Brown AL @ jUN

KURIMANZUTTO

General Rafael Rebollar, 94
Tel: 52-5552562408
GaerieL Orozco AL 13 jun
My GeneraTION | JUL/5 SEP

LABORATORIO ARTE ALAMEDA
Dr. Mora, 7

Tel: 52-5555122079

Jorpi CoLOMER |

M. ARTE CARRILLO GIL
Revolucion, 1608
Altavista, San Angel

Tel: 52-55-55506260

Guy Ben-NEr/

DE LA TIERRA A LA LUNA JUN
Heponismo 15/ 20 jun
DemiAN FLORES 41 5 JUIL
ARTE NO ES VIDA/
Microscorias »1 16 AGO

M. ARTE MODERNO
Reforma y Gandhi, s/n
Tel: 52-5555536233
Yisuat Jusioman 2| 2 AGO
Auice Ravon 21 2/ SEP

M. DE LA CiupaD DE MEXICO

Pino Suarez, 30. Centro
Tel: 52-5555229936

Kasuvo Senma un

M. RUFINO TAMAYO ARTE
CONTEMPORANEO

P. de la Reforma y Gandhi, s/n
Bosque de Chapultepec

Tel; 52-5552866519

Ouia Liauina A0 14 jun
Oscar Muiioz v

RosANGELA RENNO 2L 21 jUN
TiERRA ESPIRITUAL 21 26 UK
Franz Wesr 11 jurn/ 13 sep
MicueL CALDERON

16 Jun/ 20 sEp

Peoro Caerita REls

16 UL/ 1.7 ENE

Muca Roma

Tonala, 51. Col. Roma

Tel: 52-5555110925

CoLecriva ArTiSTAS MONTERREY /
Dante Busquers v

PAvKA SEGURA A |UN

NINA MENOCAL
Zacatecas, 93. Col. Roma
Tel: 52-5555647209
MicueL VENTURA A UL
IReNE DuBROVSKY A UL

OMR

Pza. Rio de Janeiro, 54.
Tel: 52-5555111179

5 Sowos AL 15 juL

JorGe MENDEZ BLAKE ~ sip

S. DE ARTE PUBLICO SIQUEIROS
Tres Picos, 29. Col. Polanco
Tel: 52-5552035888

KarT HoLLANDER - AGO
Bensamin Torres AL 4 AGO

MONTERREY

MARCO - M. DE ARTE
CONTEMPORANEQ

Zuazua y Jardon s/n

Tel: 52-82624500

PIXAR: VEINTE ANOS DE
ANIMACION 21 7 | UM
BersaBeé RoMeEro A1 1 3 sep

VENEZUELA

MARACAIBO

MoRro

Av. 3F entre 70 y 71 N® 70-56
Tel: 538-2617928710
Homenase A Francis Bacon

| T JuN/AGO

Lo informacién recogida en esta
agenda, cerrada el 15 de mayo,
esta sujeta a posibles cambios de
dltima hora ajenos a nuestra

voluntad =
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KIEMHOLZ MANUEL SAIZ
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NUMEROS ATRASADOS

123456891516171822232627 2829303132333435363738394041424344454647 48
49 50 51 5253 54555657585960616263646566676869707172 7374757677787980

m 5 € /8 € Eurora/AMERICA)
B [OTAL € : *

POR FAVOR, MARQUE CON UN CIRCULO LOS NUMEROS QUE DESEA RECIBIR

BOLETIN DE SUSCRIPCION

SUSCRIPCIONES POR CORREO: Tres de Moviembre, 31. 39010 Santander/ FAX: 942 37 31 30/ EMAIL: revista@arteyparte.com O ILAMANDO AL TEL.: 942 37 31 31
www. arleyparte.com
[] Suscripcién por 1 aiio - & Nomeros : 55 € (Espafial 75 € (Europa) 90 € (América)

L] Suscripcion por 3 afios - 18 Nomeros + COLECCION COMPLETA* : 165 € [Espafia) 225 € [Europa) 270 € [América)

[1 27 Suscripcion por |1 ano - 6 Nomeros: 55 € [Espana) 75 € (Europa) 90 € (Américal

Nombre y Apellidos:

Empresa / Institucion: Nif:

Calle / Plaza:

Cédigo Pastal / Poblacién:

Telétano: Fax:

EN CASO DE SEGUNDA SUSCRIPCION:

Facturar a: Tel.:

forma de Pago:
[] Cheque a nombre de ARTE Y PARTE, S. L., adjunto al boletin de suscripcién.

(] Tarjeta de Crédito: Visa n® Caduca:

L] Transferencia a nombre de Editorial Arte y Parte S. L. “la Caixa" n® C/C: 2100.2346.71.0200062227
[ Domiciliacién Bancaria: Banco / Coja

I
I
1
I
1
I
I
ENTIDAD OFICINA CTRI RUIM. CUEMNTA :
]
Desde el Nimero: Fecha: - - Firma: :
I
)
1
3 : [ s 5 i " I
*No estan incluidos los gastos de envio de la coleccion completa asi como los de los ejemplares atrasados. i
i
1
- PG = o e e e e e e e o laus

. REGALE UNA SUSCRIPCION DE ARTE Y PARTE
NOSOTROS LE AYUDAMOS SI ES YA SUSCRIPTOR:
SU SEGUNDA SUSCRIPCION PERSONAL O DE REGALO TENDRA UN 30 % DE DESCUENTO + LA
COLECCION COMPLETA GRATUITA excepto nimeros agotados (GASTOS DE ENVIO NO INCLUIDOS)
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CASAL SOLLERIC

PLANTA NOBLE

JOAN COSTA

Ondulacions de la Mediterrania
Abril - junio

- MARTIN PARR
Assorted Coktail
Junio - septiembre

ENTRESUELO

RAFEL BESTARD
Inadaptacions. Obres 2000-2009
Abril - junio

... QUE VEINTE ANOS NO ES NADA.
EL HUMOR DE MORDILLO
Junio - septiembre

ESPAI QUATRE
JOSE MALDONADO
Espacio rapido

Abril - junio

JOSE RAMON AMONDARAIN
Junio - septiembre

SES VOLTES

ALVARO LEIVA
Mare

Abril - junio

Ajuntament % de Palma
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