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FERIAS, COLECCIONES,

Arco y Latinoameérica. Como cada febrero
desde hace dieciséis anos, llega Arco, la feria de
arte contemporaneo de Madrid, acompanada de
las habituales quejas de los galeristas excluidos.
Quejas, por cierto, que tendrian menos eco si se
tuviera mas tacto a la hora de comunicar las ex-
clusiones. Porque lo que subyace tras muchos
problemas (rechazo a las conferencias, recelo
ante la fuerte presencia institucional) es la de-
manda del caracter comercial de la cita. Conoce-
dores de la escasa fortaleza del coleccionismo
espanol, resulta l6gico que se pida la revision
del modelo de feria. Algunos reclaman que se
ajuste a la realidad y refuerce su sentido nacio-
nal, pero debe vencer el deseo y aspirar a un
tono internacional y de calidad.

Arco tiene sitio, y central, pero debe revisar sus
férmulas. Cada ano, invita a galerias de un pais,
siguiendo el modelo defendido por otras ferias.
El problema es que pocas repiten al afio siguien-
te, dejando ver que no les resulta competitiva en
lo econémico. Algo hay que hacer en este senti-
do, tal vez pensarlo fijandose en plazos mads lar-
gos y, sobre todo, buscar una mayor implicacién
del medio, tanto del espainol como del exterior.
No resulta mala férmula, en principio, acordarse
para 1997 y 1998 de Latinoamérica y Portugal,
dos de nuestras geografias mas préximas. Re-
sulta tépico recordar las deudas historicas mu-
tuas, que aconsejan intensificar una relacién que
no es lo fluida que debiera. Ademas, en casos
como el portugués, deberia haber un reconoci-

miento casi explicito de Arco hacia la fidelidad
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MERCADO

demostrada por los galeristas lusitanos, que ni
han dejado de acudir ni han buscado soluciones
de compromiso, tratando de compensar riesgos.
El nacimiento de una feria, mas modesta en me-
dios y planteamiento, el Foro atlantico de arte
contempordneo, que alterna su sede entre Gali-
cia y Portugal, indica hasta qué punto existe un

interés que no puede caer en el olvido. De lo que

se trata es de no dejar pasar dos oportunidades

que tienen que servir para que Arco perfile un

Yamandi Canosa: Suite Dispersa, [995. Tinta y dleo
sobre papel, 65 x 92 cm.

poco su modelo para el cambio de siglo. Sabido
es que llegamos tarde a la reivindicacion del arte
latinoamericano, dado lo habituales que resul-
tan, desde hace anos, las revisiones del dltimo
arte cubano, de los figurativos mexicanos post-
Frida Kahlo o de los nuevos constructivistas del
cono Sur. No acentuar esa distancia tiene que ser

objetivo de todos, no sélo de Arco 97.

Ferias, galerias. El momento es significati-

vo: seguimos hablando de crisis pero se pro-
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mueven ferias en otras ciudades (el dltimo anun-
cio, en Salamanca) y se abren galerias, algunas
con ubicacion y espacio sorprendentes. No tar-
dara en definirse otro modelo de galerista y de
relacion con los artistas. Porque resulta muy sig-
nificativa la lista de los que, actualmente, se en-

cuentran distanciados del medio.

Colecciones institucionales. Desde la Di-
reccion General de Bellas Artes, del Ministerio
de Cultura, se busca la férmula que dé sentido y
continuidad a las excelentes salas de lo que to-
davia llamamos del antiguo MEAC. Los grandes
museos y centros de arte contemporaneo definen
cada vez mejor sus campos de actividad. Men-
cion especial, en este sentido, al MEIAC y su
acertada vinculacién con el arte portugués e ibe-
roamericano; ojala tenga la continuidad vy el rit-
mo esperados. Desde comunidades auténomas y
ayuntamientos no siempre se define bien la acti-
vidad. En poco tiempo sera inaplazable, porque
cada vez se reclama mas sentido y menos dis-
continuidad en sus programaciones.

La noticia, sin embargo, estd en la reubicacion
de los fondos de algunas colecciones institucio-
nales. La privatizacién parcial de Argentaria y
Telefonica ha abierto un debate sobre el destino

de obras con las que suefian los directores de los

principales centros.

Gordillo, Morandi. En uno, el Museo Na-
cional Centro de Arte Reina Sofia, presentamos
el primer nimero de Arte y parte el 6 de febrero
de 1996. Durante un afio hemos introducido sen-
sibles mejoras y definido un equipo profesional

y humano que es nuestro mayor crédito. Conta-
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mos con un apoyo general que agradecemos, su-
gerencias que estudiamos y algiin que otro rece-
lo que entendemos. A todos gracias por hacer-
nos un hueco o reconocer nuestra presencia.

En esta ocasion, dedicamos nuestro primer blo-
que a uno de los artistas espafioles mis compro-
metidos con el riesgo y la investigacion: Luis
Gordillo. Si de todos los textos nos sentimos
siempre orgullosos, hay algunos que nos pare-
cen especialmente pertinentes, por lo que supo-
nen de generosidad y autoandlisis. Lo deciamos
en nuestra presentacion hace un ano: queremos
publicar esos textos en los que un artista se re-
trata analizando a otro. Lo hacen Carlos Franco,
Patifio, Verbis (que incluso propone la grafia
adicional, en claro homenaje a Gordillo), Marta
Cardenas, Hernandez Pijuan, Alcain y Santiago
Mayo, con esa proximidad e implicacién que
convierte cada palabra en una manera de jugar
con fuego y darse hasta el suyo.

Otro bloque lo dedicamos a Giorgio Morandi, ar-
tista central donde los haya. De los que agradan
especialmente por su distancia respecto a las mo-
das. La excusa es su retrospectiva parisina, pero
siempre estaremos dispuestos a defender convic-

ciones que respondan a perfiles como el suyo.

Un ano. Junto a Gordillo y Morandi, Duchamp,
Soriano, Rachel Whiteread y Durero, o los cuen-
tos de Nerval y Monterroso. Y novedades: con
este numero, el video que preparé Gonzailo Sui-
rez sobre el excelente proyecto de Eduardo Chi-
Ilida para Tindaya. Muestra de la diversidad de-
fendida desde estas paginas. Paginas que, gracias
a ustedes, permanecerdn vivas por mucho tiempo.

MIGUEL FERNANDEZ-CID
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cena de la memovria

La es

Salas de Exposiciones
Temporales de

la Fundacion Arte y
Tecnologia.

Fuencarral, 3

Martes a viernes
de 10a 14 h.

y de 17 2 20 h.

Sabados, domingos

y festivos de 10 a 14 h.
Entrada gratuita,

previa exhibicion del D.N.I.
http:/ /www.telefonica.es/fat/

EXPOSICION DEL 22 DE ENERO AL 2 DE MARZO DE 1997

- Jo
FUNDACION FUNDACIO CAIXA DE CATALUNYA A

ARTE Y TECNOLOGIA Telefonica




Carlos Franco
Anfon Patino

Daniel G. Verbis
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RETRATO INACABADO DE LUIS
GORDILLO ANTE UN ESPEJO

CARLOS FRANCO

Conocf a Luis Gordillo en 1969. El estaba terminando Los hombres coche.

Yo era, por aquel entonces, un estudiante de Filosofia y Letras, aunque desde los

quince afos, o sea desde 1966, tenia conocimiento, a través de artistas como Javier
Utray y Angel Orcajo y por medio de publicaciones, de los movimientos artisticos surgidos al-

rededor de la abstraccion. También, de vez en cuando, aparte del Museo del Prado, acudia a las

galerias del momento y al MEAC, sito, en aquellos afos, en las salas de la Biblioteca Nacional.

En 1968 estuve en Italia y Suiza y vi todo lo que pude de arte moderno y contemporaneo.
Fue la primera vez que pude contemplar los cuadros de Bacon.
El comic, con su maquetacion libre y moderna, ya me habia mostrado un camino para la
simplificacion natural del color y la sucesion temporal en el plano.
También en los anos 1966 y 1967 empecé a pintar abstraccion matérica y a buscar el caos
con sentido, como en Pollock. Cuento todo esto tan sélo

NUEVA GENERACION 1967/77 : _
garcia ramos  juan antonio aguire julio plaza para situar, a grandes rasgos, aquel primer encuentro; ya

alexanco barbadillo yturralde
jordi gali luis gordilio julian gil 1
il gL Sl que del caldo donde se cuecen los miembros surge el

nuevo guiso.

Del psicoandlisis habia tenido ya noticia y, aquel ano,
en la Universidad, tomé contacto indirecto con el tema
por dos companeros revolucionarios: M. Esbert y E.
Luxan. Ademads, esta Gltima resulté ser la companera de
un pintor llamado Luis Gordillo.

Cuando me dirigi al barrio de Aluche, entonces extra-

PALACIO VELAZQUEZ - MADRID muros de Madrid, para mi, argiiellero fino, aquello fue

parque del retiro/ julio-septiembra 1977

como un viaje al extranjero.

Portaila deleatdlogs Nueva Gensracion, Me 1impresiono de inmediato el hecho de que Luis pin-

1967-1977. Madrid, 1977. tara y ademas trabajase. La realidad corregia aquel ju-

Carlos Franco (Madrid 1951) pertenece a la generacion que convirtié a Luis Gordillo en referencia imprescindible y
rescate apasionado. Junto a pintores como Carlos Alcolea, Guillermo Pérez Villalta o Rafael Pérez Minguez, mantuvo
una intensa relacion ahora evocada. Salvo el cuadro de Pérez Villalta, las obras reproducidas en este texto pertenecen a
la Coleccion Arte Contempordneo. Antonio Bonet Correa las ha incluido en la muestra Figuraciones madrilenas afos
70 en la Coleccion Arte Contempordaneo, que se exhibe en febrero en el Museo de Teruel. Gordillo realiza cuatro ex-
posiciones individuales en Madrid: repaso a los anos 80 y 90 en el Circulo de Bellas Artes, y obra idltima en las galerias
Antonio Machén, Estampa y Salvador Diaz, que abre espacio frente al Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia.

ARTE Y PARTE
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De izquierda a derecha: Carlos Alcolea, Luis Gordillo y Carlos Franco, 1974.

venil miedo a la imposibilidad de ser artista. También me emocioné con su extrafio acerca-
miento autodidacta a la pintura. La figuracién emergente de la geometria y la abstraccién. Los
fondos planos mostraban superposiciones tonales que me conmovieron estéticamente. La iden-
tidad del tema con su tratamiento, como en los buenos cuadros, me producia un incontrolado
nerviosismo creativo e increibles ganas de pintar. También llamé mi atencion ese acercamiento
ordenado a la construccion del cuadro, que en aquel momento le generaba dolor, y que tan ex-
trano me parecia.

De su generacion artistica, La Nueva Generacién, conocia yo algunos autores: Angel Orcajo
y su exposicion de las carreteras (Orcajo fue profesor mio de dibujo en el colegio durante el
curso 1965-66), Yturralde y otros que luego fue identificando como Alcain, Teixidor, Alexan-
co, Aguirre, Quejido...

Mientras Luis acababa metédicamente aquellos cuadros, habia comenzado a liberarse de la
disciplina de la métrica (simétrica) realizando unos dibujos en los que la linea se figurativizaba
o definia espacios reconocibles; el sentimiento surgia como un electrocardiograma dibujando
sus curvas, tensiones y palpitaciones que se significaban y motivaban para ser analizadas. Luis

llevaba ya tiempo psicoanalizandose y yo, por mi cuenta, ya me habia decidido a hacerlo con

ARTE Y PARTE




el animo de liberar mi 4nimo.

Mi pintura para entonces era abstracta pero mi dibujo brotaba totalmente surrealista. Extra-
nas escenas surreales, con inverosimiles cabezas de monstruos de ojos grandes y mentén hui-
dizo. Pero la actitud en el momento creativo era la misma en ambos casos.

La capacidad mediimnica de la pintura era lo que mas me gustaba y aquellas lineas, garaba-

tos e imagenes de Luis me llegaban de manera directa. La vida se retrataba en ellos. La energia

dibujaba su huella en el papel.

Entonces, simplemente, sentia con extraordinaria fuerza un no se qué hiriente y melancélico,
unas tremendas ganas de explotar, y me iba corriendo a casa, a pintar. Ese era el cardcter social
de la pintura y no los sermones negristas a favor de la libertad, cuya huella no era tal, de mu-
chos pintores oficiales que en aquellos momentos ya habian caido en la repeticion de la red de

contradicciones en la que, como peces, habian sido pescados, por mucho que sus palabras apa-

OrrFrF=0®300 Ji|

rentaran sesudos mensajes revolucionarios.

Para mi, lo revolucionario tenia sentido como algo directo que llegaba a una mayor parte del
ser, mientras que lo oficialmente revolucionario, al ser mascara politica, no lo consegufa.

El sentimiento-estético, como guia, como testigo, como méquina de la verdad. El grafismo,
huella de la certeza interior, de la capacidad de andlisis de la imaginacién. El terco inconscien-
te al que nada le importan las palabras vacuas. El animal que entiende el movimiento y la ener-
gia en la palabra pero no le importa lo convencional humano, que por no poder ser engafiado,
se expresa, si es necesario, a base de tlceras, tumores, canceres y si no se siente fluir rompe el
saco de huesos. En cuanto al tema social, esa era la semejanza que, al conocerle, yo apreciaba

en ambos; si bien Luis cedia a un cierto sentimiento de culpa por no ser mas convencional-

mente evidente al chocarse contra el muro luckacksiano.

Cosas tales como el cambio de tamafio convierten al pintor de Dios en obrero. Dios

controlando a la vez todo lo dibujado (esta todo dentro del campo visual, incluso el

centro del foco visual ocupa figuras enteras) y su borde, y lo que estd mas alla del
margen. Pasas, de pronto, a estar dentro del cuadro y, dejarse ir ahi, o se hace de manera abso-
lutamente entregada y con una fe voluntariamente ciega, o se desarrollan técnicas de visualiza-
c1on que permitan saber, sin ver, donde estd uno en el cuadro. Estas técnicas tienen que ser a la
vez racionales e inconscientes.

Cuando uno ha practicado las mediciones, la métrica es una ayuda gozosa. Mientras se ad-
quiere esa capacidad convencional, es un tormento para el loco.

Luis Gordillo bien podria haberse quedado en la contemplacién narcisista de la disolucién
de su obra y de su yo, como ocurri6 a otros pintores, sin embargo, y superando ese momento

de asombro, sorpresa y fascinacion, consideraba el dibujo como un campo iitil en el que las
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Guillermo Pérez Villalta: Grupo de personas en un atrio o Alegoria del arte y la vida o El futuro, 1975. Acrilico sobre
lienzo, 180 x 360 cm. Fotografia Javier Campano.

huellas de sus pies, al acompanar los surcos del arado, eran espiadas tanto como los propios
SUrcos.
Alli surgian otras huellas dejadas en el campo del arte por muchos otros. Descifrar todas

esas huellas para reconocerlas es el primer paso para crear un lenguaje. Es parte del proceso

visual: columbrar, reconocer, ver.

Ese mirar la propia obra para rastrear en ella el inconsciente crea un lazo misterioso

con el medio utilizado.

En esa defensa de la validez de lo pictorico también conectd Luis conmigo y con
mi1 generacion. No sin dudas y sin desesperacion, por cierto.

Esa especializacion, a veces, lleva a la carcel de la ilusion.

Especifico del cuadro es permanecer 1déntico a si mismo. (Sin considerar los cam-

bios que sufre en las distintas horas del dia, el envejecimiento del material, la luz

eléctrica, etc...) Ante el cuadro, lo cambiante, lo que estd en movimiento es el es-
pectador. Por eso es espejo de la pintura (otras artes son espejo de otra manera). Pero es atrac-
tivo lo que nos distrae, lo que nos divierte... y, aunque dentro de los limites externos, el recorri-
do visual es un movimiento. También en la concentracion estética parece haber un punto visual
en el que todo se ve a la vez. En ese momento el cuadro late. Podemos pensar que son los lati-
dos en los capilares y en las orbitas oculares; pero a veces se mueve. Creemos que es el movi-

miento de la atencién que, concentrada, ralentiza la imagen y vivimos la secuencia en presen-
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Carlos Franco: La mujer y los perros, 1973. Acrilico sobre lienzo, 92 x 142 cm. Coleccion Arte Contemporaneo, Madrid.

tes aprehensibles. Pero estas experiencias exigen estar quieto frente al cuadro.

La oferta mas popular es aquella en la que el exterior estd en movimiento, como en ¢l cine,
el video, la noria, el teatro, la misica... La propensién a interpretar por mimesis, movimiento-
arte, cred y crea una tendencia contraria a la pintura. Porque el espectador suele odiar verse
como en un espejo. El silencio del cuadro permite al espectador escucharse, acecharse sin pa-

labras para sentir qué hay tras lo indescifrable. Y no hay que olvidar que el creador, al fin y a

la postre, es también espectador.

f "'% Habiendo tenido que convivir con el comienzo del no cesar de informar de los me-
g
I

dios, con la contaminacion consumista del espectador y ser, él mismo, un especta-

i

dor de otras artes ademas de la pintura, esa defensa del pintar ha sido angustiosa en
muchos momentos.

En eso coincidiamos también Luis y yo. Y el no tener que dar explicaciones de nuestra gene-
racion (la edad da eso) creo que le sirvié de apoyo en mas de un momento. Sin embargo, siem-
pre esta presente el barco de los locos. Las masas al servicio de la locura y del horror.

Coincidencia, también, en la voluntad del no aburrimiento, clave para rastrear sinceros men-
lirosos y semejanzas entre aparentes contrarios. Y, aunque de otra manera, de fuera de Espana

nos llegaban ecos de posturas similares (E. Arroyo, Lindner y otros).
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Luis Gordillo: Suicida triplex, 1974. Acrilico sobre lienzo, 140 x 245 cm. Coleccion Arte Contemporaneo, Madrid.

La pintura (artistica o con arte) siempre acompana a la ciencia y a la filosofia. Si-

gue fijdndose, como decia Leonardo, en lo que los importantes no advierten: en las

migas del banquete.

El analisis de tales migajas ha sacado al conocimiento de grandes entripadas y cada vez mas
sofisticados banquetes.

Los encuentros bajo las mesas con los perros, los bufones y los mendigos, han garantizado
un realismo que falta, a menudo, en los elevados claustros, altos laboratorios y pindculos de las
poltronas.

Ese campo de pruebas donde lo invisible se encarna para ser observado desde el punto de
vista de ser que esta, de cuerpo que crea, esa realidad trascendente de transmitir a través de un
grafito un conjunto complejo e invisible, se da en el arte de pintar y de dibujar.

Sin duda Luis percibia esa trascendencia tan evidente que a muchos otros no les llamaba la
atencion. La punta del lapiz tapa el pasado, presente y futuro de la linea. Buscar la esencia de
lo creativo también conectaba con lo trascendente de los jovenes. Realismo trascendente.

Luis, como los mejores, ha luchado por mantener ese hilo tenso y engrasado. Y, todo lo de-

mas, ;qué importa?

El dibujo automatico persigue crear una via libre de comunicacion con el todo. Es el

inconsciente el que se encarga de traducir, para esta cara de la realidad, lo del otro

lado. Se necesita pasar no sélo la idea en el dibujo/obra acabada, sino descubrir dén-
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Portada del libro La comedia del arte
(En torno a los Encuentros de Pamplona),
de Fernando Huici y Javier Ruiz. Editora
Nacional, Madrid, 1974.

de reside la vida del dibujo. O, como un mono, co-
piar exactamente el modelo. Para la mayoria ambas
actitudes estan en completa interdependencia.
Cuando en el ejercicio de pintar se da ese momento
de atemporalidad inaprehensible, pues cesa al querer
apresarlo, en la pintura surge también lo profético.
Todo lo que pasa a todos pasa en ese momento al
papel. Deja su huella. La pintura pertenece a esas ar-
tes magicas. Por eso, al defender Luis esa abertura
con el boligrafo o el lapiz sin numeracion, se colo-
caba en el envés de los fascinados con su propio
abismo, como la vanguardia oficial de aquellos anos
que repetia lo mismo sin cesar, lo suyo (propiedad
privada), haciéndose autoextranos a si mismos. Sin
embargo, ese mantenimiento de la obertura incons-
ciente, estando proximo o siendo idéntico a la locu-

ra, necesita de un desarrollo del lado racional y toda

su corte de vicios/virtudes (disciplina, perseverancia, voluntad, analisis, etc...) y como en el

loco, es comparable a un perro que nos muerde constantemente la pierna.

En Luis hay mucho de esto. Se le plantea en esa manera de levantarse de la hoja de mal pa-

pel y dejar el boligrafo y el lapiz usados y sobados y pasar al lienzo. Aqui, en como hacer eso,

entra de lleno el arte de la pintura como un proceso que (si bien ha sido desarrollado y estruc-

turado por miles de pintores y miles de pruebas desde lo mas antiguo) es natural. Es decir,

cualquiera acabara usando las zonas necesarias del cerebro, que en todos coinciden y para to-

dos son las mismas.

Luis cambiaba, siguiendo un orden pictérico repetido varias veces en la historia,
por no decir siempre que se da la creacion partiendo del origen (formacion/disolu-

cion), porque captaba los mensajes de la realidad cambiante.

Lo seguro es la transformacion del ser y de las cosas a la vez, como en Heraclito o Cézanne.

Y cuando tocaron bastos (disciplina, esfuerzo, simetria), Luis tuvo fuerza para hacer lo que te-

nia que hacer. Alli le conoci yo, siguiendo los rigores del proceso.
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Desde el principio me llamo la atencion la presencia de lo real en aquellos registros

que se ordenaban, empero, por motivos estéticos.



Y, sin embargo, esa fas-

cinacion ante el abismo

de la disolucion se tor-
na en terror cuando uno comienza
a intuir que no hay fondo. Muchos
echan el freno en algun punto.

Es necesario aceptar que en la
muerte se pasara por esa experien-
cia. Y cuan dificil es para el aloca-
do girar de la mente cuando cree-
mos (que con eso sustituimos esa
otra realidad.

Pero a los narcisos de la ribera
también les llega su momento vy,

ansiosos, miran la tierra.

Carlos Alcolea: Borrachos 2, 1979-80. Acrilico sobre lienzo,
220 x 220 em. Coleccion Arte Contempordneo, Madrid.

Acordandome de aque-

llos anos he hablado

con testigos. Quiso la suerte que no expusiera yo en Amadis, en 1970, como estaba

previsto. Toda mi obra de 1969 se perdid, a excepcién de una pieza con un chorro de sangre
incluido.

Luis me hablaba de Carlos Alcolea como de un pintor joven al que deberia conocer, pues
nuestra obra se parecia de una manera increible. No fue hasta 1969 cuando le conoci, en Ama-
dis. Yo habia acudido a la galeria para hablar con J. A. Aguirre, a quien Luis me habia presen-

tado, y ensefiarle mis obras. Luego, en 1970, estando yo en el hospital, volvimos a vernos y, a

partir de 1971, nos relacionamos de forma mas constante.

Pensaba haber descrito tan sélo ese primer encuentro pero ya el rio de la memoria

se ha ido desnudando y ha cuajado: un expresionismo congelado, como me gusté a

mi llamarlo.

He intentado decir que, entre los artistas mayores, la obra de Luis me parecié la més viva.
Que el concepto de simetria me produjo honda impresion, quizd al ver exteriorizada la realidad
del doble como esencia del ser, la brutal realidad de Rothschard.

Que la sintesis entre abstraccion/figuracién en la que yo habia crecido, la vi resuelta en Luis

tanto como en Bacon, incluso mas, al introducir Luis el cubismo o la sintesis en las figuras y

en los lugares a la vez y no por separado.
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Luis Gordillo: Salta-ojos (Conejitos), 1980. Acrilico sobre lienzo, 150 x 229 cm. Coleccion Arte Contempordneo, Madrid.

En aquel momento se cerr6 en encuentro entre Carlos Alcolea, Luis Gordillo y yo. Aquella
época era de encuentros. Estaba profetizado, como lei en diversos libros, que todos hablarian,
los brujos contarian sus secretos y muchas cosas ocultas abririan sus sellos.

Entonces se celebrd en Espafa el suceso artistico méas importante del siglo: los Encuentros
de Pamplona. Por alli pasé, en persona, gran parte de la vanguardia mundial: Cage, Arakawa,
Reich, Sabicas, etc... Todo en una revuelta vital que muchos no olvidaran.

Es curioso cémo esto se ha silenciado. Se ha temido volver a realizarlos. Pero sobre ese si-
lencio pesa la censura de la vanguardia oficial. Todo lo arrancado, lo logrado fuera de la van-
guardia oficial no valia.

La ideologia es un cristal oscuro que impide ver y permite fantasear los vestigios como a
uno le da la gana, permite manipular la realidad, ceiiirla a intereses, coartarla, mentir sobre
ella, esclavizarla al gran interés de manipular la verdad, el arte del poder. Algunos siempre ten-
dran esa espina, esa cerrazon, ese no querer ver.

Por eso, a esa nueva generacion, bien denominada, por cierto, por J. A. Aguirre, se le han puesto
todas las trabas, no se la acepta seriamente. Pero es importante reconocer la existencia de esquele-
tos en los armarios y sacarlos de ahi; s6lo asi podremos recomponer el cuerpo de la pintura en Es-
pafia. Las listas estaban cerradas, tanto politica como econémicamente. Sin embargo, el reino del

plano superficie como realidad maxima habia comenzado a quebrarse con esa nueva generacion.
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Algo comun a mi generacion, parte de lo cual sucedié en Amadis, fue el suceso. En

el suceso se torna irrelevante hasta el plano superficie. Es curioso ver cémo en los

abstractos que expusieron en Amadis: M. Miura, S. Serrano, etc..., tan poco recono-
cidos como importantes en aquel preciso momento, y los conceptuales y los figurativos habia
algo en comtin. La afirmacién de lo invisible como real. Luis Gordillo entré en ese camino: la
libertad de su dibujo le pedia esa libertad. Parte del dibujo acababa en la cabeza del espectador.
Esa dimension era comiin en los jévenes de entonces. En Luis, la realidad del reflejo; en C. Al-
colea, la realidad del reflejo; en mi, la realidad del reflejo en la realidad; en Guillermo lo mis-
mo, en Rafa también. Por doquier aparecian referencias a los nuevos escaparates, edificios de
cristal, espejos.

El suceso era lo real.

Esto dejaba fuera otras formas de ver lo real.

Se acercaba el arte aquel a lo cotidiano. Los formalismos metasociales (lo fisico se veia

como social) dejaron de interesarnos.

Los dudosos comportamientos del 68, de los partidos de izquierda y sindicatos y su estar de
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acuerdo con los poderosos, nos hicieron buscar dentro de nosotros la libertad. Luis, con su de-

seo de sanarse también entraba en esto.
Es el momento de médxima figuracion en la obra de Luis y ese detonador que supuso su for-

ma y postura para los jovenes, lo supusimos, también, nosotros para €l. Por eso aquella foto-

grafia de los Carlos y Luis. ;Tan dificil es de entender?

Si, lo mas dificil de entender es una relacion que entonces fluia y que se intentaba tapar, nor-

malizar, academizar. Una nueva actitud de apoyo generacional, otra relacion con los anteriores,

ot
3

con los muertos, sin superficiales etiquetas de buenos y malos. Un importar mads la actitud que
la 1deologia.
Si, se tergiversaron valores. Habia una nueva forma de relacionarse. Eso escocia y escuece

hoy que las poltronas siguen ocupadas y los archivos apuntalados y reforzados. Durante el mo-

mento coincidente y de mutuo influjo, como entre los surrealistas o los futuristas, los autodi-

dactas fuimos ensefiando nuestra forma perceptual. Contra el totalitarismo de las €lites, tanto
culturales como politicas, el arte volvid a ser un camino donde constatar y crecer sin necesidad
de asegurar ideologia alguna.

Se ha dicho, y Luis bordeaba esto, que nosotros no teniamos actitud social. Nosotros afirma-
bamos un nuevo concepto de lo social. La identidad diferente. Pero eso da miedo, se acerca a
la esquizofrenia; palabra esquizofrénica y sin salida.

No es que niegue la validez del archivo, entra a ser parte del esqueleto. Pero el cuerpo tiene
la chicha y suefia. El esqueleto dura mds, aparentemente, pero es un esqueleto. Hacer del es-
queleto el amo es fosilizarse.

He dicho al principio que la férrea estructura de los cuadros (era la época del estructuralis-

mo, esa palabra se escuchaba por doquier, se necesitaba entender) de Los hombres coche me

producia una fuerte sensacion real.
La generacion de Luis plante6 ese tema que se habia olvidado.

Mi respuesta era que la estructura se daba en el suceso vital. No bastaba con aplicar una mis-
ma a todo.

Al nihilismo cristalizado le siguié la maravilla ante las formas de la cristalizacion y

eso produjo la pasion de la luz reflejada por su fuente.

La realidad del punto de vista, de la ilusién del arte, molest6 mucho a la supersticion

matérica. Esta perdio la perspectiva de que el lienzo es un soporte sin mas. La mate-

ria, otro soporte, un lugar. El tema, otro soporte o un lugar. Soportes de la energia.
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Ese amor de Luis a la vida,
a lo vivo, ese dejar que fluya
por encima de todo, fue para
mi constatacion de un senti-
miento propio. Su forma de
hacerlo viene de los mejores y
transmitia una manera, y era
senal: nosotros no nos subi-
mos a la sefnal, n1 la adoramos,
ni le hicimos altares, simple-
mente la reconocimos y segui-
mos alegres. Y esa fue nuestra
seflal para otros. Y para Luis
eso fue también una constata-
cion.

De hecho todo sigue igual a
ese respecto. Sabemos los
unos de los otros, nos fijamos
en lo que hace cada uno, nos
apoyamos y nos separamos. Y,
sobre todo, permanece vivo el

ser de la pintura.

. .. Luis Gordillo: Sistema labil, 1975-6. Acrilico sobre lienzo, 270 x 187 cm.
Mucho se discutid  Coleccion Arte Contempordneo, Madrid.

en la antigiiedad

sobre por qué no existia la musa de la pintura. La madre de las musas, Mnemosi-
ne, es la propia pintura. Huella insondable. Ese papel libertador de la memoria al pintar no es
nuevo. La dependencia de la memoria para hacer algo nuestro nos abrié otro punto de en-
cuentro con Luis; libero el fosilizado concepto de memoria como grave edificio académico y

las antiguas descripciones de memoria natural y artificial volvieron a surgir.

A través de una actitud surrealista las mascaras de la tragedia griega rien. El su-

rrealismo, en acto de trance, profetizé sobre quién y como beber el vino nuevo.

Creo que Luis, con su método, lo ha probado varias veces y en sus ultimos cua-

dros surgen nuevos caddveres exquisitos y sigue bebiendo el vino nuevo =

ARTE Y PARTE

Minsteno cde Educacion, Cultura v Deporte 2012

[

OFrrFr=0m200




LA CIUDAD CEREBRAL

ANTON PATINO

La pintura de Luis Gordillo surge de un espacio en conflicto. La escision de las formas que na-
cen de determinados procesos de incertidumbre y errancia signica, proliferacion gestual en los

pliegues de un espacio contradictorio que busca la infinitud para alcanzar un equilibrio percepti-

kJ
[

vo inédito, una paradéjica armonia hipnética a la que se accede después de la batalla psiquica.
Tension energética de los procesos antagénicos con su lucha de contrarios, dispositivos de

yuxtaposicion y simultaneidad que generan una trama dibujistica sobre la que el color parece, a

— | =% veces, querer vivir su propia vida hablando su

particular idioma pulsional. Una gama fria (de

Orr=0®200

tonos acidos y neutros) que postula un cromatis-
mo que hiberna de alguna manera la gestualidad
y los excesos pulsionales y nos sitia en una pa-
sion fria donde los signos vitales aparecen cris-
talizados en la sublimacion cerebral: el instinto
en la nevera.

Tendriamos que aludir a un proceso de hiperce-
rebralidad (en el ambito de la inteligencia emo-
cional). Los cuadros son como autorretratos
neuronales: auténticos mapas psiquicos que se
proyectan al exterior a través de un cierto auto-
matismo. La préctica pictérica entendida como
ejercicio pulsional vinculada a esa energia libi-
dinal de la que nos habla Lyotard.

Es fécil descubrir el rostro del propio Gordillo

Luis Gordillo: Sin titulo, 1971. Fundacion i 3 =
Gulbenkian. Lisboa. (oculto en la construccion de su marana, en el

laberinto de esa telarana que lleva tejiendo ob-

sesivamente desde hace décadas). Ese entramado barroco saturado de lineas que nos hablan de
las diferentes etapas biograficas de un explorador licido que sigue el rastro de sus propios pasos
para comprobar que en el pliegue de la memoria vital no hay dos momentos iguales. El itinera-
rio de una mutacién permanente para acceder a un origen imposible.

La ciudad cerebral es un espacio hiperescriturado construido con huellas de la grafia pulsional,
el dibujo de las cumbres de intensidad psiquica, esa radiografia convulsa donde el sujeto agoni-

co tiene que acatar una angustia gravitatoria (el peso de un cielo vacio). Ese estigma tatuado en
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Luis Gordillo: Trifumadora, 1972-83. Serigrafia, 62,5 x 115 cm.

la doble hélice del ADN y que nos habla indistintamente del yo y de la identidad comunitaria.

Como en El pesa-nervios' de Artaud tendriamos que visualizar el dinamismo psiquico, la fi-
eura convertida en emblema veloz, traspasada por los estimulos del cortex cerebral. La pintura
como memoria de esa catdstrofe genérica (pero precisa) que transportamos.

Espacios eléctricos poblados de incertidumbres e interrogantes visuales, con la presencia ir6-
nica de un observador perplejo (el propio artista) integrado plenamente en el proceso de experi-
mentacion. Todo el arte moderno aparece marcado por esa presencia nitida del cuerpo del artis-
ta. Una economia pulsional que vertebra relatos inarticulados. Una convulsa ergografia (escritu-
ra del cuerpo) que refleja en el arte contemporaneo los procesos de crisis de la figura historica
del sujeto y de la inestabilidad de la conciencia subjetiva. El sujeto es hoy ese estallido plural
(como un magma disgregado) en la fractura del mundo. Un sujeto atomizado de perfiles tem-
blorosos en una disolucion total de figura y fondo. Un espacio activo pasa a recoger los restos
de esa desintegracion. Una presencia figural expansiva que crece hasta colonizar todo el espa-
cio, la totalidad del campo visual convertido en un escenario donde las multiplicidades no cesan
de entrecruzarse.

Gordillo despliega un espacio agujereado (perforado) como queria Edvard Munch en sus anos
ultimos en Ekeky cuando decia enigmaticamente: “Un buen cuadro con diez agujeros es mejor
que diez cuadros sin agujeros™ . Ese Homo Meandrethal del que nos hablaba Joyce (hecho de
discontinuidades) como paradigma del sujeto escindido contemporaneo. La Mdaquina Abstracta
horada un espacio estratificado.

El ojo captura signos y particulas, flujos moleculares atrapados en una membrana celular dis-

continua, el ornamento lineal de los procesos maquinicos, formas que no cesan de disolverse o
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Luis Gordillo: Condensaciones verticales, 1988. Acrilico sobre lienzo, 158 x 251 em.

de transformarse, un continuum visual hecho de cortes y disonancias, composiciones celulares
en un espacio germinativo, cartografias psiquicas de una especie de consciencia cuantica; una
estructura visual que procede por expansion, diseminacion, por crecimiento reticular sobre la
superficie como el rizoma de Deleuze y Guattari que remite a un mapa ‘“‘que debe ser producido,
construido, siempre desmontable, conectable, alterable, modificable, con multiples entradas y
salidas, con sus lineas de fuga... El rizoma es un sistema acentrado”.

El cuerpo humano como maquina de desear; de ahi que el paradigma vanguardista (construc-
tivo y maquinico en dadd y en el cubismo) sea sometido a un desmoronamiento, a una disolu-
ci6n liquida atravesada por corrientes y fluidos. Grafismos del flujo mental como diagramas de
un sismografo interior que transmite los altibajos de intensidad psiquica; equivalente analogo en
el campo pictorico a la llamada escritura del monologo interior o de la corriente de conciencia.
Esa travesia al interior de la mente humana como una deriva exploratoria en una nueva terra in-
cognita que marco gran parte de las mejores aportaciones del arte y la literatura desde los anos
cincuenta. A medida que las llamadas ciencias del hombre (antropologia, psicoanalisis, estruc-
turalismo) prosiguen sus investigaciones, el objeto a estudiar se desintegra, el sujeto se disuelve
en un flujo de deseos, en un mapa fragmentario. No es extrano que ese vacio se llene con una
especie de sopa cadtica, como en la nueva fisica, construida y licuada simultaineamente. El rela-
to de la atomizacion, de la explosion de la presencia figural en todas las direcciones que ya en

Pollock se manifiesta como paradigma.
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Luis Gordillo: Periplo, 1988. Acrilico sobre lienzo, 158 x 251 cm.

Un mapa laberintico atravesado por senderos liquidos, activando procesos de metamorfosis
incesantes que adquiere una inquietante serenidad hipnoética en el Gordillo ultimo, que desde el
mantra conflictivo del ruido visual occidental nos lleva al sosiego intemporal propio de las ima-
genes tantricas.

El color sale del congelador. Las imagenes despiertan de su hibernacion y vibran. Los proce-
sos de elaboracion y condensacion de los desplazamientos oniricos crean formas liquidas
(“agua dentro del agua” en palabras de Bataille). El suefio trabaja: en pintura es la estrategia au-
tomatica, aluvional, la que estimula un proceso andlogo. En Gordillo la construccién figural de
los setenta da paso posteriormente a la desmembracién del campo representacional en un pa-
limpsesto magmatico que remite a las exploraciones informes de la primera época (afios sesen-
ta); de alguna manera su particular ajuste de cuentas con el informalismo se testimonia en estos
procesos de abstraccion.

El color es un ingrediente pulsional que demanda continuamente autonomia. Una caligrafia
lidica (pigmentada) que despierta evocaciones primarias. El juego de las imdgenes, su movili-
dad, debe mucho a las transferencias y encabalgamientos de la linea y el color; eslabones aso-
ciativos que permiten el libre juego y la coexistencia de las familias de imdgenes como agrega-
dos celulares en complejos entramados que denomind hace afos espacios tortilla, para aludir
con expresividad a esa densa y abigarrada amalgama de intereses graficos.

La circulacién del deseo como una corriente transpsiquica que perfora y horada los espacios
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generando auténticos equivocos perceptivos en un espacio ultravisual. Condensacion de formas
del inconsciente que dibujan la raiz del instinto, como siluetas o esquemas matrices de un com-
plejo vocabulario visual. El suefo del pintor es como en Polke un jeroglifico, un registro de ca-
pas y entramados biogréificos. Acumulacion de diferentes ideogramas y gestos sintéticos como
huellas de la memoria coexistiendo en la superficie pictorica.

Hay indicios, a veces, de la explosion de lo sagrado en esta pintura tan vinculada a la expe-

riencia nihilista del mundo moderno (la asepsia secularizada después de la huida de los dioses

en el desencantamiento progresivo del mundo) como st el propio tema de la pintura fuera un
enorme interrogante que se cuestiona acerca de la reverberacion auritica de la imagen. Pense-
mos en La primera adoraciéon como estructura de triptico clasico (hieratico y parodico) o bien
La segunda adoracién donde el vacio nos interroga al tiempo que recubre en una ocultacion que
eclipsa la marafia signica personal. Otras piezas en este sentido se titulan La pregunta de la res-
puesta y La piscina del Espiritu Santo. Proyecciones corporales que coexisten con pequenos
idolos laicos procedentes de ese almario de juguetes y pequenios fetiches de consumo (esa vitri-
na donde Gordillo como el Walter Benjamin coleccionista detecta el alma de la sociedad moder-
na). Hay irradiaciones, efluvios energéticos que testimonian esa intensidad perdida de la ima-
gen. Alzando interrogantes acerca de esa contradictoria y dificil potencialidad sagrada de la
imagen en un contexto laico.

Lineas de fuga (de los centros 6pticos) que van hacia el ojo del espectador desde la superficie
multifocal donde acontece el drama del demiurgo atrapado en su propia red iconica. Geometri-
zacion de la superficie que tiende un puente a lo invisible a través de un haz de lineas y puntos
dispersos. El espectador contempla un espacio transfigurativo que expresa la tension de la mira-
da subjetiva. El horror vacui satura los intersticios del drama de la autoconciencia.

Una ambivalencia perceptiva que en el idolo arcaico emitia hacia el espectador su energia
irradiante (su plenitud mégica) pasa a ser posteriormente objeto de contemplacion en un contex-
to desacralizado. Ese ojo de Dios del panéptico que se invierte en la proliferacion cancerigena
de las imédgenes, en la metastasis incesante de un auténtico virus visual que desarticula toda pro-
puesta unitaria de vision. Sumergido en una implacable iconosfera el hombre de la sociedad ter-
ciaria vive en una burbuja artificial, un habitat simbélico que configura una segunda naturaleza
artificial; un caparazon aséptico que le aleja del sustrato mitico y del relieve de la experiencia.
LLa proliferacién de las imagenes medidticas que circulan como oxigeno instrumentaliza un au-
téntico y eficaz pandptico invertido como reducto de inmovilidad del llamado espectador cauti-
vo. En palabras de Regis Debray “la desacralizacion del mundo pasa por su liberacion optica’™.

Pulsion figural del animal simbdlico. Exilio a la esfera psiquica donde el instinto hibernado
domestica las pulsiones negativas. El color recubre emocionalmente la arquitectura lineal de la

imagen. En esa disociacion radica gran parte del €xito de la propuesta pictorica de Gordillo. In-
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Luis Gordillo: Corazon de Jesis en vos confio, 1992. Acrilico sobre lienzo y madera, 242 x 348 cm.

teligencia para mantener vivo el conflicto de unas imédgenes que son fluido, en un proceso abier-
to donde la escritura signica es un flujo minterrumpido. El color registra esa emocionalidad, es
el termémetro de la economia libidinal que ayuda a configurar el lenguaje del inconsciente. El
intramundo de las imagenes, su registro dindmico pautando los umbrales de excitacion que con-
tiene. La energia liberada en un mapa pulsional donde la representacion pictorica se convierte
en experiencia del cuerpo. Plenitud sensorial que amalgama en cohesion inestable toda la pola-
ridad antagénica. El espectador queda atrapado en una telarafia hipnética de signos disgregados,
donde los iconos-detritus que cumplieron su funciéon comunitaria son ahora convocados a un
nuevo reciclaje. Luis Gordillo lleva afios haciendo una summa visual, una operacion sincrética
donde amalgama minuciosamente, con metddica paciencia creadora todo su repertorio signico.
El encargo genérico que parece recibir un pintor hoy tiene mucho que ver con lo que en las
ciencias y filosofia dltima se llama nocion de complejidad. Hay un interés creciente por temas
como el desorden y el caos como unica imago mundi posible para un mundo fragmentado: here-
deros del estallido de los signos, de la imagen convulsa de un mundo disgregado, con los gran-
des relatos esparcidos por los suelos, la verdad global hecha afnicos aparece como un nuevo hu-
mus germinal con el que construir emblemas. En la obra habita también una tension irénica. La

risa (subterranea) siempre a punto de estallar como preservando un corazon salvaje.
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El trazo motor como mecanismo de
infinitud que propicia situaciones
meandricas. La superficie plana sa-
cudida por una especie de glosolia
visual, verborrea enloquecida de sig-

nos deshilachados, el rumor del deli-

rio transporta células que estallan

b
oo

desarticulando toda sintaxis en un
agitado relato signico lleno de saltos

e incidencias: turbulencias retinianas

Luis Gordillo en su estudio, 1997. Fotografia: Unidad Movil. en espacios polimerizados. La salida
de este laberinto de fisuras y des-

membramientos nos la propone Henri Michaux: “Querria salir. No salir por una sola salida.

O rrFr=0m00

Querria un salir multiple, en abanico. Un salir que no acabara...”. Velocidad de las imagenes lar-
varias y las post-imigenes disputandose el territorio. Islas de color que conectan con los tltimos
signos de velocidad. Rastros de ojos emitiendo desde sus anillos centrales. Ojos que componen
figuras invisibles. Ondas-sacudidas en torbellinos que avanzan lentamente. Microprocesos vi-
suales que concluyen en una vision panoramica. Esquemas de rostros como un campo de fuer-
zas. Vida gestual de los signos en la distension del deseo.

El suefio es una huella maltiple que se desplaza como un fluido en asociaciones sin fin. Segun
Michaux “El sueno estd ahi por haber resistido a multitud de cosas, multitud de excitaciones,
golpes, contrariedades. Detras de €l hay una especie de desvan, desvan de pulsiones amontona-
das, pulsiones-tardias™. El shock de las imagenes, la sobreexcitacion y el paroxismo grafico nos
conduce (paradéjicamente) a la tabula rasa de lo virtualmente lleno. El sosiego de una satura-
cion sin fin, la inmovilidad, ese movimiento paralitico del que tiene hablado el pintor. La auto-
conciencia configurando un hébitat que como en todo escenario se clausura (el Goya de la
Quinta del Sordo o en la capilla de Houston de Rothko) sorprendente por su belleza abrupta, esa
espectralidad silente que muchos creadores alcanzan en sus entregas ultimas. La intensidad del
universo terminal de Guston o el impulso originario del Picasso ultimo. El lenguaje pictorico
del cuerpo es entonces mas rapido que cualquier limitacion vigilante del discurso logocéntrico
(con sus invisibles y poderosas rejas represivas). La verdadera tabla rasa acontece cuando las
cosas llegan a un punto sin retorno posible, el drama (latente) de una entrega que alude necesa-
riamente a la vivencia del limite, en las fronteras de la conciencia biografica.

La cabeza entra en suspension frente a la expansion de una vitalidad que esta mas alla del len-
guaje (antes o después de lo discursivo) entonces es cuando lo que llamamos arte entra en su

verdadera vida, la libertad de una configuracion pautada por el instinto. Accion de un pensa-
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miento interiorizado hasta la médula; el registro del cuerpo toma una esencialidad que convierte
lo individual en una experiencia transpersonal alcanzando esa alquimia secreta que permite la
fusién de naturaleza y cultura (mundo y psique) como un puente que une lo visible con lo invi-
sible (libres de la prision del tiempo).

La pintura no puede separarse de lo alucinatorio como tampoco puede rehuir su inscripcion
social. Energia liberada que activa huellas mnemonicas. Emblemas centrales (necesarios) que
vienen desde la periferia de lo social y del extrafiamiento psiquico. La llamada del azar, el
caosmos* como fusion de lo heterdclito configurando esa identidad multiple, la polaridad de un
campo magnético de tensiones contrarias. Enfasis en lo procesual, en un inventario de caminos
sin salida hechos de fracturas y segmentaciones. El cuadro es el retorno a la superficie de lo que
fue sepultado. Lo que permanecia oculto aparece visualizado en un cuerpo comun reticular. Un
lenguaje de gestos inconscientes que acceden a la superficie plastica para evidenciar ese espacio
pictorico polimorfo del que habla Lyotard: “La metamorfosis opera afirmativamente en tanto
que proceso incesante, infinito, siempre desfasado, desplazado, descentrado™. Espacio generati-
vo, una macla de discontinuidades que nos habla de la pérdida del centro de un sujeto reificado
condenado a avanzar en ondas elipticas sobre los itinerarios nomadas de una Babel psiquica.

Michaux escribidé que “en el pensamiento todo tiene algo molecular. Pequeiias masas. Apari-
cion, desaparicion de pequeiias masas. Masas en perpetuas asociaciones, disociaciones, neoaso-
ciaciones, mas que rapidas, casi instantdneas. Pues brusco es el pensamiento. En el primer plano
de la escena, diablo que sale de su caja”.

El pensamiento-imagen rapido como un fluido que multiplica la mirada. Luis Gordillo ha en-
contrado el rostro de los quarks, ese personaje que en el Finnegans Wake de Joyce nunca dio la
cara y que sirvié para denominar a las particulas (invisibles) del mundo subatomico. Desde ese
espacio combinatorio poblado de ojos sus cuadros nos miran observandonos con interés, nos
hablan de un espacio-tiempo que se convierte en rostro. El cuadro como en la teoria de la rostri-

cidads nos devuelve una mirada maquinica para hipnotizarnos emitiendo senales (policentradas

y dispersas) desde el interior del laboratorio Gordillo =

1- El pesa-nervios. Antonin Artaud. Libro que contiene ademds El ombligo de los limbos y Fragmentos de un diario
del infierno.

2- Breve texto escrito en Ekely, cerca de Oslo en 1928. Con veinte afios habia escrito:
“Una obra de arte s6lo puede nacer del interior del hombre./

El arte es la forma de una imagen creada por los nervios, el corazon, el cerebro
y el 0jo del hombre./

El arte es la necesidad que el hombre siente por la cristalizacion./

La naturaleza es el inico y gran reino en el que se alimenta el arte./

La naturaleza no es sélo lo que es visible para el ojo -muestra también las imédgenes/
interiores del espiritu-, las imdgenes que se hallan atrds de la vista”.

3- Vida y muerte de la imagen. (Historia de la mirada en Occidente). Régis Debray.
4- Fusion de las instancias caos y cosmos en el caosmos joyciano.

5- Construccién del rostro en Delenze y Guattari: El anti-edipo y Mil mesetas.
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LA PSICOFACTORIA DE G

DANIEL G. VERBIS

1. Inicialmente G podria ser el emblema del surrealismo organico; posteriormente, y para sa-
ber de qué, de quién hablamos, para entendemﬂs,G puede ser el logotipo del pintor de los me-
andros, las interrupciones y los condensados. En ambos casos, sea la caligrafia del Cerebro li-
quido (1985), sea la letra debutante de un apellido, G es lo contrario a lo que se dio en llamar
el gordillismo.

Ultima vuelta de tuerca, tltimo repliegue del autor que ofreciéndonos la cara de su vida pint6
una mascara, y que dandonos ahora la espalda, nos ensena una verdad sin rostro ni sujeto; una
narracion a cuerpo descubierto sobre lo que discurre.

2. G ha doblegado su gesto. De hecho lo ha conceptualizado. Al recluirlo ha conseguido per-
sonalizar los signos y los elementos de su pintura. CﬂﬂSﬂcuentemente ha podido encontrar los
medidores necesarios para configurar un lenguaje. "J ha vencido al informalismo vendiendo
su alma expresionista, encarnando un cuerpo cualquiera, un cuerpo que nos pertenece a todos.
Pintura desubjetivada que, paradojas de la imagen, es inconfundible.

3. El gesto cosificado es la brecha del informalismo. El gesto coagulado es la brecha del idea-
lismo. S1 me lo permiten volveria a decir que G es, sobre todo, la idea de produccion del in-
consciente colectivo de lo orgdnico a través de la pintura. Una pintura que, a cuenta del perso-
naje: Gordillo, y a costa de la persona: Luis Gordilllo, se incorpora, se materializa.

4. G no se reduce a la persona. G funciona como subrogacion grafica de un determinado esti-
lo: 1a forma de pintar de la maquina intestino (Cfr. con Supergdstrico comparado, 1991).

5. Estas son sus cartas: Lo que flota; larvas y corrientes esmeraldas. Tuberias blandas, cilin-
dros, venas y células que viajan. Riflones, placentas, glandulas, muasculos, pulpos; ramas. Vul-
vas, ovulos, ovarios, deshielos y rayas. Ademas, bolitas de colores, circulos, espirales y gusa-
nos, Ladrillitos verdes (1992) y vesiculas. Ademas, ojos como platos, huevos, alubias y tripas
ultramar. Latiguillos, aguacates, ristras de jugos gastricos, garabatos, gargarismos y también, el
Deshielo libidinal (1985). Pero sobre todo, choques neuronales, ritmos pulmonares, latidos y
crecimientos fractales. Los circuitos se cuelan por agujeros y el papel esta como comido por
ratones de plastico. El buceador (1985) va vestido de lunares.

6. Planos de consistencia con o6rganos sin cuerpo, deshechos de una espiritualidad convale-
ciente. Cuadros sin corazon.

7. El mundo, el submundo de G no tiene centro. Su orden es global. Biol6gico, biomecanico,
psicofisico, maquinico, extensivo. El espacio aparece siempre doble, triplemente interrumpido.

Pero estos cuadros no muestran qué hay detras. Un telon de fondo en tono neutro y color plano
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es todo lo que vemos mas alla.

8. “Cuando con tu pluma se hace un enredijo de
lineas sale una masa encefalica”'. Cuando el
ovillo se desmantela dibuja un laberinto de
agua: Red que nos envuelve y espejo calado
para mirar fuera y ver lo de dentro.

9.Si (o privilegia una parte, es decir, s1 el cua-
dro se centra, al mismo tiempo el dibujo se 1rra-
dia, se contornea. El dibujo irrumpe y se adap-
ta. Estas ondulaciones embuchadas en el plano
conciernen a la mancha. Vemos un mapa acribi-
llado donde todo se complica.

10. A veces debajo de la yema se difumina el

Luis Gordillo: Ladrillitos verdes, /1992.
negro del carbon. Timida sombra de una som- Acrilico sobre lienzo, 90 x 120 em.

bra.

11. La inflexion es el acontecimiento de cualquier linea de discurso.

12. Pareciera que a la (G) le dolieran las tripas.

13. La (G) es una letra con animo de cola. Quiere volver la espalda. La (G) es una letra barroca
pues el barroco es un invento del pliegue. “Explicar - implicar - complicar forman la triada del
pliegue’ que protagoniza la obra de G :

14. Polucién en forma y manera de latiguillos. jQué dificil desplegar la inmanencia de lo que
se repliega! Necesitabamos un gesto cosificado. Lo paradojico del gesto: su detencion, su de-
lectacion. El retardo.

15. Frecuentemente en sus dibujos se ven ondas. Sinuosidades y curvaturas que espanden, esta
claro, ruidos untuosos, borborigmos y apreturas. El amplio catalogo de la literatura preverbal.
El flamear de los retorcimientos y estrangulamientos, y los bordados de las caidas en la crema
del vacio.

16. Pintura de codgulos. Todo en un orden de formol. ;Y por qué no? (1986), todo con un aire
de quiréfano, de hospital.

17. G pinta la exterioridad de lo interno. Una estética de lo interno en la que el sujeto ya no se
reconoce. (Ver por ejemplo: Cabeza ultramar y senalizaciones, 1985).

18. Gordillo, el personaje que se autorretrataba en la pintura figurativa de la década de los se-
tenta, desaparece en el curso magmadtico de su obra de los ochenta. En los noventa ya s6lo pue-
de retratarse como su padre (ver: Doble autorretrato de mi padre, 1992). La pintura de G se
ha desautorizado al superponerse al sujeto los retratos de los rios de la implosién orgéanica.

19. Gordillo se ha levantado la tapa de los sesos. El suicida se ha quitado la méscara. Ahora
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veremos qué hay detras: ;La
elocuencia de lo biolégico
“que produce idealmente, es
decir, relativamente, un flujo
continuo infinito. Asi por
ejemplo, la maquina-ano y la
maquina-intestino, la maqui-
na-intestino y la maquina-es-
tébmago, la maquina-estoma-
go y la maquina-boca, la ma-
quina boca y el flujo del re-
bano (<y ademas, y ademas,

4 »93
Luis Gordillo: Doble autorretrato de mi padre, 1992. Acrilico sobre lienzo, y ademas...>)
124 x 160 cm.

¥
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'

20. La pintura de ' es la es-

critura onirica de la vida or-
ganica. Organizacion de lo organico y sintesis de los acontecimientos que se suceden. Comuni-

cacion mediante planos comunicantes.

21. ;Polifonia dcida en una casa de varios pisos...? Organigrama.

22. El resultado de la bisqueda que se mira el ombligo en el sofé del psicoanalista no es, como
pudiera creerse, el centro de la espiral del tiempo donde todo se ﬂivida.ﬂ;ﬁ: no llega a tanto, a lo
sumo da una vuelta de campana y se zambulle en la hendidura del tiempo estatico. En la neu-
rosis de la pintura.

23. Hay un método: Planos o estratos que nos dan la ilusion del espacio. Lo de antes y lo de
después.

24. “El gran descubrimiento del psicoandlisis fue el de la produccion deseante, de las produc-
ciones del inconsciente. Sin embargo, con Edipo, este descubrimiento fue encubierto rapida-
mente por un nuevo idealismo: el inconsciente como fébrica fue sustituido por un teatro anti-
guo; las unidades de produccion del inconsciente fueron sustituidas por la representacion; el
inconsciente productivo fue sustituido por un inconsciente que tan solo podia expresarse (el
mito, la tragedia, el suefio...”4. La pintura de G rehuye el espacio teatral, inicamente vemos
telones calados. La pintura de H hace la biopsia del simbolo. El lenguaje es su perspectiva
(como vemos, por ejemplo, en El imperio edipico, 1992).

25. Gordillo, indirectamente, lo ha explicado: “Uno de mis miedos”, comenta, es estar “hecho
solamente por delante y que mi personalidad por detras no esta hecha... es decir, que estarian
las visceras, estaria todo el organismo descubierto por detras™s. Asi, las cabezas dentrificas y el

pop avinagrado del gordillismo son las gesticulaciones narcisistas, las muecas que se miran en
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Luis Gordillo: El imperio edipico, 1992. Acrilico sobre lienzo, 250 x 414 cm.

el espejo de un realismo autodestructivo, la coyuntura necesaria para la obra de G Lo organi-

co era el mediador que Gordillo necesitaba para fantasear sus miedos, atin cuando ello conlle-

ve no tener las espaldas cubiertas.

26. Nos animamos a creer que G ha encontrado paz en la pesadilla de Gordillo.

27. “Deshacer el rostro no es nada sencillo. Se puede caer en la locura™, en un espejismo ca-
liente y himedo. El inconsciente es hiimedo (1984). El ser desubjetivado sélo puede expresar-
se como organismo, repeticion y lenguaje. “Deshacer el rostro es lo mismo que traspasar la pa-
red del significante, salir del agujero de la subjetividad™. Es de recibo pensar que cuando el
gordillismo rompia las cabezas, 1o que queria era quitarse de encima el culturalismo para vér-
selas cara a cara con la pintura como produccién de inconsciente. G pinta el resultado de la
autopsia del gordillismo.

28. Informalismo, figuracion, pop, semicubismo, surrealismo... El vanguardismo ahogado por
el gusanillo de la pintura que lo invade todo. Debajo de la reticula intestinal se entrevé toda la
artilleria pesada del gordillismo. Légicamente, las pinturas de los setenta son los cimientos de
su obra de los ochenta. G tiene la cartilla bien aprendida.

29. G es la onomatopeya grafica de la pintura de G . G es la desterritorializacion de Gordillo
en surrealismo orgéanico. Hamlet o no Hamlet (1992). G es automatismo psicofactico.

30. Pentltimo mapa del cuerpo. La topografia corporal sustituida por orificios y ajustes de fluidos.

31. “El cuerpo no tiene nada que ver con objetos parciales, sino con velocidades diferenciales” 3.
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32. Lugares abarrotados, espacios saturados y claros. La lombriz caligrafica lo invade todo.
33. El inconsciente no distingue las sustancias del cuerpo (Melanie Klein). El erotismo susti-

tuido por el organismo. La sicalipsis disimulada.
34. Su idea del gesto es, genéticamente, una renuncia.

35. Y también la muerte, la politica orgdnica, los gusanos. Y sin embargo pintura antimetafisi-
ca que sélo puede reclamar el Alma de perfil (1991).

36. La percepcion necesita algun tipo de diferencia. S6lo algo delante de algo nos permite en-

d

trever qué hay detras.

37. Las palabras también se interrumpen. ;Algunos ejemplos?: Escenografiando, Electrovege-
tales, Organometria, de 1991; Cubofrito, 1990; Mirandotrés, Ladrillocus, Psicofactoria A...,
Hiperboloso, Esgultura, de 1987; Levadura de ojosperro, 1988; Crono-grafo, 1984... Pero esto

traia cola, ya el Gordillo de los setenta alumbré ocurrencias como Saltaojos (conejitos), Tri-

O r=0®x000

cuatropatas A o Traslapiel-Traslapiel-B, titulo importante que ya avanzaba lo que iba a ser la
pintura de G: la complejidad del aparato que se constituye tras la careta del sujeto (ctr. con Ca-
retas rosas, 1978), la superficialidad de lo oculto, la superioridad del lenguaje. Palabras-sand-
wich? ...; la pintura explicaria lo lingtiistico y viceversa.

38. La pintura de las perforaciones y los ovillos no tiene rostro. El autor se ha despojado de su
propia personalidad para buscar un lenguaje propio: convencién (concepualizacion y cosifica-
cién), repeticion, combinacién y connivencia. (Cfr. con Trio gris y vinagre, 1976; Sentado jun-
to a la piscina, 1974..., y en general con la pintura de los afios setenta).

39.G ha hecho la reelaboracion del automatismo: idear lo informal. Es decir: un pensamiento.
40. Piezas sueltas, eslabones hiimedos, ristras metalicas. No hay polucién, todo ocurre, discu-
rre, interiormente. Patitos, comics, perros, gatos, cuervos son un guifio a Gordillo. La floracion
de sus cimientos, el humor que denuncia el drama. Una cita.

41. El mecanismo del pensamiento se refleja en el pensamiento mecdnico. El organismo del
pensamiento se refleja en el pensamiento orgdnico. En cierto sentido estas pinturas explican la
idea de isomorfismo: “dos estructuras complejas (que) pueden ser proyectadas una sobre otra™!0,
42. Pisos de laberintos contorsionados. Alegorias. Pintura barroca. Sexo. Geometria. Y metafi-
sica, (pero ir6nicamente como en Corazén de Jesiis en vos confio, 1992).

43. “Cuando Lévi-Strauss define el bricolage propone un conjunto de caracteres bien engarza-
dos: la posesion de un stock o de un cédigo multiple, heterdclito y sin embargo limitado; la ca-
pacidad de introducir fragmentos en fragmentaciones siempre nuevas; de lo que se desprende
una indiferencia del producir y del producto™!!.

44. L.a mezcla bien atada es la formula para superar la esquizofrenia cultista. Si el esquizofre-

nico mezcla los codigos, el artista manifiesta la autosimilitud de los diferentes planos de refe-

rencia, coloca en su contexto los diferentes matices de su sensibilidad.
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45. Gordillo era culturalista. G es menos intelectual aunque su obra imite las multiples cone-
xiones de la actividad mental. A veces sus cuadros tienen el aspecto de un caligrama cientifico,
pero mientras que los dibujos cientificos explican el capricho de los acontecimientos, sus pin-
turas son un acontecimiento que se explica por si mismo.

46. Hilos invisibles conectan todas las cosas entre si. El texto como los cuadros se ha tejido. Es
una maquina con reglas independientes del sujeto incluso cuando lo proyecte.

47. No es menos relevante lo que se deja por decir.

48. Lo importante no es reproducir simbolos muertos. Lo realmente importante es producir
conscientemente el inconsciente. Ser Todo oidos (1987) y considerar el resto. El sabor.

49. Y si un texto es un muro que hay que romper (con la cabeza), ;no es mejor que te lo dé ya
por partes? 12

50. Y ahora... Limo =

Luis Gordillo:
Alternancia en
timbres, /990.
Acrilico sobre

lienzo, 300 x 300
cm.

1. Gomez de la Serna, Ramoén: Greguerias. Ed. Catedra, pag. 111.

2. Deleuze, Gilles: El pliegue. Leibniz y el barroco. Ed. Paidos, pag. 36.

3. Deleuze, Gilles - Guattari, Félix: El antiedipo. Capitalismo y esquizofrenia, Ed. Paidos, pag. 42.

4. Ibidem, nota (3), pag. 31.

J. Extraido de sus comentarios en la pelicula de videoGordillo, Coleccién Arte Espanol Siglo XX, Ed. Visual.

6. Deleuze, Gilles - Guattari, Félix, Mil mesetas. Capitalismo y esquizofrenia. Ed. Pretextos, pag. 191.
/. Ibidem, nota (6), pag. 192.

8. Ibidem, nota (6), pag. 177.

9. En este sentido su pintura es también como un sandwich, aunque esto le guste menos al autor, los elementos més
que disolverse se aglutinan unos sobre otros. Pintura de superposiciones. Lo opaco versus lo transparente.

10. Hofstadter, Douglas R.: G “del, Escher, Bach un eterno y grdcil bucle. Ed. Tusquets, pag. 57.

L1. Ibidem, nota (3), pag. 16.

12. Quise producir un texto del tipo Alternancia de timbres (1990), uno de mis cuadros preferidos, y me salié, como la
Serie Alambique (1991), por acumulacién de fragmentos (ese pequefio truco sin absolucién).
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PINTAR LA VISION

JOSE MARIA PARRENO

Ramén y Cajal logrd, con tinturas de oro y plata de su invencion, hacer visible por primera
vez el tejido nervioso cerebral. Gracias a ello no sélo pudo determinar la delicada complexion

de la retina, sino también trazar la estructura y las conexiones de las células nerviosas con la

O

materia gris y la espina dorsal. A Diego Veldzquez no hace falta presentarle en estas paginas.
Imaginar -ya sé que no es fécil- al maestro del ilusionismo pictérico entregado a la tarea de
representar los descubrimientos del cientifico puede servirnos como aproximacion a la obra

reciente de Luis Gordillo.

Al comentar la temdtica de sus cuadros se acaba, o se empieza, siempre por traer a colacion

O rrr=0m»200

referencias biologicas, quimicas o eléctricas. Igual que al hablar de su trayectoria se alude a
su experiencia con el psicoandlisis. La yuxtaposicion de estos dos ambitos, el fisico y el psi-
quico en su dimensién mds recéndita, parecen en efecto configurar el espacio de su pintura.
Gordillo no deja nunca de advertir sobre la inexactitud que supone ofrecer una vision sobre
una parte concreta, aislada, de su trayectoria. Parece una preocupacion razonable reclamar or-
ganicidad para una obra que atiende tanto a €sta, y en un caso como el suyo, con etapas crea-
tivas tan diferentes las unas de las otras. Su tenaz inconstancia le ha llevado a ocupar sucesi-
vamente puestos destacados en el informalismo, el pop o la nueva figuracién. También es sig-
nificativo que siempre lo hiciera un poco a destiempo -0 a su tiempo-, de manera generacio-
nalmente intempestiva, con gran rentabilidad a largo plazo pero también con un coste perso-
nal indudable. De cada una de esas fases conserva Gordillo un recurso, una determinada afi-
cion, las cuales ha integrado en un lenguaje personal que hoy en dia, y nunca se sabe por
cudnto tiempo, le coloca entre los mejores representantes espanoles de la denominada nueva
abstraccion. Ha desembocado en ella pertrechado del impulso irracional, el inter€s por la ma-
teria pictorica y el grafismo propios del informalismo. Del pop conserva una paleta de colores
4cidos y artificiales, y la utilizacién de desajustes cromdticos que evocan técnicas defectuosas
de serigraffa y fotocomposicién como las que empleé Warhol. El descentramiento de la com-
posicién, la ambigiiedad figuracién/abstraccién, remiten por su parte a su momento neofigu-
rativo.

Su trayectoria artistica ha discurrido en paralelo a la vital. La suya es una personalidad
“acudtica, fluida”, como la describiera hace anos Palazuelo. Seguramente por esta razon el pin-
tor afirmaba: “La obsesion primera de mi obra es encontrar un espacio (ue me contenga, que
me defina, ubicarme dentro de un espacio que me proteja... Yo busco un contenedor suficiente,

donde me redefina, superando lo amorfo”. Ello le ha supuesto, desde sus primeros cuadros en
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Luis Gordillo: Anticosas 1, 1995. Técnica mixta sobre Luis Gordillo: Anticosas VII, 1995, Técnica mixta sobre
papel, 113 x 76 ¢cm. Galeria Antonio Machén, Madrid. papel, 113 x 76 cm. Galeria Antonio Machon, Madrid.

los sesenta, toda una sucesion de cambios, giros, silencios y dudas constantes. A partir de un
momento se tiene sin embargo la sospecha de que ese desbordamiento que busca caminos 1m-
previsibles se ha convertido en el mismo tema de sus cuadros. Como €l queria, se trata al fin y
al cabo de estructuras y contenedores, pero minados por la duda respecto a su significado,
equivocos desde el punto de vista estilistico, definitivamente activos y palpitantes.

Retomando la descabellada sugerencia con que se iniciaba este articulo, cabria senalar que
en su ultima etapa -a la que ya pertenece indiscutiblemente un cuadro como Malestar optico,
malestar épico, de 1994- el pintor parece estar menos interesado en representar el érgano que
su funcién. No se trata ya pues de pintar la delicada complexion de la retina. Aunque parezca
un tanto grandilocuente, en cuadros como Dios Padre, Dios Madre, o Corona de Espina-cas,
lo que se pinta es el ver, el proceso mismo de la vision. Y ello con ayuda de una bateria de re-
cursos que a Gordillo le son caracteristicos. Caracteristicos de su estilo, pero también de pro-
cesos cognitivos y sensibles que ahora ocupan el primer plano de sus preocupaciones. Me re-
fiero a optar por lo simultdneo frente a lo sucesivo, por lo reticular frente a lo lineal, por la
multifocalidad en vez de por un tinico punto de vista. La novedad, que como siempre en Gor-

dillo no lo es completamente -mas bien es dar mayor peso a un aspecto sobre otros de un con-
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Luis Gordillo: Blancanieves y el Pollock feroz, 1996. Acrilico sobre lienzo, 250 x 501 cm. Galeria Salvador Diaz, Madrid

junto de rasgos presentes desde siempre- es la insistencia en el juego Optico. Ya en lienzos
como Bariista plein-soleil de 1971 utilizaba el efecto de recorte, la potencia del fondo para
deshacer la unidad visual que el cuadro parecia ofrecernos. En estas ultimas obras a que me
referia, este efecto se lleva al paroxismo. El resultado es espectacular: polipticos de gran for-
mato anegados de color en los que se superponen alveolos, membranas, islas, fragmentos ge-
ométricos. Todo ello interpenetrado en algiin punto, abierto hacia un fondo que resulta no es-
tar mas alld sino mds acd, alcanzando profundidades que en realidad son superficiales, tras-
mutando lo que parece vision microscopica en telescopica. El trabajo de un Escher microbio-
logo, salvo que lo que éste hacia con el dibujo lo consigue Gordillo con la pintura. El cuadro
funciona como una montafia rusa para la retina y la sensacion es casi vertiginosa. L.a vision es
obligada una y otra vez a cambiar de marcha, aguzandose y ensanchandose -0 asi parece-,
hasta que la tension acaba por bloquearla. Es en ese punto de agarrotamiento donde creo que
estamos viendo ver. El efecto estd conseguido, como antes apuntaba, pictoricamente, gracias a
una utilizacion habilisima de colores y tonos. El cuadro queda en un equilibrio tan precario
que cualquier nueva adicién cromaética bien colocada descompondria otra vez el trampantojo,
cambiando de lugar los diversos planos.

Refiriéndose a la obra mas reciente Gordillo ha confesado sus esfuerzos por, en lo posible,
lentificar su proceso de creacién. Ese espaciar las etapas de ejecucion tiene sin duda mucho
que ver con la incongruencia de los elementos que estan presentes en el cuadro terminado.
Esa hondura visual del lienzo es pues la inscripcion del tiempo en el espacio, verosimil hasta
el punto de que da la impresién de que si fuera posible contemplar el lienzo de perfil, veria-

mos una especie de corte geoldgico, o mejor, un hojaldre de tramas lleno de pasadizos y sal-
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Luis Gordillo: Dios Padre, Dios Madre, 1996. Acrilico sobre lienzo, 214 x 388 cm. Galeria Salvador Diaz, Madrid

tos al vacio. Gordillo, que hace poco participé junto con Jean-Jaques Lebel en la elaboracion
ptblica de caddveres exquisitos, parece haber convertido en tales algunos de sus cuadros. De
un tipo peculiar, en todo caso, ya que en ellos la discontinuidad tiene lugar en el plano verti-
cal, no en el horizontal, no en extension sino en profundidad. Es otra vez la lentificacion del
proceso, aliada a ese talante del pintor que dice sentir que sus cuadros los pinta otro, lo que
da por resultado esa disidencia de cada fase respecto de la anterior, la que produce esa vision
desfondada en medio de la que el cuadro queda suspendido.

Dicho todo lo anterior, cabe pensar hasta qué punto la obra de Gordillo supone una res-
puesta al interrogante de si es posible seguir abriendo caminos en el arte sin incurrir en posi-
ciones vanguardistas. Si pensamos que lo caracteristico de la vanguardia fue proponer inno-
vaciones del lenguaje artistico en un horizonte de transformaciones del arte mismo y de la
sociedad correspondiente, desde luego si parece posible en teoria innovar sin transformar. E
incluso deseable. El final de este siglo estd marcado por el reconocimiento de un fenomeno
que el economista J. M. Naredo llama cacotopias, utopias doblemente negativas: por impo-
sibles y por ser, en la practica, de indeseables consecuencias. A tenor de esto han venido
surgiendo proyectos de investigacion artistica que aceptan la obra de arte, su utilizacion y la
misma sociedad que las produce tal y como son. En el caso de Gordillo, €ste no excluye sin
embargo un componente tipico de la vanguardia: el deseo de novedad, la intencion, como €l
mismo ha declarado, de “pintar un cuadro que no haya sido pintado nunca anteriormente”.
Intentar hacerlo constrifiéndose a los medios y modos de una practica que, como la pintura,

estd exhaustivamente explorada desde hace muchos siglos es extremadamente complicado.
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Luis Gordillo: Los pulmones no son las almas: versién montafia, 1996. Serie de 18 litografias uinicas, 65 x 50 cm.
(clu). Total, 195 x 300 ecm. Galeria Salvador Diaz. Madrid

Dentro de sus bien marcados li-
mites el pintor tendria que crear
una obra capaz de dialogar con
los problemas de su tiempo. Y
de lidiar con ellos en términos
estrictamente pictéricos, no
como estan haciéndolo quienes
se sirven de la pintura como re-
trovisor con el que examinar

problemas de la cultura o de la

ideologia. Gordillo sin embargo

Luis Gordillo: Los pulmones no son las almas: versién playa, /996. ) ‘
Serie de 18 litografias vinicas, 65 x 50 cm. (clu). Total, 195 x 300 cm. no es de €stos, sus cuadros pro-
Galeria Salvador Diaz, Madrid

blematizan su propio medio, su
ejecucion, su consumo. Forma-
ria parte de lo que a €l le gusta llamar una “vanguardia serena”. En estos tiempos tan poco
doctrinarios la inica-apuesta posible es la de cambiarse a uno mismo. De pocos puede decir-
se que lo hayan hecho tanto como de Luis Gordillo. Lo que sucede es que nadie estd com-

pletamente a salvo de, viendo sus cuadros, no acabar contagidndose =
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JUAN SORIANO: “Soy como todo

el mundo: humano, mortal y capaz
de cometer crimenes”

JUAN PEDRO QUINONERO

Juan Soriano (Guadalajara, México 1920) ocupa un puesto aparte en la historia del arte moder-
no. Para entender su obra sera necesario reescribir la historia de la sensibilidad y la pintura mo-
derna, descubrir la huella de una tradicién oculta que ha conseguido sobrevivir y preservar el

antiguo oficio de pintor muy a pesar de la faistica tradicién contemporanea de las vanguardias.

OZ P =2 0WN

Para entender plenamente la obra de Juan Soriano serd necesario rescatar la obra y la palabra
de quienes tomaron la decision herdica de conservar y ser fieles a viejas tradiciones artesana-
les, sofocadas por el triunfo imperial del Mercado, el Gusto, la Historia, las Doctrinas, la Uni-
versidad y el Lenguaje militar de las Vanguardias. No es dificil rastrear algunas obras capitales
que pudieran servir de puntales donde afirmar e intentar reconstruir esa tradicion proscrita.

Edward Hopper, Derain, Morandi, Balthus, Gaya, Antonio Lépez, Valls, Werner Tiibcke,
Lucien Freud, entre otros, son algunos de los nombres que pudieran ayudar a apuntalar el edi-
ficio todavia invisible donde intentar dar cobijo a grandes maestros que no sabemos si son los
dltimos supervivientes de una historia apocaliptica del arte, o los artesanos y padres fundado-
res de una sensibilidad que intenta devolvernos la gracia del arte de mirar, para poder salvar-
nos y redimirnos de las catdstrofes de la historia.

Octavio Paz y Maria Zambrano quiza fueron los primeros en subrayar e insistir en el carac-
ter auroral, precisamente, de la obra de Juan Soriano. A ellos, antes que nadie, quizd, se debe
el acto de amor, pasion y sensibilidad de haber salvado y rescatado al artista del infierno de lo
proscrito. Max Aub, Ramén Gaya, Julio Cortdzar, André Pieyre de Mandiargues, también
amaron y dialogaron con esa obra secreta, olimpica y apétrida de un artista que encontro en
Espaiia unas raices que Espafia misma, con frecuencia, desconoce.

Dialogar con Juan Soriano también es un viaje al final de un desencuentro funesto entre el
artista y su patria, el artista condenado al destierro, alejado de todas las escuelas del arte con-
temporaneo, condenado a errar, toda una vida, en busca de cuanto estaba en €l y €l s6lo encon-
traba en lejanas ciudades de otros continentes y misteriosas culturas, no siempre universales.

;Por qué se instala en Roma o en Paris un artista mexicano en la segunda mitad del siglo XX?

La vida te lleva por esos caminos en un momento dado. Yo tenia abiertas las puertas de Esta-

La exposicion retrospectiva Juan Soriano 1937-1997, comisariada por José-Miguel Ulldn, se celebra en el madrileno
Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, del 4 de febrero al 2 de mayo.
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dos Unidos, y pude hacer alli carrera de pintor, ganar
dinero. Todo eso. Durante la Guerra de Espana y la
Guerra Europea, México me interesaba mucho. Cuando

se acabaron aquellas guerras, Estados Unidos dejo de

interesarme por mi tierra, cuando ellos lanzaron su pro-
pia pintura e influyeron excepcionalmente en la historia
del arte y el pensamiento europeo. En aquel momento
descubri que América, del Norte a la Patagonia, era una
prolongacion de Europa.

Habla como si se encontrase en el corazon de una gue-
rra infernal en la que se enfrentan las fuerzas de la Téc-
nica y el Comercio contra las del Arte y el Espiritu.

Fuerzas culturales, diria yo. En México, en mi pue-
blo, en Guadalajara, que se llamo6 Nueva Galicia cuando
la fundaron ustedes, siendo yo nifio, en un momento
dado, se hablaba francés. En una época horrible, cuando
la Guerra Cristera, naci y me crié en un ambiente en el

que lo inteligente era leer y pensar en francés. Todo era

francés, las tiendas, los paraguas, el arte, los tratados de
medicina. Y el snobismo era francés. Todo aquello co-  Awlorretrato de Lola Alvarez Bravo con
Juan Soriano.

menzo a repugnarme muy pronto. Y, a mi, en la vida,
todo lo que me ha repugnado lo he tenido que tragar mas tarde, hasta lo altimo. Y vine a Fran-
cia atraido, quizd, por esa repugnancia. En realidad, yo iba a Roma, a visitar a Diego de Mesa.
Pero pasaba por Francia. Y me chocaba Jean-Paul Sartre, y me chocaba el existencialismo.

Le chocaba, ;jpara bien o para mal?

No lo podia soportar. Sartre me parecia un falsario. Me parecia absurdo. Me parecia una
época horrible, para Francia. Sufri una gran desilusion, ante lo que yo habia oido y esperado.
Una gran catastrofe. Después de la guerra, se instalaron en los pinaculos de la publicidad obras

de tercer orden. Incluso se perdio el gusto y la sensibilidad de la vida cotidiana y las anécdo-

tas. Todo se hundi6 en una banalidad estupida.

Su rechazo ;era estético, filosdfico, cultural?

Venia del fondo de mi cultura, profundamente espafiola. Me habia hecho leyendo los libros
que debe leer toda persona que hable espanol, el Quijote, Galdos, Juan Ramoén, Machado. Mi
hermana mayor habia conocido a mucha gente de cultura. Mis padres hicieron la Revolucién,
y toda mi casa era un completo desbarajuste. Viviamos unas veces aqui, otras alli, y no siem-

pre €éramos respetados como familia. Mas bien éramos familia de escandalo. Mis dos hermanas
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eran lesbianas, yo resulté homosexual. M1 madre
lloraba porque yo era pintor. Una desgracia.
Usted descubrié muy pronto que seria pintor.

Yo siempre he tardado mucho en comprender las
cosas. A veces he tenido que leer un libro veinte
veces, antes de creer que lo entiendo. Con la pin-

tura me ocurrid algo parecido. Toda mi vida la

pasaba haciendo pinturas y cosas. Con una fami-
lia que se pasaba toda la vida esperandome. Yo
naci en un ambiente que tenia algo de un harén.
Mi madre. Mis hermanas. Los hombres que las
cortejaban. Yo aprendi mucho de las relaciones

de las mujeres con los hombres. De como consa-

gran la vida, los anos, para ser seducidas, rapta-

das, violadas, que s€ yo. No tenian otra salida.

Juan Soriano: Autorretrato, /937, Oleo sobre

madera, 38,5 x 30 cm. Coleccién Eugenia Rendonde — En su huida de Guadalajara, hacia México, pri-
Olazabal, México.

mero, y de México hacia Roma y Paris, después,
chay una biisqueda de raices o un rechazo de sus raices?

Nunca pensé tener yo mismo ningun tipo de raices. Nunca lo pensé asi. Yo me sentia mal
ubicado en aquel lugar que era Guadalajara. Todo lo que yo hacia era pecado o estaba prohibi-
do. O se trataba de una degeneracion, o era de mal gusto, o me iba a llevar a la miseria. Cuan-
do yo pensaba que no podia caer mas bajo de la miseria en la que yo habia nacido. Eramos
muy pobres. Aunque teniamos pobres que todavia eran mas pobres que nosotros.

En ese mundo de miseria, sus primeras pinturas estan ya pobladas de hombres y mujeres
que son como dioses, como héroes de un mundo olimpico, que parece emparentado con Sus
primeras y tempranas lecturas de Homero.

Ese es el mundo que nos di6 la forma de hombres. El mundo griego da forma a Roma, y
Roma da forma a Espana, y Espafia se mezcla con el mundo del Renacimiento, que es cuando
ustedes nos conquistaron. En ese momento nacié lo que somos nosotros. ;Donde y como se
consuma esa mezcla? A través de la cultura. Mas tarde intervino la Revolucion francesa, que
puede ejercer una fascinacion tan grande en la imagineria de un joven que todavia no sabe ni
puede comprender cémo la Revolucion pudo transformarse en una matanza espantosa.

Cualquiera de sus retratos, cualquiera de sus figuras humanas, esta siempre rodeada de una
suerte de halo misterioso, una suerte de gracia que siempre recuerda y conduce a un mundo
arquetipico y lejano, muy anterior, el tiempo de los origenes y el arte griego. El cuerpo esta

muy presente, siempre, sin duda. Pero, a través del cuerpo y las pasiones, sus figuras parecen
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hablar de otra realidad interior, que
no sé si llamar espiritual. Esa ima-
gineria suya me explica bien su fas-
cinacion por el mundo griego. Por
el contrario, no entiendo la posible
fascinacion por los héroes de la Re-
volucion francesa, que tienen algo
de hueco y carton piedra.

Es que esta hueca. Para mi, hoy.
Pero cuando yo comencé a leer co-
sas de la Revolucion francesa, em-
pecé a pensar que la Revolucion
mexicana tenia algo que ver con un
proceso tan semejante.

¢Para bien o para mal?

Para mal. Porque son revolucio-
nes que no llegan a consumarse. Ni
la francesa ni la mexicana. Hay una

pelicula, un reportaje, filmado, du-

rante la Revolucion mexicana en el

que se percibe didfanamente como

Juan Soriano: Retrato de Diego Mesa, 1941. Oleo sobre lienzo, 70 x
45 ecm. Coleccion particular.

el pais iba cambiando con cada des-
file. Cémo el bombin afrancesado deja paso a los sombreros de palma, como los indios cami-
nan descalzos, hasta llegar a los grandes sombreros de Pancho Villa y Emiliano Zapato. Como
se crea el indio que no es tal, sino el indio que es, mas bien, una victima de un campo destrui-
do y desposeido. Y que asi continua, desde entonces.

Sin embargo, ;por qué son tan exaltantes los corridos de la Revolucion mexicana?

Porque son como un sueno. Una mezcla de realidad, pesadilla, poesia. Dan ganas de algo.
Pero no se sabe ganas de qué. Ni los sans culottes llegaron a tener culottes ni los mexicanos
tierra. Ni esa propiedad tiene ya ningin sentido en el mundo actual. Lo que ocurre en Chiapas
es como de risa. No se puede partir el pais en mil pedazos, para continuar haciendo nuevos
egidos. Porque eso no sirve de nada. De nada sirve tener cuarenta religiones. Porque eso no
sirve de nada. Es absurdo tener un pais inmenso, como México, y que toda la poblacion resida
en la capital, donde no hay un Rey. Pero es algo parecido. Como asi fue hasta hace pocos anos,
cuando se desconchinché, cuando se deshizo lo que habia funcionando, mal que bien.

Muchos de sus retratos, muchas de sus figuras, parecen aspirar desesperadamente a la sal-
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vacion de las personas que usted ama o ha amado. Sal-
varlas contra el desierto de la historia.

Quiza sea posible que yo intentase salvarme yo mismo.
Siempre he pensado mucho en los demas. Pero desde
mi mismo. Yo estaba solo entre un grupo de mujeres.

Mi padre también estaba alli. Pero yo nunca supe quién

era mi padre. Mi padre, como tantos padres mexicanos,

pensaba que todos los sabados hay que pegarle una pa-
liza a la mujer. Y mi madre, como tantas mujeres mexi-

canas, victima de una educacion espantosa, una no edu-

cacion, quieren mucho al marido, una temporada, Yy,

luego, naturalmente, dejan de quererlo, y pueden trai-
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Juan Soriano: Nifios jugando, 1942. Oleo : _
sobre lienzo, 110 x 90 em. Coleccién Museo  clonarlo. Todo se extingue y todo se acaba. Porque nada
de Arte Moderno, México D.F.

permanece. La mia fue una familia que no fue una fa-
milia. Un padre que no fue padre. Puras figuras.

Desde el principio, en su pintura es fdacil descubrir la huella griega, pero es muy dificil, con
frecuencia, descubrir la huella de maestros contemporaneos, ;por qué?

Porque no puede haberlos, en mi caso. Nunca admir€ la idea de escuela ni de periodo histori-
co, ni de maestros, en ese sentido. Yo admiraba las obras, las grandes individualidades, los de-
talles. Desde muy chico, comencé a distinguir. Cuando lefa etiquetas como barroco o churri-
guera, o lo que fuese, me saltaba la etiqueta y me interesaba por las obras. Una virgen, un san-
to, una manera de hacer o pintar, un color. Una forma de pintar los rostros, los 0jos, las manos.

Ni de aquellos anos, ni ahora mismo, hace usted nunca ningin tipo de referencia a obras de
Picasso, pongo por caso, que hubieran podido interesarle.

Picasso me parecié muy pronto un juego. Al principio no me di cuenta. Lo comprendi con
los anos. Un dia comprendi que Picasso tenia como una ansiedad por volver a repetir toda la
historia del arte. Desde las grutas prehistéricas hasta el Impresionismo y todo lo que sigui6. Pi-

casso decia o creia que lo habia inventado todo. Bueno. La pintura es una manera de expresar-

se que no la inventa nadie. Bueno. Todo el que vuelve a pintar o dibujar repite la misma histo-
ria. Nadie inventa. Picasso se quiere apoderar de algo que no es suyo. Es como intentar robarse
a si mismo. Nadie puede apoderarse de la historia del arte. Porque cualquier pintor es la histo-
ria del arte. O la historia de los cuadros y las obras de arte. Cada artista arrastra consigo la his-
toria del arte y aporta algo nuevo. Ante Picasso, a veces, a fin de cuenta, me digo, pero en ver-
dad, ;cudl es el auténtico Picasso?

Choca que un adolescente se sienta tan alejado de Picasso, que ocupa toda la escena del

arte contempordneo de esa época, y se sienta tan proximo por los héroes y los dioses griegos.
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Juan Soriano: El rapto de Europa, 1947. Temple sobre papel, 51 x 65 cm. Coleccién particular.

Cuando las cosas son tan grandes como Homero son siempre nuevas.

Pero, ;qué hay de trdagico o heroico en el hombre moderno para que puedan estar vivos los
personajes de Homero?

La gente que vivié las gigantescas guerras y catastrofes de nuestro siglo tiene algo de heroi-
co. Ellos, quiza, de verdad vivieron y sintieron lo que en verdad se llama la tragedia. Hay un
destino que es morir. El hombre dispone muchas cosas, pero la muerte llega para siempre, aun-
que €l no la tema.

En su obra no recuerdo la evocacion de grandes tragedias colectivas, pero si me parece pal-
pable la exaltacion de personas, seres humanos. Seres que usted ama o amo, quiza.

Se trata siempre de personas. Si no hay personas no hay nada. Y solamente siendo persona
se puede querer, amar u odiar a los demds. Picasso, €él, jugaba con todo eso. Muchos artistas
contemporaneos vivieron muy mal el hecho de ser mortales. Y son mortales, precisamente,
porque no tienen la grandeza de aceptar que uno acaba muriéndose, fisicamente; pero las obras
quedan, y que la cultura, y la tradicién, y la memoria. Mientras quede. Porque este mundo

nuestro también puede desaparecer. Este mundo que construyeron generaciones y generaciones
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estd amenazado. Y si continuamos inventando armas de destruccion desparecera mas pronto.

Rilke, en Paris, en el Jardin de Plantas, contemplando una pantera, escribié una parabola
de la inmensa soledad del hombre en el desierto de una creaciéon amenazada. ;Cual es su im-
presién ante esa soledad urbana?

Me parece muy sano sentir esa soledad. La verdad es que uno no es nada y por eso siente esa
soledad, cuando uno no es capaz de olvidarse de sus semejantes y los olvida. A titulo personal,
es maravilloso vivir en una ciudad.La ciudad es una delicia. Puede pasearse por Paris y perder-
se entre los recuerdos que pululan por todas partes. Aqui este puente. Alli aquel hotel. Millares
: de recuerdos, de rastros de huellas de cultura. Un paraiso.

R Sin embargo, en esa ciudad ideal de la que usted habla, como Paris, los surrealistas descu-

; brieron un arte concebido como una suerte de insurreccion permanente.

N Si. Los surrealistas se equivocaron. Y su equivocacion fue una gran tristeza, porque el surre-

4 alismo habfa sido una gran esperanza. Pero se equivocaron. Querian conquistar lo que ya esta
dado en el hombre y el arte de otras €pocas.

s Cudl fue su relacién personal ante los primeros frutos de la pintura surrealista?

No me atrajo. Usted y algunos criticos dicen que en mi obra pueden encontrarse algunos ele-
mentos surrealistas... Mire usted, a mi modo de ver, esos elementos estin muy presentes en la
Gran Pintura de todos los tiempos. Ayer se me ocurria que es dificil ser més surrealista, en el
buen sentido de la palabra, que algunos aspectos de Las Meninas. La pintura es un arte de ver.
Y. recordando la obra de Veldzquez, pensé en las figuras que se ven en el espejo, al mismo
tiempo que el pintor. Todo el mundo del futuro estd ya presente en esa obra. Y, sin embargo,
Veldzquez no nos habla de conceptos abstractos. No nos habla de modernidad y esas zaranda-
jas. Pero todo estd ahi: la vision, el arte de ver, los colores. La gente, las personas, los perros,
los enanos. Todo estd dado. Sin charlataneria didactica... Desde pequeno, yo fui rebelde a to-
das las escuelas, rebelde a esos lugares donde lo doman a uno y le quitan toda la espontanei-
dad... toda la pintura de Veldzquez es la de alguien que recuperase la vista, de golpe, en el mo-
mento en que intenta pintar algo.

Con frecuencia, me digo, es muy dificil situarlo a usted y a su obra en la historia del arte
moderno. Sencillamente, porque usted vive al margen de todas las grandes escuelas. Y porque,
quizd, para intentar explicarlo, seria necesario repensar o intentar buscar otras referencias.
Desde su propio punto de vista, ;cudles son sus raices, cual es la tradicion en la que se engar-
za su obra?

Lo que me llevé a trabajar con mds entusiasmo fue la idea de retratar a los nifios que iban a
visitarme cuando yo era un crio. Entraba en mi casa un nifio 0 una nifia, y sus 0jos, sus pesta-
fias, sus manos, el pelo, las orejas, me invitaban a intentar pintarlos, inmediatamente.

;Qué modelos intentaba copiar en esos momentos?
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A nadie. Bueno... habia visto algunos retratos que ve-
nian de la tradicion de Goya. Algunos ninos de Goya.
En México hubo muchos artistas que siguieron esa tra-
diciéon. En Estados Unidos también se hizo mucho ese
tipo de retrato: la pintura de ninos muertos. Esa otra tra-
dicion de retratar a los muertos es mucho mds antigua,
por supuesto. Por aquellos anos, en los museos habia
muchos retratos de ninos muertos con los ojos cerrados.
En mi caso, me impresionaban mucho mas las ninas.
No s€ porqué. Las nifias me parecian algo mas vulnera-
ble y mas fragil. Como si tratase de espiritus que uno
debiera proteger. Esa fue mi primera tradiciéon. Ponia

dias, semanas, meses, hasta que conseguia dibujar un

Juan Soriano: El jardin misterioso, /1942,
0jo. Luego, los dos 0jos. Luego intentaba abordar las  Temple sobre papel,
64 x 49 ecm. Coleccion particular.

pestanas, colocandolas en el lugar que me parecia mas
expresivo. Luego, buscaba las flores con las que deco-
rar mi retrato. En muchas ocasiones, aquellas nifias no volvian nunca a mi casa, pero yo seguia
con la obsesion de dibujarlas.

A partir de ahi, ;cudles fueron sus referencias y preferencias grdficas inmediatas?

Esos retratos. Siempre. Luego descubri que hay grandes retratos, desde que el mundo es
mundo, que nos recuerdan detalles increibles de animales sagrados. La historia se complica
cuando mterviene la magia, los rituales. Todo esa historia me repugnaba, sencillamente. Todo
cuanto era religion, magia o droga me parecia repugnante.

Los griegos deseaban preservar el alma de sus muertos, pero ;qué otras referencias grdfi-
cas incluyeron en su formacion artistica?

LLa mayoria son artistas anonimos. Tengo una facilidad diabdlica para olvidar esos nombres.

Algiin maestro contempordaneo tuvo que influir en usted...

Para mi es muy dificil saber cudndo tuve ocho afos y cudndo cincuenta. Todas las ideas que
me vienen, para vivir, para pintar, se mezclan desde hace siglos inextricablemente. En cuanto

comienzo a repetir lo que estuve haciendo ayer me asalta una desconfianza vertiginosa. Y todo

deja de interesarme. Me da como miedo.
Hace muchos arios, Diego Rivera lo cogié a usted, para prevenirlo de algo que a él y a us-
ted, quiza, debia o podia serle capital, diciéndole, “Juan, Juan no lo olvides nunca: el gran

pintor de este siglo no es Picasso, sino Matisse” .
Descubri mucho mas tarde el porqué me habia hecho esa advertencia... Rivera no se quedé

en Paris, tuvo que marcharse, no tuvo ni pudo tener una historia de pintor europeo, porque
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abofeted piiblicamente a Picasso... Picasso era muy joven, menudo, muy estimado por todo el
mundo. Rivera era muy corpulento, bebia mucho y jugaba a ser un indio tremendo. Tuvieron
una discusién muy violenta. Y Rivera abofete6 a Picasso de muy mala manera. Ese fue su fin
de pintor, en Paris y en Europa. Le hicieron el vacio y tuvo que marcharse. Increible ;no? Es-
tuvo en Espaiia, viajé a Italia, y alli, con Siqueiros, descubri6 el arte fascista. Juntos, Siqueiros
y Rivera decidieron volver a México y decidieron hacer un arte religioso: por aquellos anos,

ninguno de los dos pensaba que no pudiera hacerse un arte que no fuera religioso para impul-

sar a las multitudes a comportarse de otra manera. A mi, esa visién del arte me repugnaba muy
profundamente. Inducir a la gente al bien o al mal me parece una cosa chabacana o estupida.
Pero, finalmente, ;siguié usted el consejo de Diego Rivera?

Matisse, la verdad, me apasionaba muchisimo. Porque se abandona a sus pasiones. Se aban-
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dona al cuerpo, a la sensualidad, a los colores. Porque persigue eternamente esa forma que a €l
le parece maravillosa que es la forma de la mujer. Y lo sostiene toda su vida con una devocion
maravillosa. Increiblemente bella, en todos los sentidos.

Una y otra vez, usted siempre se instala al margen de la historia oficial del arte moderno.
;Cudl es su posicion con respecto a las vanguardias?

La vanguardia nunca tiene nada que ver con lo que se acaba viendo en un cuadro. Yo mismo,
por ejemplo, le atribuyo cosas a Picasso que quizd no le correspondan. Porque, como olvidar-
lo, Picasso en muchos casos, es un gran pintor. Pero él mismo y toda la pintura moderna aca-
ban oscureciéndose con tanta pintura ajena a la obra de arte. De la pintura no hay que hablar:
hay que contemplarla.

Una de las obras mds enigmdticas del arte moderno, recuerde, es aquella obra de Du-
champ, instalada en el Museo de Filadelfia, tras un gran portalon de madera antigua. A tra-
vés de la cerradura, angosta, el visitante, el voyeur, iba a decir, es invitado a descubrir una
misteriosa puesta en escend...

En ese caso, esa obra quizé esté més cerca del cine que de la pintura... dicho esto, es verdad
que Duchamp estd lleno de cosas muy interesantes. Pero, para mi, se trata de cosas que estan
siempre fuera de la pintura. Cosas maravillosas, en su terreno, pero fuera de la pintura.

Tiene usted una visién no sé si catastrdfica o devastadora de la historia del arte moderno.

Hay grandes cuadros modernos: muchos Matisse y Mird, algunos Picassos extraordinarios...

En su caso, incluso cuando, temporalmente, hace cosas abstractas, se percibe siempre miy
alejado de las diversas abstracciones oficialmente catalogadas, como st una de sus obsesiones
fuera la de preservar una intimidad absoluta y total. Hay una suerte de voluntad de preservar
algo callado, espiritual, diria, que vive dentro de la persona humana. Mientras que el expre-
sionismo abstracto, por el contrario, se abandona a un nihilismo absoluto y total.

Yo vivi toda mi infancia y parte de mi juventud en una suerte de destruccion absoluta y to-
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Juan Soriano: Autorretrato, 1952. Oleo sobre lienzo,60 x 80 cm. Coleccion particular:

tal... yo deseaba marcharme, escapar, pero tenia un miedo inmenso, porque temia que si yo me

marchaba toda mi casa se derrumbase sin remedio...

No me gustan las cosas que destruyen.

¢Se trata de una reaccion fisica o espiritual, moral?

Fisica. Yo siento y senti siempre que el arte, siempre que me ha impresionado, por su color,
por sus formas, por su silencio, absoluto, sir::inpre he encontrado una suerte de orden, que me
permite captar lo que hay dentro. A veces, cosas que la gente encuentra o llama poéticas a mi
no me gustan nada, porque, a mi modo de ver, lo desbaratan todo, y no me aportan nada.

Sin embargo, en la historia del arte moderno, hay grandes maestros, como Klee o Mon-
darian, que no destruyen nada, y que, mds bien, parecen buscar o preservar cosas que no sé si
llamar espirituales.

Usted cita dos artistas que son muy distintos, para mi. Pero, en ocasiones, los dos tienen co-
sas que me resultan profundamente chocantes, que es una suerte de teosofismo secreto. Quie-
ren renunciar, por un lado, a muchas cosas. Pero, por otro lado, quieren aferrarse siempre a lo
trascendente. Y, a mi, lo trascendente me parece una gran vanidad. Yo estoy muy contento de

ser humano y de ser mortal. De ser capaz de cometer crimenes, como todo el mundo. Pero,
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también, ser capaz de ser honesto, sencillo, carinoso.
Pero, todo a la vez. Klee, para mi, tiene algo secreto,
como Kafka, que siempre estd dando lecciones. “Mira
que verde tan bonito”, “mira esto, mira aquello™... vy,
efectivamente, uno se enamora de ese verde. Y empena-
ria toda su vida para comprar ese cuadro. Pero esa ten-

tacion de sentirse maestro de otros no me parece hones-

to. Me da la impresion que intentan aprovecharse de sus
dones.

Sin embargo, curiosamente, yo veo algo muy espiritual
en sus retratos. Parece como si usted intentara preser-
var algo que en otro tiempo se hubiera llamado gracia,

o alma, de la vida de sus amigos o de sus seres queri-

dos. También hay una busqueda de algo trascendente

que esta detrds de muchos retratos.

Graciela lturbide: Juan Soriano.

Esa desgracia esta presente y se descubre en cuanto un

hombre dialoga con otro. Desde que usted entra en mi casa, nos saludamos y hablamos. Mu-
chas cosas se ven desde el primer encuentro, muchas tienen que ver con la gracia o con lo de-
moniaco. Llamelo como quiera.

Los tedricos neopldsticos italianos pensaban que cada linea, cada figura, el dibujo, era la
expresion de una idea espiritual. En algunas de sus esculturas, esas imdgenes estan muy pre-
sentes. Y una mano se expresa a traves del vacio, el hueco, de la figura de una mano.

Me ocurre, con frecuencia, que muchas cosas me emocionan porque estan ausentes.

Con motivo de su todavia reciente exposiciéon en Roma, Balthus comentaba que, a su modo
de ver, todo parece dispuesto para el suicidio de la humanidad: la cadena alimenticia esta
amenazada, los rios estdn envenenados, los océanos comienzan a pudrirse, peroramos de los
derechos del hombre, cuando estd amenazada y en vias de desaparicion la nocion misma de
hombre. Ante esa realidad, Balthus piensa que el arte quizd sea el inico medio que nos queda
para humanizar y salvar al hombre, precisamente. ;Cudl es su opinion, a ese respecto?

Yo creo que, en verdad, corresponde a todos los hombres, también al artista, la tarea de sal-
varse y de salvarnos. Cada hombre nace con la inmensa posibilidad de evitar que todo se vaya
a la deriva de la destruccion y el desastre. En el principio, ya hubo la Guerra de Troya. Una ca-
tastrofe inmensa para la memoria del hombre griego. La destruccion de Troya, para algunos
hombres, anunciaba la destruccion de todo, la destruccion de la cultura misma, que ya habia
llegado muy alto. Pero aquella primera destruccion no acabé con todo. Aquella destruccion fue

la semilla para algo que vino mds tarde, en la historia del hombre =
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RACHEL WHITEREAD, PROYECTOS

MAITE LORES

En 1993, Rachel Whiteread fue la primera -y hasta el momento la tinica- mujer en ganar el
prestigioso Premio Turner. Dos afos antes, a la edad de 28 anos, Whiteread habia sido ya
candidata, y pocos dudaban de que en esta segunda ocasiéon ganaria el premio.

En el presente clima cultural anglosajon que pretende lanzar a los yBa (young British ar-
tist) como un fenomeno de €xito indiscutible, Rachel Whiteread y Damien Hirst, otro gana-
dor del Premio Turner, parecen consagrados ya a la fama. No obstante, tanto la fama como
la obra de estos dos artistas no pueden ser de cardcter mds distinto. Mientras Hirst representa
a una generacion de artistas que ha sabido apropiarse de la estrategia del mundo de la cultu-
ra pop para sus propios fines, y adoptar una forma de crear multidisciplinaria, Whiteread si-
gue trabajando como escultora a partir de unas técnicas tradicionales.

Antes de inclinarse por la escultura, Whiteread estudié pintura en el Brighton Polytechnic.
Pero al contrario que muchos de sus contempordneos, decidié hacer sus estudios de post-
graduacion en la Slade School of Art de Londres en vez de en el Goldsmith College, que ha
sido la escuela de arte londinense mas influyente en la dltima década. El éxito de la nueva
escultura britanica que alcanz6 fama internacional durante los anos ochenta, influyé en su
decision de convertirse en escultora. “En 1983, vi The Sculpture Show en la Hayward Ga-
llery. Me di cuenta de que podia usar color y materiales en escultura, y se me abrieron los
ojos. Cuando estaba en Brighton, lo que yo hacia no era pintura como tal. Mis cuadros eran
pinturas extrafias que salian de la pared. Eran objetos tridimensionales. Siempre me habian
interesado los materiales y me sentia frustrada por las limitaciones del lienzo™.

Ya en Brighton, Whiteread habia empezado a hacer vaciados de escayola de su propio

cuerpo. Pero esta segunda piel pronto le parecié demasiado figurativa, prefiriendo hallar

vestigios de la presencia humana en las formas mds abstractas de los objetos materiales.
Usando una variedad de técnicas (escayola, cera, goma y, mas adelante, hormigén y resina),
Whiteread empezo en los afios ochenta a hacer vaciados de los espacios negativos que rode-
an o estan contenidos en objetos domésticos como camas, lavabos y baferas. Su intencién
era “dar a ciertos espacios la autoridad y presencia que nunca tuvieron”. Como en el negati-
vo fotografico, hay algo en su obra de preservacion de la presencia humana o de las expe-

riencias personales a través de una impresion negativa de la realidad. Si la impresién que re-

La escultora britanica Rachel Whiteread realiza una exposicion individual en el Palacio de Veldzquez, del madrileno
parque del Retiro. Comisariada por Michael Tarantino, la muestra tendr4 lugar entre el 11 de febrero y el 21 de abril.
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Rachel Whiteread: 100 espacios. Foto: Peter Harholdt

sulta es a veces inquietante, esto se debe mads a las cualidades espectrales del negativo y a
las propiedades formales de los materiales que la artista utiliza, que a una declarada inten-
cion enigmatica.

Como toda imagen negativa, las obras de Whiteread desorientan al principio y requieren
un tiempo de reconstrucciéon mental. Es en este sentido que David Batchelor ha calificado su
obra de “escultura lenta”. La técnica por otro lado es sumamente tradicional. Aunque se ha
ido complicando a medida que sus obras aumentaban en escala, su técnica sigue siendo hoy
en dia una variacién de la técnica de la “cera perdida”, conocida desde la antigiiedad. En
manos de Whiteread, lo que se destruye es el sujeto, y lo que se conserva es precisamente
esa “forma perdida”. En conversacién con Christoph Grunenberg, Witheread describe como
hizo su primer vaciado del interior de un armario ropero (Closet) en 1988: “Simplemente en-
contré un armario que me era familiar, relacionado con mi infancia. Lo vaci€ por dentro y lo
puse cara arriba en el suelo. Luego hice algunos agujeros en las puertas y lo llené de escayo-
la hasta rebosar. Cuando se sec6 la escayola, pelé la madera del armario y lo que quedé era
una réplica perfecta de su espacio interior’.

Si la simplicidad formal de su obra apunta directamente a la austeridad del minimalismo
-y en especial a sus principales mentores, Carl Andre y Bruce Nauman- las asociaciones

emocionales que sus vaciados despiertan acaban negando toda comparacion. Gaston Bache-
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lard, cuyo libro La
poética del espacio
le sirvio a Whiteread
de base teodrica al
principio, habla de la
posibilidad de leer
un armario o una ha-
bitacion. Estos espa-
c1os cerrados nos in-
vitan a sonar o a per-
dernos en un mundo
de asociaciones per-
sonales que se re-
montan a la infancia
y a nuestros secretos
mas intimos. En su
cuento infantil The
Lion, the Witch and
the Wardrobe, el au-
tor inglés C.S. Lewis
cuenta la historia de
unos ninos que utili-

zan un armario de es-

Rachel Whiteread: Sin titulo (bafo), 1990. Escayola y cristal, 102 x 105 x 208 cm.
Coleccion Saatchi, Londres

condite hasta que un

dia, perdidos en el
bosque de abrigos, descubren un mundo fantastico al otro lado del armario.

Es este mundo secreto y nocturno el que Whiteread describe en sus primeras obras mas
autobiograficas. Rilke, otro autor que ella admira, habla de “grietas nocturnas”. Para White-
read, estas grietas o intersticios, que a menudo incorpora como elementos formales en su
obra, son como “los lugares que alcanzamos cuando nos estamos durmiendo y caemos en un
estado entre consciente e inconsciente. Son estos lugares los que trato de hallar en mi obra™.

Se ha dicho con frecuencia que su obra despierta asociaciones siniestras y funebre pero
€sta es sin duda una lectura un tanto superficial. Si bien es verdad que ella misma la alimen-
ta con alguno de sus titulos (Ether, Ghost) -o con el uso de mesas de autopsia, y bafieras o
lavabos antiguos que en sus vaciados de escayola adoptan el aspecto de sarcéfagos o pilas

bautismales- el verdadero simbolismo de su obra se resiste a una lectura literal. Whiteread
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Rachel Whiteread: Ghost, 1990. Escayola en marco de acero, 270 x 365 x 96 cm.

no da nunca respuesta al significado de sus obras, y es precisamente en esa ambigiiedad don-
de reside la espiritualidad que ella busca.

Los objetos que Whiteread utiliza para sus vaciados son siempre objetos de segunda mano
de los que se encuentran en cualquier casa o anticuario de Londres. Son los residuos de la
presencia humana lo que le interesa conservar -lo que Bachelard califica de “propiedades es-
pectrales de la memoria”-. Como toda escultura de objeto, su obra depende, como dice Bart-
hes de la fotografia, “del conocimiento del lector, del mismo modo que una lengua es solo
inteligible a aquellos que han aprendido los signos”. No obstante, la resonancia emocional
de muchas de sus obras se adentra en la memoria colectiva por lo que tienen de arquetipicas.
“Mis vaciados de camas son universales precisamente porque son camas. Se refieren a expe-
riencias personales que afectan a cualquier tipo de puiblico: dormir, hacer el amor, dar a luz,
morir, Con Ghost, todo el mundo se relacionaba con la vulnerabilidad de los espacios que
habitamos, lo pequeiios que son, y con la fragilidad de nuestras propias vidas”.

Ghost, un vaciado del interior de una habitacion de una casa del norte de Londres, y su

pieza posterior Untitled (Room), que realizo en Berlin a partir de una habitacion anoénima y
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Rachel Whiteread: House, 1993. Foto: Sue Ormerod

arquetipica que construyo ella misma, marcaron el paso de una escultura mas intima a una
escultura monumental que en 1993 le conduciria a hacer un vaciado de cemento del interior
de una casa del East End de Londres condenada a la demolicion. En el ambiente conserva-
dor y opresivo de la Inglaterra thatcheriana, Whiteread se sinti6 impulsada a registrar el paso
del tiempo y a conservar algo que a puertas del siglo XXI se estaba convirtiendo ya en me-
moria.

Aun sin proponérselo, Whiteread se adentraba entonces en un periodo de su vida en el que
su fama como escultora se veria rivalizada por su fama como figura piblica. House -sin
duda una de las esculturas publicas contemporaneas mas importantes que pocos tuvieron el
privilegio de contemplar- suscité uno de los episodios méds polémicos del mundo del arte
londinense. Como monumento a un sistema de vida en decadencia, la demolicién de House
formaba parte intrinseca de la obra desde su concepcién. En el breve periodo de su existen-
cia -que el concejal del municipio se negd contra cualquier tipo de peticién a aplazar- politi-
cos y periodistas de la prensa amarilla se sirvieron de ella para dar rienda suelta a los senti-

mientos mas fanaticos, antiartisticos, o simplemente sensacionalistas, al tiempo que algunos
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Rachel Whiteread: Maqueta para el monumento conmemorativo del Holocausto, Viena 1996.

bien-pensantes la defendian como metafora social de los problemas de la vivienda, negando-
le asi el poder de sus imagenes.

Después de House, Whiteread tuvo varias propuestas de escultura publica, “pero siempre
senti que no tenfa bastantes referencias sobre el lugar y su historia”. Cuando el Ayuntamien-
to de Viena decidio en 1995 convocar un concurso para un monumento dedicado a las victi-
mas judias del régimen nazi en Austria entre 1938 y 1945, Whiteread fue uno de los nueve
artistas invitados. Un jurado internacional -que incluia a tan ilustres nombres como Hans
Hollein, Robert Storr, Amnon Barcel y Simon Wiesenthal- eligi6 unanimemente su proyecto
el 24 de enero de 1996.

Durante su estancia en Berlin en 1993, Whiteread habia entrado en contaco mas directo
con los efectos del Holocausto y habia comenzado a sentir un interés “no por lo que habia
pasado, sino por los residuos de lo que habia pasado”. Dos afos mds tarde, cuando se le
plante6 el proyecto mds ambicioso de su vida, Whiteread lo vié “como un ejercicio acerca
de como tratar algo tan horrendo, sin ser literal”. Su solucién era un vaciado mudo y som-

brio del interior de una biblioteca en memoria del pueblo judio cuya cultura hubo de preser-
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varse siempre por escrito, y realizado a partir de un espacio ficticio basado en el interior de
una sala de una casa tipica de Viena.

Al contrario que House, este monumento al Holocausto ha sido planeado como escultura
publica permanente. El sitio elegido es la Judenplatz de Viena, en el corazon mismo del an-
tiguo barrio judio, donde se hallan los restos arqueologicos de una sinagoga que fue arrasada

durante un cruento pogrom en 1421. El monumento debia haber sido erigido el 9 de noviem-

bre pasado, en el aniversario del pogrom. Pero de nuevo la politica, y el fundamentalismo,
han intervenido en la suerte de las esculturas publicas de Whiteread.

Una campana orquestada por ciertos tenderos de la plaza y por algunos miembros de la co-
munidad judia -y fomentada con inusitado vigor por la prensa y mas de una antisemita- ha
impedido hasta el momento la construccion del monumento. Los tenderos alegan que les

quitara espacio de aparcamiento y perderdn clientela, mientras se ensafnan contra “esa mons-
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truosidad de cemento”. Miembros de la comunidad judia exigen que queden como monu-
mento los restos arqueologicos de la sinagoga medieval -existen planes para un museo sub-
terraneo, con entrada por el Mizrachi (centro de la comunidad judia ortodoxa) de la misma
plaza, pero esto sigue sin aplacar a los criticos mas acérrimos.

No es éste el lugar ni el momento de juzgar como un pais se enfrenta con su pasado o con
los tramites burocraticos del momento. Para Whiteread “el silencio ha sido hasta hoy la me-
jor arma, aunque ultimamente crei que debia pronunciarme puesto que todo el mundo era li-
bre de opinar sobre mi escultura menos yo”. Una nueva fecha, 9 de noviembre 1997, ha sido
fijada para la ereccion del monumento mientras siguen las discusiones. Los trabajos de cons-
truccion siguen realizandose en una fabrica de cemento de Viena, mientras la ciudad debate
si olvidar el pasado o exorcizarlo para siempre, y se barajan otras cuestiones de indole mas
estética sobre la funcion de la escultura puiblica.

Imperterrita, aunque no insensible, ante tanta confusion, Whiteread sigue trabajando en su
estudio mientras prepara otra escultura publica para Nueva York “donde el publico esta mas
acostumbrado al arte moderno™. (Le recuerdo lo que ocurrié con una escultura publica de
Richard Serra en ese mismo pais, y me aclara que su obra no va a ser a nivel de calle sino en
un espacio interior, con lo cual afectara menos a la sensibilidad de la gente y a sus proble-
mas de aparcamiento).

Whiteread ha declarado siempre que es “una escultora, no una politica™. Tampoco lo era
Picasso, pero como su Guernica, quizas sea la funcion del Monumento al Holocausto de

Whiteread la de reavivar el viejo dilema de la relacion entre el arte y la realidad =
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MARCEL DUCHAMP

EDUARDO ARROYO

Duchamp representa el tipo de artista ante el que sélo es posible la negacion. El artista demiurgo,
inspirado por la divinidad, sabio como un nino, fuera de lo cotidiano y, por anadidura, perezoso.

Es cierto que hay en Duchamp cualidades excelentes: su indiferencia respecto al estilo, por

E ejemplo, la importancia que daba a los titulos o la aparente disparidad de su obra.
: Pero ;por qué ir a buscar en Duchamp lo que es pan nuestro de cada dia en Picabia?
B Sin Picabia y su pintura-literatura el arte del siglo XX seria una silla de dos patas ya bastante
: carcomidas por los termes. Francisco representa, segiin mi opinion, las dos patas sélidas y sanas
o

de esta silla, y su obra posee también el antidoto magico que impide que los termes progresen y
se desarrollen en las patas podridas.

Séame permitido seguir por el camino de la metafora facil: Marcel Duchamp representa el co-
jin de esta silla. No forma parte de ella, a pesar de los esfuerzos de los sabios del mueble. Pode-
mos sin pena descartarlo y, cuando en el limite del desgaste, este cojin remendado, raido y viejo
comience a desintegrarse, nos separaremos definitivamente de €l sin demasiados remilgos.

Recuerdo que en un semanal dedicado al arte llamado Art et Spectacles, que ya no existe, apa-
recid en 1962-1963 esta encuesta: “;Quién es mas importante en nuestros dias, Picasso o Du-
champ? ;Quién tiene mas influencia en la pintura contempordnea, Picasso o Duchamp?” Con
gran sorpresa mia, supe que Duchamp habia ganado con muchos votos por delante.

En 1987, se tendria que haber celebrado con esplendor el centenario del nacimiento de Marcel
Duchamp. No se ha hecho nada y nadie se ha acordado: una plancha de plomo le ha amortajado
por segunda vez. ;Qué se hizo de los paladines de antano, aquellos discipulos iluminados? En el
aniversario de su profeta, ;donde estaban los segundos cuchillos del grupo surrealista, como les
llamé Georges Bataille? En la boca me queda un gusto amargo. Le hemos combatido siempre,
pero no cabe duda de que merecia mejor trato.

. Qué fue de todos aquellos defensores suyos, de todos los firmantes escandalizados, de todos
los que protestaban contra nuestra serie de cuadros Vivir y dejar morir o el tragico final de Mar-
cel Duchamp (Aillaud, Arroyo, Recalcati; Galeria Creuze, Paris, 1965)?

En los anos sesenta ya presentiamos la ruptura, presentiamos que el concepto de arte, en el
que en clerta manera creiamos, se iba a derrumbar o a modificar tremendamente. Nuestro

asesinato de Duchamp produjo un conflicto del que nacieron manifiestos en contra, la defen-

La celebracion de la muestra Making Mischief: Dada Invades New York, en el Whitney Museum of American Art,
hasta el 23 de febrero, reabre la polémica sobre la importancia de Marcel Duchamp, en la que tercia Eduardo Arroyo.
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sa del grupo surrealista por André
Breton por ejemplo, con unos tex-
tos venenosos contra nosotros, la
intervencion del propio Duchamp,
etc... Fue una intensa ventolera. Lo
hicimos porque comprendimos que
la idea picassiana del comporta-
miento del pintor se estaba modifi-
cando, y asi ocurrio.

Hoy, Pierre Pinoncelli, mi viejo
companero de juventud, es severa-
mente castigado por haber deteriora-
do el urinario de procelana de Du-
champ (Nueva York, 1964) en el
museo de Nimes.

Pidieron “una condena condicio-
nal a un mes de carcel, el pago de
la suma de 300.000 francos y de
16.366,80 francos mas, importe del

Irving Penn: Marcel Duchamp, New York, 1948

presupuesto establecido por la se-
fiora dofna Christine Nollinger, restauradora’.

El Ministro de Cultura gana facilmente un pleito contra un artista francés vivo, olvidadizo del
presente. Pinoncelli descuida recordar que ya no vive en los afios 1964 0 1965, cuando, con una
pistola de agua, habia regado con un liquido rojo a otro ministro, André Malraux. Con sangre fria
y con un vivo sentido de la réplica, el que habia combatido junto con las Brigadas Internaciona-
les hacia fracasar la “agresiéon” desviando la mano de mi amigo... Con una enorme carcajada,
ambos terminaron igualmente pintados de rojo.

La obra deteriorada, el famoso urinario, no es una obra original de Marcel Duchamp sino una
reproduccion editada por Arturo Schwarz en Mildn en 1964, con demasiados ejemplares segun
mi opinion.

(Acaso Duchamp, permitiendo que Arturo Schwarz realizara la reproduccion de su botellero,
de su urinario y de tantos ready-made en varios ejemplares numerados y firmados, se traicionara
a si mismo? ;Acaso traicionara el concepto del ready-made como objeto manufacturado desvia-
do de su sentido inicial y simplemente firmado?

“Me gustaba la idea de tener en mi estudio una rueda de bicicleta”, declar6 Duchamp a Arturo

Schwarz. ;Una sola rueda? ;Y por qué no ocho ejemplares y dos pruebas de artista? e
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ESTAMPAS DE DURERO,
UN MAESTRO DEL GRABADO

JESUSA VEGA

Es el del grabado un arte que a mediados del siglo XIX se crefa que sélo podia ser disfrutado
~ por una minoria culta, una minoria capaz de apreciar la belleza de una estampa donde, no solo
es importante la composicién o imagen que alli aparece, sino también conocer y valorar los dis-
tintos elementos que la configuran: el tamano y el tono del papel, la intensidad del color de la
tinta, la capacidad para dominar la técnica -modelar y combinar lineas y manchas-, y el criterio
seguido para la estampacion. Han sido muchos los artistas que se han servido del grabado como
un medio de expresién, y lo que comenz6é como una técnica de difusion de imagenes e 1deas,
pronto alcanz6 la categoria de arte al ser empleado como una técnica artistica mas por los gran-
des maestros. Entre estos ultimos, en cada época o periodo histérico ha existido uno que ha bri-
llado entre los demads: Picasso en la Modernidad, Goya en la Ilustracion, Rembrandt en el Ba-
rroco y Durero en el Renacimiento. Todos ellos encontraron en el arte grafico una manera de
crear y difundir sus ideas y su arte; a través de sus estampas fueron conocidos y reconocidos, ya
que entre sus contempordneos fueron valoradas, coleccionadas e incluso, como es el caso de
Durero, falsificadas.

La revolucién de los medios de reproduccion ha permitido la difusion a gran escala de las
obras de arte y las imdgenes de las estampas de Durero han sido tantas veces reproducidas que
en la actualidad resultan familiares. Es raro que al mencionarlas no venga inmediatamente a la
memoria alguna de sus expresivas figuras o de sus sorprendentes composiciones. Pero si esto es
verdad, no es menos cierto que son muy raras las ocasiones en las que podemos ver las estam-
pas originales. S6lo al tenerlas ante nosotros se puede apreciar la excelencia, calidad y belleza
de su obra, resultado de su creatividad y de la conjuncion de los diferentes elementos materia-
les: del papel verjurado con ese tono ligeramente crema que le caracteriza, la tinta de un color
negro intenso que produce fuertes contrastes, la linea -porque toda la obra grabada de Durero es
pura linea- sutil o intensa, pero siempre segura, audaz, medida y acorde con las dimensiones de
la obra. Es este tltimo otro elemento fundamental en la obra del grabador por la variedad y el
gran tamano de algunas de sus obras.

Durero nacié en Nuremberg en 1471 y pronto demostré especial capacidad para dibujar. Re-

cibi6 las primeras ensefianzas de su padre, platero de profesion, con quien hubo de aprender el

La exposicion Alberto Durero, obra grdfica, organizada por la Fundacién Bancaja, pudo verse del 11 de diciembre al
12 de enero en su sede madrilefia. En marzo, la Biblioteca Nacional de Madrid tiene previsto inaugurar la muestra
Durero. La edad de oro del grabado aleman.
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manejo preciso de las herramientas
y materiales propios del oficio, al-
gunos eran comunes a los emplea-
dos por los grabadores. Cuando
contaba quince anos, en 1486, Du-
rero ingreso6 como aprendiz en el ta-
ller de Michael Wolgemut donde se
daba la singularidad de que ademas
de interesar la pintura, se hacian di-
bujos para grabar, en su mayoria
para la ilustracion de libros que a su
vez eran impresos por el padrino de
Durero, Anton Koberger. En este ta-
ller tuvo por tanto el joven oportu-
nidad de aprender todo el proceso
del grabado en madera al hilo, o en-
talladura, es decir, todo lo referente
a preparar, dibujar, grabar y estam-
par maderas. Pronto aprecio Durero
dos de las grandes ventajas que
ofrecia el grﬂbadﬂ: por un lado, la  Durero: La mujer babilonica, 1571. Del Apocalipsis. Grabado en
madera, 39,5 x 28,5 cm.

difusion de su arte a través de la es-

tampa -podian ser conocidas y ad-

quiridas por un mayor nimero de personas-, y por otro, la extrema libertad de creacion que le
permitia ya que el mismo podia tomar la iniciativa y producir obras de su propia invencion sin
necesidad de esperar un encargo -de los temas tratados en su obra grabada muchos no son ade-
cuados para ser pintados.

Acabado su aprendizaje, a finales del afo 1489, Durero abandono Nuremberg y estuvo cuatro
anos viajando por diferentes ciudades. Se cree que en esta €época pudo visitar al que conocemos
como Maestro del Libro de Casa, singular artista que grababa con punta seca y cuya influencia
se aprecia en las obras de Durero tanto en el estilo como en la técnica. Asimismo traté de cono-
cer a Martin Schongauer, excelente grabador a buril que también ejerci6 a través de sus estam-
pas una notable influencia sobre él, pero el maestro habia fallecido poco antes de su visita. Aun-
que regreso a Nuremberg en 1494, al afo siguiente, tras haber contraido matrimonio, se traslado
a Italia donde accedi6é a un conocimiento directo del arte del Renacimiento con el cual se habia

puesto ya anteriormente en contacto a través de las estampas de Mantegna y su escuela.
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Durante estos anos se cree que Durero se ocupo en el
grabado en madera aunque no es posible saber certera-
mente cuales son de su mano, pues las atribuciones han
sido basadas tan solo en aspectos estilisticos. Este es uno
de los problemas fundamentales que se plantean al estu-
diar los grabados en madera de Durero, cudl fue la parti-

cipacion que tuvo en ellos el maestro. En el siglo XV el

entallador era un profesional que tenia mas de artesano
que de artista ya que por lo general trabajaba por dibujos
que no eran invencion suya. Existia demanda de estos

grabadores profesionales en las ciudades donde la im-

ommmeco |3

prenta estaba desarrollada, tal era el caso de Nuremberg,

ya que su destreza y habilidad les permitia copiar con
Durero: La huida a Egipto, 1503. De la Vide ~ ©Xtrema exactitud cualquier tipo de diseno o dibujo. Al-
g:; i”;’;”f;" Kirphade e e, gunos estudiosos niegan que Durero haya grabado algu-
na de sus obras en madera, otros consideran que lo hizo

pero en un numero realmente reducido, de modo que en su gran mayoria fueron profesionales
contratados por Durero los que cortaron y abrieron las maderas, aunque en la actualidad sélo se
sabe el nombre de uno de ellos, el grabador Hieronyumus Andrea. Tenia este ltimo un taller
muy conocido en Nuremberg y alli se grabaron las maderas del Arco de Triunfo de Maximilia-
no, obra monumental que se pudo contemplar en las salas del Museo de Santa Cruz de Toledo
con motivo de la exposicion Reyes y Mecenas organizada por el Ministerio de Cultura en 1992,

Al margen de la cuestion de los grabadores, en lo que si coinciden todos los estudiosos es que
solo por el conocimiento directo que tenia el artista de la técnica, de sus posibilidades y limita-
ciones -€stas existian incluso cuando eran los mds cualificados profesionales los que trabajaban,
fue posible que a través de sus dibujos se diera la revolucion grifica que tuvo lugar en el campo
del grabado en madera. También resulta indiscutible la gran evolucion y desarrollo que se apre-
cia entre la obras grabadas hacia 1492 y las que se consideran de 1496, después de su primer
viaje a Italia, cuando posiblemente Durero trabajé directamente la madera, aunque no hay un re-
flejo claro de lo aprendido y visto en aquel pais.

En la entalladura Durero cre6 un lenguaje personal al imprimir movimiento y diversidad a las
lineas, jugando con su grosor y sinuosidad, de modo que la linea modela, ni delimita ni som-
brea. En las estampas de sus predecesores Panofsky distingue dos tipos de lineas: aquellas que
configuran las formas y que llama descriptivas, y las que crean los efectos de luces y sombras
denominadas dpticas. A pesar de los esfuerzos de los grabadores en madera por representar la

tercera dimension, la complejidad de lineas llevaba al confusionismo. Durero renuncié a esos
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vanos intentos de trasladar al papel
el ilusionismo pictorico, ya que la
técnica se lo impedia, pero doto a
sus estampas de nuevos y poderosos
efectos de claroscuro y consiguid
que la relacion entre el papel y la
tinta se convirtiera en un lenguaje de
luz y sombra. Toda linea negra vino
a significar oscuridad y €l blanco del
papel luz, de modo que donde habia
que distinguir una zona iluminada
de otra zona en blanco la delimita
con una linea negra, del mismo
modo que cuando quiere acotar una
zona oscura dentro de otra que ya
estaba oscurecida, por ejemplo el
pliegue de un ropaje, lo hace por
medio de una linea blanca.

En las obras de finales del siglo

XV la linea gruesa, vigorosa y cali-

Durero: Prendimiento de Cristo, /5/1. De la Gran Pasion. Grabado
en madera, 39 x 28 ¢cm.

grafica delimita amplias zonas don-

de el papel destaca limpio y consti-

tuye la materia de las cosas: el cielo, el agua, los elementos del paisaje, la piel de los seres hu-
manos, las telas de los ropajes... Se hace patente un dramatico contraste entre la linea negra e
intensa y las grandes manchas del papel desnudo combinado con audacia y expresividad. El
pleno desarrollo de la técnica se encuentra en las estampas del Apocalipsis, cuyas maderas fue-
ron cortadas entre 1496 y 1498 aunque no se publico hasta 1511. Esta obra es un claro expo-
nente de la libertad de expresion que daba el grabado incluso en el terreno de las imagenes re-
ligiosas, ya que Durero escogié para sus estampas temas que no hubieran sido adecuados para
la pintura. Como aprecia Panofsky, El Apocalipsis fue una empresa novedosa: fue el primer li-
bro disenado y editado por un artista por su cuenta y riesgo, y ademas constituye una nueva
manera de entender el libro ilustrado en cuanto tal, donde texto € imagenes son como dos ver-
siones auténomas y continuas de la misma narracion. Para ello Durero reservé las paginas im-
pares de la obra para las estampas e imprimio el texto en las paginas pares. Con este fin Durero
aplico dos principios a sus composiciones: concentracion y dramatizacion. Aunque tuvo como

referencia las ilustraciones que adornan la Biblia Quentel (h. 1479) y sus derivadas la Biblia
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Koberger (1483) y la Biblia Grii-
ninger (1485), Durero condenso el
contenido del Apocalipsis en cator-
ce estampas, cada una de las cuales
presenta una composicion cerrada y

unificada; abrevié u omitié por en-

tero incidentes comentados en otros

ciclos y evito las repeticiones.

Fuera el maestro o no quien grabara
las maderas lo cierto es que a co-
mienzos del siglo XVI Durero habia
desarrollado plenamente su capaci-
dad para expresarse a través de esta
técnica grafica y la llevaria a sus
méaximas posibilidades controlando
completamente el efecto de la linea,

ya fuera aislada o en conjunto, com-

binada con el del papel. Entre 1501

y 1505 Durero hace diecisiete de las

Durero: El hijo prédigo, 1496. Grabado en cobre, 25 x 19 cm.

escenas que ilustran la Vida de la
Virgen. Suspendioé los trabajos para
hacer su segundo viaje a Italia que, seglin cuenta Vasari, fue motivado por la copia fraudulenta
de menor tamafo y grabada a buril que de ellas hizo Marcantonio Raimondi. Cuenta el autor de
Las vidas que el joven Raimondi quedo tan absolutamente arrebatado por las estampas de Dure-
ro que se vendian en la veneciana plaza de San Marcos, que las adquirié para estudiarlas y deci-
di6 dedicarse al grabado "con diligencia y pasion”.

Durero volvio a trabajar en la Vida de la Virgen en 1510 pero la serie no quedo ultimada has-
ta el afio siguiente. El tiempo transcurrido se aprecia en las estampas, entre las primeras y las
tltimas se ve una evolucién tanto en la técnica como en el estilo, evolucion que también se
hace patente en la otra serie que igualmente quedo6 interrumpida durante anos, la Gran Pasion,
aunque el intervalo cronoldgico fue en este caso mayor: las siete primeras composiciones las
hizo entre 1497 y 1499, y las restantes entre 1510 y 1511. En estos altimos afios Durero se in-
teresa por la representacién ilusionista, trasmite a sus composiciones una concepcion distinta
de las formas, éstas adquieren volumen y se van modelando a través de los efectos de luz y
sombra, logrando ademds una armonia cldsica en la composicion. Es capaz de traducir las dife-

rentes texturas matéricas y hace un verdadero despliegue de sus capacidades al mostrar telas,
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piedras, vegetacion, etc. Todo ello
con amplias zonas cuidadosa y me-
didamente trabajadas, donde se su-

ceden y agrupan las lineas; éstas no

e

se encuentran modeladas pero a tra-

r‘.
=

vés de su relacion de cercania, de su

¥. _lﬂligﬁ_ L ’t-l'""," = e

disposicion paralela o entrecruzada
crea las formas sin caer en el confu-
sionismo o el emborronamiento al
que la misma técnica inducia por
sus limitaciones.

Entre 1509 y 1511 hace las treinta
y seis escenas y la portada de la co-
nocida como Pequeiia Pasion, serie
en la cual Durero no se ciiie al texto
evangélico. Por el contrario, acome-
te el relato desde el principio y has-
ta el fin del mundo: desde el Pecado
Original hasta el Juicio Final, subra-
yando de este modo la esperanza de
. I T — T — Durero: San Eustaquio, h. 1501. Grabado en cobre, 38 x 26 c¢m.
siones reducidas y el modo de plan-
tear la narracién visual debieron contribuir a una mayor aceptacién popular de la obra.

Entre 1515 y 1517 se grabaron las ciento noventa y dos maderas que se necesitaron para la
magna obra del Arco de Triunfo de Maximiliano I, aunque Durero participd méas como supervi-
sor de los dibujos que como autor directo de los mismos. A estos misSmos anos pertenece la exo-
tica estampa del Rinoceronte, la abigarrada composicién de la Virgen Reina de los Angeles, el
austero Retrato de Ulrich Vambiiler, el clasicismo de la Ultima Cena y las cientificas ilustracio-
nes de sus tratados sobre fortificacion y las proporciones publicados entre 1525 y 1528.

Fue Durero un gran maestro del grabado a buril. Esta técnica, ademas de exigir una gran ha-
bilidad manual, requiere una capacidad intelectual y una vision anticipada de los resultados:
el grabador precisa medir la anchura y profundidad de trazo de las lineas segun sea el efecto
que busca, pues de ello dependera la fuerza e intensidad resultante en el papel y por consi-
guiente la armonia del conjunto. Sus primeras obras en hueco las grabo hacia 1495 y Durero
aspiro a fundir el estilo de Schongauer -con esa linea modelada y refinada que permitia una

elaboracion de las formas muy efectista y delicada- con los puntazos y aranazos que caracteri-
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zan la punta seca del Maestro del Libro de Casa.

En La penitencia de San Juan Crisostomo, grabada ha-
cia 1497, Durero recoge un anecdotico pasaje que no se
encuentra en el original de Jacobo de Voragine de La Le-
yenda Aurea pero si en las versiones alemanas de la Vida

de santos de Gunther Zainer de 1471 y en la misma obra

de Koberger de 1488. Segtin estos textos, haciendo vida

de eremita en una cueva, San Juan Criséstomo habia se-
ducido a la hija de un emperador que buscaba refugio en
su morada y en penitencia anduvo gateando hasta ser

descubierto y perdonado. La originalidad se presenta en

la manera de mostrar el pasaje: en ninguna de las versio-
Fiiureres: &an feruime i estutlic: 1514 nes anteriormente citadas se ve a la infeliz princesa ama-
Grabeanorenconre, 237,18 em; mantando a su hijo a la entrada de la cueva dejando en
un segundo plano al santo.

Tras su estancia en Italia comienza a desarrollar la técnica del buril de forma que le permita
sugerir el volumen de las figuras y explorar la solidez de los cuerpos y las diferentes texturas
matéricas. Por ejemplo en El hijo prodigo hay un verdadero esfuerzo por diferenciar el grosero
efecto de la piel de los animales de la tersura de la piel humana, requiere un tratamiento también
diferente la parte correspondiente a las construcciones -diferenciando a su vez muros y techum-
bres-, y la vegetacion. Los mismos esfuerzos se pueden apreciar en los cuerpos femeninos de
las Cuatro mujeres desnudas brillantemente destacados e iluminados, la carencia de tinta refuer-
za el efecto contrastando fuertemente la tersa desnudez femenina frente al oscuro fondo rayado
o las acres llamas del infierno que se ven a la 1zquierda; en la estampa E!l suerio del doctor se
presenta de nuevo la diferente textura de las telas o del mobiliario frente al cuerpo desnudo de
la mujer. Durero aplicé la regularidad y precision de las lineas abiertas por el buril a través de
un elaborado y sutil lenguaje visual de lineas paralelas y entrecruzadas, creando complejas com-
binaciones de concavidades y convexidades, modelando a través de diferentes grosores e inter-
valos de los trazos las variaciones de luz y sombra que definen los objetos y trasmite el efecto
superficial de la materia. Un ejemplo excelente para ver la habilidad que llegard a desarrollar
Durero en la plasmacion de las texturas es la Natividad grabada en 1504: la frondosidad de la
vegetacion floreciente, la sequedad de la paja, los quebrados paramentos, la envejecida madera,
las piedras..., se muestran al espectador con brillantez y virtuosismo en cada detalle pero armo-
nizado de tal manera que se subordinan al efecto general del conjunto.

La estampa de Hércules es, técnicamente, el grabado mas avanzado de este periodo, en el cual

se compendan las experiencias italianas del artista. Para la composicion, se sirvié de diferentes
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fuentes que se encuentran entre 1os
propios dibujos del artista: la figura
femenina que lleva la clava, el
amorcillo aterrorizado y el grupo de
arboles del centro estan tomados de
la Muerte de Orfeo; el brazo del sa-
tiro y la joven desnuda en su regazo,
de la copia que Durero hizo de la
Batalla de dioses marinos de Man-
tegna y la figura de Hércules del
Rapto de las sabinas segun modelo
de Pollaiuolo. La escena muestra al
joven héroe entre el Placer y la Vir-
tud, segin la descripcion de Jeno-
fonte.

A principios del siglo XVI, Dure-
ro domina completamente la técnica,
es convincente el tratamiento que da

a la materia y progresivamente va

Durero: El caballero, la Muerte y el Diablo, /1513. Grabado en
afianzéndose en la bisqueda de me- ~ cobre. 24,5 x 19 cm.

dios tonos que enriquecen la armo-

nia de la composicion, que no sera concebida simplemente a través del efecto dramatico obteni-
do por los fuertes contrastes de amplias zonas sin trabajar que se traducen en intensas manchas
de luz al dejar el papel desnudo -en algunas estampaciones se tratard de matizar ese efecto no
limpiando en profundidad la ldmina a la hora de la estampacion- y el negro vibrante de la tinta
para la ausencia de luz. De estos primeros aflos son tres obras excelentes que entre ellas sor-
prenden por la diversidad de los temas y el modo de presentarlos: en la escena religiosa de San
Eustaquio, el artista evidencia su sensibilidad, interés y fascinacion por el mundo animal y la
naturaleza: en la Fortuna o Nemesis -asi se refiere a ella Durero en su diario- se sumerge en el
mundo cldsico y se sirve de un poema de Policiano sobre la volubilidad de la diosa Fortuna; y el
Blasén de la Muerte donde se sumerge en el mundo misterioso del amor y la muerte, tema en €l
recurrente y presentado en un entorno desnudo, vacio que podria ser la contrapartida a esa exu-
berancia que se veia en San Eustaquio.

En 1504 abre el cobre de Addn y Eva resultado de un exhaustivo estudio sobre el 1deal de pro-
porcién de la figura humana. Son patentes las influencias italianizantes en la estampa, de la cual

Panofsky se ocupé sobre las fuentes iconograficas. Resulta interesante comparar también esta
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composicion con la de San Eustaquio: alli el fondo boscoso poblado de animales se mostraba
como un tapiz medieval; por el contrario, aqui las figuras de los Primeros Padres se destacan
contra la sombria oscuridad del bosque como estatuas cldsicas donde se han cuidado los mas
minimos detalles y con medidos toques de buril se reproduce incluso la sombra que proyecta las
ramas que cubren el sexo.

Entre 1507 y 1512 Durero graba en cobre las quince escenas de La Pasion que estaban desti-
nadas a ser vendidas como una serie de estampas y no como ilustracion de un texto. Se aprecia
en el conjunto una tendencia a grabar casi toda la superficie del metal y, por consiguiente, tien-
: de a hacer un uso muy restrictivo de la luz aunque logra un gran efecto dramatico: las breves
R masas blancas aisladas destacan con brillantez respecto el tono oscuro general. Igualmente en
: esa busqueda de la expresividad, las figuras -un variado repertorio de tipos- manifiestan en ros-
° tros y gestos, en ocasiones de gran teatralidad, la tension dramatica y la angustia de los sucesos.

En 1513 Durero produce las tres obras que han sido mas admiradas y buscadas por coleccio-
nistas, estudiosos y amantes del arte del grabado: El caballero, la Muerte y el Diablo, San Jero-
nimo en su estudio y La Melancolia. Si por su contenido han suscitado y retado siempre a los
estudiosos, en cuanto a la composicion y la manera de emplear el grabado son tres obras maes-
tras del arte del buril. Se aprecia en ellas esa tendencia al empleo dramatico y reducido de la luz
que obliga a un trabajo extensivo de toda la superficie de la lamina. En El caballero, la Muerte
y el Diablo cada detalle subraya la misteriosa oscuridad y la té€trica naturaleza del valle de la
muerte por el que va pasando el caballero cristiano. En el luminoso interior del estudio donde
escribe San Jeronimo se respira la paz, la tranquilidad y el orden subrayado €ste por la expresi-
va manera con la que se ha utilizado la perspectiva. En La Melancolia, grabada en 1514, la au-
sencia de fuertes contrastes y el empleo de un amplio repertorio de tonos contribuye al efecto y
sensacion de equilibrio compensado, un equilibrio suspendido creado a través de la distribu-
cion, o mejor confrontacion, de las distintas formas de objetos, seres vivos, elementos geometri-
cos y efectos naturales. En esta obra se anuncia la evolucion posterior de la obra grabada a buril
de Durero, una tendencia a neutralizar los contrastes y desenvolverse con eficacia y soltura en
una rica gama de medios tonos con los que se logra un efecto de grises plateados tanto en las es-
tampas de tema religioso como en los retratos.

Resta hablar de la bisqueda de Durero de nuevos efectos en otras técnicas de grabado en hue-
co que desde sus afos de formacién le fueron conocidas. Seria el caso de la punta seca, o fami-
liares como la técnica del aguafuerte, empleada en los trabajos de plateria. En 1512 trabaja con
la punta seca y pronto se aprecian innovaciones con respecto a las obras del Maestro del Libro
de Casa que, se supone, fueron las que pusieron en contacto a Durero con esta manera de gra-
bar: mientras que su antecesor no se sirve de la rebaba para lograr los efectos aterciopelados que

la caracterizan, Durero pronto fue consciente de las posibilidades que esto abria para lograr nue-
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vos resultados en la estampacion.
Solo asi se pueden conseguir los ne-
gros intensos y suaves que se ven en
el grabado de San Jeronimo en el
desierto.

En 1515 Durero experimento con
el aguafuerte pero sirviéndose de
planchas de hierro o acero, algo
que, por otro lado, era relativamen-
te comun entre los artistas primiti-
vos alemanes. Un ejemplo de expe-
rimentacion es la pequena estampa
del Cristo varon de Dolores pero
aqui ya se aprecia la independencia
con la que el grabador va a enfren-
tarse a esta técnica indirecta: lejos
de tratar de reproducir los efectos
del buril y de emplear las lineas
medidas, con la punta del agua-  Durero: La Melancolia, 1514. Grabado en cobre, 24 x 19 cm.
fuerte se sirve de un trazo caligra-
fico, romo y curvo que sin el obstdculo de tener que levantar el metal, dibuja libremente en
el barniz. Los resultados son completamente diferentes a las laminas grabadas con buril y, a
pesar de hacer un empleo de efectos luminicos similares, el conjunto resulta confuso y difi-
cilmente legible en los pequeiios detalles. Obra destacada en esta técnica es la Oracion en el
Huerto de los Olivos.

El éxito y la fama de Durero a través de sus estampas fue indiscutible. Se cuenta que
hacia 1520 habia tal avidez entre las gentes de sus estampas que podia pagarse los gastos
de viaje vendiéndolas. En la obra grabada de Durero se ve reflejada su capacidad para
adecuar las técnicas a sus exigencias, muchas de ellas nacidas en la progresiva asimila-
cién de las novedades. Si en sus estampas religiosas Durero alteré las convenciones que
existian en la representacion, en el ambito profano gozo6 de una libertad ilimitada. En es-
tas Gltimas el artista sabia que podia representar cualquier cosa que tuviera interés para €l
y para el piblico que compraba sus estampas, que podia grabar temas pintorescos 0 cu-
riosos, recoger escenas populares o las noticias del dia, componer variaciones inusitadas

sobre temas histdricos o mitolégicos y crear invenciones nunca vistas de caracter simbo-

lico y alegérico =
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LA RONDA MORANDIANA

JUAN MANUEL BONET

Viajero inmévil en su taller de la provinciana Bolonia, Via Fondazza, del que segin confesion
propia salfa lo menos que podia, Giorgio Morandi entre sus botellas, sus jarrones de porcelana
blanca y azul, sus cajas de hojalata, sus embudos, sus bidones, sus conchas, sus flores, o cami-
nante por los senderos del campo toscano. Sali6 de Italia una tnica vez, en 1956, afo en que asis-
ti6 a la inauguracién de su primera exposicién suiza, compartida con Giacomo Manzu, en la
Kunstverein de Winterthur, desde donde se desplaz6 a Zurich para visitar una retrospectiva de
Cézanne. Eso quiere decir, por ejemplo, que, pese a su admiracién por el tltimo de los menciona-

dos, ya patente en fecha tan temprana como 1909, nunca fue a Francia.

En el Musée Maillol de Paris, instalado en un palacio de la rue de Grenelle, hemos podido con-
templar ahora aproximadamente setenta de sus cuadros, acompafiados de grabados, dibujos y
acuarelas. La exposicién no est4 demasiado bien colgada, y sin embargo permite la confronta-

ci6n, siempre apetecida por el amateur, con algunos de los mejores ejemplos del arte de este pin-

tor intemporal, y central donde los haya.

De nuevo, como cuando la exposicién que hace diez afios se celebro en el Hotel de Ville, un
conocido critico local, Philippe Dagen -el mismo, jah!, que ocho dias antes le dedicaba a Jean-
Michel Alberola una ditirambica p4gina entera del mismo diario, Le Monde, en el que escribe-,
ningunea al italiano en dos columnitas, publicadas, por cierto, bastantes semanas después de la
pertinente crénica que al mismo evento le dedic6 Juan Pedro Quifionero en Abc. (Como a prop6-
sito para su heredero, ahi queda la pregunta de André Chastel, abriendo su glosa de la primera re-

trospectiva morandiana celebrada en Paris, la que en 1968 tuvo por marco la Galerie Villand et

Galanis: “L'accueillera-t-on jamais en France?”)

Evidentemente de lo que hay que hablar no es del humor arbitrario de un critico, sino de mara-
villamiento, de grandeza: del maravillamiento que nos produce este universo humilde, de como
unos objetos pobres son redimidos por una mirada, por una actitud, por una extraordinaria capa-
cidad para alcanzar lo universal a partir del ritmo lento de una provincia italiana. Al paso, sin em-

bargo, decir que resulta bastante penoso comprobar que a estas alturas del siglo un diario influ-

El Musée Maillol de Paris dedica una retrospectiva a ese pintor cuidado y medido que es Giorgio Morandi. Juan Manuel
Bonet sale al paso de los tépicos que marcan la fortuna critica del bolofiés, mientras los pintores no ocultan su afecto.

ARTE Y PARTE

Minsteno de Educacion, Cultura v Deporte 2012

3

-0U ZP 0= .



yente de una ciudad antano central para el devenir del arte,
pueda hacerles creer a sus lectores que el acontecimiento es
un pintor del dia, y que a Morandi en cambio se le puede des-
pachar, ja estas alturas del siglo!, con unas cuantas frases
aparentemente moderadas, pero a la postre asesinas, sobre su

monotonia y su exceso de equilibrio.

Hay quien a la contra de esa actitud estaria dispuesto a hacer
de Giorgio Morandi un contrapunto radical al siglo abstracto.
No es esa en absoluto -ya lo he explicado en una columna de
opinion de Abc- mi actitud. Parece evidente que vivio el siglo
a contracorriente, a la contra, fuera de los caminos trillados,
mas no creo que favorezca nada a su causa, el convertirlo en
banderin de enganche de cruzada retro alguna. Morandi no
hubiera llegado a ser €l mismo sin la modernidad. Tomoé as-
pectos del impresionismo, de Cézanne, de Picasso y del cu-
bismo mas austero, hasta del futurismo. Particip6 en el movi-
miento metafisico. No fue abstracto, y sin embargo en una
ocasion declar6 que si llega a nacer veinte anos mas tarde, tal

vez lo hubiera sido. Volviendo a ver muchos de sus bodego-

nes, me ha vuelto a sorprender la extrema ortogonalidad de

algunos, y se me ha vuelto a pasar por la cabeza que convivi-

Naturaleza muerta, 1914. Oleo sobre . _ : P ;
tela, 102 x 40 cm. Centro Georges rian francamente bien con los lienzos mas puristas de otro

Pompidou, Paris.

pintor que también paso por el cubismo, Piet Mondrian, con

las letras de cuyo apellido, por cierto, puede componerse el suyo, sobrandonos todavia una ene.

No existe ninguna razon para que no pueda producirse, en un museo, en una exposicion, en
una coleccion privada, esa convivencia de Morandi con Mondrian. Claro que hoy son legion, en
el mundo del arte internacional, aquellos a los que en realidad no les interesan ni el uno ni el otro,
que creen, ocupados como estan con la sociologia, la multiculturalidad, lo politically correct y
demas zarandajas, que hablar de un cuadro compuesto a base de cuatro botellas es perder el tiem-

po, como es también perder el tiempo hablar de un cuadro compuesto a base de cuatro lineas ne-

gras mas los tres colores complementarios, y el blanco.

(Al margen, a proposito de mas o menos lo mismo. También en Paris, he tenido la suerte de po-

der contemplar lo que quedaba de una exposicion que Maximilien Guiol le ha dedicado a Anto-
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nio Calderara, otro italiano sutilisimo.
Calderara, sobre el que escribio el poeta y
diplomatico brasilefio Murilo Mendes, re-
alizo, de 1957 en adelante, es decir, a lo
tarde -habia nacido en 1903-, un extrano
cruce entre la metafisica, de la que prove-

nia, y la geometria, dentro de la cual ad-

miraba especialmente a Albers. Ejempla-
res, en ese sentido, sus vistas de lagos con
construcciones, que le gustarian mucho, si

es que no las conoce ya, a Luis Palmero).

(Al margen, a propésito de Murilo  Naturaleza muerta, 1918. Oleo sobre tela, 68,5 x 72 cm.

; Pinacoteca Di Brera, Milan.
Mendes. Traducir, en este contexto mo-

randiano, esa maravilla que es su poema de 1942 “Vermeer de Delft”: “He aqui la mafiana en el
cristal; / es tiempo de descifrar el mapa, / de abrir las cortinas donde el sol frio nace, / de leer una

carta perturbadora / llegada por la galera de China: / hasta que la leccion de clavecin / a traveés de

sus cristales / nos devuelva la inocencia”).

Como “metafisica de los objetos mas vulgares” considera Giorgio de Chirico, ya en 1922, en
un texto para el catilogo de una exposicion florentina, la pintura de su amigo Morandi. En efecto
este tltimo, bien lejos de los “objetos de mil duros” de nuestro pintoresco y por lo demas fantas-
tico José Maria Ucelay, compraba la mayoria de los cacharros que elegia como motivos, y que en
ocasiones repintaba por encima, en tiendas que no debian ser mucho maés lujosas que las dime
stores, los establecimientos neo-yorquinos especializados en baratijas, donde se surtia Joseph
Cornell, evocados por Charles Simic en el titulo mismo de su libro de poemas en prosa Dime-
Store Alchemy-. Con Cornell se le puede comparar también, me parece, por lo secreto de su per-
sonalidad de ermitafios del arte, y por lo atipico y extrafio de sus respectivos entornos familiares,

esa madre y ese hermano impedido del norteamericano, esas tres hermanas del italiano.

Del apartamento burgués de Morandi habla James Thrall Soby, que lo visit6 en 1949, cuando
preparaba la colectiva italiana del MOMA. Y Cesare Brandi: “No existe casa mas limpia que esta
de Morandi. Entrar en esta casa modesta es como beber en una fuente de monte, es como sentar-

se en un prado florido, es como pasar junto a un horno rural”.

Antes de llegar a su espacio solo suyo, a su exilio, por decirlo con Andrew Forge, antes incluso
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de la metafisica, antes de los maniquies y
de las botellas y del entusiasmo de Mario
Broglio y demds redactores de Valori
Plastici, Morandi ya se caracterizaba,
como lo ha subrayado Lamberto Vitali,
por ser un pintor grave y melancolico. Se

formo6 en la Academia de Bolonia, donde

coincidié con el futuro abstracto geométri-

co Osvaldo Licini, y donde obtuvo el titu-

lo que le permitié dedicarse, hasta su jubi-
lacion en 1956, a la ensefianza, primero en
una Escuela Primaria, luego en un Institu-
to de Ensefianza Media, y por ultimo en la
propia institucion donde habia estudiado,
de la que fue Docente d'Incisione, Cate-
dratico de Grabado, un arte que dominaba
a la perfeccion, y al que realizé aportacio-

nes sustanciales.

En 1910 visit6 Florencia -para €l la ciudad
del Amo significé antes que nada Giotto,

Arriba: Naturaleza muerta de botellas sobre mesa, /193/. Masaccio, Uccello- y Venecia, en cuya
Abajo: Las tres casas de campo en Grizzana, [/929. Grabados.

Bienal se quedo prendado de la atmosfera

reinante en la pintura de Renoir, de quien al afio siguiente volvio a ver cuadros en Roma, en la Ex-
posicion del quinquagésimo aniversario de la Unidad Italiana, en la que también se f1j6 en Mo-
net. Ya me he referido a su temprano conocimiento de la obra de Cézanne, del que tuvo la primera
noticia por un articulo del muy afrancesado Ardengo Soffici en la revista florentina La Voce. Pron-
to le interesaron también el cubismo, Seurat, el Aduanero Rousseau, y el Derain de después de la
cage des fauves, un Derain que algunos han calificado de goético, y cuya huella directa se advierte
en algunos cuadros del bolonés. Al futurismo, caldo de cultivo para otros de los futuros metafisi-
cos y novecentistas, €l en cambio asistio como espectador mas distante -por ejemplo, en alguna se-
rata-, aunque también lo encontramos, qué extrafio nos resulta teniendo en cuenta la inmovilidad
que siempre poseyo su arte, como participante en algunas de sus manifestaciones, por ejemplo en

la Prima Exposicione Libera Futurista, celebrada en 1914 en la Galleria Sprovieri de Roma.

No son los cuadros metafisicos de Morandi, ni mucho menos, los mas importantes de la ten-
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Naturaleza muerta, 1939. Oleo sobre tela, 32 x 56,5 cm. F. A. Morat, Friburgo.

dencia cuya capital espiritual fue Ferrara. Tampoco el centro de su obra. Obviamente, si se hubie-
ra quedado ahi, s6lo se le mencionaria como una promesa. Sin embargo esos cuadros, esas esce-
nografias de aristas nitidas, en las que tanta importancia poseen las sombras, y entre las que nos
encontramos una pieza tan radical como Cactus (1917), son ya de una calidad unica, y revelan
una mirada muy singular sobre la propia tradicién -a los nombres que he citado a proposito de su
descubrimiento de Florencia habria que afiadir el de Piero della Francesca-, mirada que en 1919
ya fascinaba poderosamente a Carra, y al propio Giorgio de Chirico. Rafael Santos Torroella ha
leido como inscrito en ese horizonte el bodegén expuesto por Dali en el Saléon de la Sociedad de
Artistas Ibéricos de 1925, bodegén que fue propiedad de Federico Garcia Lorca, y que antes de
esa interpretacion, que creo es efectivamente mucho mds valida, siempre se leia en clave purista

y Ozenfant. (Ozenfant, un pintor compartido, de alguna manera, por Morandi, y por Dali, lecto-
res ambos de L'Esprit Nouveau).

Luego la procesién fue yendo por dentro: Morandi, rompiendo con su breve etapa metafisica,
reorganizando el mapa de sus intereses, volvié a pintar del natural, y derivo hacia lo intemporal,
hacia lo normal y lo cotidiano y lo anodino que encierran la mayor pureza, hacia las composicio-
nes escuetas, hacia los colores apagados -sus ocres, sus grises, sus azules, sus rosas, sus incon-
fundibles cremas, sus blancos de nata, y la sorpresa a veces de un naranja, de un rojo, de un ver-

de cantarines-, hacia la variacién sobre un mismo tema, hacia el volver y volver sobre ciertos
motivos.
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Arriba: Flores, 1924. Oleo sobre tela, 38 x’42 cm. Coleccion
particular, Modena. Abajo: Flores, 1940. Oleo sobre tela, 35 x
34 em. Civice Racolte d'Arte, Mailand.

El silencio de los objetos. De Chirico,
nos lo recuerda Carlo Bertelli, preferia
hablar, no de naturaleza muerta, sino de

naturaleza silenciosa, natura silente.

Morandi, y Chardin. Brandi habla de “la
componente Chardin: una componente
de cultura que Morandi recupero por si
solo, porque durante los anos 1920-5 el
nombre de Chardin no producia ningun

movimiento reverencial™.

En la pequeiia coleccion de Morandi, un
Pietro Longhi.

Tension entre la geometria, y una factura
contenidamente expresiva, por momen-
tos empastada, sensual, que desborda
aquella; una factura que contribuye a la
luz tnica que reina en los bodegones mo-
randianos, y que en las reproducciones

fotograficas inevitablemente se pierde.

Un tdnico bodegén musical, para Gino

Magnani. Inicialmente iba a haber repre-

sentado el laud antiguo que aquél le trajo.
A la postre, termino eligiendo una guita-

rrilla de verbena, y una trompeta de lata.

Morandi, sobre fondo de la pintura italiana de su tiempo, el novecento, en dos de cuyas colecti-

vas milanesas, las de 1926 -en la que Mussolini le compré un cuadro- y 1929, particip6, al igual

que en alguna de las colectivas en el extranjero, como la de Buenos Aires, celebrada en 1930.

Tan distinta su manera de pintar, de la de Carlo Carra, Filippo de Pisis -puro nervio, y sin embar-

go el bolonés lo admiraba probablemente mas que a ninguno otro de sus contemporaneos-, Mario

Sironi, Virgilio Guidi y los de la Scuola Romana, Ottone Rosai, y no digamos Giorgio de Chirico

o Alberto Savinio. A la vez, el excepcional y admirable paisaje que componen entre todos -la lis-
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Naturaleza muerta, /938. Oleo sobre tela, 31 x 46 cm. Museo Ludwig, Colonia.

ta podria ampliarse bastante-, un paisaje que a todas luces no ha sido valorado todavia como me-
rece. Cesare Brandi, agradeciendo en nombre de Morandi el Premio de Pintura de la Bienal de
Sao Paulo de 1957, subrayaba justamente que aquel galardon -el Gnico realmente importante que

recibi6- constituia también un reconocimiento a cuarenta afios de pintura italiana.

Mis alld del periodo metafisico y Valori Plastici, poca biografia en Morandi. Nos interesan
cuantos testimonios puedan existir en torno a su vida, tan gris a ojos de alguien que so6lo valorara
las aventuras de capa y espada o los grandes expresos europeos. Nos interesa saber quiénes eran
sus amigos artistas o escritores, quiénes sus marchands, quiénes sus coleccionistas, quiénes los
pocos extranjeros que le visitaron, en qué muestras italianas o internacionales (las Carnegie de
los afios 1929, 1930 y 1936) participé. También las imdgenes del estudio de via Fondazza, tan
tentador para los fotégrafos, y tan bien captado, por ejemplo, por el norteamericano Herbert List.
Pero acontecimientos propiamente dichos, ;cudles son dignos de ser subrayados en su caso, mas
alld del acontecimiento, del milagro perpetuo de su pintura, siempre la misma, y siempre diversa?

Concentrada como pocas, quintaesenciada, monétona en el sentido sublime y a la postre musi-
cal en que lo son, cada una a su manera, la de Yves Tanguy, la de Caneja, la de Armando Reve-
rén, la de Arpad Szenes o la de Rothko, la pintura de Morandi es resultado de un trabajo de mo-

roso asedio al motivo, trabajo que luego se resuelve en una sesién, aunque sin que el efecto sea
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Naturaleza muerta, 1946. Oleo sobre tela, 32,5 x 53 cm. Coleccion privada, Londres.

de rapidez o fugacidad, sino todo lo contrario: radical economia de medios, monumentalidad casi

arquitecténica que adquieren unos motivos humildes, eternidad, silencio.

Por ese volver y volver sobre ese motivo, sobre unos cuantos motivos humildes -apenas fi-
guras, y autorretratos no demasiado afortunados, como el que abre la muestra del Musée Mai-
llol-, por la actitud concentrada y meditativa ante los mismos que revela, Morandi se nos apa-
rece también como un hermano espiritual de Luis Fernandez, otro gran pintor que ha sido nin-
guneado y mal entendido. Por ese volver y volver, y también por la ausencia de evolucion pro-
piamente dicha, a partir de cierto punto del recorrido (Diferencias, también: precisamente en
los prolegémenos. Morandi estd ya claro en torno a 1910, y vive con cierta distancia los suce-
sivos movimientos con los que se relaciona. Antes de llegar a la region de silencio que fue la
suya, Fernandez en cambio habia pasado, con fervor militante, por dos tendencias: primero por
el geometrismo de Abstraction-Création, del que hered6 su caracteristica sequedad, y luego

por un surrealismo de raiz picassiana, exacerbadamente sexual, y la verdad que no demasiado

interesante).
La filiacién morandiana de los bodegones de Wayne Thiebaud.

“Por razones de arte y de temperamento me inclino hacia la soledad”, escribia Morandi en
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Naturaleza muerta, 1953. Oleo sobre tela, 20 x 40 cm. Coleccién privada, Basilea.

1928. Solitario, si, en la medida en que ahond6 en su propio espacio s6lo suyo, integro, ajeno al
qué diran. Compainia no le falté, sin embargo, tanto entre los pintores, como entre los escritores, y
a este ultimo respecto hay que mencionar que al igual que otros pintores de aquella Italia tuvo
cerca de €l a lo mejor del novecento literario, de Ricardo Bacchelli a Piero Bigongiari -estoy le-
yendo estos dias Torre di Arnoldo, encontrado en un estante alto marsellés-, de Diego Valeri a
Vincenzo Cardarelli, de Emilio Cecchi a Raffaello Franchi, de su paisano Giuseppe Raimondi,
autor de un libro maravilloso, I tetti sulla citta, al poeta-pintor-critico Ardengo Soffici, cuya co-
rrespondencia con €l, por cierto que bastante telegrafica y no demasiado interesante, se edité en
1989 bajo el titulo, tomado de una carta morandiana, A Prato per vedere i Corot. Mas, natural-
mente, los mds perspicaces criticos e historiadores del arte de su tiempo, y en ese sentido hay que
recordar que junto a Cesare Brandi, Cesare Gnudi, Giuseppe Marchiori, Carlo Bertelli, Rodolfo
Pallucchini o Lamberto Vitali -autor este tltimo del monumental catilogo razonado en dos volu-
menes, publicado por Electa-, ocupa un lugar muy especial en su bibliografia, integramente italia-
na por cierto hasta una fecha tan tardia como 1949, alguien que estaba especialmente dotado para
entender el tipo de relacién con el arte del pasado, que era la de Morandi, me refiero a Roberto
Longhi, cercano, desde los anos futuristas, a los pintores de su tiempo y su circunstancia. En su
conferencia del ciclo Solitarios del arte, Tomas Llorens subrayaba dos textos longhianos en torno
al pintor: el prélogo al catalogo de su exposicion en la Galleria Il Fiore de Florencia, en 1945, fe-
cha en que eran inciertas e inquietantes las noticias que llegaban sobre su paradero, y su necrolo-
gica, Exit Morandi, [Sublicada en la revista Il Paragone, y en la que nos emociona la capacidad
del historiador para decir algo que entonces podia parecer enfatico, pero que hoy no nos lo parece

en absoluto: que con Morandi desaparecia la voz italiana de este siglo.
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Enfrente, pocas voces, entre las que
hay que destacar la del también no-
vecentista Luigi Bartolini, o las de
ciertos abstractos radicales, como su
ex-compaiiero de estudios Osvaldo
Licini, o como el critico Carlo Belli,
que le testimoniaron su antipatia
cuando en 1939 la /Il Quadriennale

de Roma le concedi6 su segundo

o0
B

premio de pintura... detrds de Bruno

Saetti, que obtuvo jel primero!
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Los paisajes de Morandi, inspirados
o bien en lo que de su barrio bolonés
veia por la ventana, o bien en los al-
rededores de la localidad de Grizza-
na, en los Apeninos, donde paso mu-
chas estancias veraniegas, y donde
vivio durante parte de la Segunda
Guerra Mundial, al final de la cual
llegd a ser detenido por su relacion
con los resistentes del movimiento
Giustizia e Liberta. Siempre quedan

un tanto oscurecidos por sus bodego-

nes. Evidentemente si s6lo hubiera
pintado esos cuadros Morandi no
ocuparia en la historia del siglo el lugar que ocupa hoy. Sin embargo, independientemente de ese
caracter secundario, menor, dentro de su produccién, son extraordinariamente hermosos. Limpi-
dos, sencillos, esenciales -en eso recuerdan a los de su admirado Corot-, reina en ellos una at-

mosfera poblada de enigmas.

En los aguafuertes, el primero de los cuales data de 1912, Morandi inventa un idioma también
solo suyo -aunque Chastel tal vez tenga razén cuando establece un cierto paralelismo con el de
Jacques Villon-, su inimitable sistema de rayitas paralelas. En €l apresa, con impar delicadeza,

unas flores, unos 4rboles, unas tapias, unas casas geométricas, y por supuesto toda su teoria de ja-
rrones y botellas.
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Como dialogan esos aguafuertes, y
la tipografia en la que se incrustan,
en un volumen extraordinario, que
entrevi en una vitrina del MOMA, en
una exposicion sobre el libro italiano
de este siglo, y en torno al cual no

dispongo ahora de datos exactos.

Los minimos dibujos de Morandi.
Sus acuarelas, sobre todo. Arte de la
elipsis. Para encontrar un uso tan su-
til del agua, del color diluido, y sobre
todo del blanco luminoso de la pro-
pia pdgina -un blanco que también
juega su papel, y de qué modo, en los
grabados-, hay que buscar del lado de
Cézanne, de Klee, de Macke, de Bis-
sier, modernos poetas de ese medio.
Tampoco va descaminado Bertelli,

cuando a su proposito habla del zen.

Entre los fans de Morandi, abun-
dan, hoy como ayer, los poetas. Tam-

poco faltan, y eso si que llama la

atencion, los fotografos. El ano pasa-

do, en el estudio de Irving Penn, en

Naturaleza muerta, 1957. Oleo sobre tela, 30 x 35 cm. (Coleccion
Broadway, me llamaron la atencién privada, Venecia); 30 x 35 em. (Coleccién privada, Basilea); 36,3 x

’ 384 em. (Coleccion F. A. Morat, Friburgo), 20,5 x 28,7 (Coleccién
algunas de sus fotografias bodego- F.A. Morat, Friburgo).

nisticas, tan morandianas de espiritu
como su apenas conocida obra plastica; me confirmé con énfasis que efectivamente le fascina la
pintura del bolonés. Hace unos dias, en su chalet de La Ciotat, Bernard Plossu, tan interesado
siempre por la pintura metafisica, hasta el punto de que hemos estado a punto de titular por ese
lado su retrospectiva del IVAM, me ensefiaba obras que van en esa direccion; €l mismo bautiza
una de ellas la nature morte Morandi.

No han venido a la exposicion de Paris, y es una ldstima, ninguno de los cuadros que en su exi-

lio en el Caracas de la posguerra reunieron el ex-diplomdtico republicano José Luis Plaza y su
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Naturaleza muerta, 1957. Oleo sobre tela, 40,3 x 53.3 ecm. Coleccién Plaza, Caracas.

esposa. Admirable historia la de esta pareja de la Espafia peregrina que tras descubrir por azar
esa obra, en una revista hojeada en un tren italiano, deciden visitarlo en Bolonia. Con el tiempo,
y una sucesion de viajes al pais amado, constituyeron un conjunto Unico, de una cuarentena de
cuadros, mas acuarelas y grabados. Los Plaza reunieron ademas una espléndida coleccion de di-
bujos de todos los tiempos, y otra de libros ilustrados, donde figuran los grandes titulos que edi-
taron Vollard o Kanhweiler. Tenian ademas alguna escultura de Degas, y cuadros de pintores que

encajan muy bien al lado de Morandi, como pueden ser Juan Gris o Ben Nicholson.

De Xavier Valls a Marcelo Fuentes, pasando por Gerardo Rueda, Rafols Casamada o Rafael Ci-
doncha, en compania del cual visito la retrospectiva de Paris, y cuyas observaciones de pintor me
interesan: la amplitud y diversidad de la cofradia morandiana espafiola -a la que en cambio, y en
contra de lo que podrian creer algunos, Ramén Gaya no pertenece, como €l mismo se encargd
hace poco de dejarlo claro, en una conversacion que mantuve con €l para Abc- demuestra una vez

mas que lo mejor de la herencia del bolofiés no es asunto de forma, ni mucho menos de tendencia,
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sino de actitud. Ya presente en una
colectiva institucional italiana que vi-
sitd el Museo de Arte Moderno ma-
drileno a mediados de los anos cin-
cuenta -uno de sus bodegones figura,
en desvaidos colores, en cubierta del

correspondiente catalogo-, y en oftra

de finales de los sesenta, dedicada a
la Coleccion Mattioli, y que yo vi en

Sevilla, el momento culminante de la

difusion de su obra entre nosotros

fue 1984, cuando “la Caixa” brindd Retrato de José Luis Plaza, en cuya coleccion reunio un excelente
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conjunto de pinturas, dibujos y grabados de Morandi. !

al piblico madrilefio, sin encontrar

por cierto un eco excesivo salvo en la critica mds joven, una cuidada retrospectiva de su obra, en
cuyo catélogo, junto a textos de Cesare Brandi y Carlo Bertelli, hay otro muy sugerente de Julian
Gillego, no limitado, pese a su titulo, a los grabados, y en el que muy oportunamente trae a cola-
cién, a proposito de los bodegones, la famosa frase de Santa Teresa sobre Dios entre las cacero-

las, y subraya al paso el parentesco con Morandi de Luis Ferniandez y Xavier Valls.

Siempre a propésito de las cuestiones, nada baladies, de fortuna critica, y de época: la escan-
dalosa lentitud del reconocimiento de Giorgio Morandi como grande universal, y no sélo como
voz local italiana, al igual que el proceso practicamente idéntico sufrido coetdneamente por Ed-
ward Hopper, durante casi toda su vida reducido a un exponente mas de la american scene, esa
lentitud constituye uno de los casos paradigmaticos de como ha funcionado este siglo, con
aquellos que en un momento determinado decidieron apartarse de lo que de ellos se esperaba.
En vida de Morandi, muchos creyeron, o hicieron como que creian, que se trataba tan soélo de
eso, de un pintor periférico, provinciano, de consumo local italiano. Paris ha importado su arte
en varias ocasiones. A las citadas con anterioridad deben anadirse dos exposiciones que tuve
ocasion de visitar: la retrospectiva de 1971 en el Musée d'Art Moderne, comisariada por Jean
Leymarie, con el que colaboraron Jean-Hubert Martin y, ya, Jean Clair, bajo su verdadero nom-
bre de Gérard Régnier, y una individual en Claude Bernard, afnos ochenta, en fecha que ahora
mismo no puedo precisar. Que en Le Monde se le trate como se le ha tratado hace unas sema-
nas, demuestra que treinta y tres afios después de su fallecimiento, todavia no ha terminado para
él el calvario critico. Pese a que los mejores, también en esa ciudad que €l no conocio, sean re-

ceptivos a su mensaje, la pregunta de André Chastel sigue, de alguna manera, en pie: “L'accuel-

llera-t-on jamais en France?”’ =
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MORANDI PRECURSOR

MARTA CARDENAS

“El arte reciente (...) es una invitacion al silencio™
JuaN EpuarDO CIRLOT

(Qué te detiene ante uno de sus cuadros cuando lo ves en un museo? ;De donde le viene ese

gancho tan especial? Es pequenito, de aspecto insignificante; lo logico es que siguieses adelan-
te, disfrutando de los deslumbrantes atrevimientos de sus coetaneos de vanguardia. Pero tu mi-
rada se ha quedado involuntariamente prendida en sus grises. Tras un momento de despiste,

notas de algin modo que te estd hablando personalmente a ti, y en un susurro. Vienes con la

-0 2> 0=

cabeza ocupada en otras cosas, y aiun no oyes bien su voz. Al rato sientes que has entrado en su
ambiente y formas parte de €l; y que, no se sabe bien por qué, compartir la luz y la atmosfera
de sus botellas te inunda en un misterioso sosie-
go.

El artista de talento, se decia en la China clasica,
te invita a pintar con €l: ante su cuadro puedes re-
vivir su experiencia al parirlo. jPero ojo! Solo al-
canzara este premio quien antes sepa concentrar-
se y lograr la paz que la propicio.

iQué paz y qué silencio no flotaria en aquel estu-
dio de Bolonia! Imaginamos el mondtono y orde-
nado transcurrir del tiempo en ese piso regido por
dos hermanas a la antigua usanza. Sabemos tam-
bién de la vida timida, sobria y recogida que en €l
llevo el artista. Pero, con sélo estudiar un poco su
técnica, podemos entender mucho mas precisa-

mente como vivia el acto de pintar. En sus cua-

dros y acuarelas reina una luz gris y suave, una

atmosfera muy densa y quieta de interior diriase

Detalle del estudio del artista.

sin sol que, por lo tanto, apenas sufre cambios a o
largo del dia o de las estaciones. Si, a nuestra manera tradicional de mancha -concretamente a
la de Velazquez y Chardin, o mas bien a la de Morandi, tan proximo a ellos-, quieres transmitir
un ambiente asi al lienzo, has de solventarlo todo entre levisimos cambios de valor tonal y de
color. Matizarlos y sopesarlos se traga horas de inactividad solitaria, sumiéndote en un estado

de ensimismamiento y olvido total. Mientras tanto vives entregado a tu motivo -que, mas que
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Naturaleza muerta, 1957-52. Oleo sobre tela, 35,5 x 42,5 cm. Colecciéon Pietro Rossini, Turin.

el bodegén, es el aire-, hasta que, ignorando cuanto te rodea y desde luego el propio pincel que
tienes en la mano, llegas a sentir que td eres €l; el cuadro empieza a salirte solo y, tal vez, re-
tratando con magia el cardcter de ese ambiente como un buen retrato logra la expresion del
modelo -otro misterio extrafiisimo que al pintor le coge por sorpresa.

Quizis, de vez en cuando, revivamos con Morandi esa experiencia de transporte, con el si-
lencio y el completo sosiego correspondientes. Lo que me cuesta entender es como lo conse-
guimos en un viaje -que es cuando habitualmente visitamos los museos- u hojeando un libro
en un momento cualquiera del dia; en todo caso zambullidos en una vida tan ruidosa y alejada
de la que él vivio. Esto sucede también con otros pintores; dan, pues, muchas ganas de pensar
que ciertos cuadros irradian algo asi como lo que hoy se llama endorfinas, que, penetrando en
el espectador durante ese momento inicial que nos parecia de despiste, le descansan benéfica-
mente, encamindndole hacia la concentracion.

Si, pienso que este hombre fue un precursor. Pocos como €l intuyeron lo escaso que iba a ser

el sosiego. Sabiéndolo o no, él nos ofrecié a manos llenas el que hoy es el mayor de los lujos =
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LA PINTURA COMO TEMA

JOAN HERNANDEZ PUUAN

Recuerdo que hay un personaje en Interiores, la pelicula de Woody Allen que paso por las pan-

tallas hace ya unos anos, que rompe un morandi. No es un cuadro de Morandi. Es una agrupa-

cién de objetos -botellas-, de entre las cuales me quedo en la memoria una de un azul intenso.

Estan agrupadas en el extremo de un aparador del lujoso estar en que transcurre la escena. Una
de las protagonistas, muy hortera, en un movimiento vulgar hace rodar por los suelos el encan-
to, la poesia, de ese pequeno grupo de objetos que me remitian, por su situacion, por su humil-

dad, por la manera de estar compues-

tos., a una sensibilidad evidentemente

-0 Z > X O =

morandiana.
Hay momentos, ese momento en que se

dice que la naturaleza imita al arte, en

que la simple colocacion de unos obje-
tos nos pueden remitir a un cuadro, a
un pintor, a la pintura, a la historia de la
pintura. Dirfamos que el Bodegon de

Zurbaran, por ejemplo, es uno de ellos

0, en el caso que nos ocupa, evidente-

mente, Morandi. Algo en su apariencia

tan simple, tan sencillo, nos remite a

una vida, un ambiente. De todas formas

creo que en Morandi esto sera solo lo
mas aparente, lo reconocible, pero no
lo mas importante. No es lo que le si-

tuara en ese espacio, no demasiado de-

Naturaleza muerta, /949. Dibujo, 34 x 25 cm. Coleccion

e finido en la Historia de la pintura con-
privadd, poionid.

temporanea que es el que entendemos

como pintura de, o pintura para pintores. No esta ahi, pues, solamente en la botella, la grande-
za de Giorgio Morandi.

Cuando hay todavia quien dice que Morandi es un pintor aburrido, que es un pintor de tema;

podria muy bien decirse que para Morandi el tema es la pintura, que su didlogo es con la pintu-

ra misma. No es la de Morandi una pintura descriptiva, la de Morandi es una pintura que trata

de pintura y para hablarnos de ella se sirve de esas bellas agrupaciones de objetos o de sus pai-
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sajes para la creacion de su es-
pacio, de sus espacios, para dia-
logar con sus delimitaciones,
para mostrarnos, con claras refe-
rencias visuales, cOmo va apren-
diendo esa su manera de enten-

der el espacio.

Para la creacion de ese espa-
cio, tan Morandi, juega un papel
fundamental la luz. Esa luz que
le viene dada de su breve perio-

do metafisico pero iniciada ya en

su Cactus, de 1917, que al decir

de Cesare Brandi “de una belleza

Naturaleza muerta, 1953. Oleo sobre tela, 36 x 41 cm. Coleccién
semejante a la de un trenzado  Privada, Londres.

quattrocentesco, que mas que el

cubismo, remite a Piero della Francesca y a los artesanos locales de taracea de Lendinara”. Esa
luz se nos aparece desde el interior del cuadro y los objetos, en su situacion, en la perspectiva
no estdn en el escenario, en el escenario a la manera renacentista, por esa valoracion distinta de
la luz, por la importancia que toma el contorno, dibujado, pintado desde el vacio, a los vacios
entre los objetos, a a forma de aquello que no es, a la forma de aquello que rodea.

Un color y una luz dirfase como empolvado, no definible, como empastado, movido y valo-
rado con ligeros cambios de tono en los que la diccién del pincel, en gesto pequeno e intimo,
delicado a veces, en clara y sensible unién con la retina, como de caricia visual. Pincelada mas
fuerte y gestual a partir de los afios cincuenta, especialmente en sus paisajes mas ultimos, en
los que deja entrever entre la grafia del pincel el tono y textura del soporte. Un color que diria
sin casi colores, de registros sensibles tales que la aparente matizacion se obtiene mas por el
paso del pincel sobre la tela que en la mezcla en la paleta.

En sus paisajes Morandi no crea tanto un espacio de paisaje como de bodegon. Esos paisa-
jes, dibujan, también sobre el vacio bloques perfectamente ubicables entre ellos, en los que la
perspectiva pierde su valor por la frontalidad y para acabar ya, a partir de sus acuarelas de
1950, con el encuentro de ese nuevo espacio pictérico, marcadamente en la superficie, en los
que no quedan ya intesticios visualmente penetrables.

Siempre me gusta tener proximo a Morandi, pintor que desde su silencio, desde su intimi-
dad, desde su honradez, desde ese su aparente mundo de objetos, de arboles y casas también

como objetos, nos dicta siempre una hermosa leccion de pintura =
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TACITAS Y BOTELLAS

ALFREDO ALCAIN

En 1958, cuando terminaba mis estudios en la Escuela de Bellas Artes de San Fernando, se cele-

bré en Madrid, en los bajos de la Biblioteca Nacional, una exposicion de arte itliano. Alli, entre

los Carrd, de Pissis, Saetti, Sironi, Guttuso y Campigli habia unos pequefios cuadros de tacitas y

- botellas. Recuerdo que no entendi qué hacia en aquella exposicion, donde ya habia algunos infor-
: malistas (Santomaso, creo), un pintor tan tradicional, tan poco moderno. Entonces Campigl, via
R Pascual de Lara, hacia estragos en la Escuela.

: Anos después, en 1964, ya con dos exposiciones hechas, viajé a Italia con una beca de la Fun-
'I' dacién March. Y empecé a ver Morandis: “janda, éste es el de las tacitas!”. En Milan, en Floren-

e T T cia, en Bolonia, en Roma. Y esos
b R RS e S S e R e |

J AR SN T s cuadritos de las tazas me gustaban
muchisimo. Tanto es asi que en Na-

poles crei haber visto una maravillo-

sa exposicion de Morandi. Impresio-
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nante. S6lo cuando Maria Corral or-

ganizO la preciosa muestra de la
! “Caixa” en 1985 comprobé en el ca-
"""" talogo que en Napoles yo habia visto
una colectiva: La Natura Morta Ita-
liana. En mi recuerdo s6lo quedo la
sala Morandi. De mi cabeza se habia
borrado todo lo demas.

Cuando regresé, a mis amigos les ha-

Naturaleza muerta con taza, /953. Oleo sobre lienzo, 36 x 40 cm.
Coleccion Federico Leumann. blé de Morandi, también de Ottone

Rosai v, claro estd, de la Bienal de Venecia. Fue el afo del triunfo del pop americano. Pero a mi

Morandi, los primitivos italianos y Piero se me habian quedado mas dentro. Y eso se reflej6 en
las cosas que hice entonces y pinté tres cuadros homenaje. Uno a Rosai en enero de 1965, otro a
Giotto en mayo de aquel mismo ano y otro a Morandi en abril de 1966. Mas recientemente he
hecho otros homenajes a Morandi, no en pintura sino como esculturas con objetos incorporados.
Creo que aqui el mds morandiano de los pintores, en cuanto a actitud y rigor, es Aquerreta. El
excelente artista navarro tiene mucho de la concentracion e intensidad del maestro bolonés y sus

paisajes se acercan mucho al pleno sentido de la belleza de los Morandis de los campos de Griz-

zana. Arte puro
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EN BOLONIA

SANTIAGO MAYO

Recuerdo haber visto mis primeros Morandi
en la exposicion que se organizo en la “Cai-
xa” el ano ochenta y tantos. Hacia yo enton-
ces Bellas Artes en la facultad de Salamanca
y J. Herndndez Pijuan, en una visita, nos la
habia recomendado tan vivamente que en se-
guida viajamos a Madrid para verla.

Mas tarde, cuando en Londres aprendia el
inglés y sobrevivia haciendo camas y retra-
tos en la calle, aiin tuve tiempo de admirar

uno de sus nacarados bodegones, no recuer-

do si en la Tate o en la National Gallery. NEE
, _ B R
En Mahon, el azar, conjurado contra el ol- .

I rajo de nuev randi por la poe-
vido, me t 4 evo a Moran P oo Franz Hubmann: Morandi en Via Fondazza, /959.
sfa escrita. Saltando de Cernuda a Eugenio de

Andrade encontré con sorpresa en este ultimo un incisivo pdrrafo titulado Morandi-un ejemplo!.

Varios afios después hojeaba en el Hotel de Ville de Paris un catdlogo de una pasada exposi-
cién exposiciéon de Morandi. En esa misma cciudad, al cabo de unos meses, vuelvo a ver Mo-
randis, esta vez en un sitio mas insospechado: el cine. En La dolce vita Mastroiani charlaba so-
bre unos clésicos lienzos del bolofiés con un amigo, hombre sensible que acaba suicidandose.

Y a lo largo de este mi fortuito (y aleatorio) periplo, cuya escala mas reciente fue el cuadro
ascético que mostraban los Contini en el Arco’96, he tenido el gusto de conocer a otros muchos
admiradores del que podria ser uno de los pintores mds secretamente queridos de este siglo.

Pero es que Giorgio Morandi, como aquella tortuga de la paradoja de Zenon, sin abandonar su
Bolonia natal y en una época en la que salvamos miles de kilémetros en pocas horas, recorria

tranquilamente las infinitas, eternas extensiones desérticas que separan a una simple jarrita de

su fondo inmediato. Pocos han 1do tan lejos =

l. Eugenio de Andrade. “Vertientes de la mirada y otros poemas en prosa”. Los poetas -Serie Mayor, Ediciones Jucar,
1987. (Habia anochecido. Yo hablaba de Morandi como ejemplo de un arte poética que, a pesar de la desmaterializacion

de los objetos y del aura de silencio que los inmovilizaba en su pureza, no se desvinculaba nunca de la realidad mas co-
mun y trémula, cuando alguien me interrumpio.

-Yo le conoci, era intratable, vivia en Bolonia, con dos hermanas, casi no salia de casa més que para irse de putas. -Esta

bien, volvi yo, si lo necesitaba para pintar después como Vermeer y Chardin, benditas sean todas las putas del cielo y de
la terra. Amén. 21-11-84)

ARTE Y PARTE

Ministeno cde Educacion, Cultura v Depome 2012

-0 ZPxO=



= b €< 3 m Z

PALABRAS PARA EL ARTE

José Antonio Gaya Nufio, uno de nuestros historiadores peor tratados en vida y en memoria, se preguntaba por las razo-
nes del alejamiento entre escritores y artistas pldsticos. Dificil respuesta: vanguardias no concordantes, lo cierto es que
el interés ni es reciproco ni constante. Sigue habiendo lectores voraces entre los artistas, pero son tan escasos como los
novelistas o directores de cine que se acercan sin prejuicios a una pintura o escultura. Hablar se habla -diria un gallego-
pero con sentido escaso. Por eso traemos a estas paginas a dos de nuestros autores favoritos. Un perplejo Nerval advier-
te (mediado el siglo XIX) del escaso apego de sus vecinos ingleses por reflejar la pasion como caracter de lo humano,
mientras introduce una modernisima puntualizacion: la posibilidad de que el extranjero esté en nosotros. Y Monterroso,
maestro de lo breve, propone sin saberlo un antidoto contra tanto discurso hinchado con el que nos persiguen diletantes
que se reclaman artistas: frente al lenguaje hueco y enfitico, sigue siendo letal la ironia (Nota del Editor).

EL REALISMO

(GERARD DE NERVAL

Con el tiempo, la pasion por los grandes viajes se extingue, a menos que no se haya viajado lo
bastante para resultar extranjero en su propia patria. El circulo se restringe cada vez mas y es
seguro que se busca ya la aproximacion al hogar. No pudiendo alejarme mucho este otono, ha-
bia proyectado un simple viaje a Meaux.

Conviene antes decir que he visto ya Pontoise. Me agradan bastante estas pequenas ciudades
que, como planetas modestos, se separan del radio de Paris una decena de leguas. Pero diez le-
guas suponen ya distancia muy regular para intentar volver todas las tardes, para que no siem-
pre sea el mismo sonido de campana el que pueda despertarnos y para que se consiga tener en-
tre cada dos dias de trabajo y de negocios uno de completa calma.

Yo censuro a los que buscando el silencio y la soledad se despiertan candidamente en Asnié-
res. Cuando concebi la idea de emprender el viaje era ya mas de mediodia, e ignoraba que des-
de primeros de mes habia cambiado el horario de trenes con direccion a Estrasburgo. Era pre-
ciso, pues, esperar tres horas y media.

Me dirigi entonces a la calle de Hauteville y alli encontré a un transeunte que no hubiera co-
nocido si atentamente no me hubiese fijado en €l por efecto de mi ociosidad y si después de las
primeras palabras sobre el estado del tiempo no me hubiera suscitado una discusion filosofica.
Mi réplica dio lugar a que se me escapase el omnibus de las 3, y, encontrandome en tal situa-
cion y en el bouvelard Montmartre, lo mas sencillo fue ir a tomar un ajenjo al caté Vachette y
comer después tranquilamente en casa de Désiré y Baurin.

Empecé a leer los periddicos, y, una vez al tanto de las cuestiones politicas, hojeé sin gran
interés la Revista Britanica; pero habiéndome llamado la atencion en una de sus paginas un ar-
ticulo traducido de Carlos Dickens titulado La llave de la calle, me puse a leerlo por completo.

iQué dichosos son los ingleses de poder escribir y leer capitulos de observacion desprovis-
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tos de toda aleacion de invencion no-
velesca! Aqui, en Paris, se nos pediria
que eso fuese lleno de anécdotas y de
historias sentimentales, terminandolas
bien con una muerte 0 un casamiento.
[a inteligencia realista de nuestros
vecinos se concreta a la mas absoluta
verdad.

En efecto, la novela no puede jamas
presentar la realidad como esas combi-
naciones extravagantes de la vida real
y positiva. jInventar al hombre sin co-
nocerle! ;Qué novelas son preferibles
a las historias comicas o tragicas que
generalmente nos traen los periodicos
en la seccion de tribunales?

Ciceron criticaba al orador prolijo
que para decir que un cliente suyo se
habia embarcado, se expresaba asi:
“Se levantd, se vistio, abri6 la puerta,
puso el pie fuera del umbral, gir6 a la
derecha, tomo la via Flaminia, para di-
rigirse luego a la plaza de las Termas”,
ete, eto:

No sabemos si1 el expresado viajero
llegaria al puerto de embarque; yo
digo, por si esto os interesase, que le-
jos de imitar al orador prolijo, hubiera
empezado por hacer la descripcion del
retrato del cliente, de la casa que habi-
taba, de las calles que la rodeaban; y
aun hubiera querido hacer conocer la
hora que era cuando marcho y el tiem-
po que hacia. Es indudable, Ciceron
era el orador verdadero, el otro no lo

éra de ningiin modo =

PINTURA ESCULTURA

¥ MOOSIRA

UNION FENOSA
A CORUNA

Estacion Maritima Agosto 97

RECEPCION DE OBRA:
DEL 2 AL 23 DE MAYO DE 199/

EN LAS DEPENDENCIAS DE UNION FENOSA EN
CARRETERA DE CARBALLO, S/N (POLIGONO INDUSTRIAL
LA GRELA) LA CORUNA
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COMO ACERCARSE A LAS FABULAS

AUGUSTO MONTERROSO

Con precaucion, como a cualquier cosa pequena. Pero sin miedo.
Finalmente se descubrird que ninguna fabula es danina, excepto cuando alcanza a verse en

ella alguna ensenanza. Eso es malo.

S1 no fuera malo, el mundo se regiria por las fabulas de Esopo; pero en tal caso desaparece-

—  ria todo lo que hace interesante al mundo, como los ricos, los prejuicios raciales, el color de la
ropa interior y la guerra; y el mundo seria entonces muy aburrido, porque no habria heridos
para las sillas de ruedas, ni pobres a quienes ayudar, ni negros para trabajar en los muelles, ni
gente bonita para la revista Vogue.

Asi, lo mejor es acercarse a las fabulas buscando de qué refr.

-Eso es. He ahi un libro de fabulas. Corre a comprarlo. No; mejor te lo regalo: veras, yo nun-

ca me habia reido tanto =

OwOm"®»m=2Z03

Arriba, Johan Zoffany: La familia Sharp (grupo
musical),1779-81 (detalle). Oleo sobre lienzo,

1155 x 127.5 cm. Derecha, Pieter Brueghel, El
viejo: El triunfo de la muerte, h. 1562 (detalle). s
Oleo sobre tabla, 117 x 162 ¢m. :
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EXPOSICIONES

FRANCISCO PEINADO

GALERIA VENTANA ABIERTA
MARIANO DE CAVIA, 4. SEVILLA
10 ENERO AL 14 FEBRERO

Francisco Peinado (Malaga 1941) pre-
senta en Sevilla 6leos fechados entre
1994 y 1996, acompanados de algu-
nos dibujos y de sus dltimos grabados.
En su pintura, seglin afirma el artista
“todo tiene una coherencia, a pesar de
que nunca me he detenido en una eta-
pa mas tiempo del que he considerado
estrictamente preciso. En los tdltimos
meses he desarrollado un tema que ya

se habia planteado en mi obra: la ar-

Ministeno de Educacion, Cultura v Deponte 2012

quitectura. Un asunto al que yo me re-
fiero como ‘construcciones’, genera-
das a través de la repeticion de un an-
gulo recto. De la agregacion de estas
lineas surgen ciudades o cementerios.
Este mayor geometrismo no supone el
abandono de la riqueza de tratamiento
pictérico que siempre ha estado pre-
sente en mi trabajo. Las texturas do-
minan los cuadros. Texturas que recu-
bren soportes de madera o de lienzo.
Tras una temporada trabajando sobre
tablas, necesito pasar al lienzo, que
respira mas. Se establece una dialécti-
ca duro-blando que marca unas condi-
ciones para el manejo de la pintura™.

- i
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Francisco
Peinado: Pintura,
1994,

PILAR
ALBARRACIN

Primera individual
de Pilar Albarra-
cin, en la galeria
Juana de Aizpuru
de Sevilla, centra-
da en el cuerpo,
presente a niveles
intuitivos y vitales.
Artista multidisci-
plinar, hace uso
de la ironia, el
riesgo y la critica
en su discurso.
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GONZALO TENA

GALERIA SANDUNGA
ARTEAGA, 7. GRANADA
2 FEBRERO AL 12 MARZO

De Gonzalo Tena (Teruel 1950) se
supo poco durante la segunda mitad

de la década de los 80 y la primera

1
0
8]
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Gonzalo Tena: Osea, 3, 1995. Acrilico sobre piedra grabada.

MIREIA SENTIS

Una Unica pieza
compuesta por /
piedras
litogréficas
compone la
proxima
exposicién con la
que la galeria
sevillana Cave
Canem
conmemora sus
cinco anos de
actividad en el
mundo del arte:
Huellas,

Gltima obra de
Mireia Sentis
(Barcelona

1947), la artista

con quien

ARTE Y PARTE

precisamente se
inauguro esta
sala. La pieza, de
2,15 metros y 28
cm. de altura, ha
sido realizada
mediante una
técnica mixta
artesanal ideada
por ella misma.
Se trata de un
frabajo muy
pErstn-::r.’ referido
a las personas
que han dejado
huella mas
perdurable en su
vida; de ahi
precisamente el
nombre de la
exposicion. "Es

una obra muy

especial: son las
siete personas de
mi vida que mas
me han influido y
cada una de ellas
queda
representada en
el conjunto con
fotografias de la
época en que lo
hicieron". En la
inauguracion de
la exposicién
ademds esté

previsto presentar

el libro

Al Limite del
Juego

escrito por la
propia arfista

(Cave Canem,

Sevilla).

mitad de la presente. Los anos trans-
curridos entre 1974, en que se asocio
a Broto y a Grau en el grupo Trama,
el cual exponia conjuntamente y edi-
taba una revista, y 1983, fecha de su
ultima individual en la galeria Buades
de Madrid, mantuvo una constante
presencia en el panorama expositivo
espafnol, y participé activamente en la
renovacion de las corrientes pictori-
cas tras los anos de la boga concep-
tual. Sin embargo, los anos siguientes
vivio retirado en Guadix (Granada),
donde tuvo tiempo de meditar un pro-
fundo replanteamiento de su pintura.
En 1989 se realizé una retrospectiva
de su obra en el Museo de Teruel y ya
en 1991, de nuevo en Buades, dio a
conocer sus nuevos trabajos, de los
que son prolongacion los que se pre-
sentan ahora en Granada. El ano pa-
sado expuso en el Museo de Teruel
una gran serie de particulares pinturas
bajo el titulo global de Family Life
(Vida de familia). Una seleccion de
aquél centenar de obras llega en estas
fechas a la galeria Sandunga. Tena re-
presenta esa vida familiar a través de
formas de aspecto dseo grabadas y/o
pintadas al acrilico sobre piedra, pi-
zarra, madera y papel, dando cabida a
un componente de negrura y misterio

muy marcado.
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Chema Madoz: Sin titulo, 1995, Positivo bromuro virado.

JOAQUIN
PEINADO

Un recorrido por
las obras més em-
blemdticas que Jo-
aquin Peinado
(Ronda, Mdélaga
1898-Paris 1975)
realizé entre
1940 y 1975 es
la muestra que
Unicaja presenta
en Sevilla. Oleos
y acuarelas que
reflejan naturale-
zas muerfas, pail-
sajes y retratos.
Hijo de una fami-
lia de comercian-
tes, inicia sus estu-
dios en Gibraltar
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para afianzarse
posteriormente en

Madrid bajo las
directrices de Ce-

cilio Pla y Julio Ro-

mero de Torres.
Fiel admirador de
Picasso, Brague y
Juan Gris sus
obras invitan al
cubismo: "En Pa-
ris, aquel proceso
de andlisis que
buscaba una for-
ma de expresién
representando la
integridad del ob-
jefo reducido a su
estructura plastica
tenia que infere-
sarnos". Asi,

cuenfa como en

una cierta ocasion
Picasso visitd una
de sus exposicio-

nes celebradas en

1924 en el Salén
de Otoro de Pa-
ris: "vio una pintu-
ra mia, se paro
ante ella y dijo,
este debe de ser
un espanol”. Y es
que la composi-
cién de sus cua-
dros y la fidelidad
al motivo no pa-
san desapercibi-
dos: "Pinto sin pri-
sa y procuro ver
lo que hay"

(Sala de exposi-
ciones Unicaja.
Maélagal).

CHEMA MADOZ

PALACIO DE LOS CONDES DE GABIA,
DIPUTACION DE GRANADA

PzA. DE LOS GIRONES, 1. GRANADA
23 ENERO AL 9 MARZO

Cuando Chema Madoz (Madrid
1958) alude a su trabajo habla de
metafora y de emocion. Tildado de
surrealista en reiteradas ocasiones,
Madoz siempre ha manifestado sen-
tirse ajeno a tal calificativo y mantie-
ne que el punto de partida de cada
una de sus imagenes “esta en el en-
cuentro fortuito con algin objeto™.
En 1996 publico el libro Fotografi-
as: 1985-1994 (ver Arte y parte n° 3,
pag. 88) cuyas imagenes retine ahora
en Granada la exposicion itinerante
El suerio de los objetos. Sesenta foto-
grafias de Chema Madoz que se ex-
hiben divididas en dos grupos. Serie
[ (1985-1989) atiende al didlogo en-
tre dos objetos enfrentados y ligera-
mente manipulados, en un encuentro
pretendidamente casual entre uno
real y otro pervertido por los recur-
sos del medio fotografico. En Serie
I (1989-1995) su mirada se centra
exclusivamente en un solo objeto,
mas intensamente manipulado que en
la serie anterior. El trabajo de Chema
Madoz se compone de imdgenes de
aspecto pulcro y sencillo que rezu-
man un toque de ironia contenida.
Confiesa sentirse comodo en su linea
de creacion y apunta: “Sigo trabajan-
do con objetos aunque intento ir dan-
dole un giro a mi trabajo. De una
manera no consciente creo que estoy

pasando del objeto al paisaje”.



ABRAHAM LACALLE

GALERIA ZARAGOZA GRAFICA
PEDRO MARIA RiC, 17. ZARAGOZA
14 MARZO AL 30 ABRIL

Tras su reciente participacion en el
XVI Salon de los 16, Abraham Laca-
lle (Almeria 1962) presenta el desa-
rrollo de la serie sobre las celdas que
dio a conocer en la Galeria Fucares
el otonio pasado. Centra la exposicion
la reflexion sobre la acotacion del es-
pacio pictorico, expresada en la tipo-
logia de la celda, que funciona como
metafora de la cavidad craneana por
una parte y del estudio del artista por
otra. Pintando con cierta celeridad,
disfrutando de las calidades pura-
mente pictoricas, Lacalle ha llevado
a cabo una amplia serie, de gran co-
herencia formal y conceptual, en la
que ha 1do progresivamente compli-
cando la estructuracion espacial. La
percepcion de ésta se hace mas difi-
cil, dado que se han agregado planos
de color y contrastes de luces, ha-
ciéndose mds laberintica y, a la vez,
mas rica. Aparecen asimismo ele-
mentos mas o menos anecdoticos,
como palmeras y cohetes, ajenos por
completo al austero universo carcela-
rio que venia dominando en cuadros
anteriores, y que podrian tal vez in-
lerpretarse como proyecciones de la
imaginacién sobre las paredes de la
celda-craneo, como disparatadas es-
capadas desde el encierro. Estas pro-
yecciones, segln afirma el artista,
contaminan de alguna manera el puro
ejercicio de construccion de espacios

y le suman un aspecto narrativo.
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JUAN SOTOMAYOR

GALERIA FERNANDO LATORRE
DEL PINO, 1. ZARAGOZA
18 FEBRERO AL 31 MARZO

“Pretendo una transmision puramente
visual, sin literatura, sin metaforas”.
Asi define Juan Sotomayor (Villanue-
va del Arzobispo, Jaén 1959) su pin-
tura. Artista de evolucion sosegada,
presenta 15 pinturas, realizadas en
1996, que muestran sus geometrias de
caracter organico. “Toda es pintura
muy automdtica. Trabajo con efectos
de luz y color jugando con aspectos
muy visuales, opticos”. Confesdandose
autor de moderadas variaciones y con
gusto por la repeticion aleatoria de pe-
quenas lineas en sus cuadros, Sotoma-
yor apunta nuevos matices en su obra
actual: “Mis pinturas quizas ahora
sean mas matéricas y gestuales, con

texturas de elementos muy pequenos™.

Abraham Lacalle:

La canina, /996.
Oleo sobre tela.
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Vicente Pascual:
Sin titulo, /996.
Acrilico sobre
papel Kinwashi.
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SANTIAGO ARRANZ

GALERIA ANTONIA PuYd
MADRE SACRAMENTO, 3 1. ZARAGOZA
15 MARZO AL 12 MAYO

LLa obra mas reciente de Santiago
Arranz (Sabinanigo, Huesca, 1959)
se presenta en una muestra en la que
el pintor vuelve al oleo. “Las pintu-
ras estdn hechas con dleos porque
hacia bastante que no pintaba con
materiales tradicionales y queria re-
cuperarlos. Derivan de las que expu-
se en junio en el Centro de Arte Mo-
derno de Paris”. Después de una
fructifera estancia en la capital fran-
cesa, el artista expone lo alli produ-
cido: oleos (que ha trabajado en se-
ries, apartandose en cierta medida de
su vocabulario), una serie de pape-
les, dos o tres piezas realizadas con
placas de cinc y quizas algun relieve.

VICENTE PASCUAL

Museo CAMON AZNAR
ESPOZ Y MINA, 23. ZARAGOZA
13 FEBRERO AL 23 MARZO

Después de verse en las salas de
Ibercaja de Guadalajara y Valencia,
recala en Zaragoza esta exposicion
de obra reciente de Vicente Pascual
Rodrigo (Zaragoza 1955), que pasara
a la de Logrono en mayo. Hace ocho
anos que se disolviera la Hermandad
Pictorica, grupo artistico que formara
con su hermano Angel (que expone
en estas fechas en la galeria Afinsa
de Madrid). Desde entonces, las
obras de ambos han evolucionado a
lo largo de caminos muy diferentes v,
mientras que Angel mantuvo, modi-
ficandola, la linea paisajistica que
compartieron, Vicente se ha aventu-
rado por otros rumbos. Desde 1992
reside en Bloomington (Indiana, EE.
UU.), aunque no ha roto lazos con
Espana, como demuestran sus expo-
siciones en Edurne y Antonia Puyd
en 1995. Las obras que expone aho-
ra, acrilicos sobre papeles de fibra
(Kinwashi preferentemente) bajo el
titulo de 20 fragmentos, enlazan con
aquéllos paisajes, segin afirma en el
catalogo de la exposicion J. Domin-
guez Lasierra, en cuanto que sus for-
mas geométricas son expresion esen-
cializada de la naturaleza. Ha recrea-
do el lenguaje formal de los indios
americanos, en los que cada linea
esta cargada de significado, recombi-
nandolo y presentindolo de manera,
como anuncia el titulo de la muestra,
fragmentaria.



ROLAND FISCHER

GALERIA SPECTRUM
CONCEPCION ARENAL, 19-23.
/ARAGOZA

4 AL 31 MARZO

Tras la proxima individual del fot6-
grafo cdntabro afirncado en Madrnd
Ciuco Gutiérrez en febrero, Roland
Fischer (Saarbriicken, Alemania
1958) muestra en Spectrum sus retra-
tos llenos de silencio. Obras pertene-
cientes a las series Los Angeles por-
traits y la anterior Monjes y monjas,
ya presentados en nuestro pais en Un
sentimiento aleman, colectiva que la
Fundacion “la Caixa” organizo en
1992: asi como la recientemente
clausurada Fragmentos, que en dis-
tintas ediciones itinerantes va mos-
trando los fondos de la coleccion Ra-
fael Tous. En opinion de Regis Du-
rand, las fotografias de Roland Fis-
cher inciden fundamentalmente en el
papel de la fotografia dentro de un
proyecto artistico en los anos noven-
ta, y en la presencia del sujeto y su
representacion posible en la actuali-
dad. Imagenes concentradas en los
rasgos de rostros pertenecientes a
personajes que, pese al detalle con el
que estan representados, se antojan
anonimos, como situados en un con-
texto intemporal. En el trabajo de este
elegante fotégrafo el sujeto se mues-
tra representado con una apariencia
casi flotante, cuyos rostros de religio-
s0s y religiosas y de mujeres semisu-
mergidas en un liquido que podria
Imaginarse amni6tico, nos proporcio-

nan una sensacion de sobriedad.

OTRAS CITAS

La itinerante Figu-
raciones madrile-
nas anos 70 en la
Coleccion Arte
Contemporaneo
pasa estos meses
por el Museo de
Tervel. En el Ban-
co Zaragozano
se mantiene du-
rante el mes de
febrero la retros-
pectiva de Anto-
nio Saura, que se
resend en el n® 6
de Arte y parte.
El Centro de Ex-
posiciones y Con-
gresos de Iberca-
ja acoge la expo-
sicion dedicada a
Manuel Rivera.
Concha Jerez y
Max Klinger se
suceden en la
programacion del

Museo Pablo Gar-
gallo.
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FEGA
IBARROLA

Exposiciones

14 Enero - 22 Febrero

A.CORUJEIRA

27 Febrero - 3 Abnl

P. GOMEZ-COSSIO

11 Abril - 24 Mayo

AGUSTIN IBARROLA

29 Mayo - 28 Julio
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-Cerrado domingos y lunes mananas-
Tel y fax 91 402 80 90
General Pardinas, 50
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Giinter Haese: Ex Oriente, 1988-1989.

JUAN ANTONIO
AGUIRRE

Tras su exposicion

en el Centro Cultu-

ral Conde Duque
de Madrid, las
obras de Juan An-

tonio Aguirre (Ma-

drid 1945) se ex-

hiben en Zarago-
za, en la galeria
Miguel Marcos.
La muestra recoge
una seleccién de
su obra de los 80.
Una etapa carac-
terizada por te-
mas como el Sur,
la amistad o las

ARTE Y PARTE
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vacaciones y que
reflejo en sus pai-
sajes a través de
grandes manchas
saturadas de co-
lor: "Me interesa
el periodo en el
que la pintura es
fundamentalmete
retiniana, en la
que el color tiene
un profagonismo
indudable". Pin-
tor, teorico y criti-
co de arfe presen-
16 su primera indi-
vidual en la gale-
ria Amadis de
Madrid, desde la

cual se ocupd de

la promocién de
la llamada Nueva
Generacién. Influi-
do por Bonnard y
los fauves se for-
mé bajo el dicta-
men del maestro
José Manaut Vi-
glietti, discipulo
de Sorolla, del
que aprendié la
practica de no es-
catimar pintura y
utilizar brocha
gorda: "la verda-
dera pintura:
dura, fuerte, indo-
mable" (Galeria
Miguel Marcos,

Zaragozal.

GUNTER HAESE

SALA LUZAN

PASEO DE LA INDEPENDENCIA 10.
ZARAGOZA

13 MARZO AL 10 ABRIL

Siguiendo la pauta marcada por la
galeria Elvira Gonzalez de Madrid,
que presento hace dos anos una ex-
posicion dedicada al mismo artista
para conmemorar su septuagésimo
cumpleanos, en la Sala Luzan de Za-
ragoza se expone una muestra de las
Ingeniosas construcciones del ale-
man Giinter Haese (Kiel 1924), que
hacta mucho tiempo que no habian
estado accesibles al publico espanol.
G. Haese es un escultor que, pese a
haber sobrepasado ya los setenta
anos de edad, aun sigue conservando
la frescura e ingenuidad -en el mejor
sentido de la palabra- de un espiritu
juvenil que le permite plantear su
obra como un juego continuo con el
espectador a quien se invita a partici-
par en el movimiento de sus escultu-
ras tejidas en una sutil red de alam-
bre. Generalmente, las esculturas de
Giinter Haese son piezas de pequeio
tamano -no suelen sobrepasar los
treinta centimetros de altura- en las
que el arte del escultor se combina
con la precision del relojero cuya
técnica es capaz de convertir cada
una de sus didfanas estructuras geo-
métricas (cubos, circulos, esferas, to-
ITes...) en una maquina poética, dota-
da de un movimiento sumamente
preciso que agita la infinitud de pe-
quenas bolitas de metal que habitan

€n su interior.



MIGUEL ANGEL
LOMBARDIA

PALACIO DE REVILLAGIGEDO
PzA DEL MARQUES, 2. GIION
28 FEBRERO AL 18 ABRIL

Expresion, espacio y formato es el ti-
tulo de la dltima muestra de Miguel
Angel Lombardia (Sama de Langreo,
Asturias 1946), una retrospectiva de
su produccion pictorica y escultorica.
El Palacio de Revillagigedo nos
muestra su trabajo desde sus Inicios,
cuando las manifestaciones del hom-
bre en su entorno eran elemento fun-
damental de su obra, hasta su evolu-
cion hacia el expresionismo y la fi-
guracion. Miguel Angel Lombardia,
es un artista para el que el dibujo y la
pintura son sus maximos divertimen-
tos. Su trabajo se diversifica en tres
ramas unidas entre si: la pintura, la
escultura y la obra grafica. Lombar-
dia es un pintor que hace esculturas y
realiza grabados, preferentemente se-
rigrafias. Miguel Angel Lombardfa
debe mucho, segin ha reconocido en
varias ocasiones, a su carrera de ar-
quitecto. En algunas de sus obras ve-
mos como Lombardia utiliza el for-
mato de cuadro, el relieve o las for-
mas irregulares de las piezas. Su tra-
bajo refleja una preocupaciéon cons-
tante por el espacio de la obra, y por-
que el contenido de la misma sea re-
alista y de corte social. Sus trabajos
mas recientes se caracterizan por la
expresividad, y el colorido que llena
de fuerza sus paisajes de fédbricas,

minas, el mar, y el entorno natural de

su Asturias natal.
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MADOLA

M9Angels Domin-
go Laplana (Bar-
celona, 1944),
més conocida
como Madola tra-
baja la cerémica
en fodas sus ver-
tientes, para re-
presentar espa-
cios urbanos, ele-
mentos naturales,
como la tierra, el
agua, el calor
que se desprende
del sol o los mine-
rales. Madola uti-
liza azulejos, ma-
dera, carbén, ar-
cilla, caolin o
gres, con los que
consigue trazar la
estructura de sus
piezas, salpicadu-
ras, charcos de
agua, huecos,
desgarros o hen-
diduras. En esta
exposicién pode-
mos ver piezas
que la artista ha
realizado en los
tres Ultimos anos,
destacando la Se-
rie Urnes (Museo
Juan Barjola, Gi-
jon).

VALENCIA MADRID

Plza. Correo Viejo 3 Salitre 7

46001 Valencia 28012 Madrid

Espana Espania

Tel. 96-391 98 48 Tel. 91-530 72 37

Fax. 96-391 13 72
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EQUIPO LIMITE

PACO DE LA TORRE

ANGEL MATEO

CHARRIS

®
JOEL MESTRE
[ ]

GONZALO SICRE

ARTE

Y PARTE

WP = C - P



106

wm D bm e~ b >

George Condo: Italian Madonna, /99/-92.

COLECCION
TESTIMONI
“LA CAIXA”

la Coleccién
Testimonio de

"la Caixa" fue
iniciada en 1987
y su objetivo
principal era el de
reunir en una
misma coleccién
una de las mues-
tras mas
importantes del
arte contemporg-
neo espanol.
Desde entonces
ha ido reuniendo
las obras mas des-
tacadas adquiri-
das no sélo en las
galerias mas im-
portantes de Ma-

ARTE Y PARTE
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drid, Barcelona,
Palma o Gerona,
sino también en
sucesivas muestras
de Arco. Estos
trabajos estan
habitualmente
repartidos en las
oficinas y en
lugares destina-
dos al uso del
publico, para
poder facilitar su
difusién general.
Pero hay otra
parte destinada a
formar exposicio-
nes de cardcter
itinerante de las
cuales la que pre-
senta el Museo de
Ibiza es un
perfecto ejemplo.
En ella podemos

ver las obras
adquiridas en la
temporada de
]995-1996,
destinadas a com-
pletar la coleccién
ya existente.

Esta cuenta en la
actualidad con
mds de mil obras
realizadas por
unos seiscientos
cincuenta artistas.
En este caso,
aparecen
expuesfas unas
ciento freinta
obras de pintura y
escultura realiza-
das por ciento
veinte

artistas (Museu
d'Art Contempora-

ni, Ibiza).

JAMES BROWN Y
GEORGE CONDO

SALA PELAIRES
PELAIRES, 5. PALMA DE MALLORCA
FEBRERO-MARZO

“Como artista, mi mayor deseo es ex-
pulsar todas las afectaciones insipidas
de la vida diaria; ésas que suelen pe-
garse como parasitos, hasta el dltimo
instante, sobre el lienzo blanco exten-
dido; para limpiar mi alma o para li-
berar su eco creativo”. Asi se mani-
festaba George Condo (Concord,
New Hampshire 1957) con ocasion
de su individual de 1992 en la galeria
Soledad Lorenzo de Madrid. Condo
es uno de los artistas americanos con
mayor proyeccion internacional, un
creador mnovador y desinhibido que
hace uso de todo repertorio icénico
disponible, con grandes dosis de iro-
nia. La Sala Pelaires presenta una se-
leccion de obras realizadas por €l en
las décadas de los ochenta y los no-
venta, junto a otras del mismo perio-
do de su compatriota James Brown
(Los Angeles, California 1951),
igualmente reconocido, pero con una
propuesta estética totalmente distinta.
La renovacion de la pintura america-
na de los afos ochenta tuvo en
Brown uno de sus exponentes mas
significativos, en lo que a la abstrac-
cion se refiere y en el marco de la lla-
mada primera escuela de East Villa-
ge. De sus obras se puede decir que
detentan un expresionismo de ascen-
dencia europea aunque sobrio y ele-
gante. Brown ha realizado, ademas,
como Condo, esculturas.



JOSE MARIA BAEZ

GALERIA XAVIER FioL
MONTENEGRO, 4. PALIMA DE MALLORCA
7 MARZO A ABRIL

Se da a conocer la obra mas reciente
de José Maria Baez (Jerez de la
Frontera, Cadiz 1949) en una indivi-
dual marcada por la palabra y una
mayor presencia en su obra de los es-
pacios en blanco. “Normalmente -co-
menta- yo siempre trabajo con textos
que me obligan a darle un cierto hilo
conductor a las piezas. Ultimamente
estoy bastante entusiasmado con la
obra literaria de Cirlot y una de estas
obras va a Arco, con un texto se co-
rresponde al titulo de uno de su li-
bros: Donde nada lo nunca ni”. El
artista llega a Palma después de par-
ticipar en dos muestras tematicas
acerca del lenguaje visual y escrito:
Poesia Visual. Anos 90, en la misma
galeria que ahora presenta su ultima
obra y Entornos del lenguaje en el
Casal Solleric de Palma de Mallorca.
Son trabajos de cardcter solemne en
los que José Maria Baez combina va-
lores de caracter conceptual con la
practica pictorica. Pese a esta desta-
cada presencia de la palabra escrita
en sus trabajos, Baez opina que su
obra es ante todo pintura: “Yo siem-
pre reivindico mi papel de pintor tra-
dicional porque trabajo con materia-
les ortodoxos. El éleo de alguna ma-
nera es una materia noble y el mate-
rial para mi es un elemento funda-
mental”. En Valencia, Baez acaba de
realizar una intervencion en el Cen-

tro del Carmen.
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AUDITORIO DE GALICIA

PROGRAMA DE EXPOSICIONES (ENERO-AGOSTO 1997)

O ESPIRITO DA

AMERICA PREHISPANICA.
3000 ANOS DE CULTURA

Auditorio de Galicia
Salas Municipales del Museo do Pobo Galego

Iglesia de San Domingos de Bonaval

23 de noviembre de 1996
al 28 de febrero de 1997

Comisarios: Mariano Cuesta - Carlos Sixirei

ANTONIO SAURA IMAXINA
(1956-1996)

Auditorio de Galicia
22 de marzo al 31 de mayo de 1997
Comisaria: Elvira Maluquer

DE ASOREY OS NOVENTA.
A ESCULTURA MODERNA
EN GALICIA

Auditorio de Galicia
14 de junio al 24 de agosto de 1997
Comisaria: M? Luisa Sobrino Manzanares

Teléfono de Informacion: (981) 57 41 52.
Avda. Burgo das Nacions s/n. 15705 - Santiago de Compostela
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Arriba, Martin Chirino: Raiz, 1960. Hierro. Abajo, Andreas
Schulze: Sin titulo. Acrilico sobre lienzo, 89 x 116 cm.

ANDREAS
SCHULZE

Andreas Schulze
(Hannover 1955),
artista actualmen-
te asentado en
Colonia, va a rea-
lizar una muestra
con su Ultima pro-
duccién -telas y di-
bujos- en la gale-
ria Leyendeker de
lenerife. Serd la
primera vez, en
casi diez anos,
que el artista ex-
ponga en Espana

ARTE Y PARTE
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en solitario. En

sUs primeras expo-

siciones el pintor
estuvo muy influi-
do por la actitud
del grupo Miilhei-
me Freiheit, que
en aquel momento
estaba reaccio-
nando al minima-
lismo y conceptua-
lismo y que tenia
unas referencias
que, en opinion
del artista, iban
mucho mas allé
que las seleccio-
nadas por otros

grupos conocidos
como, por ejem-
plo, el de Berlin;
luego apareceria
la llamada "meta-
fisica del vacio",
donde se enfren-
taba a una natu-
raleza fria e im-
personal y en la
que los paisajes
representados da-
ban la sensacién
de estar abando-
nados, vacios de
seres humanos y
que resultan inac-
cesibles.

MARTIN CHIRINO

GALERIA MANUEL OJEDA
BUENOS AIRES, 3. LAS PALMAS
14 MARZO AL 18 ABRIL

En el catilogo de la exposicion orga-
nizada por el MNCARS dedicada a
Martin Chirmo (Las Palmas de Gran
Canaria 1925), se habla de la dificul-
tad para datar o conocer el paradero
actual de algunas obras del escultor.
Precisamente ahora tenemos la opor-
tunidad de ver una obra recientemen-
te rescatada, titulada Raiz y fechada
hacia finales de 1959. Alrededor de
esta interesante escultura monumen-
tal, Chirino ha decidido realizar una
nueva exposicion, creando dos nue-
vas esculturas para la ocasion pero
recopilando también algunos de los
dibujos que se hicieron en 1959 para
que sirvieran como bocetos de la pie-
za y que todavia contintan en poder
del artista. Para €l, los dibujos siguen
siendo piezas fundamentales mien-
tras realiza sus esculturas. La idea de
esta muestra es recrear el ambiente
que existia en la Espana de finales de
los anos cincuenta, cuando en 1957
se formo el grupo El Paso, al que se

sumaria pronto el propio Chirino.



GACETA DE ARTE Y
sU EPOCA

CENTRO ATLANTICO DE ARTE MODERNO
Los BALCONES, @ Y 11. LAS PALMAS MEXPABIOM
18 FERRERO AL 20 ABRIL

El Centro Atlantico de Arte Moderno

ha decidido dedicar una exposicion a

:
Gaceta de Arte, revista que nacid en [mg|
Tenerife en febrero de 1932, bajo la .
direccion de Eduardo Westerdahl y :
que se mantuvo en activo hasta julio A
de 1936. La publicacion se oriento al- R
rededor de tres ejes fundamentales: el ;
racionalismo, el surrealismo y la fun- s

cion social del arte. Fue una revista
que no tuvo s6lo una voluntad infor-
mativa sino que persiguié una moder-
nidad plural dentro del amplio abani-
co cultural que ofrecia la Europa an-

terior a la primera gran guerra: la re- T T T T T S
PONAXe H. EATANDOBABR.

vista mantuvo una postura indepen- ENLEHRPNIEH: 2RO LR N T L BRIt

S IERPUR S ()11EDATOP-H.PONOBHAL XY ADKHHK - C.KOIAOBCKHH,

diente que abogd por una sintesis de

todos los movimientos existentes, pri-
mero en la Peninsula y luego en el g koalowsky: Mats/Madre, 1926. IVAM.
resto de Europa y tuvo en general una
tendencia bastante provocadora. Con
esta exposicion se pretende recons-
truir la actividad que desarroll6 la re-
vista en sus treinta y ocho nimeros a
través de trescientas obras de aque-
llos artistas -espanoles y extranjeros-
que estuvieron vinculados con ella.
La muestra estd divida en sucesivos
apartados que abarcan las opciones
estéticas defendidas por la revista, la
arquitectura racional funcionalista, la
Bauhaus o el cine. Ademas todo esto

va acompanado de una amplia docu-

mentacion entre la que encontramos

todos los nimeros de la revista. Jean Arp: Concretion humaine, /933.

ARTE Y PARTE
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Salvador Cidrds: Sin titulo, 1996. Vinilico y pigmentos sobre tela.

JoAQUIN CAra

Pinturas, graba-
dos y dibujos de
Joaquin Capa
(Santander 1941)
en una doble ex-
posicién que pre-
senta en Santan-
der y Zaragoza.
La primera, orga-
nizada por la go-
leria Cervantes,
exhibe su nueva
serie de dleos tra-
bajados en for-
matos pequenos y
caracterizados
por la luminosi-
dad de sus colo-
es: "Hay una ten-
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dencia a la auste-
ridad. Un cuadro
puede ser lumino-
so no porque ften-
ga muchos colori-
nes sino porque
presente peque-
fios puntos de co-
lor bien adminis-
trados". Pinturas
abstractas con tin-
tes geoméfricos
que son concebi-
das por el artista
como "ciertas
manchas que ha-
cen que el cuadro
se vaya haciendo
sélo. La pintura
se expande sobre
un espacio donde

ciertas insinuacio-
nes geoméfricas
de planos sirven
para reposarla,
aunque a veces
los colores flo-
fen". Ademas de
esta serie, Capa
muesfra en
Zaragoza Gréfi-
Ca sus nuevos fra-
bajos de estam-
pacién: "Con el
grabado puedo
raspar o lijar, que
siempre estara
fresco mientras
que si a un dleo
lo retocas mucho
acaba estropedn-
dose".

SALVADOR CIDRAS

GALERIA FERNANDO SILIO

EDUARDO BENOT, 8. SANTANDER
MARZO

La versatilidad técnica que caracteri-
za la obra de Salvador Cidras (Vigo,
1968) se pone de nuevo de manifies-
to en esta exposicion, su primera
comparecencia en Santander. La pie-
za mas importante de la muestra es
una escultura en la que, a partir de
formas naturales y materiales del en-
torno cotidiano, crea una morfologia
vegetal, conformada por un ensam-
blaje de madera, goma y plastico,
que se situa a caballo entre el ambito
de lo natural y el de lo artificial. Esta
dialéctica entre naturaleza y civiliza-
cion industrial es uno de los rasgos
mas destacados de la produccion del
artista, que explica asi: “En parte, la
relacion de mi trabajo con lo natural
estd condicionada por un entorno que
me es cercano, al tener mi estudio en
una poblacion pequena, casi rural,
donde la presencia de la naturaleza
es muy significativa. Me atrae la idea
de lo mutable: la naturaleza crece y
se acerca a la casa, al estudio”. La
escultura esta acompanada en la ex-
posicion por una serie de cuadros de
pequenio formato en los que Cidras
se mantiene fiel a la monocromia que
ha dominado hasta hoy sus creacio-
nes. Monocromia que emplea para
higienizar la naturaleza, o distanciar-
se de ella. Con plantillas de plastili-
na, imprime huellas onduladas sobre
la pintura, de forma que también en

el proceso hay un distanciamiento.



EUGENIO CANO

GALERIA SIBONEY
CASTELAR, 7. SANTANDER
21 DE FEBRERO AL 18 MARZO

Eugenio Cano (Madrid, 1961) es un
artista “experiencial” tal y como ¢l
mismo se denomina, porque a la hora
de pintar no experimenta, Sino que
utiliza la experiencia. Esta exposi-
cion de Santander nos muestra parte
de la obra de Cano, una obra abstrac-
ta y de cardcter conceptual. Sin em-
bargo, aunque continda con su linea
evolutiva, ésta es una obra anterior a
una nueva etapa en la que el artista
trabaja actualmente. Hablamos de
una pintura, quizd mas violenta, mas
compleja ademas de dinamica y fuer-

te en sus contenidos y expresiones.

Es una serie de lienzos de gran for-
mato, como viene siendo habitual en
Eugenio Cano, y un grupo de piezas
pequeiias. Su estilo se caracteriza por
la elaboraciéon de su obra. Estamos
ante un pintor creativo, que ante los
elementos con los que trabaja esta-
blece una comunicacion, un dialogo
que le ayuda a ir resolviendo las pie-
zas. Ademas, destaca la libertad con
la que ejerce su pintura; no tiene li-
mitaciones con el color, ni con los
signos, ni con los materiales; igual
trabaja la madera que el cartén, o la
tela que el papel. De su obra hay que
resaltar los dipticos, de los que el ar-
tista opina: “me gusta trabajar con
ellos porque generan una tension, un
conflicto artistico”. Para Cano, el

diptico significa oposicion.

SUBDIRECCION GENERAL DE LA PROMOCION DE LAS BELLAS ARTES

Cultura.Madrid

Telf 91 549 71 50

Horario:

Lunes cerrado

MINISTERIO DE EDUCACION Y CULTURA
DIRECCION GENERAL DE BELLAS ARTES Y BIENES CULTURALES

Ministano cde Educacion, Cultura v Depome 2012

Avda. de Juan de Herrera, s/n

ARTISTAS PINTADOS

RETRATOS DE PINTORES Y ESCULTORES
DEL SIGLO XIX EN LAS COLECCIONES
DEL MUSEO DEL PRADO

Sala Julio Gonzalez del Ministrio de Educacion y

22 quincena de febrero a finales de abril de 1997

Martes a viernes: 10,00 a 18,00 horas
Domingos y festivos: 10,00 a 14,00 horas
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José de Leon: Arbol de la vida, 1987. Técnica mixta sobre lienzo.

L.uis DE HORNA

La exposicion iti-
nerante de Luis de
Horna llega al
Monasterio de
Santa Ana, en
Avila. Este artista,
nacido en Sala-
manca en 1942,
inicia su andadura
artistica a princi-
pios de los sesen-
ta con una inter-
pretacion personal
y sobria de los
campos castella-
nos. Después ven-
drian las figuras vy,
mas adelante, a fi-
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nales de los seten-
fa, los signos, le-
fras y grafismos,
que quedan inte-
grados en sus imé-
genes. literatura y
pintura se atnan
en la serie Sonetos
para ver. Se inte-
resa por el simbo-
lismo del Tarot y
sobre su iconogra-
fia, acerca de los
cuales realiza una
fesis doctoral. Este
componente sim-
bélico se afianza
en adelante en su
pintura, la dltima
etapa de la cual

queda reflejada
en esta exposicion
organizada por la
Junta de Castilla y
Ledn. “Las obras
que ofrece en esta
muestra nos sitoan
ante lo que podria
considerarse como
una meditacién
poética visual en
la que se esplici-
tan ideas y creen-
cias; ante un len-
guaje mistico del
pensamiento”,
como afirma Rosa
Martinez de la
Hidalga en el ca-
talogo.

JOSE DE LEON

CASA DE CUITURA
PzZA. MOYANO, S/N. ZAMORA
6 AL 28 FEBRERO

Gran reserva es el titulo de esta ex-
posicion retrospectiva de José de
Leon (Carbajal de Fuentes, Ledn
1958), que cubre el periodo com-
prendido entre 1980 y 1996. Dieci-
s€1s cuadros, uno por cada ano
transcurrido, pertenecientes todos a
la coleccion particular del artista y
comentados en el catalogo por ¢l
mismo, dan cuenta de su evolucion.
José de Leon senala como algunas
de las constantes de su produccion,
que califica de *rica en conceptos,
en mundos y muy nutrida de simbo-
los™, el clima surreal y la presencia
onirica, la intervencion del azar en
la ejecucion, asi como la continua
experimentacion técnica, huyendo
de la repeticion. Se considera un
“pintor clasico”, y admite deudas
desde El Bosco, del que toma lo bu-
llicioso de sus escenas, a Yves Tan-
guy. En la etapa actual, Ledn se
plantea simplificar la narrativa tan
abundante que hasta ahora se habia
implantado en su pintura, reducien-
do el barroquismo que reconoce en
ella. Tras pasar por Avila, Zamora y
Salamanca (Sala de Exposiciones
“La Salina”, del 4 al 17 marzo), la
exposicion se trasladara al Museo
de Burgos (del 20 marzo al 20 de
abril) y a la Casa de las Carnicerias
de Ledn (del 22 abril al 18 de
mayo), cerrando su periplo por tie-

rras castellano-leonesas.



COLECCION HELGA
DE ALVEAR

CAsA DEL CORDON
SANTANDER, 2. BURGOS
7 FEBRERO AL & ABRIL

“A mi me interesa el arte contempo-
raneo porque nos habla de nuestro
tiempo y de nosotros mismos, porque
crea y desarrolla lenguajes que pue-
den explicarnos, de manera nueva, el
mundo que nos ha tocado vivir... Cre-
er en el arte es adentrarse en un apa-
sionante camino de aprendizaje, de
conocimiento y de realizacion perso-
nal”. Con esta filosofia Helga de Al-
vear, la galerista alemana instalada
hace ya tiempo en Espana, primero
junto a Juana Mordé y ahora de for-
ma independiente, ha ido formando
una coleccion personal de arte, que
presenta en la actualidad en la Casa
del Cordon de Burgos con el titulo de
Creer en el arte. Esta muestra se pue-
de integrar dentro de un contexto mas
amplio de exposiciones que, en los
ultimos anos. se han dedicado a las
colecciones privadas de otras galeris-
tas espanolas, como Juana de Aizpu-
ru o Juana Mord6. En la exposicion,

una seleccion del total de la colec-
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cion, se puede ver un breve resumen
del arte que se ha estado haciendo
desde los anos veinte de este siglo
hasta nuestros dias a través de setenta
artistas, entre los que se encuentran
Julio Gonzalez, Kandinsky, Calder,
Christo, Schlosser o Maldonado. Las
primeras obras arrancan con las van-
guardias historicas -consideradas
aqui como el origen de muchas de las
propuestas artisticas actuales- y se
termina con una vison de la trayecto-
ria desarrollada por la fotografia,
considerada como ‘el lenguaje mas

acorde de la contemporaneidad™.

Arriba, Alexander
Calder:

Sin titulo, /972,
Gouache sobre
papel. Abajo, Max
Ernst: Letterine D,
[974
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Humberto Rivas: Jaume, 199/,

JESUS MAX

Para Jesis Max
(Reinosa 1961)
esta exposicion
es su primera
muestra en solifa-
rio después de
haber formado
parte, como
miembro funda-
dor, del colectivo
arandino A Ua
Crag, capitanea-
do por Rufo Cria-
do desde su fun-
dacién en 1985
y que se dedicd a
organizar, duran-
te todos estos

anos, exposicio-

ARTE Y PARTE

nes e intercam-
bios culturales
dentro del ambito
nacional e inter-
nacional. El gru-
po ha participa-
do en diferentes
ediciones de la
feria internacio-
nal Arco y tam-
bién ha realizado
intercambios con
grupos de artistas
en Francia, Bélgi-
ca y Canada.
Bajo el titulo de
La barraca del
coronel Kurtz,
Max presenta
aqui su obra re-

ciente -seis oleos

de gran formato y
ocho, de dimen-
siones mds redu-
cidas, sobre pa-
pel- en las que
aparecen refleja-
das sus obsesio-
nes personales,
expresadas en
forma de metafo-
ras, que nos re-
cuerdan a los sue-
nos, aparenteme-
net inconexos, de
dificil lectura e in-
terpretacion, pero
que no por ello
nos resultan me-
nos impactantes.
(Espacio Caja
Burgos, Burgos)

HUMBERTO RIVAS

Espacio CAIA BURGOS
AvDA. GRAL SANJURIO, S/N. BURGOS
21 FEBRERO AL 29 MARZO

Se exponen en Burgos 40 fotografias
en blanco y negro con formatos entre
40 x 50 y 15 x 20 cm. en torno a los
temas habituales en el trabajo de
Humberto Rivas (Buenos Aires
1937). Retratos, perros, paisajes inte-
riores y exteriores y flores que for-
maron parte de la retrospectiva Los
enigmas de la mirada (ver Arte y
parte n° 1, padg. 51) que con mas de
100 fotografias le dedico el pasado
afio el IVAM de Valencia. “Hay algu-
na obra reciente pero esta exposicién
esta extraida de la que presenté en el
I[VAM. Hay obras de distintos mo-
mentos de los dltimos diez anos’.
Tras su retrospectiva valenciana, este
fotdégrafo, que inicid su actividad en
los setenta, ha contado con citas en la
Primavera Fotografica (ver Arte y
parte n® 2, pag. 79) y en la Escuela
de Bellas Artes de Huesca. Ahora su
trabajo se puede ver en la colectiva
La otra orilla, recientemente imnaugu-
rada en la Casa de América en Ma-
drid. En la actualidad Humberto Ri-
vas trabaja en un nuevo proyecto ti-
tulado Huellas que serd presentado
en Espana aproximadamente dentro
de medio ano acompanado posible-
mente de la edicion de un libro. “'Se
llama asi porque trata de las huellas
que quedan de la Guerra Civil: los
restos que quedan en las ciudades y
también retratos de las personas que

la sufrieron”.
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SALA DE EXPOSICIONES

FERNANDO DE AMARICA
MANUEL QUEJIDO
Dis BERLIN
BROTO
RAMON BILBAO
GERARDO RUEDA
XESUS VAZQUEZ
PEREZ VILLALTA
ANTONI CLAVE
FORNS BADA
JUAN ANTONIO AGUIRRE
NAVARRO BALDEWEG
MIGUEL ZAPATA
JUAN USLE
MIGUEL ANGEL CAMPANO
JOSE MARIA SICILIA
GUINOVART
XAVIER GRAU
PALAZUELO
ALEXANCO
CANOGAR
MENCHU LAMAS
RAFOLS CASAMADA
CHARO PRADAS
JOSE MANUEL CIRIA
HERNANDEZ PIJUAN
CARMEN LAFFON

ENERO - FEBRERO 1997
ANTONIO SAURA

C/ CUATRO DE AGOSTO, 22
50003 ZARAGOZA




André Derain: Sin titulo.

LLEWIS DE SOTO

Derwish es la ins-
falacién sonora
que presenta lewis
de Soto, ideada
especialmente
para los espacios
de Metrénom. Este
frabajo se compo-
ne de seis alfavo-
ces con luces in-
corporadas, que
giran lentamente
sobre si mismos y
emiten el sonido
de un antiguo laid
arabe. El audio se
compone del soni-
do de siete ritmos

bésicos que fueron
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introducidos en Es-
pana y luego pa-
saron a formar
parte de muchas
mdsicas espafiolas
posteriores. Los rif
mos inferactian al
azar, produciendo
un efecto de luces
y sonido pensado
para que desorien-
te al espectador.
Como en sus ante-
riores trabajos, el
artista, profesor de
arte en la Universi-
dad de San Fran-
cisco, se sirve de
diversas fuentes
culturales para cre-

ar un entorno de

sintesis donde re-
flexionar sobre los
conceptos de ori-
gen y cosmologia,
objeto y experien-
cia. Paralelamen-
te, muestra en ofra
sala dos obras an-
teriores: Writing
(Love letters) de
1996 y You the
double de 1994
Ademdas, el artista
pronunciara una
conferencia titula-
da: Spectacle of
the real: the insta-
llation and sculptu-
re of Lewis de Soto
en la que explica-

ra su frayectoria.

ANDRE DERAIN
(1904-1912)

MUSEU PICASSO
MONTCADA, 15 Y 17. BARCELONA
19 MARZO AL 29 JUNIO

Dentro de la linea de exposiciones
dedicada a los artistas que de una
manera u otra estuvieron relaciona-
dos con Pablo Picasso, el Museu Pi-
casso de Barcelona inaugurara en el
mes de marzo una exposicion dedi-
cada a André Derain (Chatou 1880-
Chambourcy 1954) centrandose en
los anos en que coincidid en Paris
con el artista espanol, desde 1904
hasta 1912. Derain fue uno de las fi-
guras mas destacadas del fauvismo,
que jugaba con la exaltacion del co-
lor y la superficie plana, y formo par-
te de ese grupo de artistas que crea-
ron las vanguardias. Es cierto que su
trayectoria artistica personal fue tan
compleja que siempre ha resultado
dificil encasillarlo dentro de un mo-
vimiento concreto dentro de una €po-
ca, aunque el artista tuvo la admira-
cion de muchos de los artistas de su
entorno. Sin embargo, en los diez
anos en que florecidé su amistad con
Picasso, su obra reflejo la influencia
tanto del fauvismo, en el que partici-
p6 activamente -"'jnunca Derain pin-
tard tan bien como cuando fue fau-
ve!”- y los cubistas, que iniciarian
una nueva etapa dentro del arte con-
temporaneo. Los intereses coinciden-
tes de ambos artistas acabaron por
generar una amistad que no se cen-
traria s6lo en el plano artistico, sino

que llegaria también al personal.



FRANCESC ABAD

PALAU DE LA VIRREINA
RAMBLA, 9. BARCELONA
24 ENERO AL 30 MARZO

Ultimo trabajo de Francesc Abad
(Tarrasa, Barcelona 1944) especifica-
mente concebido para la Virreina.
Diario. Un ojo que no forma parte
del mundo consta de cinco instala-
ciones. La primera, El olvido del
mundo de la vida, hace referencia se-
gun Abad al “exceso de racionalismo
en Europa”. Numeros pintados sobre
la pared en memoria del que Primo
Levy llevo tatuado en el brazo a raiz
de su confinamiento en Auschwitz-
Monowitz. La segunda, El sudor del
marmol 11, *“es un espacio para la po-
esia, para el interior”, comenta Abad.
Cuatro placas de marmol grabadas
acompanadas por frascos de botica
que contienen residuos de la natura-
leza. “Me gusta la fragilidad de la
naturaleza y desde hace tiempo reco-
Jo estos fragmentos”. Szufladalcajon,
muestra cajones y una proyeccion de
video con los que expresa su idea del
lenguaje. El efecto acumulativo de-
grada, cuarta instalacion, se compo-
ne de barrotes en movimiento que
aluden, senala Abad, “al mundo del
trabajo y a los massmedia que nos
golpean con su informacién”. Por l-
timo El sudor del mdrmol 1 se sitda
€n un patio exterior en forma de una
baldosa con un texto de Hannah
Arendt grabado en ella. Dias antes de
la clausura de esta exposicion, inau-
gurara otra en la galeria Metropolita-
na, del 26 de marzo al 26 de abril.
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Nuestra coleccion
podras verla siempre.

Nuestras exposiciones,
no.

Vija Celmins
(21 ENERO - 24 MARZQO)

Vicente Rojo “Obra sobre papel”
(28 ENERO - 31 MARZO)

Juan Soriano “Retrospectiva 1937-1997"
(28 ENERO - 2 MAYO)

Rachel Whiteread

(11 FEBRERO - 21 ABRIL)

Robert Motherwell
(4 MARZO - 5 MAYQ)

Museo
Nacional
Centro
de Arte
Reina
Sofia

MINISTERIO DE EDUCACION Y CULTURA
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Mario Merz: M. 1,
1993. Aguatinta y

punm SeECd.
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Epicions T
CoNSELL DE CENT, 287. BARCELONA
1 4 FEBRERO A MARZO

Obras sobre papel de Mario Merz
(Milan 1925) en Barcelona, donde ya
ha expuesto el artista italiano (la ex-
posicion celebrada en 1993 en la Fun-
dacié Antoni Tapies y la de la Funda-
ci6 Espai Poble Nou en 1990). Image-
nes de cardcter organico que retratan
los conocidos objetos de este presti-
gioso artista. Desde Mildn, ha partici-
pado con sus trabajos en numerosas

ferias y exposiciones internacionales.

PETER GREENAWAY

FUNDACIO JOAN MIRO
PARC DE MONTJUIC. BARCELONA
6 MARZO AL 1 | MAYO

El universal deseo de volar sirve de
base a Peter Greenaway (Gales
1942), conocido y polémico director
de cine britanico, para realizar una
instalacion que ocupara todas las sa-
las temporales de la Fundacio Joan
Miré de Barcelona, sobre la cual el
autor comenta: "Esta exposicion trata
de las esperanzas, las ambiciones, 10s
breves éxitos (apocrifos) y el fracaso
ubicuo, invariable, del sueno imposi-
ble de volar, recogidos alrededor de
[caro, el primer piloto y el primer de-
sastre aéreo'. La instalacion se com-
pone de una serie de libros que alu-
den al vuelo en un contexto irreal:
desde codigos medievales con minia-
turas reproduciendo angeles, hasta los
primeros manuales de aerondutica; y
referencias a elementos como la cera,
el agua, los seres capaces de despla-
zarse en el aire, el viento... Greena-
way muestra un aspecto que raras ve-
ces consigue proporcionarnos el sép-
timo arte: la simultaneidad. "En esta
exposicion la accion simultanea esta
tan presente que parece que todo su-
ceda al mismo tiempo. Sin duda el
pasado y el presente conviven con el
post mortem, y con el proceso que
hace que estos diversos estadios tem-
porales puedan entremezclarse”. Un
tema tratado por Greenaway con tec-
nologia actual que remite al artificio
cinematografico en el que la oscuri-

dad desempena un papel decisivo.



GRUPO R

CCCB
MONTEALEGRE, 5. BARCELONA
1T ENERO AL 31 AGOSTO

El Grupo R (Reintegracon Cultural y
Arquitectonica) fue el fruto de la
asociacion de dos generaciones de
arquitectos catalanes, unos contem-
poraneos de la Segunda Republica,
como Josep Pratmars6, Antoni Mo-
ragas o Jose Antonio Coderch, y
otros mas jovenes que obtienen el ti-
tulo a principios de los anos cincuen-
ta, como Oriol Bohigas, Josep Mar-
torell o Manuel Ribas, con el objeti-
vo de estudiar los problemas del arte
contemporaneo y en especial de la
arquitectura. La exposicion se basa
en la recreacion de dos de las cuatro
muestras que organizo el grupo, y en
ella se incluyen ademas documentos
relacionados con otras actividades
promovidas por el grupo a lo largo
de sus 10 anos de existencia. La pri-
mera exposicion organizada en 1952,
consistia en un vestibulo, que repro-
duce el CCCB, con grandes paneles
donde se presentaban ejemplos de ar-
quitectura catalana, desde el gético
hasta la arquitectura moderna de pre-
guerra. La cuarta y dltima exposi-
cion, organizada en 1958, se destaco
por la gran cantidad de obras expues-
tas con una diversidad tematica inu-
sitada, por la participacion significa-
tiva de arquitectos madrilefos no
adscritos oficialmente al grupo como
Javier Carvajal, Alejandro de la Sota
o Miguel Fisac, y una presencia deli-
berada de otras disciplinas pldsticas.
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JOSE RAMON
AMONDARAIN

GALERIA ANTONIO DE BARNOLA
PALAU, 4. BARCELONA
20 FEBRERO AL 15 MARZO

Presente en la dltima edicién de las
becas del Grupo Endesa, José Ra-
mon Amondarain (San Sebastidan
1964) realiza un ejercicio pictorico
solido y constructivo. El espectro
monocromo anterior da paso a su-
perficies de gran fuerza cromatica
definidas como campos de accion
estructurados donde suceden tensio-
nes y confrontaciones. Son encuen-
tros en los que domina una actitud
expansiva, veloz y hacia los marge-
nes, activando la vision en una suer-
te trepidante. Es un hacer que evi-
dencia el pulso mantenido y la elas-
ticidad plastica de la materia elabo-
rada con sistema y método a base de
goteos. La busqueda de un sentido a
la pintura apoyada en la exigencia
critica es una de sus maximas logra-
da a través de una resolucion riguro-

sa de la imagen.

Josep Anton
Balcells Gorina:
Casa Robles,
Blanes, 1958.
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Xavier Grau: Sin titulo, 1993. Acrilico sobre tela.

ALFONS
BORRELL

Una seleccién de
los vltimos 15
anos de Alfons Bo-
rrell (Barcelona
1931) en una iti-
nerante bajo el ti-
tulo Alfons Borrell
o el aura del tiem-
po. Borrell da sus

impresiones sobre

ARTE Y PARTE
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la muestra: "Estan
las obras mas re-
presentativas de
cada momento. Yo
tal vez estoy ahora
en un momento
mas radical”. Res-
pecto a su obra
explica:"Es un tipo
de trabajo mads
emotivo que una
geometria pura.
Yo parto de una

abstraccién que
tiene connotacio-
nes como de orga-
nizacion mdgica
del espacio. El co-
lor es tal vez més
importante que la
forma. También
hay una vision
subjetiva del pai-
saje" ([Centre d"Art
Santa Monica,

Barcelona).

XAVIER GRAUVU

CENTRE D’ART SANTA MONICA
RAMBLA DE SANTA MONICA, /7
BARCELONA

1 2 FEBRERO AL 31 MARZO

De los pintores del grupo Trama, cul-
tivadores de la que entonces se lla-
maba “pintura-pintura”, siguen en
activo, ya cada uno en su propio ca-
mino y con propuestas todavia vi-
gentes después de veinte anos, Broto
(que expone en la Sala Amos Salva-
dor), Tena (también este bimestre en
la galeria Sandunga) y Xavier Grau
(Barcelona 1951), cuya obra es obje-
to de una exposicion retrospectiva.
Enrique Juncosa, comisario de la
muestra, ha seleccionado una cuaren-
tena de obras, fechadas entre 1981 y
1996, excluyendo, por tanto, los pri-
meros anos de la produccion del ar-
tista. La abstraccion practicada por
Grau se ha caracterizado por la vive-
za del gesto, que se ha manifestado
en pinceladas largas y ondulantes, y
por la potencia del color, que actia
como elemento constructivo de los
cuadros. En sus obras, el dibujo fun-
ciona de manera autonoma vy, en al-
gunas etapas, ha conllevado sugeren-
cias figurativas que, segun afirma el
artista, ha dejado de lado en sus
obras mas recientes, progresivamente
mas estructuradas, en las cuales se ha
intensificado ademas el cromatismo,
que se aproxima a los colores prima-
rios. El Centre d’Art Santa Monica
continda con esta muestra su progra-
ma de revision de las trayectorias de

personalidades artisticas relevantes.



ANTONI ABAD

METRONOM
FUSSINA, @. BARCELONA
20 MARZO AL 25 ABRIL

Recién llegado de su exposicion en
Canada. Antoni Abad (Lérida 1956)
presenta una nueva serie de trabajos
cuya primera entrega se mostrard en
Metronom con el titulo Rattus-rattus.
“Es un proyecto a largo plazo que he
titulado Rattus-rattus porque es el
nombre cientifico de una de las ratas
comunes. La idea partido de que en
uno de los ultimos lugares donde vi-
via me aparecio una rata. Convivi-
mos durante una semana y empece a
trabajar sobre esto porque al aparecer
una rata donde vives parecia que to-
caba fondo. Las ratas viven con no-
sotros pero permanecen escondidas y
de hecho estan en todas partes. Le-
yendo sobre este tema he descubierto
que cuando experimentan €pocas de
bonanza su organizacion social es
muy similar a la de los humanos, en
cuanto a que el mas rico es el que de-
tenta el poder”. Dos proyectores de
video y una gran serigrafia situada en
la pared compondran esta exposicion
en la que las ratas van a estar presen-
tes representando un ciclo vital. An-
toni Abad dice establecer una rela-
cion muy directa entre los temas de
su trabajo artistico y su vida: “Me he
dado cuenta que mi trabajos surgen

de los temas cotidianos, por supues-

to, son inquietudes vitales. A partir

de lo personal se me dispara un me-
canismo que me conduce a mis pro-

yectos artisticos’.

OTRAS CITAS

En la Fundacié
Antoni Tdpies de
Barcelona puede
verse la exposi-
cién de Ana Men-
dieta que recald
antes en el Cenftro
Galego de Arte
Contemporanea
de Santiago de
Compostela.
Exponen en la
Capella del”Antic
Hospital de la
Santa Creu, suce-
sivamente, Con-
nie Mendoza e
Ignacio Hernan-
do. la Fundacié
Caixa de Cata-
lunya acoge la re-
frospectiva de Ta-
deusz Kantor, que
llega de la Funda-
cién Arte y lecno-
logia de Madrid,
y la Fundacié “la
Caixa” muesira
las exposiciones
de Oskar Schlem-
mer y Sophie Ca-
lle, ya resefadas

en la revisia.

Centro cultural

/
ordon

C/ Santander, 2 - 09004 Burgos
Tfno: 947-258113; Fax: 258161

Creer en el Arte

- Coleccién Helga de Alvear -

7 de Febrero - 6 de Abril

Rafael Canogar

25 de Abril - 27 de Junio

PACIO
dld (IC U['gQS

Avda. Gral. Sanjurjo, s/n

09004 Burgos

jesﬂs Max

9 de Enero - |5 de Febrero

Humberto Rivas
2| de Febrero - 29 de Marzo

Pellt_:.n lrazu

|0 de Abril - 17 de Mayo

Sanleén

22 de Mayo - 28 de Junio
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JOSEP GUINOVART

PALAU DE LA VIRREINA
LA RAMBLA, 9. BARCELONA
29 ENERO AL 30 MARZO

Lo principal de la ya cincuentenaria
trayectoria artistica de Josep Guino-
vart (Barcelona 1927) se remonta a
los anos del surgimiento del informa-
lismo en Cataluna. Con Muxart, Tha-
rrats, Aleu, Tapies, Cuixart y Merca-
dé, formd parte del efimero grupo
Taiill, y tuvo contactos con la revista
Dau al Set. Tras unos anos en los que
practicO una pintura figurativa de

tema campesino, su estilo mas carac-
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de la década de los cincuenta, con la

etapa de las maderas quemadas. A
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Josep Guinovart: La lluna de galets, 1996. Técnica mixta sobre

madera, 90 x 75 cm.

FINA OLIVER

El bronce es la
materia prima
sobre la que
trabaja Fina
Oliver (Reus
1958); pequenas
y medianas
esculturas que
bajo el signo de
la verticalidad se
rednen en la
galeria Sio de
Barcelona, donde
presenta su
segunda

individual. La
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casa nueva o
T'estimo fins al
cor son algunas
de las piezas que
resaltan por su
modelaje, textura
y lirismo.
"Creaciones
poéticas”, como
asi las define Joan
Brossa: "Su obra
se expresa con
versos, no tiene
dimensiones, sélo
limites. Bien lejos
de lineas
creativas que
parecen

agotadas, su arte
es una reserva
cultural frente al
posifivismo
esterilizador de la
sociedad". Y es
que se frata de
una arfista que se
mantiene al
margen de las
modas y que
conjuga la
frialdad del
material con la
descarga
sentimental
(Galeria Sio,

Barcelona).

tonia con el nuevo realismo europeo
y ciertas corrientes del pop nortea-
mericano, introduce objetos encon-
trados en sus cuadros, que adquieren
en ocasiones considerable volumen,
y construye ademds con ellos escul-
turas. Esta apenas conocida faceta de
su obra, la escultérica, es la que se
pretende adquiera mayor relieve en
esta exposicion, estructurada no cro-
nologicamente, sino segin algunos
temas que han sido capitales en la
produccién del artista. Estos son el
taller, espacio presidido por una foto
de Picasso trabajando en el Guerni-
ca; la luna y el lecho; la tierra, pre-
sente en todas las fases de su trabajo,
tanto en el aspecto material como en
el argumental; el mar, especialmente
evocado en los ultimos anos; y la ex-

periencia musical.



MIKE KELLEY

MACBA ‘_
PLACA DELS ANGELS, 1. BARCELONA
23 ENERO AL 31 MARZO

Retrospectiva que reune la obra mas
significativa realizada por Mike Ke-
lley (Detroit 1954) durante la ultima
década. Mas de un centenar de obras
cedidas por numerosas colecciones
publicas y privadas tanto de Europa
como de Estados Unidos, elaboradas
mediante diversas técnicas y procedi-
mientos, que se emplazaran en apro-
ximadamente mil metros cuadrados
de superficie. Como novedad en esta
produccion propia del MACBA des-
taca la nueva version de Plato’s
Cave, Rothko’s Chapel, Lincoln’s
Profile, relizada especialmente para
las salas del museo. Un trabajo en
torno a la posesion y la necesidad de
nombrar, inspirado en una de las per-
formances que Kelley realizé a prin-
cipios de los ochenta en colaboracion
con el grupo musical Sonic Youth. De
sus instalaciones compuestas por
muiiecos de peluche, gracias a las
cuales se dio a conocer en Europa, se
incluye Craft Morphology (1991).
Represed Memory, titulo con el que
Kelley denomina genéricamente su
trabajo de los tltimos anos, también
aparece representado de manera am-
plia. Escasamente conocido en nues-
tro pais, con presencias en Arco, Jua-
na de Aizpuru y diversas colectivas,
este norteamericano critico con la so-
ciedad merecié en 1993 una retros-
pectiva en el Whitney Museum de
Nueva York.

Ministeno cde Educacion, Cultura v Depome 2012

Mike Kelley: Playroom Decor, /1995.

PALAZUELO

lan importante
como la obra pic-
térica de Pablo Pa-
lazuelo (Madrid
1915) es su pro-
duccién escultori-
ca. A partir de
1950, su pintura
se adentra en un
universo geometri-
co y a la vez espi-
ritual con referen-
cias a la misica y
la mistica. Sus es-

culturas seguirian
los mismos presu-
puestos, y, excep-
tuando sus obras
de la segunda mi-
tad de los 50, se
construyen a base
de planchas de
acero recorfado y
doblado, con vo-
cacion de expan-
sién espacial.
Dado que vivi6 en
Paris, en Espana
sus esculturas se
conocieron tardia-

P ZCr P> ->n

mente: se presen-
taron en 1978 en
la galeria Maeght
de Barcelona y en
la galeria Theo de
Madrid. Entonces,
manifesté: “Las for-
mas pictéricas, lle-
gadas a un punto
de coagulacién,
de saturacion, de
endurecimiento,
han saltado al es-
pacio real” (Gale-
ria Joan Prats, Bar-
celona).
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Magqueta de templo elevado (vaso de libaciones), 2400 a.C. Siria.
Rogers Fund, 1968. The Metropolitan Museum of Art, Nueva York.

MANUEL RUFO

Dos historias coti-
dianas son el ar-
gumento de sen-
dos montajes que
Manvel Rufo (Sevi-
lla, 1954) agrupa
bajo el titulo de El
lenguaje oculto de
las flores. Rufo
continda utilizan-
do imégenes foto-
gréficas que vuel-
ve a fotografiar y
recorta de distintas
maneras, pero

planteando nove-
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dades significati-
vas. Ha abando-
nado momentdane-
amente los prime-
ros planos de ros-
tros y las figuras
humanas que ha-
bia preferido
como imagenes
primarias para
construir sus obras
exclusivamente
con fotografias de
flores extraidas de
catdlogos de jardi-
neria. El cardcter
narrativo de su fra-
bajo, que asume

plenamente, se
acentoa ain mas
en esta ocasién al
ser esas fotografi-
as, recortadas en
forma de letras,
las que, formando
frases, sugieren la
narracion. Los tex-
fos, que se extien-
den a lo largo de
5 metros de pa-
red, pueden distri-
buirse de manera
distinta, con una

ductilidad que

atrae especialmen-

te al artista.

LAS CASAS
DEL ALMA

CCCB
MONTEALEGRE 5. BARCELONA
1/ ENERO AL 15 JUNIO

Desde siempre el hombre ha cons-
truido casas donde refugirse, y de
ellas siempre ha hecho maquetas -al-
gunas de las cuales han llegado a
nuestros dias- aunque sus significa-
dos han ido variando a medida que
corrian los siglos. Esta exposicion
presenta, por primera vez, mas de
cien ejemplos de estas obras, realiza-
das en las cuatro grandes civilizacio-
nes de la Antigiiedad. Egipto, un pais
obsesionado por la vida terrenal y
convencido del apoyo de los dioses,
las construyo para convertirlas en ca-
sas del alma para los difuntos en su
vida de ultratumba. Mesopotamia,
mas temerosa de los dioses y profun-
damente pesimista, creo los zigurats,
edificios de una verticalidad extre-
ma, intentando huir de la tierra e 1im-
plorar misericordia a los dioses des-
de mads cerca. Los griegos también
eran conscientes de la arbitrariedad
de los dioses, pero eran basicamente
optimistas y creian en la voluntad del
hombre para sobreponerse. Hasta la
llegada de Alejandro Magno, fue la
primera civilizacién en fomentar una
organizacion de sus ciudades en tor-
no al dgora, una plaza publica rodea-
da por edificios civiles. Roma, en
cambio, dedico todas sus maquetas a
los dioses, a quienes tenia dedicados
pequenos santuarios en el interior de

sus moradas.
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MARTA CARDENAS
Pinturas 1994-1996

2 ABRIL / 3 MAYO

MIQUEL BARCELO
Pinturas 1995-1996

7 MAYO / 18 JUNIO

CINCO ARTISTAS DE LOS ANGELES

Pinturas, esculturas, video-instalacion y fotografias

24 JUNIO / final JULIO

GALERIA SOLEDAD LORENZO ORFILA 5. 28010 MADRID. TELS. (91) 308 28 87/8. FAX 308 68 30
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Imi Knoebel: Raum 19, 1968, version 1987.

JOSE ANTONIO
ORTS

La trayectoria de

José Antonio Orts

(Meliana,
Valencia 1955)
viene jalonada
por sus brillantes
composiciones
musicales
celebradas
internacionalmete
y apenas
conocidas en
Espana. Musico
de formacién, su
actividad se ha
sucedido con
viajes de ida y
vuelta a través de
los vastos
territorios de las
artes pldsticas.
Echando mano de
instalaciones,
como también del
lienzo, Orts vive
el arte sin
esquizofrenias y,

ajeno a
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interpretaciones
caducas y
limitadas
especializacio-
nes, se refiere a la
musica como lo
hace a la pintura.
“Musica -sefala-
es la
manifestacién de
un ritmo inferior
con sonidos.
Pintura, segin la
entiendo, es la
plasmacién de
ese ritmo en
colores, materia y
espacio”. En la
muesfra que le
dedica el IVAM,
titulada Doble
Ostinato, Orts
presenta dos
instalaciones,
atendiendo a la
batuta del dueto
Nuria Enguita y
Sanchez Durd, sus

comisarios. A una

banda, John

Cage, y a ofra,
Christina Kubisch,

los espacios

Sonoros y
luminosos de Orts
van mads allé de
los acotamientos
minimalistas o los
grandes efectos.
Su discreto
despliegue técnico
esta rigurosamen-
fe pensado en
estas instalaciones
para envolver al
espectador y
proyectar sus
acciones como un
elemento de
composicion mas.
De este modo, el
espectador se
convierte en
agente,
interviniendo en la
obra, provocando
variaciones
sonoras (IVAM,
Centre del Carme,

Valencia).

IVAM CENTRE DEL CARME
MUSEO, 2. VALENCIA
ENERO-MARZO

El artista aleman Imi Knoebel (Des-
sau 1940) se formo bajo la influencia
directa de Beuys en la escuela de Be-
llas Artes de Diisseldorf y la herencia
del movimiento constructivista y su-
prematista; influjos patentes en su
idea del espacio pictérico, asi como
en el tratamiento del color y de las
superficies. Considerandose a si mis-
mo como pintor, su obra se hace ex-
tensiva en esculturas e instalaciones
en las que se ponen de relieve la im-
portancia que para este artista cobran
los aspectos objetuales y estructura-
les. La sintesis de materialidad y es-
piritualidad de la pintura, del color,
de la superficie y de su situacion en
el espacio convierten las exposicio-
nes de Knoebel en lugares para la re-
flexion. La bidimensionalidad y lo
tridimensional se presentan como
pintura a base de instalar grandes
planchas de madera sometidas a un
tratamiento en el que se combinan
superficies monocromas o puras. De
este modo, Knoebel busca el equili-
brio entre el riguroso orden y la esce-
nificacion del caos. Armoniza aspec-
tos racionales con otros en los que se
desvela un contenido poético. La
abstracion de la que parte Knoebel,
mirando de reojo a Malevich o a
Mondrian, diluye sus rigidas planifi-
caciones a partir de la utilizacion de
grandes formatos y el sentido de acu-

mulacion con el que concibe su obra.
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FREDERICK KIESLER

IVAM CENTRE JuLiO GONZALEZ
GuUILLEM DE CASTRO, 118. VALENCIA
6 FEBRERO AL 27 ABRIL

Frederick Kiesler (Cernauti, Rumania
1890-Nueva York, 1965), conoce a
principios de los afos 20 a Richter,
Van Doesburg, Moholy-Nagy y El
Lissitzky. En esta década, momento en
el que ya formula los cimientos defini-
tivos de su expresion artistica, destaca-
ron sus utopicas construcciones, asi
como sus novedosos disenos y com-
posiciones graficas. Sorprendian ade-
mas los dibujos, fotografias, materia-
les audiovisuales, documentos, escri-
tos tedricos y poemas, de los que
echaba mano convencido del concepto
de arte total. Su desbordante 1imagina-
cion llego tan lejos que van Doesburg
dijo de €l que habia realizado lo que
los neoplasticistas, algin dia, habian
sonado construir. Hacia 1926 viaja a
Nueva York, donde desarrollara su mn-
tensa actividad profesional. Es alli
donde elabora su teoria acerca del
Endless Theatre (teatro sin fin). Entra
en contacto con Arshile Gorky, Jean
Hélion, Duchamp, Calder y Julien Le-
vin, artistas exiliados en la II Guerra
Mundial, y después con los surrealis-
tas Breton, Dali, Bunuel y Emst, para
los que disena la célebre exposicion
Art of this Century de Peggy Guggen-
heim. En el manifiesto del Correalis-
mo (1949) hace publica su conviccion
de que la esencia de la realidad se ma-
nifiesta no s6lo en las cosas en si mis-
mas sino en su ordenada y coordinada

correlacion con su entorno.

Frederick Kiesler: Endless House, maqueta, Nueva York, 1959.
Fotografia de [rving Penn.

LORENZO
BONECHI
Lorenzo Bonechi
(Figline Valdamo
| 955-Florencia
1994) irrumpe en
la escena artistica
tomando posicién
frente a las
tendencias
dominantes en los
afos ochenta.
Con este
propdsito se aleja
de los
planteamientos
conceptuales en
boga y vuelve su
mirada hacia la
tradicién
bizantina y
renacentista. De
este modo, surgen
en sus lienzos
formas, temas,
composiciones y
figuras que se

remontan a las

convenciones
arcaicas de la
pintura. Giotto,
Lorenzatti y
Duccio de
Bonisegna se
convierfen en
fuentes de
investigacion
privilegiadas
para un pintor
como Bonecchi
que deseaba
captar el sentido
primigenio de la
pintura.

No obstante,
Bonechi vuelve al
pasado con una
mirada moderna,
y esta mirada la
filtran también
Marinetti, El
Lisstzky, Malevich
o Mondrian. En
este sentido se
pronuncia el

comisario de la

‘12?‘
C
O
M
U
N
i
D
A
()
v
muestra, Carlos A
D. Marco, L
apuntando que .
«Bonechi no pinta :
como los ’
primitivos, A
afirmarlo seria N
A

injusto y parcial.
Habia nacido en
una contigiidad
tal con los
antiguos maestros
del romanico y el
gotico, que
perturbaba su
obra en el
presente. Su
pintura nunca es
cita, sélo sefala
la perennidad de
la pintura, tanto
mas preciosa
cuantfo mas rara
se hace.» (Centro
Cultural La
Beneficencia,
Sala Parpall,
Valencia).
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Joan Fontcuberta: André Villiers: Pablo Picasso fotografo.

WiLLiAM KLEIN
Y SARAH MOON

Conmemorando
SU exposicion nu-
mero 100, Rai-
lowsky presenta
Fotografias de Sa-
rah Moon/ Wi-
lliam Klein. Exposi-
cion Imagina, pro-
ducida por el Cen-
fro Andaluz de la
Fotografia. El pro-
yecto Imagina se
desarrollé entre

1990 y 1992 con

ARTE Y PARTE
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la participacién
de 36 fotégrafos
de reconocido
prestigio, interpre-
tando las tierras
de Almeria. De
ellos se han selec-
cionado para esta
ocasién los traba-
jos de William
Klein (Nueva York
1928) y Sarah
Moon (Francial,
con el objetivo de-
resalftar una de las
virtudes de este
tipo de proyectos:

la diversidad.
Pese a compartir
la pasién por el
cine, los enfoques
de estos dos foté-
grafos son espe-
cialmente diver-
genfes en sus esfi-
los y técnicas: pro-
cesos anfiguos e
indefinicién en la
imagen de Sarah
Moon frente a las
fomas directas e
intuitivas de Klein
[Railowsky, Valen-
cia).

JOAN FONTCUBERTA

GALERIA VISOR

CORRETGERIA, 26. VALENCIA
6 MARZO AL 10 ABRIL

En contraste con el punto de vista
unico que propugna la cimara de fo-
tos. Joan Fontcuberta (Barcelona
1995) se mueve en el medio fotogra-
fico con inquietud y pluralidad pro-
pias de la generacion fotografica es-
panola de los setenta a la cual perte-
nece. Fontcuberta es, sobre todo, un
artista polifacético, merecedor de un
importante reconocimiento dentro y
fuera de nuestras fronteras. Con un
constante interés por la huella, su tra-
bajo siempre alude a la convivencia
de lo verdadero y lo falso en fotogra-
fia. Doce obras realizadas con proce-

dimientos digitales como en Zoogra-

ftes ( ver Arte y parte n® 6, pag. 110)

componen su ultimo proyecto. Foto-
grafias que retratan a conocidos pin-
tores que el artista ha solicitado a fo-
tografos y ha manipulado mediante
procedimientos digitales. Iméagenes
obtenidas mediante plotter impresas
sobre tela que ponen en cuestion con
sutil irronia habitual en Fontcuberta el
estatuto de lo fotografico. “He con-
vertido a los pintores en fotégrafos
poniéndoles mediante fotomontaje
digital, por ejemplo, una camara de
fotos. La intervencién del ordenador
en fotografia hace que el estatuto de
lo fotogratico se trasvase”. Un nuevo
trabajo en el que el artista pone de
manifiesto su reiterado interés por la
verosimilitud y el engafio que se des-

prenden del medio fotografico.
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Susy Gomez: Sin titulo, 1996. Fotografia y técnica mixta.

Susy GOMEZ

Susy Gémez des-
vela una nueva
orientacién en el
viaje exploratorio
a través de su con-
dicién vital. Si
bien el vehiculo
con el que proyec-
ta sus rutas a se-
guir (fotografias,
esculturas, instala-
ciones), viene sien-
do el mismo, aho-
ra obedece a suti-
les cambios de di-
reccion. Se sirve
del expolio de
imagenes, para
una vez manipula-
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das y procesadas
fotograficamente,
pervertir las dimen-
siones de lo imper-
ceptible. Sin em-
bargo, frente a
obras anteriores,
la artista neutrali-
za, y después am-
plifica, las identi-
dades mds si
cabe. Reduciendo
el punto de mirq,
ahora bajo filtros
monocromos, des-
nuda las formas o
las viste conforme
percibe un abismo
U ofro desde la
cuerda tensa don-
de se situa. Desde

esta perspectiva,
surgen las formas
ambiguas, los ges-
tos espontaneos y
los digeridos con-
ceptos. Desde la
boca misma del
estébmago -como la
propia artista reco-
noce- saltan los de-
seos y se canali-
zan los impulsos,
como se mira y se
siente desde el ojo
del cerebro o des-
de una boca pelu-
da. Sinrazones su-
rrealistas que ana-
den un elemento
chirriante y a la
vez cdlido.

BECAS ALFONS ROIG

CENTRO CUITURAL LA BENEFICENCIA
SALA PARPALLO

CORONA, 36. VALENCIA
25 FEBRERO AL & ABRIL

Las Becas Alfons Roig, promovidas
por la Diputacion de Valencia, tratan
una edicion mas de promocionar a
los jovenes artistas de la Comunidad
Valenciana. En esta edicion los selec-
cionados son Javier Garcera e Isabel
Tristan, de quienes se muestra una
seleccion de sus ultimas obras. La
pintura de Javier Garcerd (Sagunto,
Valencia 1967) plantea en el lienzo
un paseo por la pintura, centrado en
el paisaje. En sus cuadros parece re-
petir una y otra vez un mismo acota-
miento paisajistico. El uso de un tini-
co formato, y su reducida paleta en
blanco y negro, producen cierta ex-
traneza. Allf se dan cita brumosas
COMpOSICIONES y €Spesos nocturnos,
tendentes a reproducir una atmosfera
serena y dramatica a la vez. Frente a
ella, en la pintura de Isabel Tristan
(Puerto de Sagunto, Valencia 1958)
se da salida a una explosién de color.
En sus cuadros todo parece suceder a
un ritmo trepidante. Una mirada cali-
doscépica mueve las imagenes sin
descanso. Libres, saltan de un cuadro
a otro, desde el fondo a la superficie,
desde fuera hacia adentro. Veladuras,
composiciones imposibles y violen-
tos contrastes cromaticos son parte
de las estrategias de escape de las
que Isabel Tristan hace acopio para
conducirnos por un laberinto en evo-

lucion continua.



M. A. CAMPANO

GALERIA TOMAS MARCH
GOBERNADOR VIEIO, 26. VALENCIA
22 ENERO AL 22 FEBRERO

Miguel Angel Campano (Madrid,
1948), recientemente galardonado con
el Premio Nacional de Artes Plasticas,
regresa a Valencia con una seleccion
de sus ultimas obras, fechadas en
1995. El trabajo de Campano parti6
del compromiso con una dura geome-
tria que mas tarde, tras su paso por
Paris, evolucionaria hacia una pintura
de corte gestual. En los anos ochenta
Campano polariza sus investigaciones
en el campo de la pintura, hasta el ex-
tremo que a partir de aquel momento
correran paralelas dos vias de actua-
cion radicalmente encontradas que ya
no abandonara. Profundiza, por una
parte, en la elementaridad de la abs-
traccion y, por otra, cultiva una figu-
racion de corte naturalista. De este
complejo binomio, a la postre sintoni-
zado, se derivan sus tltimas obras ca-
racterizadas por composiciones en las
que priman las secuencias abstractas
aunque alejadas de alguna forma del
rigor geométrico de otras €épocas. Se
abandonan las aristas y los dngulos
rectos en favor de las lineas curvas y
los perfiles redondeados. El lienzo,
sin tratar, aparece espontineamente,
En los dibujos y lienzos que aqui se
presentan se advierte cierta relajacion
compositiva. La mirada que antes es-
tuvo pendiente de la perfecta organi-
zacion de las construcciones, parece
aqui campear a sus anchas y dejar de

nuevo actuar al gesto.

Ministano de Educacion, Gultura y Deporte 2012

William James: Sin titulo, /997,

WiLLIAM JAMES

El artista inglés
William James,
afincado en Va-
lencia, presenta
bajo el titulo The
Bedroom Suite
(cosas de padres)
SU primera exposi-
cién individual en
Valencia. Tres
obras de grandes
dimensiones con-
textualizan un via-
je por la memo-
ria. Una enorme
cama de matrimo-
nio figurada como
elastica, un so-
mier construido

coOmo un contene-
dor de ropa usa-
da y una acumula-
cién de cajones
conducen al es-
pectador por el
vago mundo de
los recuerdos. Wi-
lliam James deja
asomar con exire-
ma sutileza vesti-
gios del pasado,
dispuestos para
reconstruir un
tiempo que quedéd
paralizado e inde-

finido.

'De ofra parte, una

serie de fotografi-
as, instaladas a

modo de espejos

enfrentan al espec-
tador con su pro-
pia historia, devol-
viéndole contados
recuerdos. Identi-
dades a medias,
refugio de soleda-
des, enigmas por
descubrir a través
de una mirilla que
fodo lo difumina y
ralentiza a la es-
pera de ser recu-
perado en tiempo
real. Se trata de la
suite de nuestros
propios demonios,
del paraiso priva-
do para nuestro
refugio (Laesfera
Azul. Valencia).
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Daniele Buetti: Sin titulo. /1966.

ENRIC BALANZA

Con un fondo filo-
séfico presenta En-
ric Balanza sus
nuevos frabajos.
"Es una narracion
en la que se dan
cita datos psicolé-
gicos, familiares y
sociales. En defini-
tiva busco asi el
devenir de la pin-
tura". Recuverdos
de infancia refleja-
dos a través de fi-
guras de nifos
que no llegan a
definirse por com-

ARTE Y PARTE

pleto: "Me intere-
sa la pintura como
algo real, como el
méximo de natura-
leza pero técnica-
mente no soy rea-
lista". Colores cali-
dos protagonizan
sus pinturas en las
que fambién se
dan cita los ani-
males: "Hay un
cuadro que simula
el retrato de una
persona a fravés
de la figura de un
caballo y que

mira al espectador
indicando que

sélo los animales
saben mirar a la
cara sin ninguna
coartada. Son
obras sobre la me-
moria que se ge-
neran desde la
abstraccion y que
podrian definirse
como anotaciones
de nuestro entor-
no; por ejemplo la
familia que es lo
mas cercano se
convierte en un
pretexto para cre-
er o no en la
vida" (Galeria

Cuatro, Valencia).

DANIELE BUETTI

ESPAl LUCAS
JOFRENS, 6. VALENCIA
19 FEBRERO AL 19 MARZO

El artista suizo Daniele Buetti
(1955) presenta sus trabajos por vez
primera en Espana. Dibujos, xero-
arafias, ready-mades, videos e insta-
laciones son los variados medios con
los que el artista, ayudado siempre
del soporte fotografico, busca sedu-
cir y perturbar al espectador. A base
de fotografias manipuladas con la
técnica xerogréfica, el espectador se
ve enfrentado a sus modelos mas ad-
mirados ataviados con las mas codi-
ciadas marcas. El exhibicionismo, el
culto al cuerpo y a la belleza y la ga-
rantia del éxito, se ponen en tela de
juicio con la higiénica técnica qui-
rurgica del artista. No hay top-model
que se precie que no haya pasado
por sus manos para mostrar la marca
Buetti. El artista recicla el papel cou-
ché de nuestras imagenes modélicas
y, tras su paso por un artistico quiro-
fano, nos las devuelve en gran for-
mato con todo su esplendor. Como
en la pelicula Crash de Cronenberg,
los bellos modelos de Buetti seducen
con la perversion de sus marcas.
Fragmentos de pieles deseadas
muestran sin embargo ciertas imper-
fecciones. Se trata de los tatuajes
virtuales de los que se sirve el artista
para provocar cierto desconcierto.
En una época en que las modas nos
presentan la perfeccion del cuerpo
Buetti se convierte en un sutil y co-

rrosivo estilista.



DIAZ-CAPELAN

MEIAC
MUSEO, S/N. BADAJOZ
21 FEBRERO AL 14 ABRIL

Uno de los programas de exposicio-
nes que el Museo Espanol e Iberoa-
mericano de Arte Contemporaneo lle-
va a cabo es el denominado Didlogos,
cuya ultima entrega enfrento las obras
de Leonel Moura y Andrés Serrano.
En ésta, un extremeno, Florentino
Diaz (Fresnedoso de Ibor, Caceres
1954) y un uruguayo, Carlos Capelan,
dialogan en torno al tema de la casa.
Florentino Diaz presenta una selec-
cion de trabajos de los dos tultimos
anos, parte de los cuales se han visto
en la galeria Emilio Navarro de Ma-
drid (ver Arte y parte n°6, pag. 150) y
en Espais de Gerona. Se incluyen las
siluetas de casas hechas con maderas
de cajas de fruta y las esculturas mas
austeras y mas recientes, tambi€n de
pared. Diaz no considera que la abun-
dancia de artistas dedicados altima-
mente a este argumento obedezca a
una moda artistica. “Existe una pro-
blematica que incide en el tema de la
vivienda. No se trata de algo frivolo
sino de un afén perfectamente justifi-
cable. Los movimientos migratorios
de los ultimos tiempos y las carencias
sociales han hecho que sea especial-
mente grave. La casa es un ideal, asu-
mido también por los artistas”. Cape-
lan, cuyas obras se pudieron ya ver en
la galeria Angel Romero de Madrid,
aborda por su parte el asunto a traves
de una instalacion en la que combina
la palabra, la pintura y los objetos.
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Dis Berlin: Metamorfosis en el reino de las geometrias, /992-95.

Di1S BERLIN

Dis Berlin (Maria-
no Carrera; Ciria,
Soria 1959) es
conocido por su
trabajo en todos
los campos del
arte: desde dibu-
[os, pinturas, es-
culturas, graba-
dos, collages, fo-
fografia o foto-
montaje, hasta la
colaboracién con
Pedro Almodovar
en algunas de sus
peliculas. Dis Ber-
lin demuestra en

su obra su aficidén

por la misica y
por el trabajo cre-
ativo en general.
De su estilo picté-
rico, destacamos
la gama de colo-
res que utiliza,
principalmente to-
nos fuerfes y agre-
sivos, aunque sus
opciones cromati-
cas no tienen limi-
te. Ahora, la Sala
el Brocense nos
muestra parte de
la produccién de
los dltimos anos
del artista, entre
la que se incluyen

varias piezas de

la serie Cantos,
trabajo que reali-
z6 a mediados de
los ochenta, épo-
ca fundamental en
su frayectoria ar-
tistica. La exposi-
cién de Dis Berlin
se complementa
con una serie de
trabajos que ocu-
pan una sala con-
tigua a la suya,
con obra de An-
drea Bloise, y una
tercera sala con
trabajos realiza-
dos por Maria Je-
sUs Manzanares

(Sala El Brocense)
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Giuseppe Terragni: Horfanato de San Elias en Como, 1936-1937.

LEOPOLDO
NOVOA

Tras el incendio
que en 1969 aso-
16 el taller de Leo-
poldo Novoa (Sal-
cedo, Pontevedra
1919) y en el que
se destruyd la to-
talidad de sus
obras, el artista
presenta en el
Centro Galego de
Arte Contempora-
nea una seleccién
de sus frabajos re-
alizados a partir
de entonces. Cer-
ca de sesenta
obras procedentes
de museos y co-
lecciones privadas
componen esta

ARTE Y PARTE
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muestra comisa-
riada por Gloria
Moure. Una expo-
sicién en la que
destaca su serie
Next time the fire
realizada con ce-
nizas tratadas con
tierras y maderas
quemadas: "El re-
sultado es una
pintura inerte, sor-
da con un signifi-
cado claro que es
la desesperanza
ante una actuali-
dad dramética y
agotada". Son
obras que simulan
una amenaza
ante el espectador
y que estan inti-
mamente ligadas
a las fuerzas des-

fructivas de la na-
turaleza como es
el fuego: "El Jar-
din de las desdi-
chas es una de las
piezas claves de
la exposicién; cla-
vos de acero des-
gastados apare-
cen como una
amenaza". Y es
que para Novoa
el cuadro se con-
cibe "como una
obra completa,
desde su comien-
zo hasta su parte
de atras", crean-
do relieves y es-
tructuras (Centro
Galego de Arte
Contemporanea,
Santiago de Com-
postelal.

GIUSEPPE TERRAGNI

CGAC

VALLE INCLAN, S/N
SANTIAGO DE COMPOSTELA
/ MARZO AL 18 MAYO

La Trienal de Milan junto al Centro
de estudios Giuseppe Terragni de
Como presenta la primera exposicion
monografica del arquitecto raciona-
lista gracias a una importante recopi-
lacion de planos, fotografias, docu-
mentos y dibujos originales conserva-
dos en los archivos de la institucion.
La muestra se estructura, sin orden
cronologico, en torno a ocho seccio-
nes principales. La primera, Dos ini-
cios, muestra la primera y la ultima
obra realizadas por el arquitecto; el
Novocomun (1927-29) y la vivienda
unifamiliar para Giullani Frigerio
(1939-40), evidenciando la diversa
aproximacion formal al tema de la

residencia. En La racionalidad de la

forma se muestra un periodo que

comprende el final de los anos veinte
y el principio de los treinta durante
los cuales Terragni, en sintonia con
las formulaciones del Grupo de los 7,
afronta el tema de la arquitectura fun-
ctonal con proyectos como los de las
oficinas del gas o la catedral de hor-
migon armado. Dentro de Monumen-
tos y manifiestos de la era fascista se
incluye la Casa del Fascio en Como
de 1932 una de las obras mds popula-
res del arquitecto. La muestra se cie-
rra con una seccion dedicada a sus l-
timas obras entre las que destacan
una serie de viviendas unifamiliares y
el proyecto de una catedral.



MARIO F. GRANELL

CASA DA PARRA

PRAZA DA QUINTANA
SANTIAGO DE COMPOSTELA
28 ENERO-FEBRERO

Mario F. Granell sera siempre recor-
dado en Galicia como un intelectual
preocupado por su tierra y que se es-
forzo por dejarlo patente en su obra
artistica, y que ahora vemos recogida
en esta muestra que le rinde homena-
je. Hay que destacar que su primera
exposicion individual la realizé con
tan sO0lol4 anos de edad; en el ano
1931 se traslado a vivir a Madrid. De
aquella €época se le recuerda como un
pintor comprometido, fue represen-
tante del grupo Avance, y colaboré
entre otras instituciones con el Ateneo
de Madrid, hasta que en 1936 le sor-
prende la Guerra Civil en Galicia, he-
cho que le llevara a permanecer va-
rios anos en la carcel de La Coruna.
Experiencia que recordara toda su
vida y época que vemos reflejada en
los escritos e ilustraciones de sus li-
bros infantiles, por ejemplo, Emar,
Marsa o Sorom. Desde 1942, fecha en
que queda en libertad, trabaja en dife-
rentes ciudades gallegas hasta que lle-
ga a Venezuela. Experimenta en dife-
rentes parcelas del arte y la literatura
como la ceramica, murales, ilustracio-
nes o colaboraciones periodisticas. De
su estilo artistico hay que destacar el
lirismo, la riqueza de contenidos, la
sensibilidad de su poesia, la riqueza
de expresion tanto en la escritura
como en el dibujo y particularmente

la sencillez de su dibujo.
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LA REVISTA

de ELEMUNDO

_ FUNDACION
%

LS ARGENTARIA

El ler Premio de Arte Contemporaneo de LA
REVISTA DE EL MUNDO y la FUNDACION
ARGENTARIA, con la colaboracion de ARCO’97,
esta destinado a promover la creacion artistica y
destacar las mejores obras realizadas por artistas
plasticos contempordneos espanoles e internacionales.

Extr de |

* Pueden concurrir al Premio todas las obras expuestas
en ARCO por galerias privadas espanolas e
internacionales, quedando excluidas las que se

expongan en otro tipo de instituciones publicas o
privadas.

* Los premios se concederdn a artistas plasticos vivos
de cualquier nacionalidad, por obras recientes de
cualquier estilo o formato.

* Se otorgaran los siguientes premios:

Primer Premio: Dos millones de pesetas

Segundo Premio: Un millon de pesetas

Tercer Premio: 500.000 pesetas

Premio Especial al Artista Revelacion: 750.000
pesetas

Premio del Publico, por votaciéon popular de los
asistentes a ARCO entre las obras seleccionadas. sin
dotacion economica.

* El Jurado estard compuesto por: Lucio Munoz
(Presidente), José Jiménez, Tomds Llorens y Simén
Marchan.

* Los premios se haran publicos el martes 18 de
febrero.

—
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Ana Fernandez. Sin titulo, 1996.

OTRAS CITAS

la programacién
para este bimestre
del Centro Gale-
go de Arte Con-
tempordnea inclu-
ye las exposicio-
nes de Medardo
Rosso y Arnulf Rai-

ARTE Y PARTE

ner hasta el 23 de
febrero, y las ins-
falaciones sucesi-
vas de Anxel Hue-
te y Nacho Cria-
do en el Espacio
Doble. La Funda-
cion Eugenio Gra-
nell de Santiago
se ocupa de Gra-

nell y el teatro, y
el Museo do Pobo

Galego acoge la

muestra El realis-
mo japonés en el
Occidente euro-

peo. A partir del
20 de marzo, en

la galeria Trinta,
Zush.

ANA FERNANDEZ

GALERIA TRINTA
RUA Nova, 30
SANTIAGO DE COMPOSTELA
21 FEBRERO AL 20 MARZO

Hasta el momento, Ana Fernandez
(La Coruna 1968) habia expuesto en
solitario en una sola ocasion, el ano
pasado en la galeria Van der Voort de
Ibiza. Anteriormente, en 1994, habia
participado en la colectiva 30 anos no
2000. Artistas galegos para un cam-
bio de milenio en el Auditorio de Ga-
licta. Ahora expone por partida doble,
desde el 6 de febrero en la galeria
Emilio Navarro de Madrid y desde el
21 en Santiago. Ana Ferndandez utiliza
la fotografia en blanco en negro como
medio de expresion, pero, segun afir-
ma, no se considera fotografa. La cé-
mara es para ella una herramienta que
le interesa por su capacidad de fingir
la realidad. Las imagenes fotograficas
captadas por ella en lugares publicos
como aeropuertos y andenes de metro
y de tren son manipuladas después en
el estudio para desvanecer las figuras
humanas que retrata hasta convertirlas
en sombras, en seres anonimos 1rreco-
nocibles. Posteriormente, monta los
positivos, de grandes formatos (la am-
pliacion contribuye atin mas a la de-
sintegracion de las formas), en se-
cuencias generalmente de tres modu-
los que remiten a una relacién con el
cine. De hecho, la exposicion de Gali-
cia lleva el titulo de Alphaville, l1a pe-
licula que rodo Godard en 1965, de la
que toma fundamentalmente, como

afirma, la ideologia del autor.



LUCIO MUNOZ

GALERIA CLERIGOS
CLERIGOS, 5. luGo
7 MARZO AL 15 ABRIL

La importancia que otorga a la ma-
teria es uno de los pilares que sus-
tenta la obra de Lucio Munoz (Ma-
drid 1930). Y es que desde que en
1956 comenzara a utilizar la madera
como medio de expresioén todo su
lenguaje ha venido desarrollandose
en torno a este discurso: “Me preo-
cupa enormemente el tratamiento
natural de esta materia que oculta en
su apariencia y en su superficie la
profundidad de la obra. En mis ulti-
mos cuadros no me interesa el enve-
jecimiento artificial ni la manipula-
cion de las tablas, que si habia em-
pleado anteriormente. Observo
como se van metamorfoseando por
un proceso natural como es la ero-
s10n marina, como las devuelve vy
las altera en contacto con el agua.
Un elemento que absorbe lo super-
fluo de ellas y da paso a lo natural”.
Lucio Munoz inicié su formacién en
la Escuela de Bellas Artes de San
Fernando bajo el maestro Eduardo
Chicharro hijo. Mas tarde fue beca-
do por el gobierno francés para via-
jar a Paris, donde se interesa por el
llamado Art Autre cuyos exponentes
mas representativos eran Wols, Du-
buffet o Tapies. Tras participar en
varias exposiciones internacionales,
en 1962 realiza una de sus obras
mas emblemadticas y monumentales
para el abside de la Basilica de

Aranzazu.
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Lucio Munoz: Tabla 1-95, 1996. Técnica mixta sobre tabla.

MONTSERRAT
GOMEZ OSUNA

La obra reciente
de Montserrat
Goémez-Osuna
(Balsareny,
Barcelona 1964),
que expone en la
galeria Marisa
Marimén de
Orense, se
caracteriza por el
afén de elimina-
cién. Frente a las
pinturas de
principios de esta
década, mas
cargadas de for-
mas, colores y ma-

teria, ha ido evolu-
cionando hacia
una mayor simpli-
cidad y
austeridad.

El tenido de la ma-
dera y la superpo-
sicion de manchas
muy dilvidas crea
un efecto de
indefinicién y de
ingravidez .

Sus cuadros sobre
tabla vista, proce-
so distintivo de la
artista, que siem-
pre deja que las
texturas y las fona-
lidades de los so-

portes jueguen un

papel muy sefala-
do en las obras, se
han oscurecido

y, a la vez,
aligerado. “He
utilizado reciente-
mente -dice- un car-
tén muy grueso de
color gris muy os-
curo, sobre el que
he trabajado en
una linea mas abs-
fracta, alejandome
de las referencias
paisajisticas que
incluia en obras
anteriores, y
buscando una at-
mésfera apagada
y misteriosa”.
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o9

-

P =0 =2

José Manuel

Broto: Prélude.

[1996. Acrilico

sobre lienzo.
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JOSE MANUEL
BROTO

SALA AMOS SALVADOR
ONCE DE JUNIO, 11. LOGRONO
24 ENERO AL 23 FEBRERO

Bajo el titulo Los ecos José Manuel
Broto (Zaragoza 1949), Premio Na-
cional de Artes Plasticas 1995, pre-
senta su nueva serie de trabajos, inédi-
ta hasta ahora en Espafia. Cuadros de
gran formato a los que acompanan las
pinturas realizadas durante su reciente
estancia en Mallorca. La folia se ca-
racteriza por la simplicidad en cuanto
al uso de la materia se refiere. Finas
capas de pintura forman la superficie

sobre la que resaltan signos mads inten-

sos. Un trabajo que a finales de 1996
se pudo ver en la madrilena galeria
Soledad Lorenzo. Fundador del grupo
Trama junto con Grau, Tena y Rubio,
su obra se ha enmarcado dentro del
nucleo de la llamada neoabstraccion
de los setenta. Un argumento compro-
metido con la sociedad del momento
y que hoy reconoce haber transfor-
mado en algo subjetivo: “teniamos
una vision mas historicista de lo que
era el arte, mientras que la diferencia
es que lo que hago ahora es una res-
puesta personal a todas las cuestiones
que se plantean”. Broto reconoce que
el azar juega un papel importante en
su obra: “Tengo una idea vaga y lue-

go en el proceso va cambiando™.
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Joan Cardells:
Grafito sobre
papel, 1995.
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JOAN CARDELLS

GALERIA JUAN GRIS
VILLANUEVA, 22. MADRID
HASTA EL 18 FEBRERO

Joan Cardells (Valencia 1948), dedi-
cado inicialmente a la pintura, es
mas conocido hoy como escultor.
Participo en los anos 60 en Estampa
Popular y en el Equipo Realidad -
con Jorge Ballester-, ligadas a la es-
tética pop. Desde finales de los 70
su produccion estuvo centrada en las
esculturas de uralita y de carton co-
sido y, en la segunda mitad de los
80, trabajo en hierro, sobre el tema
de las Rinias. El dibujo siempre ha
sido uno de sus ambitos de accion
predilectos. En esta ocasion, Car-
dells continda trabajando con grafi-
to, técnica que ha predominado en
su obra dibujistica, con el pretexto
de las calabazas y las ollas, fuerte-
mente geometrizadas, y con una es-
pecial atencion al problema de las
luces y las sombras. La composicién
es otra de sus prioridades, que tiende
al equilibrio y al clasicismo.

ARTISTAS PINTADOS
DEL SIGLO XIX

SALA DE EXPOSICIONES DEL MINISTERIO
DE EDUCACION Y CUITURA

AVDA. JUAN DE HERRERA, S/N. MADRID
FEBRERO-ABRIL

Durante el siglo XIX el retrato se
convirtio en uno de los géneros mas
destacados, apoyado por el triunfo de
los nuevos valores individuales y por
la nueva clase dominante, la burgue-
sia. Dentro de este género, el autorre-
trato se considero como el mejor ve-
hiculo de expresion con que podia
contar el artista; era un instrumento
de analisis de sus propios rasgos,
permitia ejercitar las cualidades artis-
ticas de cada uno y, por ultimo, pro-
fundizar mas en el propio caracter.
Ademas de la proliferacion de los re-
tratos y de los autorretratos, también
se desarrollaron en este momento los
Illamados “‘retratos de artista”, pintu-
ras en las que un pintor representaba
a otro pintor, lejos de los convencio-
nalismos habituales y con la seguri-
dad de que 1ba a ser estudiado y criti-
cado por un entendido en la materia.
Asi, se podia llegar a establecer una
relacion complice entre ambos perso-
najes. Basicamente la exposicion se
articula en torno a las colecciones de
retratos del Museo del Prado y se
centra en estas dos tendencias tan
destacadas. En conjunto presenta un
panorama muy diverso de artistas de-
cimononicos colocados al lado de al-
guna de las obras cumbre del género,
que permiten analizar una diversidad

de caracteres.



GUSTAVO TORNER

GALERIA EGAM
VILLANUEVA, 29. MADRID
14 ENERO AL 22 FEBRERO

Se presenta la obra ultima de Gusta-
vo Torner (Cuenca 1925) con el titu-
lo de Praescriptura Il y Esculturas.
Gustavo Torner es uno de los artistas
mas diversos y a la vez de obra mas
coherente del panorama plastico es-
panol. Como escribié en una ocasion
Fernando Zobel -conocedor singular
del proceso de su compainero- “Tor-
ner no tiene un estilo de hacer, sino
un estilo de pensar. Su hacer es con-
secuencia de su estilo de pensar, y
para ese hacer tiene a su Servicio y
emplea toda una variedad de técni-
cas, desde las mas tradicionales has-
ta las mas originales y sorprenden-
tes.” Esta versatilidad técnica se
puede comprobar en esta exposicion
consistente en 41 pinturas o praes-
cripturas realizadas en acrilico sobre
latex con feldespato y sobre lienzo
sobre madera con bastidor de cedro
y 8 esculturas. Con esta obra Torner
culmina una serie de dibujos, inicia-
da en 1993, en los que el artista tra-
zaba sobre el papel unas manchas
mas o menos moduladas que por lo
general seguian una disposicién si-
milar a la de la escritura o, mejor di-
cho, praescriptura. Del mismo
modo, encontramos en esta obra su
continuo anhelo inalcanzable de
atrapar la razon ultima, el misterio,
de lograr la armonia plena con la na-
turaleza, un deseo presente a lo largo
de toda su trayectoria artistica.
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Gustavo Torner: Praescriptura, /995,

ALBERTO
DATAS

Acostumbrados a
contemplar la
pintura matérica
de Alberto Datas
(Coruia 1935) en
grandes formatos,
nos muestra ahora
SUS NUevos
frabajos en
tamanos
pequeiios. Oleos
donde el gris se
torna protagonista
y se abandona la
linea colorista.
Una exposicién
intuitiva que no
revela un
argumento
definido: "No
busco un tema
concreto, mezclo

elementos de la
vida con
conceptos de la
pintura como
expresion
vitalicia. No
persigo un sentido
claro, para mi la
pintura es casi
una manera de
vivir, und
necesidad diaria
para sentirme
tranquilo conmigo
mismo". En la
muestra dominan
los collages
introduciendo las
imagenes con
abundancia:
"Pego dibujos y
bocetos mios,
incluso hay hasta
un cuadro que
encajaba

perfectamente y

completaba la
funcién de la
obra". Y es que
Alberto Datas
sabe admitir
dualidades hasta
con sus cuadros
mas figurativos:
"No hay que ser
extremistas. Esas
iméagenes las
necesito como
también necesito
la expresién
abstracta para
desahogarme.
Hay que leer a
nivel plastico y
ver el color y la
maferia como
expresion de
interioridades"
(Galeria Fauna’s,

Madrid).
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Tadeusz Kantor: Nifios en los pupitres, 1975.

Josk LuiIs
TIRADO

"Como un retrato
de la vida
cofidiana". Asi
define José Luis
Tirado (Sevilla
1954) la nueva
serie de esculturas
que agrupa bajo
el signo de
Diario. Piezas
configuradas con
el sentimiento y
entresacadas de
la naturaleza:
"Son piedras de
playa trabajadas
por el tiempo y

ARTE Y PARTE

icion, Cultura v Beporte 2012

aparenfemente sin
retocar. Sus
formas las voy
acomodando a la
mirada". Se trata
de un material
noble anclado
con finos hierros a
un basamento de
madera y que
denota
espiritualidad.
Paternidad, El
beso o El paseo
conforman este
Diario intimo del
artista en el que
se confrapone la
dureza de la roca

con la fina talla

de la madera: "El
plinto forma
parte de la figura
y confrasia con
ella por su
geometria y por
su fextura. Se
establece un
didlogo piedra-
base". Junto a las
esculturas el
artista ha
reflejado todo su
proceso de
trabajo a través
de dibujos,
bocetos y estudios
de las piezas
(Galeria Astarté,

Madrid).

TADEUSZ KANTOR

FUNDACION ARTE Y TECNOLOGIA
GRAN Via, 28. MADRID
27 ENERO AL 2 MARZO

Tadeusz Kantor es una figura clave en
el arte de nuestro siglo. Su trabajo
abarca un amplio abanico de estilos y
de medios que se pueden ver refleja-
dos en €sta la primera exposicion que
sobre el artista, reciéntemente falleci-
do, se realiza en nuestro pais. Segun
Tom Skipp, su comisario, “para la ex-
posicion Kantor hemos preparando
una nutrida muestra, incluyendo dise-
nos escénicos y figurines, 0leos, insta-
laciones, varios objetos teatrales, y
sus ultimos cuadros y obra grafica,
desde el minimalismo de la serie Todo
pende de un hilo finisimo a la cons-
tante preocupacion por los embala-
jes”. Pero también se ha dado especial
importancia a las obras inspiradas en

el arte espanol y en particular a La In-

fanta de Velazquez, que fue utilizada

en la ultima obra de teatro de Kantor,
Hoy es mi cumplearios, asi como a las
que hacen de Goya (el Goya feroz) su
punto de partida, por ejemplo el em-
balaje L exécution. Ademas de obras
originales, la exposicion cuenta con
69 fotografias pertenecientes a la co-
leccion dnica del fotégrafo italiano
Maurizio Buscarino. Es una retros-
pectiva del artista contemporaneo mas
revelante de Polonia, y del mas nota-
ble hombre de teatro de finales del si-
glo XX, que encarna muy claramente
la nocion de artista total, ya que fue
artista pldstico, director de teatro, teo-

rico de las artes y arquitecto.
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Max Beckmann: Quappi con suéter rosa, [934.

IMAGENES 11

La Libreria
Catalana
Blanguerna
presenta a parfir
del 14 de enero la
segunda parte de
la exposicion que
da cuenta de la
coleccion
fotogréfica del
Fondo de Arte de
la Generalitat de
Catalunya. En esta
enfrega se reiinen

trabajos

ARTE Y PARTE

realizados entre
1960 y la
actualidad, por los
fotégrafos Joan
Fontcuberta, Tony
Catany, Humberto
Rivas, Aleydis
Rispa, Ferran
Freixa, Marcel
Pey, Pere
Formiguera,
Ramén David,
Manvel Esclusa,
Edvard Olivella,
Mabel Palacin y
Marc Viaplana,

entre ofros, todos

los cuales son
catalanes o
frabajan en
Cataluna.

La seleccion de
obras se ha reali-
zado con el crite-
rio prioritario de
conservar las
obras originales
de la época, in-
cluidas experimen-
taciones, fotomon-
fajes, collages, co-
pias al bromuro o
prﬂcedfm ienfos
pigmentarios.

MAX BECKMANN

FUNDACION JUAN MARCH
CASTELLO, /7. MADRID
7 MARZO AL 8 JUNIO

Hace unos meses, la Fundacion Ban-
caixa ofrecid una muestra de obra
grafica de Max Beckmann (Leipzig
1884 - Nueva York 1950) en su sede
de Madrid. Ahora, la Fundacion Juan
March completa esa primera vision
del artista con una exposicion de pin-
turas que constituye la primera retros-
pectiva que de ¢l se puede ver en
nuestro pais. Los treinta y cuatro ole-
0s que reune, procedentes de una
veintena de museos y galerias de Eu-
ropa y Estados Unidos, recorren prac-
ticamente la totalidad de su trayecto-
ria, desde 1905 hasta el ano de su
muerte. En sus primeras obras, con el
abrirse del siglo, resuena un simbolis-
mo que va tiiéndose de un barroquis-
mo expresado a través de composicio-
nes rebosantes de figuras, de ritmos
ondulantes. Es la época de su integra-
cion en la Secesion berlinesa y muni-
quesa. Esta sinuosidad se quebro con
la guerra, que supuso una brecha en
su vida y en su produccion artistica.
La década de los veinte, en Frankfurt,
le acerca a la Nueva Objetividad ale-
mana. En 1930 comienza su éxodo,
de Paris a Holanda y de alli a Nueva
York. Desde esa fecha regresa el ele-
mento simbolico, mitico esta vez, a su
trabajo, que va adquiriendo tonalida-
des cada vez mds oscuras, merced al
perfilado cada vez mds grueso de las
formas en negro, y tiende a una mo-

numentalidad rigidamente compuesta.



TARSILA DO AMARAL,
FRIDA KAHLO,
AMELIA PELAEZ

FUNDACION "LA CAIXA"
SERRANO, 60. MADRID
7 FEBRERO AL 27 ABRIL

[La Fundacion “la Caixa™ presenta en
sus salas de Madrid una exposicion
dedicada al arte contemporaneo lati-
noamericano de la primera mitad de
este siglo, entendido como una sinte-
sis de las vanguardias europeas y las
culturas autoctonas. Para ello ha ele-
gido las obras de tres pintoras que,
aunque tuvieron una vida y unas in-
quietudes artisticas muy diferentes,
coincidieron con muchos de los pin-
tores fundamentales de principios de
siglo XX, de Europa y de Estados
Unidos, pero conservaron sus propias
raices. Tarsila do Amaral pasé gran
parte de su infancia en el continente
europeo y, de vuelta en Brasil, acabé
siendo una de las figuras mas conoci-
das del movimiento modernista; sus
obras reflejan, por un lado, la in-
fluencia del cubismo y, por otro, el
de la cultura africana en la que veia
similitudes con la de su propio pais.
La mexicana Frida Kahlo, que vivid
una apasionada y tormentosa relacion
-personal y pictorica- con Rivera,
empezo a pintar tras un gravisimo ac-
cidente y su obra es la imagen de su
propio dolor y de sus experiencias
personales. Frida Kahlo se reclamaba
independiente, a pesar de que Breton
afirmara que era uno de los maximos
exponentes del surrealismo. Final-

mente, Amelia Pelaez, cubana, tam-

Ministeno de Educacion, Cultura v Deponte 2012

Arriba. Tarsila do Amaral: Abaporu, /928.
Abajo. Frida Kahlo: Los cuatro habitantes de México, /938,

bién realiz6 una magnifica sintesis
entre sus propias raices afro-cubanas
y rasgos que denotan su formacion
europea, especialmente proxima al

mundo constructivista y al cubista.
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Lluis Lleo: Science 1, 1996. Acuarela sobre papel.

LiLuis LLEO

Se expone la
obra maés reciente
de Lluis Lleé en la
galeria Gamarra
de Madrid. La ex-
posicion esta
compuesta por
una serie de
acuarelas sobre
papel y éleo-cera
sobre lienzo, to-
das ellas realiza-
das durante el
pasado ano. las
obras reflejan cla-
ramente su gusfo
por la gran esca-
la, acercéndose a
los efectos de la
pintura al fresco,

adquirido a partir

ARTE Y PARTE
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del establecimien-
to de su residen-
cia en Nueva
York desde 1989,
aunque sus raices
europeas sigan
siendo una cons-
fante en su obra.
Lleé, nacido en
Barcelona en
1961, ha mani-
festado siempre a
lo largo de su tra-
yectoria un serio
compromiso con
una densa investi-
gacion, asi como
un gran gusto por
el oficio, debido,
segln se ha afir-
mado, a su perte-
nencia a una fa-

milia de tradicién

arfistica y artesa-
nal. Su obra es
producto de una
lenta maduracién
de un modo de
trabajo. Si bien
podemos enmar-
car su obra den-
tro de un sustrato
informalista con
un claro gusto
por la materia,
por los motivos
tomados de la ar-
quitectura y por
el poder evoca-
dor y misterioso
de la geometria,
Lleé le imprime a
todo ello un ca-
racter totalmente
personal y rotun-

do.

EL SIMBOLISMO EN
ESPANA

FUNDACION MAPFRE VIDA
AVDA. GENERAL PERON, 40. MADRID
18 FEBRERO AL & ABRIL

El simbolismo fue una corriente in-
ternacional en la que participaron ar-
tistas, escritores, muisicos y pensado-
res, que se desarrolld entre el ultimo
cuarto del siglo pasado y comienzos
del XX. Desde hace ya bastantes
anos se estd valorando la importancia
que tuvo para el planteamiento de las
vanguardias historicas. El simbolis-
mo reivindicaba la imaginacion, la
subjetividad y el contenido de la obra
como elementos a conservar frente a
lo estipulado por los impresionistas.
En el caso de Espana, el simbolismo
no tuvo una presencia compacta y su
desarrollo fue, en general, posterior a
los postulados internacionales. Sin
embargo, su importancia siguid sien-
do capital y esta exposicion, de la
que es comisario Francisco Calvo
Serraller, intenta mostrar las distintas
formas de influencia, ya fuesen con
el respeto total a los postulados acep-
tados a nivel internacional -Camara-
sa 0 Romero de Torres- ya fuese por
el acercamiento en un momento con-
creto de la trayectoria de cada cual -
Sorolla o Ramoén Casas. En todo
caso esta exposicion, de unas sesenta
obras y con algo mas de treinta artis-
tas, pretende hacer una revision de
uno de los periodos de moderniza-
cién dentro del arte espanol, reunien-
do por primera vez las obras mas sig-

nificativas de la estética modernista.
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Juan de Andrés: Con volumen y hueco, 1996.

RICARDO
CADENAS

Dos series de
obras, unas sobre
lienzo y otras so-
bre papel unidas
por el hilo conduc-
tor de La mirada.
Es la exposicién
que Ricardo Ca-
denas (Sevilla
1960) define
como "una serie
de flashes, de ide-
as que se abor-
dan desde un pun-
to de vista poético
y narrativo." Cua-
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dros con una ico-
nografia inspira-
da en recortes de
prensa y en foto-
grafias antiguas.
"Es un homengje
a ciertos persona-
jes cuya mirada
siempre me ha
fascinado, como
Borges, Belmonte
o Hemingway.
Son miradas que
inducen al miste-
rio". Cadenas uti-
liza para ello un
lenguaje figurati-
vo proveniente de
los medios de co-

municacion y que
define como pop:
"los cuadros se
acercan a regis-
tros publicitarios,

al cémic o incluso

a carteles de cine;

por ejemplo en un
fragmento de un
éleo aparece un
personaje de los
dibujos anima-
dos". Todo ello
unido a un mayor
interés por la
consfruccion del
dibujo que por el
color (Galeria

Buades, Madrid).

LA OTRA ORILLA

ATENEO AMERICANO, CASA DE AMERICA
P RECOLETOS, 2. MADRID
29 DE ENERO AL 2 DE MARZO

La otra orilla muestra la obra de seis
artistas latinoamericanos residentes
en Espana. Supone una reflexion so-
bre la mezcolanza entre los rasgos
autoctonos y los recursos propios del
pais de destino en la definicion de la
mirada individual de cada artista.
Comisariada por Miguel Fernandez-
Cid, los seleccionados son Juan de
Andrés, Elizabeth Aro, Yamanda Ca-
nosa, Alejandro Corujeira, Diego Fi-
gart y Humberto Rivas. Pintura, es-
cultura y fotografia, en un amplio
muestrario de actitudes. Entre los
pintores, tres pertenecen a lo que po-
driamos llamar la herencia de Torres
Garcia, pues sus obras dejan ver el
efecto de las ensenanzas del urugua-
yo empenado en reivindicar que el
Sur americano mirase mas hacia si
mismo: Juan de Andrés, que mantie-
ne su apego por el rigor constructivo,
lo que no anula un cuidado gusto por
la materia y los matices; Yamandu
Canosa, que se decanta hacia solu-
ciones mas aéreas y sutiles, en una
proximidad animica hacia el mundo
del dibujo; y un Alejandro Corujeira
en cuyos cuadros el color va tami-
zando la anterior presencia del dibu-
jo. Junto a ellos, las fotografias de
Humberto Rivas, con sus ricas gamas
de densos grises; los dibujos y cua-
dros casi gustonianos de Diego Figa-
ri y la reflexién sobre el paisaje como

exterior e interior de Elizabeth Aro.



7000 ANOS DE
ESCULTURA
MODERNA

GALERIA ELVIRA GONZALEZ
GENERAL CASTANOS, 9. MADRID
16 ENERO AL / MARZO

Con esta muestra, que incluye 70 es-
culturas de pequeno formato, fecha-
das desde el quinto milenio antes de
Cristo hasta nuestros dias, se preten-
de dar cuerpo a la i1dea de que la mo-
dernidad ha existido desde siempre.
Al estructurar este planteamiento se
ha tenido en cuenta que desde finales
del siglo XIX los artistas occidenta-
les se han visto influidos en muchas
de sus obras por lo que se conoce
como el arte primitivo (africano,
precolombino, oriental, etc...), gesta-
do bajo unas condiciones sociocultu-
rales radicalmente diferentes a las
del mundo occidental, lo que gener6
la aparicion de un nuevo lenguaje.
Con este planteamiento, el arte mo-
derno podia llegar a insentarse den-
tro de esa estética permanente men-
cionada en el titulo de la exposicion;
seria, en realidad, un fiel continua-
dor de esa corriente escultérica que
se viene desarrollando desde hace
mas de siete milenios. La muestra
esta disenada de tal forma que pode-
mos apreciar esta idea al ir viendo,
codo con codo, esculturas de Picas-
so, Giacometti o Julio Gonzilez co-
locadas junto a piezas procedentes
de las islas Cicladas griegas, relieves
budistas indios, esculturillas egip-
cias o figuras de guerreros realizadas

en el México precolombino.
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Silueta antropomorfa. Norte de la India, Bisauli. Inicio del Il mile-
nio a.C. Cobre con patina verde vy azul.

André Derain: Téte, h. 1912-14. Piedra.

TERRITORIOS
SINGULARES
Territorios singula-
res muestra una se-
leccién de las nue-
vas formas mexi-
canas de fotogra-
fiar. Quince auto-
res cuyas propues-
fas encarnan la vi-
sién plural de un
pais en el que la
fotografia goza de

una imporfante tra-
dicién documental.
Obras de, entre
ofros, Enrique
Cantu, Ana Ca-
sas, Pia Elizondo,

Goded,

Ana Mariscal, Ru-

Maya

bén Ortiz-Torres y
José Radl Pérez,
en las que el yo,
la muerte, la vida

cotidiana y la me-

moria se desvelan
como temas mas
recurrentes. Esta
muesfra se Inaugu-
rard en el antiguo
depésito del Canal
de Isabel Il, para-
lelamente a la ce-
lebracién de las IV
Jornadas de Estu-

dio de Fotografia
de la Comunidad
de Madrid.
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Manuel Saiz: Palabra por palabra, /997

MABEL PALACIN

Mabel Palacin
(Barcelona 1964)
presenta su nuevo
trabajo en la ga-
leria Helga de Al-
vear. Obras en
soporte fotografi-
co en las que la
autora hace alu-
sion a cierfos con-
ceptos de tiempo
y narratividad
como en su ante-
rior proyecto: La
noche americana,
concebido por
Mabel como "una
licencia cimema-
togréfica para la
narracién” en la
que los conceptos
de dia y de no-
che como medida
de nuestras expe-
riencias se dilu-
yen (Galeria Hel-

ga de Alvear,
Madrid).
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IAN WALLACE

GALERIA FUCARES
CONDE DE XIQUENA, 12. MADRID
A DE MARZO AL 5 DE ABRIL

La Galeria Fucares presenta la segun-
da exposicion individual en Madrid
del artista canadiense Ian Wallace
(Inglaterra, 1943), con variaciones
sobre temas de arquitectura de recreo,
el espacio de trabajo del estudio y la
serie del hotel que ya aparecieron en
la anterior exposicion de 1991. Se
trata de fotografias laminadas sobre
lienzo acompanadas de pinturas o
fragmentos pintados. Estas obras ex-
ploran la confrontacion entre dos sis-
temas de representacion: la pintura,
que propone el problema formal del
campo abstracto y el soporte mate-
rial; y la fotografia, que nos remite a
los temas a través de la imagen figu-
rativa.Otro grupo de obras se organi-
zan en torno al tema de la moderni-
dad y la ruina: la destruccion/cons-
truccion de un ideal (una utopia).

MANUEL SAIZ

GALERIA ELBA BENITEZ
SAN LORENZO, 11. MADRID
4 FEBRERO AL 2 MARZO

Desde que lo hiciera en la galeria
Moriarty en 1994, Manuel Saiz no
habia expuesto en Madrid de forma
individual. Para esta nueva compare-
cencia, ha ideado una doble instala-
cion relacionada muy de cerca con
las inquietudes que ha venido mos-
trando recientemente y que quedaron
reflejadas en los articulos que Arte y
parte le dedicé en su nimero 5 (pa-
ginas 67-69). )modelo( (mundo) es el
titulo que reune ambos montajes, que
establecen relaciones visuales por
una parte y se cifien ambas a patro-
nes matematicos por otra. La confu-
sion entre la realidad virtual y lo real,
las técnicas de ficcion cibernéticas y
la reflexion sobre la piel y lo que re-
cubre constituyen el argumento de
estas nuevas obras. En uno de los es-
pacios de la galeria ha construido
una habitacién en la que confluyen
tres posibilidades de percepcion o
apreciacion de la realidad: un espacio
real, un espacio fingido por realidad
virtual y un circuito cerrado de televi-
sion. Todas ellas juegan con la suges-
tion de la profundidad a partir de su-
perficies planas. En el segundo espa-
cio, la instalacion Palabra por pala-
bra consiste en 32 dados con forma
de icosaedro truncado en cada una de
cuyas 32 caras se han marcado de 1 a
32 puntos, y que se sitian en el suelo
como arrojados al azar pero siguien-
do un orden numeérico.
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EL GRUPO DE
CUENCA

SALA DE LAS ALHAJAS

FUNDACION CAJA MADRID

PZA. DE SAN MARTIN, 1. MADRID
5 FEBRERO AL 7 ABRIL

Esta exposicion pretende reivindicar
la importancia de la generacion cuyos
principales artistas se suelen agrupar
bajo el nombre de El grupo de Cuen-
ca por haber coincidido en un pro-
yecto comun: la formacion del Mu-
seo de Arte Abstracto Espanol de
Cuenca, con los fondos de la colec-
cién de Fernando Zoébel. En la mues-
tra se reunen unas 90 obras de las
cuales 75 corresponden a los tres
miembros fundadores del grupo: Ge-
rardo Rueda, Gustavo Torner y el
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propio Zébel, y de otros artistas
como Lorenzo, Mompoé y Sempere.
Para realizar la seleccion -muchas de
las obras se exponen por primera
vez- se han tenido en cuenta los anos
en que los pintores coincidieron en el
tiempo y en el espacio: desde 1959
hasta 1984, ano en que muere Zobel,
y en la ciudad de Cuenca. A todos se
les considera pintores universales
que, a través de los valores expresivos
y liricos de la tradicién artistica espa-
nola, desarrollan una forma de acer-
carse a la realidad. Lo que se pretende
aqui es demostrar la gran influencia
que tuvieron, no s6lo en el arte, sino
también en la sociedad, hasta el punto
de ser considerados por la generacion
de artistas mas jovenes como “el refe-
rente de la modernidad™.

Fernando Zébel:
La vista XXVI,
1974.
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Vicente Rojo: Acorde 1 (con José-Miguel Ulldn), /978. Gouache
sobre papel.

PABLO SYCET

"La pintura es una
batalla. El cuadro
es el campo
asolado fras el
combate". Bajo
este argumento
presenta Pablo
Sycet (Gibraleodn,
Huelva 1953) sus
pinturas mas
recientes.
Inspirado en la
historia del arte
bélico, en clasicos
como Veldzquez
con La Rendicién
de Breda o Tiziano
en la Alocucién
del marqués del
Vasto a sus
soldados; Sycet
profundiza en la
relacién de la

ARTE Y PARTE
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pintura con uno
mismo. Paisajes
devastados invitan
a la reflexién a
través de su
iconografia; forres,
banderas y
gallardetes: "Las
forres quizas
tengan su
referencia en mis
pinfuras porque es
lo primero que
aparece ante mis
ojos volviendo al
sur, a la casa
materna, desde
que fengo
memoria". Para
Nicolas Torices
Abarca, Después
de la batalla, que
es como se fitula la
muesfra, supone
un frascender entre

el acontecimiento y
el gesto: "Excluye
el tiempo de la
accion para
recuperar el
tiempo de la
pintura construido
con fragmentos
que persigue
capfar los gestos
oculfos tras el
acontecimiento. La
funcion del
espectador es
reconocer esfas
senales". Con
motivo de la
exposicion se ha
editado un CD con
piezas de
Fangoria y
Actibeat que
recrean la muestra
(Galeria Sen,

Madrid).

VICENTE ROJO

MNCARS
SANTA ISABEL, 58. MADRID
28 ENERO AL 31 MARZO

A pesar de su prolongada ausencia
de nuestro pais, Vicente Rojo (Barce-
lona 1932) es ya bien conocido en
Espana. Recibi6 en 1993 la Medalla
de Oro al Mérito de las Bellas Artes,
y su obra ha sido objeto de exposi-
ciones retrospectivas en la Biblioteca
Nacional en 1984/86 y en el Museo
Casa de la Moneda en 1996 (de obra
grabada), ambos en Madrid. El Cir-
culo de Bellas Artes, por su parte,
prepara una exposicion sobre su acti-
vidad como disenador grafico. De
este polifacético artista eran menos
conocidas, hasta el momento, sus es-
culturas y sus obras sobre papel. Este
altimo aspecto queda cubierto por la
muestra Vicente Rojo. Obra sobre
papel y gran escenario primitivo, or-
ganizada por el Museo Nacional
Centro de Arte Reina Sofia, el cual
presenta una amplia seleccion (cerca
de un centenar) de dibujos a tinta,
gouaches y técnicas mixtas sobre pa-
pel, estructurados en series, que re-
corren su trayectoria en las cuatro ul-
timas décadas. Vicente Rojo, aunque
nacido en Espana, ha vivido siempre
en México, y es considerado uno de
los artistas latinoamericanos mas
destacados. Su produccion se carac-
teriza por el empleo de estructuras
geométricas, por un sabio y rico uso
del color y por su interés en las tex-
turas. El mundo prehispanico es uno

de sus referentes constantes.



LA CASA EN LA
ESCULTURA RECIENTE

SALA DE EXPOSICIONES DE PLAZA DE
ESPANA

PLaZA DE ESPANA, 8. MADRID

29 ENERO AL 30 MARZO

Como recuerda el comisario de esta
exposicion, Juan Antonio Alvarez Re-
yes, el icono de la casa, reducido a sus
formas mas esquematicas, “vista
como metafora de nuestra confusa si-
tuacion actual™ ha protagonizado la
produccion artistica de un buen niime-
ro de escultores en la dltima década.
A la vez que esta muestra, puede ver-
se otra en el Museo Espanol e Iberoa-
mericano de Arte Contemporaneo de
Badajoz, un didlogo entre las obras de
Florentino Diaz y Carlos Capelan,
también centrada en este tema. En
Barcelona, por otra parte, Las casas
del alma recoge las maquetas de las
construcciones que desde la Edad de
los Metales realizaron los hombres
como espacios sagrados. Muy diver-
sos son los presupuestos de los que
parte esta exposicion: “La casa mo-
derna, la sociedad moderna, heredera
del pensamiento ilustrado, ha sido
puesta en cuestion: su solidez ya no
parece tal... las imagenes que en la ex-
posicion vemos se alejan de la solidez
y pesantez de un todo satisfecho de si
mismo”. Para ilustrar esta idea, se han
elegido obras de Joel Shapiro, Juan
Navarro Baldeweg, Eva Lootz, Elba
Damast, Florentino Diaz, Per Barclay,
Pedro Cabrita Reis, Manuel Saiz, Pe-
llo Irazu, Isidro Blasco, Dicky Rekal-
de y Catherine Harang.
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FLECHA

Como ya viene
siendo habitual,
se celebra, en pa-
ralelo a Arco, la
mas modesta fe-
ria Flecha, en el
Centro Comercial
Arturo Soria Pla-
za. Del 5 al 20
de febrero po-
dran verse y ad-
quirirse obras de,
entre otros, Gui-
llermo Pérez
Villalta, El Horte-
lano, Miguel
Angel Blanco,
Quka Lele,
Herminio Molero,
Antonio Rojas,
Cristébal, Simon
Edmondson o
Alberto Garcia
Alix.

KOLDO MITXELENA
Kulturunea

Urdaneta Kalea, 9

I{nog. (943) 48 27 80

Faxa (943) 48 27 55

20006 Donostia-San Sebastidn

kulturunea

LANGLANDS & BELL

|/ enero - 8 marzo

TXOMIN BADIOLA

21 marzo - 24 mayo

EL ROSTRO VELADO
(Travestismo e identidad del arte)

|2 junio - 6 septiembre

Gipuzkoako Foru Aldundia
Diputacion Foral de Gipuzkoa

ARTE Y PARTE
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Guillermo Pérez Villalta: Faz, 1995. Acrilico sobre lienzo.

PELLO IRAZU

Ultimas obras de
Pello Irazu
(Andoain,
Guipizcoa 1963),
que vuelven a
situar al artista en
la actualidad
compleja de la
encrucijada
confempordanea. El
empleo de la luz,
matizada en su
funcién y como
recurso NUevo en
sus realizaciones,

da el contrapunto

ARTE Y PARTE
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exacto a un
proyecto en el que
las partes y
mecanismos se
articulan y
relacionan para
conseguir un
“sistema de
funcionamiento”.
Una pieza central
representa una
estructura, similar
a una tienda de
campana, en la
que ademds de
distintos focos
luminosos y sonido
infervienen

elementos reales
que en suma
construyen una
cierta historia
narrativa. La
definicién del
espacio de los
objetos realizados
y cierta actitud de
distanciamiento,
de filtro interpuesto
a pesar de la
obviedad de las
cosas, mantiene
un debate estricto
y riguroso (Galeria
Soledad lorenzo,

Madrid).

PEREZ VILLALTA

GALERIA SOLEDAD LORENZO
ORFILA, 5. MADRID
23 ENERO AL 22 FEBRERO

La préxima exposicién de Guillermo
Pérez Villalta (Tarifa, Cadiz 1948)
reune un conjunto de series pictori-
cas sobre las que el autor comenta:
“Invenciones es la serie de trabajos
mas geomeétricos. Llevo trabajando
en ella desde hace mas de cinco
anos; lo que ocurre es que la gente se
forma una idea restringida de lo que
uno hace, en mi caso, mas figurativa.
También incluyo otra que denomino
Cuadros. LLuego hay subseries, una
de ellas es Si Ruskin bailase “tran-
ce’’ de la que presento cuatro pintu-
ras y en la que seguiré trabajando. En
ella establezco una relacion con la
naturaleza pero me mantengo ajeno
al naturalismo. También expondré
otra en la que trabajo sobre los pro-
blemas vitales basicos, como las re-
laciones entre las personas, los géne-
ros sexuales, etc. Otra, mucho mas
grande y ambiciosa, se basa en una
temética de orden religioso. Hay cua-
dros de esta serie que he tardado en
realizar medio ano, con una manera
de trabajar ajena a los modos con-
tempordneos”. La ubicacién de los
trabajos en la sala es un tema que
preocupa especialmente a Pérez Vi-
llalta, lo que ha obligado a una modi-
ficacion temporal del espacio de la
galeria. Posteriormente, el artista
presentard sus trabajos en la galeria
Rafael Ortiz de Sevilla, del 4 de mar-
zo al 9 de abril.



ANGEL PASCUAL

GALERIA AFINSA
ALMIRANTE, 5. MADRID
FERRERO

Pasaporte olvidado, Pasiones no
bien vistas, Pasos fronterizos y aho-
ra Suenos pasajeros. Este ultimo es
el titulo de la nueva serie de traba-
jos que Angel Pascual Rodrigo (Ma-
[1én, Zaragoza 1951) exhibe en la
madrilena galeria Afinsa. En ella el
artista hace gala de un romanticismo
heredero de la pintura paisajistica
del aleman Friedrich que contintia
presente en sus proyectos y que, en
esta ocasion, hace referencias tam-
bién a Giorgione, Carlos de Haes y
Salvatore Rosa, pintores de muy
distinto talante pero impregnados
todos del sentimiento de lo natural:
“Hay detalles de algunos de sus
cuadros en los mios. Me siento muy
identificado con este discurso y
siempre lo he mantenido, a pesar de
que en los ochenta tuve que luchar
por €l, por ser fiel a mi pensamien-
to”. Son paisajes ideales que conju-
gan la frialdad de la geometria con
la calidez de los colores: “Trato de
hacer una pintura sintética, que atne
todas las corrientes quehan surgido
a principios del siglo XIX. Combino
geometria y musica”. Sus cuadros
fragmentados en polipticos suponen
para ¢l “un desarrollo paulatino de
todo lo que puede contemplarse”. Se
trata de una vision global o frag-
mentada de una escena que también
€s representada en diferentes mo-

mentos temporales.
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ALFREDO JAAR

Tenemos la oca-
sion de contem-
plar en la galeria
Oliva Arauna la
obra mds reciente
de Alfredo Jaar.
Esta exposicién
consiste en la pre-
sentacion de una
gran pieza de 5 x
3 metros titulada
El silencio de
Nduwayezu, con-
sistente en una
mesa de luz con
un millén de dia-
positivas. El autor
realiza con ella
una sintesis expe-
riencial de un via-
je realizado re-
cienfemente a
Ruanda, centrado
en torno a la si-
tuacién de los ni-
nos en este pais y
al tremendo geno-
cidio de los Hutus
y los Tutsis. Las
diapositivas son
fruto del trabajo
fotogréfico reali-
zado en este via-
je. En ofra caja
de luz, pero con
un texto adjunto,
el artista explica
esta lucha entre
fribus hermanas
asi como sus ex-
periencias perso-
nales en dicho
viaje.

SAIA PEIAIRES
Galeria d’Art

[A ﬁ'9 13-18 feb
I 0@ ¥ STAND - D003

Artistas:
RAMON CANET
RAFA FORTEZA

ARTURO GUERRERO
BEN JAKOBER
&
YANNICK VU
]. M2, SIRVENT

BERNARDO TORRENS

Pelaires, 5
E-07001 Palma de Meallorca
Tel. 34(9)71 72 36 96
Fax 34(9)71 72 34 73
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Manolo Hugué: Catalana sentada, 1923. Terracota.

OTRAS CITAS

El Banco Bilbao
Vizcaya ofrece
una exposicion
dedicada al Arte
|japonés, munecas
de porcelana; en
el Circulo de Be-
llas Artes, tras
Gordillo, expon-
dré Sebastiao
Salgado. Obras
del pintor Antonio

ARTE Y PARTE
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Carnicero podrén
verse en el Centro
Cultural de la Vi-
lla. El Museo Na-
cional Centro de
Arte Reina Sofia,
ademads de las ex-
posiciones rese-
Aadas, aloja las
dedicadas a la
orfebreria de
Francisco Durrio
y Julio Gonzélez
vy a las ediciones

de arte de los
fondos del mu-
seo. El Museo
Thyssen-Bornemis-
za mantiene has-
ta el 23 de febre-
ro su muestra de
Cadaveres exqui-
sitos. En la nue-
va galeria Salva-
dor Diaz inaugu-
rara, el 11 de

marzo, Dario Vi-

llalba.

MANOLO HUGUE

CENTRO CulturAlL CoNDE-DUQUE
CoNDE-DuQug, 11. MADRID
8 ENERO AL 16 FEBRERO

Manolo Hugué (Barcelona 1872-Cal-
das de Montbuy 1945) fue uno de los
escultores mas importantes de la pri-
mera mitad del siglo XX y estuvo re-
lacionado con las corrientes que se
gestaron en las primeras décadas del
siglo: tuvo una gran amistad con Pi-
casso y vivio en Paris justo en el mo-
mento en que se estaban produciendo
las vanguardias histéricas. En esta ex-
posicion se han reunido algo mas de
70 obras del artista con las que se pre-
tende dar a conocer al artista fuera de
Cataluna, presentando algunas obras
inéditas en Madrid hasta el momento
y englobando no sélo su faceta mas
conocida, la de escultor, sino también
la de pintor y poeta. Fue un escultor
de fuerte personalidad que consigui6
mantenerse al margen de las tenden-
cias mas llamativas de su época; aun-
que fue fiel a su formacién dentro de
la tradicion artistica, con referencias
en el mundo mediterraneo y conservo
siempre los temas del entorno en que
vivio -payeses y retratos de figuras
del campo catalan-, se puede apreciar
su devocion por Rodin o la influencia
de Gauguin. Ademas su vertiente de
pintor refleja una raiz menos clasica y
bastante mds postimpresionista; el
mundo de la tauromaquia -que tanto
atrajo a Picasso- aparece aqui lleno de
movimiento y color junto a los retra-
tos mas intimistas de sus familiares

Mmas cercanos.



ALEJANDRO
CORUIJEIRA

GALERIA MAY MORE
GENERAL PARDINAS, 50. MADRID
14 ENERO AL 23 FEBRERO

ARCO'97

Hace cinco anos que Alejandro Co- Pabellon 7, BC43

rujeira (Buenos Aires 1961) reside
en Espana. Anteriormente, ha ex-
puesto en las galerias Detursa y Se-
bastia Jané, y ha participado en im-
portantes colectivas, como La escue-
la del Sur, en el Museo Nacional
Centro de Arte Reina Sofia (Madrid.
1991) y Liricos del fin de siglo, en
las Salas de Exposiciones del Minis- AlfonSO Berridi

terto de Educacién y Cultura (Ma-

drid, 1996). Hace ya cinco aios que Frédéric BrU.ly Bouabré

instalo su estudio en Madrid, pero no

olvida en absoluto sus raices pictori- Cr 1stina IgleSiaS

cas, que son fundamentalmente ame-

ricanas. Su actual exposicién Sol Manu MuniategiandikOEtxea

cuello, incluye 6leos en la linea de

los presentados en el XVI Saléon de Andrés Nagel

los 16 y, ademas, relieves en madera

policromada que funcionan como Alberto Peral

obras autébnomas y a la vez como de-
sencadenante de algunas de sus com- Sean Scully
posiciones pictéricas. Miradas de es-
trellas, Amanecer ala o Del reino del
vielo (plata) son algunos de los titu-
los de los cuadros de esta muestra, y
dan idea del aliento poético que reco-
rre la obra de este artista. Su pintura
Se caracteriza por el sometimiento a
una estructura geométrica flexible,
heredera del constructivismo ameri-
¢ano, y por un uso del color muy ma-

tizado, aplicado en capas delgadas GALEREA '

sobre el lienzo, que dejan transparen- San M_uﬁi;h 5 & 20006 San Sebastidn
tar una luz reverberante. Fel.: 943 42911 1. Fax: 943 420122
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Elena del Rivero: Cartas a la madre, /1996. Collage sobre papel.

ELENA DEL
RIVERO

A mediados de los

ochenta, Elena del
Rivero practicaba
un expresionismo
OSCUro y
romantico,
protagonizado
por una
naturaleza
violenta. En los
noventa, sin
embargo, dio un
giro espectacular
a su obra,
paralelo a sus
estancias en Roma

y Nueva York

(donde reside
desde 1991).
Renuncio por
completo a todos
aquellos
elementos

ARTE Y PARTE
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expresionistas,
adoptando un
fono mas cerebral
que no excluye
ingredientes
personales y
emocionales,
enfriados,
aportados por los
argumentos
tratados: sus
Diarios y sus
Cartas a la
madre. Durante un
tiempo dominé la
monocromia su
obra, en negros y
blancos tratados
con fexturas
diferentes y
sometidos a una
estricta geometria.
Las Cartas que
presenta ahora,
algunas de ellas
ya vistas

recientemente en
Caja Burgos,
ofrecen algunos
aspectos
novedosos:
aumentan los
formufos, se
incluyen cartas
que la artista se
escribe a si misma
y algunos de ofras
personas, y varian
los soportes, que
son de seda en
ciertas obras,
sobre la que ha
hecho bordar los
textos. En la
exposicion se
incluye la pieza
Cosiendo
minimalismo (tres
mantelerias), de
1994-95 (Galeria
Javier Lopez,

Madrid).

MIGUEL FISAC

SALA DE EXPOSICIONES DEL MINISTERIO
DE FOMENTO

PASEO DE LA CASTELLANA, 67 . MADRID
11 MARZO AL 27 ABRIL

Miguel Fisac (Daimiel 1913) se titu-
la en la Escuela Técnica Superior de
Arquitectura de Madrid en 1942,
obtiene el premio de la Real Acade-
mia de San Fernando y posterior-
mente la Medalla de Oro de la Ar-
quitectura Espanola. Pertenece a
una generacion de arquitectos, entre
los que se encuentran Francisco de
Asis Cabrero, Alejandro de la Sota
o Rafael Fernandez del Amo, que,
tras la guerra, pretende romper con
el cardcter monumental e historicis-
ta de sus predecesores, proponiendo
una arquitectura moderna, raciona-
lista y con vinculaciones internacio-
nales. En su obra se aprecian refe-
rencias a la arquitectura japonesa, a
la de Le Corbusier, o a la del sueco
Gunnard Asplund. La exposicion
presenta una amplia seleccion de
toda su obra, entre la que destacan
edificios de laboratorios, bibliote-
cas, oficinas, escuelas profesionales,
de ensefianza media y superior, Vi-
viendas unifamiliares, bloques de
viviendas, instalaciones comerciales
¢ industriales ademéas de importan-
tes complejos de caricter religioso.
Se muestran también piezas de mo-
biliario, de las que tiene patentados
varios modelos, asi como diversos
elementos de construccion entre los
que destacan sus huesos de hormi-
gbén precomprimido.



e

MARIA GOMEZ

GALERIA ANTONIO MACHON
CONDE DE XIQUENA, 8. MADRID
18 MARZO A ABRIL

Esta exposicion madrilena de Maria
Goémez (Salamanca 1953) constituye
la continuacion de la presentada en
febrero del ano pasado en la Sala El
Brocense de Caceres y en la iglesia
de las Claras en Plasencia (ver Arte y
parte n°1, pag. 58) bajo el titulo de E/
libro dorado. Concluida la serie de
las Constelaciones, la pintora se tras-
lado, a través, podriamos pensar, de
las figuras mitologicas que dan nom-
bre a aquéllas, a la libre ilustracion
del poema de Homero la Odisea, y de
ahi a una callada celebracion de los
libros y de la lectura. Siempre ha sido
la de Maria Gomez una pintura ensi-
mismada, interior. La noche habitada
de las Constelaciones, en la que los
tenues puntos de luz senalaban cada
presencia humana, anunciaba la re-
concentracion que se manifiesta aho-
ra plenamente. Los personajes, absor-
tos en la lectura, nos miran, cuando lo
hacen, con la vista desenfocada de
quien atn estd inmerso en lo leido.
Por otra parte, la artista ha vivido un
importante avance en la factura: “El
azul de las Constelaciones me ha
conducido al color, un aspecto que te-
nia pendiente. Me he sentido comoda
realizando estas obras y he compro-
bado que, aunque atn tengo un largo
camino por delante, puedo confiar en
mi capacidad para manejar el color”.
La exposicion se compondra de lien-
zos, dibujos y libros reales pintados.

Ministeno cde Educacion, Cultura v Deporte 2012

Maria Gémez: Lectora 11, 1995. Carboncillo sobre papel.

ALBERTO
CORAZON

Se exponen en la
Galeria Elvira Gon-
zdlez de Madrid
6leos sobre made-
ra realizados en
los Gltimos 4 anos
por Alberto Cora-
zén (Madrid
1942), tras un si-
lencio expositivo
de 10 anos, que
completan sus ante-

riores presentacio-
nes de las esculfu-
ras y los dibujos
del mismo periodo.
El artista declara
que “se habia olvi-
dado mi frabajo de
los 70, o existia
una imagen distor-
sionada del mismo
que me ligaba pao-
tolégicamente a
todo aquel barullo
conceptual. Ni mi
trabajo era con-

ceptual sensu estric-
tu ni la frayectoria
despreciable. Aca-
bo de cumplir 55
afos y eso da una
cierta seriedad.
No fengo un gran
ego que alimentar
y si una mirada un
poco mads distan-
ciada. Eso me per-
mile ser paciente y
trabajar con enor-
me concentra-
cién”,

ARTE Y PARTE
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Dan Flavin: Sin titulo (Para Prudence y su bebé), 1992,

JUAN PEREZ
AGIRREGOIKOA

Con Un Edipo co-
rrecto, Juan Pérez
Agirregoikoa (San
Sebastian 1963),
beca Banesto en
1993, pasa de las
reticulas de su fra-
bajo anterior Ara-
nitas cartesianas
al homenaje iréni-
co a Joseph Al-
bers. Secciona los
cuadrados concén-
tricos de Albers y
los trata pictérica-
mente con mayor

ARTE Y PARTE
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énfasis en las tex-
turas y los colores,
dando a los cua-
dros fitulos dispa-
ratados como El
vengador intoxica-
do o Defenderé el
coche de mi ma-
dre aunque sea
feo. Sobre este tra-
bajo, ha escrito:
“Mi intervencion
sobre Albers no es
arbitraria ya que
es santo de mi de-
vocion. Cortar los
cuadros es alevo-
sia y premedita-
cién, destrozar lo

que mas me intere-
sa, el rechazo de
la representacion,
el olvido de la ple-
nitud, (...) un com-
pendio de algo asi
como no haber

comprendido
nada”. Desde

1988 Agirregoi-
koa vive en Paris,
donde asistié en
1992 a un semi-
nario de Peter Ha-
lley, con el que
también ha esta-
blecido didlogo
pictérico (Galeria
Ginkgo, Madrid).

DAN FLAVIN

GALERIA HELGA DE ALVEAR
DocTOR FOURQUET, 12. MADRID
30 DE ENERO AL 15 MARZO

Dan Flavin, recientemente fallecido,
es una de las figuras centrales del
arte Minimal, una nueva tendencia
del arte americano surgida durante
los afios sesenta, caracterizada por
su minima complejidad, su abstrac-
cion total, el maximo orden, la clari-
dad en su factura, su neutralidad y
literalidad, asi como por el empleo
de formas elementales, presentadas
a veces a través de sistemas modu-
lares en serie (cubos, piramides, es-
feras,...). Sus instalaciones con tu-
bos fluorescentes, como las que
ahora podemos contemplar en Ma-
drid, llevan hasta sus altimos extre-
mos la neutralidad propia de la poé-
tica minimal, debido a la frialdad de
esta luz, a su artificialidad y a su ca-
rencia de dramatismo. Flavin co-
menzo a trabajar usando luces fluo-
rescentes en el afio 1963 y, a partir
de entonces, seria una constante en
su obra hasta su muerte. No solo
trabajaba con luz, sino que también
hacia intervenir a través de ella al
espacio. “Yo sabia -dijo- que el es-
pacio real de una habitacion podia
ser desintegrado y manipulado colo-
cando 1lusiones de luz auténtica (luz
eléctrica) en puntos cruciales de la
estructura de la habitaciéon.” Flavin,
por consiguiente, trataba de llegar
de esta manera a una especie de des-
materializacién del arte, tan caracte-

ristica de los anos sesenta.
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UNA MIRADA TENSA

GALERIA MARLBOROUGH
ORFILA, 5. MADRID
4 DE MARZO AL 5 DE ABRIL

Como inicio de las actividades de su
nueva direccion en Madrid, la galeria
Marlborough programa Una mirada
tensa, colectiva en la que participan
artistas de distintas generaciones y
lenguajes, con el vinculo comun de
transmitir “esa tension que delatan
los autorretratos de Philip Guston o
las dltimas pinturas de Mondrian:
una mezcla entre lo inevitable de la
practica artistica y el empeno por ha-
cer el proceso cada vez mas extre-
mo”’, segun advierte Miguel Fernan-
dez-Cid, comisario de la muestra.
“Se trata de senalar el inconformis-
mo que caracteriza a los artistas mas
apasionados, mas viscerales en su
trabajo, con independencia de que en
sus 1imagenes domine el orden cons-
tructivo o el exceso. Una mirada
tensa viene a ser el relato de una ac-
titud ante la obra, tanto por parte del
que la realiza como del que la obser-
va. Una actitud en la que tiene tanta
importancia el pensamiento previo
como la posterior ejecucion”. Los ar-
tistas en cuyas obras se refleja esa
idea son Juan de Andrés, Carmen
Calvo, Xavier Grau, Abraham Laca-
lle, Santiago Mayo, Miquel Navarro,
Juan Navarro Baldeweg y Manuel
Saiz. La muestra cuenta con la cola-
boracion de la galeria valenciana
Luis Adelantado, las madrilefias
Elba Benitez y Fucares, y Magda
Bellotti, de Algeciras.

Ministeno cde Egqucacion, Cultura y Deporte 2012
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Arriba, Carmen Calvo: Suena I11, 1'99?. Collage, 126 x 91 cm. Sobre
estas lineas, Mayo: Ampélido, 1996. Oleo sobre lienzo, 30 x 30 cm.
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Vija Celmins: Sin
titulo (gran mar 1),
1969.

JESUS
GIRONELLA

Bajo el titulo de
Las cuatro estacio-
nes. Performance.
Masica experi-
mental, el escultor
Jesis Gironella
emprende un via-
je musical que re-
calara en el Circu-
lo de Bellas Artes
de Madrid el 21
de marzo. En sus
palabras, este
aconfecimiento
consiste en “un
viaje de purifica-
cién, a fravés de
los sonidos de las
campanas, que
haré sonar, para
que hombres y
dioses compartan
un Mismo espa-
cio, y un mismo
tiempo” .

ARTE Y PARTE
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RICARDO CALERO

GALERIA 57
COLUMELA, 3. MADRID
MARZO

En los ultimos diez anos, Ricardo Ca-
lero (Villanueva del Arzobispo, Jaén
1995) ha ido depurando su trabajo de
elementos que ha ido considerando
accesorios. “Ausencias’”, “olvido” y
“silencio” son conceptos que se fue-
ron sucediendo en los titulos de sus
exposiciones hasta llegar al de
“nada”. El despojamiento ha alcanza-
do su limite en sus tltimas exposicio-
nes: Calero ha empezado a construir
desde la nada sin traicionarla, para lo
cual ha trabajado de forma primordial
con un elemento insustancial: la luz.
Consigue calidades pictoricas y volu-
métricas con minimas intervenciones;
el volumen ha quedado reducido al
minimo, y de la opacidad ha pasado a
la transparencia. “Mi obra, a pesar de
lo que se haya dicho, no tiene nada de
minimalista, fundamentalmente por-

que trata con dramas humanos”.

VIJA CELMINS

MNCARS
SANTA ISABEL, 58. MADRID
21 ENERO AL 24 MARZO

Llega procedente del ICA de Londres
la primera retrospectiva europea de
Vija Celmins (Riga, Letonia 1938),
que se trasladara después al Kunstmu-
seum de Winterthur y al Museum fiir
Moderne Kunst de Francfort. James
Lingwood, su comisario, nos propone
un recorrido por la trayectoria artisti-
ca de Celmins a través de sus asuntos
pictéricos mas caracteristicos. Esta ar-
tista, apenas conocida en Espana,
emigro en la nifiez a Estados Unidos,
donde ha trabajado siempre. De alli
proceden la gran mayoria de las obras
expuestas. La primera serie corres-
ponde a los objetos cotidianos, como
lamparas, estufas e infernillos, que
emiten luz o calor, o ambas cosas.
Pintados en grisalla, destacan, hipno-
ticos y misteriosos, los célidos naran-
jas de las resistencias; esta serie se
prolonga en la de los aviones de gue-
rra y los ataques aéreos, frio y fantas-
mal recuerdo de la guerra europea. A
partir de entonces, Celmins se pierde
en las infinitudes marinas, desérticas y
estelares, trasladadas primero en grafi-
to, extremadamente aterciopelado a la
vista, y luego en 6leo. Son de resenar
la intensidad y la concentracion con
las que la artista se aplica a la capta-
cién de los reflejos de la luz sobre el
mar picado o a las siempre cambiantes
disposiciones de pequenas piedras o
estrellas. La exposicion incluye tam-

bién una asombrosa escultura.



ARTE VIVO

REAL ACADEMIA DE BELLAS ARTES DE
SAN FERNANDO

ALCALA, 13. MADRID

27 ENERO AL 16 FEBRERO

Los pintores que forman parte de la
Academia de Bellas Artes de San Fer-
nando se reinen en una exposicion
que pretende demostrar la vitalidad de
una institucion ya casi tricentenaria
que tan importante papel jugara en el
arte espanol de los siglos XVIII y
XIX. Ana Vazquez de Parga es la co-
misaria de la muestra, que cuenta con
el patrocinio de la Fundacién Rich, y
ha seleccionado un total de 25 obras
de los trece pintores que en la actuali-
dad forman parte de la Academia, fe-
chadas entre finales de los 50 y 1994.
El titulo hace referencia a dos publi-
caciones punteras: Arte Vivo, editada
por el grupo Parpall6 de Valencia en
1956, y L' Art Vivant, publicada en Pa-
ris a partir de 1970. La exposicion se
estructura en tres apartados: Innova-
dores en la posguerra. De la Escuela
de Madrid y otros paisajes, con Alva-
ro Delgado, Luis Garcia Ochoa, Fran-
cisco Lozano, Joaquin Vaquero Pala-
cios y José Vela Zanetti, que renova-
ron el arte de después de la guerra con
la importacion de elementos cubistas,
fauves o expresionistas; En el Arte
Otro, con Rafael Canogar, Miguel
Rodriguez-Acosta, Antoni Tapies,
Gustavo Torner y Joaquin Vaquero
Turcios, artistas destacados en la dé-
cada de los cincuenta; y Realistas y
visionarios, con José Hernandez, Car-

men Laffén y Antonio Lopez.

MURCIA

Juan Manvel Diaz
Burgos, Jorge
Rueda y Oscar
Molina exponen
sucesivamente en
el Centro Cultural
de la Muralla Bi-
zantina en Carta-
gena. Las obras

pictéricas del can-

tautor Luis Eduar-
do Aute podran
verse en la gale-
ria Aurora de
Murcia y, tras él,
expondra Christi-
ne Crozat. la ga-
leria Clave, por
su parte, ha pro-
gramado para es-
fos meses exposi-
ciones de Patricia
Azcarate, José
Munoz Clares y
Amancio Gonzé-
lez. Espacio Mini-
mo, finalmente,
muestra la obra
reciente de Mi-
guel Angel Gaije-
ca.

GALERA

LUS ADELANTADO

ARCO9/

STAND E-01
PABELLON 5

CARMEN CALVO
MIQUEL NAVARRO
JOSE PEDRO CROFT
FERRAN GARCIA SEVILLA
SUSY GOMEZ
ALEJANDRA ICAZA
EVA LOOTZ
JUAN NAVARRO BALDEWEG

JOSE NOGUERO

MARTA MARIA PEREZ
CHARO PRADAS
MANOLO REY FUEYO
ADOLFO SCHLOSSER
FERNANDO SINAGA
SUSANA SOLANO
MONTSERRAT SOTO
GILBERTO ZORIO

BONAIRE, 6. 46003 VALENCIA (Espana)
Telf. (96) 351 01 79 Fax (96) 351 03 46
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Alfredo Alcain:
Tabla de quesos,
1996. Oleo sobre
bandeja de made-
ra.

SANTOS
INURRIETA

Con tono irénico
y verbo desenfa-
dado Santos Ifiu-
rrieta (Vitoria
1950) presenta
en la galeria Ber-
ta Belaza de Bil-
bao parte de la
obra expuesta
antes en la Ciuv-
dadela de Pam-
plona. Firme y
generoso en la
enfrega, mantie-
ne el sentido na-

rrativo con el que
dialoga y subvier-

te los argumentos

de las imdgenes.

ARTE Y PARTE
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COBRES DEL S. XVII

MUSEO DE NAVARRA
SANTO DOMINGO, 5/N. PAMPLONA
17 ENERO AL 2 MARZO

La muestra Pintura flamenca barroca
(Cobres del siglo XVII) cuenta, en su
mayor parte, con el deposito de pintu-
ras conservado en La Rioja, que nun-
ca antes se habia mostrado en su con-
junto y que no habia sido investigada
en profundidad. La pintura sobre co-
bre fue una especialidad, que ofrecia,
frente al soporte de madera, las venta-
jas de que no se cuarteaba, no absor-
bia los pigmentos y que no exigia una
preparacion de base. La mayoria de
los cobres expuestos fueron importa-
dos de Flandes, sobre todo de Ambe-
res, y son importantes ejemplos de la
pintura de género, paisaje y flores y
composiciones religiosas, las modali-
dades pictéricas preferidas para estas
pequenas obras. Entre los pintores
que la cultivaron figuran Brueghel,

Teniers, los Francken o Van Lint.

ALFREDO ALCAIN

(GALERIA EDERTI
ALAMEDA REKALDE 3/. BilLBAO
FEBRERO-MARZO

A vueltas con la figuracion desde sus
inicios, Alfredo Alcain (Madrid 1936)
representa la reflexion mas genuina
del pop espanol, de ese pop del sub-
desarrollo contrario al americano, que
supo ver Luis Gordillo en la presenta-
cion de un carpeta de serigrafias en
1973: “Alcain deja muy bien precisa-
do su amor por el pintar, por la mate-
ria bella, por el bien hacer. La ternura
en la factura es una de sus principales
caracteristicas. También lo que yo lla-
maria realismo en el método. No se
trata aqui de reflejo de la realidad ex-
terior de una manera u otra, sino de
realismo en el autoconocimiento de
sus limitaciones, de su gran sentido de
la economia de sus energias. Se trata
de un no aparentar mas de lo que se
es, de un cierto ascetismo en la expre-
sion, de una cierta alegria de su ser
concreto, de llevar hasta el limite ma-
ximo de intensidad la relacion entre
potencialidades y limitaciones. Todo
esto da a la obra de Alfredo una luz
clara, un fulgor de piedra tallada pa-
cientemente, una apacible nitidez, una
ternura concreta”, Contintda en ello
con el mismo sentido del orden, bus-
cando un poco de todo -un pingiiino o
un teléfono, una cartera del colegio o
un nino con dolor de muelas- para or-
ganizar cuadros que admiten el juego
y la ironia. A veces de un ingenuismo
solo aparente, pero cuadros medidos,

controlados.



LUIS CANDAUDAP

GALERIA DIECISEIS
PZA. DEL BUEN PASTOR, 16.
SAN SEBASTIAN

24 ENERO AL 1 MARZO

Defensor de la pintura como necesi-
dad y ejercicio expulsional, Luis Can-
daudap (Bilbao 1964) pertenece con

Amondarain y Txus Meléndez a un

—
| 1635
18

[
frente comin que salié6 de la facutad 4 ":
de Bellas Artes de Bilbao a finales de !. s
los anos 80. Con escasas incursiones
fuera de la escena vasca, su pintura :
registra una trama de elementos don-  que no tengo palabra para la pintura. Luis Candaudap: g
de aparecen ecos de las vanguardias, = Mi accién es desgastarme como una DAl 1259, :

tradiciones como la barroca y devo-
cion expresa a Luis Gordillo. Sus
cuadros “ofrecen formas por fractura,
por descongelamiento. Y todo ello no

esta exento de dolor. Esto es asi por-

goma de borrar por rozamiento con
una superficie”. Su sistema delata el
animo con el que trabaja: “quiero que
sean cuadros tan complejos que se

rompan, por eso hablo de fractura™.

SUBDIRECCION GENERAL DE LA PROMOCION DE LAS BELLAS ARTES

Fotografia y Sociedad en la Espana de Franco. Fuentes de la memoria Il
Fundacion la “Caixa”".Palma de Mallorca
30 enero al 31 marzo

Sorolla. Pequno Formato
Sala de Exposiciones “La Salina”
7 al 28 febrero

Joaquin Sorolla. Exposicion Antolégica
Caja de Ahorros de Salamanca y Soria. Salamanca
14 tebrero al 10 abril

“Colaboraciones” obra grafica de artistas y grabadores
Sala Millares del Ministerio de Educacion y Cultura. Madrid
4 febrero al 9 marzo

Gabriel Cualladé. Imagenes Cotidianas 1956-1995
Fundacion Municipal de Cultura.Madrid
13 febrero al 16 marzo

Imagenes gitanas. Fotografias de Ramon Zabalza
Sala de Cultura del Ayuntamiento de Alcala de Guadaira. Sevilla
20 enero al 4 febrero

MINISTERIO DE EDUCACION Y CULTURA
DIRECCION GENERAL DE BELLAS ARTES Y BIENES CULTURALES |

ARTE Y PARTE
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Mari Puri Herrero: Sin titulo.

PEDRO PERTEJO

Pedro Pertejo
[Vilaseca de
Laciana, ledn
1953) realiza una
personal reflexion
sobre el proceso
creativo de la
obra. Establece la
diferencia entre
pTGEEEG }"
procedimiento
como una légica
que una vez
desencadenada
es irreversible,
aunque senala un
componente ajeno
sentimental que

tiene un poder

ARTE Y PARTE
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decisivo sobre el
procedimiento.” El
trabajo
organizado en
torno a la fébrica
de la pinturg,
trabajo de taller,
de ritmos y
pausas, de
tiempos muertos,
de espera, secado
o fragua,

enmarca la
relacién con el
otro que actua
desde la memoria
como catalizador
del experimento.
El proceso de
fébrica de un

cuadro necesita

de un
procedimiento
mecanico que
cumpla fielmente
con los requisitos
técnicos de los
materiales
empleados; cuya
eleccién puede
ser aleatoria. El
resultado final es
paraddjico: su
elocuente
materialidad
cierra,
herméticamente,
todos y cada uno
de los nuevos
significados del

proceso” (Sala
Rekalde, Bilbao).

MARI PURI HERRERO

GALERIA LOURDES UGARABE
LOS ARQUILLOS, 7. VITORIA
30 ENERO-FEBRERO

Oleos sobre lienzo y papel, y colla-
ges de reciente creacion componen la
doble presentacion de Mari Puri He-
rrero (Bilbao 1942) en Lourdes Uga-
rabe y en A'G Gestion de Bilbao.
Son obras que representan el conjun-
to de experiencias y asuntos de “la
vida misma” que la autora reivindica.
[La experiencia y el tiempo se unen al
conocimiento en una artista que utili-
za todos los recursos, técnicas y ma-
teriales para expresar sus preocupa-
ciones inmediatas. “La intriga, el
enigma de lo cotidiano, la inquietud
que produce el hallazgo inesperado
de algo que siempre ha estado ahi
pero que de pronto descubres. Es
como una aparicion, una revelacion
de lo que no se ve, de las cosas pe-
quenas que en el fondo son las mas
importantes. La realidad hay que des-
cubrirla a través de esas pistas menu-
das apenas imperceptibles.” Su bis-
queda tiene fines concretos pero “hay
que saber mirar y ver de verdad para
descubrir como las cosas corrientes
se convierten en aconteciemientos re-
almente extraordinarios e irrepeti-
bes”. Una continua aventura que aho-
ra le lleva a trabajar la escultura
COmMo un paso mas “en esta especie
de collage mental que se organiza
cuando aflora todo lo realizado antes
en pintura, dibujo, grabado...; es algo
que estd intimamente relacionado con

la experiencia artistica propia’.



LANGLANDS & BELL

Kobo MITXELENA KUITURUNEA
URDANETA, 9. SAN SEBASTIAN
17 ENERO AL 8 MARZO

Ben Langlands (Londres 1955) y
Nikki Bell (Londres 1959) trabajan
juntos desde 1978 en una propuesta
en la que combinan pintura y escul-
tura con una original concepcién so-
ciopolitica de la arquitectura y el di-
seno. Definen su obra como “una re-
flexion sobre la dindmica de la orga-
nizacion individual, social y de co-
municacion a través de su manifesta-
cion en la arquitectura, el mobiliario
y los sitemas de comunicacion visual
en dos dimensiones. Nos interesamos
en la manera en la que lugar o posi-
cion son elaborados como la expre-
si6n de una intencién en todos los ni-
veles sociales™. Establecen un campo
de relaciones entre: el hombre con el
edificio (con el mobiliario que esta
en contacto con el cuerpo); el mobi-
liario con el espacio, con la estructu-
ra interna del edificio y la arquitectu-
ra con el sistema sociopolitico. Tam-
bién incluyen la asociacion de edifi-
cios de épocas diferentes para intro-
ducir la temporalidad. “La referencia
a los edificios de ayer y hoy es testi-

monio de la creencia de la arquitec-
tura como signo, pero se funda tam-
bién en la nostalgia subyacente de un
espacio contemporaneo significan-
te”. Eligen edificios con valor estra-
tégico y simbdlico que “ilustran y re-
sumen las funciones del estado™ de
tipo ideoldgico, cultura, religioso,
econdmico o represivo.
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DANIEL TAMAYO

A partir de un
mundo figurado
propio repleto de
experiencias y
personajes, Da-
niel Tamayo (Bil-
bao 1951) consti-
tuye los trabajos
presentados re-
cientemente en
Antonia Puyé de
Zaragoza (ver
Arte y parte n®5,
pag. 78). Son
imagenes que
manifiestan una
visién particular
de la realidad y
que se sitdan den-
tro del cuadro
como registros in-
sulares. En una
sucesion encade-
nada que no ocul-
ta su infencion na-
rrativa, mantiene
el interés por el
espacio consfrui-
do mediante la
compartimenta-
cién y la distribu-
cién ordenada en
zonas definidas
por colores puros
y brillantes. Dota-
do de un rico uni-
verso imaginario
el artista realiza
relecturas de sus
propias obras y

cuenta historias,

con un extenso re-
pertorio se seres
y elementos

(Windsor Kultur-
gintza).
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Eduardo Chillida: Homenaje a J.M. Barandiaran II, /994. Serigrafia.

ROBERT CAPA

Presentacion en
Europa de esta
importante selec-
cién de fotogratfi-
as de Robert
Capa (Budapest
1913 - Incochina
1954). Producida
por Aperture con
fondos del ICP de
Nuveva York, la ex-
posicién ofrece
160 fotogratias
entre las que se
incluyen algunas
inéditas del Pais
Vasco y la Guerra
Civil Espaiola.
Del mitico fotope-

riodista creadro

ARTE Y PARTE

con Cartier-Bres-
son, Seymor, Rod-
ger y Vandivert de
la agencia Mag-
num, en 1989 la
Fundacién “la
Caixa” presento
una refrospectiva
de 1932 a 1954
que recorrié dis-
tintas ciudades es-
panolas. Agudo
observador de los
acontecimientos
que ocurrian a su
alrededor, testigo
excepcional de
horrores y luchas
fratricidas, Capa
supo capturar el

Instante preciso.

Con decidida in-

tencién definié su
trabajo: “El co-
rresponsal de gue-
rra tiene su apues-
ta, su vida, en sus
propias manos, y
puede ponerla en
este caballo o en
aquél, o la puede
devolver a su bol-
sillo en el dltimo
momento. Soy un
jugador”. El valor
y el riesgo se in-
cluian en su haza-
na: “Si tus foto-
grafias no son lo
suficientemente
buenas, es que no

estdas lo bastante
cerca” (Sala BBK,
Bilbao).

EDUARDO CHILLIDA

MUSEO DE BELLAS ARTES
PLAZA DEL MUSEO, 2. BILBAO
1/ FEBRERO AL 20 ABRIL

La obra grafica es una constante am-
pliamente desarrollada a lo largo de
su trayectoria por Eduardo Chillida
(San Sebastidan 1924). El interés de
su ejercicio revela un medio donde
plantea las interrogantes fundamen-
tales que formula en su trabajo. El
catalogo actual de la altima produc-
cion de obra grafica, completa los re-
alizados por la galeria Iolas Velasco
de Madrid en 1977 y el Museo de
Bellas Artes de Bilbao en 1986. En-
tre 1986 y 1996 la catalogacion reu-
ne 155 grabados donde el escultor
define el rigor formal de su obra. El
descubrimiento de las Gravitaciones
en 1987 aparece, mas o menos a la
vez, en forma de piezas lnicas y en
el grabado. Otra caracteristica desa-
rrollada de modo destacado en esta
década es el empleo consciente de
los bordes de troquelado de las plan-
chas en la creacion de formas, la
plancha aserrada varias veces acaba
perteneciendo al contenido de la
obra. El escultor también emplea el
troquelado de madera libre de tinta

en los trabajos de la serie de San

Juan, en la que combina superficies

coloreadas y blancas pero troquela-
das. De modo expreso, aunque pre-
sente en los primeros ochenta, surge
el motivo de los anillos siempre for-
mado por un trazo negro ligado a una
superficie de bloques o en parte In-

crustado en ella.



LIBROS

Histmrlia del Arte
Mripida por Juan Antonio Ramine
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J. Alcina Franch, |. Barandiarén,
M. Bendala Galan, M. A. Elvira,
C. Garcia-Ormaechea, J.
Jiménez, R. Olmos y J. Padré
EL MUNDO ANTIGUO
COLECCION HISTORIA DEL ARTE,
ALUANZA EDITORIAL, MADRID, 1996
448 PAGINAS, 5.900 PESETAS

Como en el caso de la colec-
cion Conocer el Arte, de Histo-
ria 16, dos volimenes de la
cual se comentan en este mis-
mo numero de Arte y parte,
otras editoriales espanolas han
afrontado recientemente el reto
de dar una nueva vision gene-
ral de la historia del arte. Este
es el caso de Alianza Editorial,
que ha emprendido la publica-
cion de una nueva coleccidn
dedicada a la historia del arte,
bajo la direccién de Juan Anto-
nio Ramirez, catedratico de
historia del arte de la Universi-
dad Auténoma de Madrid. Con
una aproximacion de caracter
introductorio, su objetivo es
responder a las necesidades di-
dacticas de los nuevos planes
universitarios, al tiempo que
mostrar la renovacion metodo-
logica experimentada por la
historiografia artistica en las
altimas décadas.

A partir de un atractivo plante-
amiento a medio camino entre
el ensayo y el manual académi-
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co, la nueva coleccion de
Alianza plantea una revision
critica de las concepciones li-
neales y homogéneas de la his-
toria del arte, con el deseo de
establecer, segilin palabras de
su director, “un nuevo canon
actualizado de la historia del
arte”. Asi, en el primer volu-
men de la coleccidn, titulado
El Mundo Antiguo, con una vo-
luntad de alejarse de los crite-
rios tradicionales que valoran
las manifestaciones clasicas -o,
en general, occidentales- sobre
todas las demas, se ha tratado
de ampliar nuestras fronteras
de comprension artistica me-
diante una distribucién de con-
tenidos en la que el arte griego,
0 los artes etrusco y romano,
por ejemplo, tienen la misma
importancia que el llamado
arte etnolégico, el arte preco-
lombino, o el arte de India, Hi-
malaya y el Sudeste Asiatico,
algo inusitado en la bibliogra-
fia universitaria al uso.

Este aséptico reparto jerarqui-
co de los espacios del libro es,
en este sentido, innovador, y
resulta interesante por cuanto
brinda al lector la oportunidad
de familiarizarse tanto con el
mundo clasico como con otras
tradiciones artisticas que han
cobrado especial relevancia
desde la perspectiva de la sen-
sibilidad contemporanea, y que
han hecho replantearse muchos
de los limites tradicionales del
concepto de obra de arte.

De hecho, algunos de los capi-
tulos se adentran en disciplinas
como antropologia o estética,
al indagar necesariamente en
algunos de los interrogantes
claves del universo artistico,
como la propia naturaleza del
arte o el momento preciso de

su aparicién en la historia. A
juzgar por los indices previstos
para los préximos nimeros, sin
embargo, otros tomos de la co-
leccién parecen quiza mas con-
vencionales en cuanto a la dis-
tribucion y titulos de sus mo-
dulos. Pero todos ellos resulta-
ran igualmente esperados en el
panorama bibliografico univer-
sitario, por cuanto, previsible-
mente, supondran de aportacio-
nes renovadoras y originales
de reconocidos especialistas.
En efecto, tanto los autores
presentes en el volumen E/
Mundo Antiguo, como los
anunciados para proximas en-
tregas, son personalidades de
prestigio en las diversas espe-
cialidades tratadas, no sélo en
la Universidad sino también en
otras instituciones museoldgi-
cas o investigadoras de Espa-
na. La diversidad de sus apro-
ximaciones al problema de la
historia del arte enriquecen el
conjunto de la obra, haciendo
de ella un verdadero muestra-
rio de las corrientes metodolo-
gicas existentes en la actuali-
dad. Baste citar, en este senti-
do, ademas de los del primer
volumen, a autores como Isi-
dro Bango, Joan Sureda, Gon-
zalo M. Borras, Joaquin Yarza,
Fernando Marias, Fernando
Checa, Valeriano Bozal o Jai-
me Brihuega.

Por lo demads, este primer volu-
men de la serie, abundante-
mente ilustrado, cuenta con in-
teresantes apéndices que, se-
gun los criterios de cada autor,
recogen mapas, cronologias o
antologias de textos. Con un
sentido eminentemente didacti-
co, estos apéndices deben com-
plementar lo desarrollado en el
discurso general de los capitu-
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los. Como complementarias
aparecen también algunas ilus-
traciones que, diferenciadas
por el diseno grafico del libro,
son objeto de comentarios mo-
nograficos, resaltindose su 1m-
portancia como piezas espe-
cialmente ilustrativas de las te-
sis sostenidas por cada uno de
los autores.

M*® DOLORES JIMENEZ-BLANCO

AAVV
ELS LIMITS DEL MUSEU
THE END(S) OF THE MUSEUM
FUNDACIO ANTONI TAPIES,
BARCELONA, 1996.
352 PAGINAS, 2.800 PESETAS

Dentro del marco de las expo-
sicion Els limits del museu en
la Funaci6é Tapies de Barcelo-
na, que tuvo lugar entre los
meses de marzo a junio de
1995, se celebré un simposium
que, con el mismo titulo, se
planteaba como una plataforma
de debate. Sin centrarse con-
cretamente en la tematica del
museo de arte contemporaneo,
se queria considerar el museo
desde una perspectiva global
como institucién y discutir y
enmarcar su Crisis en su propio
seno o bien en un contexto mas
amplio. Los participantes con-
vocados procedian de diferen-
tes centros universitarios norte-
americanos y europeos, sin es-
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tar vinculados a instituciones
museisticas determinadas ni
tampoco del ambito de la criti-
ca de arte.

Recordemos un poco la exposi-
cion. Presentaba el trabajo de
artistas -Bill Fontana, Andrea
Fraser, Francesc Torres, Julia
Scher, Joan Fontcuberta, Mar-
cel Broodthaers, Sophie Calle,
Louis Lawler, Jamelie Hassan,
Ilya Kavakov, Christian Bol-
tanski, Janine Antoni, Antoni,
Muntadas-, cuya obra cuestiona
la nociéon de museo, concebido
como espacio ideologico en el
que se desarrolla el trabajo del
artista. De un modo u otro, se
trataba de presentar obras que
relativizaban el sentido y los li-
mites del museo, en constante
definicion, critico consigo mis-
mo y trasgresor. Asimismo, se
pretendia plantear ideas sobre
la responsabilidad del museo y
su importancia.

El libro Los limites del museo
recoge las aportaciones de los
invitados al simposium, orga-
nizado por John G. Hanhardt y
Thomas Keenan. En el prefa-
cio, Hanhardt establece la pro-
puesta de la nocion de museo
como tema de debate. Durante
la celebracion de las conferen-
cias, su ponencia se titulaba El
Museo en la era de la realidad
virtual, y consistia en una re-
flexion sobre la historia del
museo en la imaginacion occi-
dental, desde el Renacimiento
hasta finales del siglo XX.
“Exploraba las ideologias sub-
yacentes y las diferentes for-
mas de exhibir las obras de
arte, asi como la representa-
cioén de la historia del arte en el
seno del museo y finalmente,
las practicas artisticas de las
instalaciones multimedia que
comienzan en los anos sesenta
y su impacto en la institucién
museistica”. Trataba, en ultima

instancia y segun las propias
palabras del autor, de compren-
der mejor el museo y teorizar
sobre su funcion.

La introduccion del libro por
Thomas Keenan, desarrolla la
supervivencia de un museo en
Sarajevo y sus ruinas, en una
ciudad en que la mezcla de re-
ligiones han permitido un mes-
tizaje cultural que la guerra se
ha encargado de destruir, que
el fuego y las balas quieren bo-
rrar. -Al leer este texto no po-
diamos olvidar las desgarradas
y no por ello menos bellas
imédgenes de las ruinas de la
filmoteca de Sarajevo en la que
el responsable trata de preser-
var contra nuestra propia bar-
barie algo de aquel legado por
el que el hombre pueda llegar a
olvidar su condicion de bestia,
en el filme La mirada de Uli-
ses-. A partir de esta reflexion,
se pretendia examinar desde
una perspectiva critica la gene-
alogia conceptual e institucio-
nal del museo, sus razones y
aberraciones. Abrir el debate
sobre el museo a cuestiones de
lenguaje, politica, economia €
historia.

La conferencia de Andrew
Ross, El gran juego americano
de los niimeros, realizaba una
revision histérica del surgi-
miento del museo en los
EE.UU, considerando el museo
como reflejo de la historia de
la democracia representativa
de ese pais. Y una consecuen-
cia de ello seria la cuestion de
la representacion de minorias
raciales y sexuales. Ross abor-
da el tema de la representativi-
dad desde una vertiente numeé-
rica, la imposicién del uso de
estadisticas para elaborar una
argumentacién y organizar el
disentimiento politico y moral,
la valoracion de manifestacio-
nes artisticas en funcién del in-



dice de audiencia, al modo de
los parques tematicos en los
que el entretenimiento es la
meta.

En su intervencién ;Paris ase-
sinado? y ante la remodelacion
urbanistica y arquitecténica del
Raval barcelonés a partir de la
implantacion de diversos cen-
tros culturales, Kristin Ross
analizaba la transformacion de
la zona del Baeubourg en Pa-
ris, con el traslado del mercado
des Halles a una zona periféri-
ca y la construccion del Centro
Georges Pompidou. La especu-
lacion inmobiliaria, la prolife-
racion de nuevos agentes so-
ciales, empresas de desarrollo,
etc. y el traslado a la periferia
de la poblacién de la que habia
sido una de las zonas mds po-
pulares y miserables de Parfs.
Limpieza de imagen de la ciu-
dad, que expulsa sus trapos su-
cios sin tratar siquiera de con-
siderar una posibilidad de inte-
gracion.

Por su parte, Gyan Prakash en
Objetos del museo, realizaba
una reflexién sobre la repre-
sentacion de la historia en el
museo y sobre el museo como
institucién histérica. En cierto
modo, representar la alteridad
teniendo en cuenta la historia
de los conflictos, la interac-
cion, la dominacién, el despla-
zamiento y la resistencia den-
tro de la cual los objetos no oc-
cidentales han llegado a repre-
sentar la diversidad humana, su
presencia discordante como
modo de aflorar diferencias
culturales inconmensurables.
Planteaba esta cuestién como
potencial de repensar la histo-
ria y de revisar la funcién del
museo.

Friedrich Kittler, en su inter-
vencion Museos en la frontera
digital vinculaba el museo a te-
mas de clasificacién, archivo y

Ministeno de Educacion, Gultura v Depote 2012

catalogacion. Si el hecho de
transferir los objetos tradicio-
nales a la coleccién museistica
los arranca de su mundo, de su
contexto, el recuerdo y la vir-
tualizacién terminan por des-
truir su permanencia. Por otra
parte, Kittler partia de la sepa-
racion entre arte y técnica, su
mutua indiferencia y, también,
dependencia. Con esta consig-
na, el proyecto de museo com-
puterizado no procederia de un
nuevo concepto de museo, sino
de la mas reciente evolucién de
las maquinas.

Por dltimo, Alexander Garcia
Diittmann en ;Hasta qué punto
es portatil tu museo?, plantea-
ba que en el museo resultado
de una concentracién, tanto si
es tradicional o critico, el valor
de exposicién se convierte in-
mediatamente en valor de cul-
to. Diittmann se preguntaba si
un discurso sobre los limites y
el final del museo no queda en
si mismo cerrado en el escena-
rio que se dispone a escribir y
a estudiar. El museo genera
discursos, pero también necesi-
ta un discurso sobre si mismo,
precisa actualizarse.

El simposio constituyé el in-
tento de mostrar diversos pun-
tos de vista tedricos y practicos
sobre el museo como institu-
cion, concebido no s6lo como
un edificio o una coleccidn,
sino bdsicamente como “una
idea y una practica, un proyec-
0 y un cuestionamiento, con
miultiples genealogias y desa-
rrollos desiguales™. Se traté,
pues, de abordar el museo des-
de toda una pluralidad de estra-
tegias discursivas heterogéne-
as.

Con ello, se abordaba la cons-
truccion de una versién histori-
ca de los acontecimientos crea-
tivos, la ordenacién, la clasifi-
cacion, la organizacién; pero

también se cuestionaba la insti-
tucionalizacién de la cultura
que lleva implicita todo museo
y su efecto transformador
como creador de modelos; la
ampliacion de las posibilidades
de exposicién al considerar ma-
nifestaciones que se alejen de lo
politicamente correcto, al tiem-
po que valorar como ese aleja-
miento puede llegar a ser absor-
bido y asimilado, contravinien-
do su sentido original.

TERESA GRANDAS

Pedro Moleén Gavilanes
PROYECTOS Y OBRAS PARA EL
MUSEO DEL PRADO. FUENTES

DOCUMENTALES PARA SU
HISTORIA
MUSEO DEL PRADO. MADRID, 1996
360 PAGINAS, 3.500 PESETAS

En unos momentos en los que
se debate el futuro del Museo
del Prado nos llega oportuna-
mente este libro esclarecedor
sobre la historia arquitecténica
del principal edificio que lo al-
berga y que contribuye a ir lle-
nando las lagunas que actual-
mente existen sobre la historia
y la significaciéon del museo,
una institucion cuyo contenido
viene dando pie a docenas de
estudios histéricos y aproxi-
maciones literarias de todas
clases, pero que est4 esperan-
do una actualizacién documen-
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tal sobre su propio devenir. En
este sentido, el libro de Mole-
6n sefala un claro camino a
seguir, por cuanto se planteo
como el resultado no de una
sintesis o reinterpretacion de
lo ya conocido -como con de-
masiada frecuencia se hace-
sino de un gran esfuerzo in-
vestigador llevado a cabo con
el concurso de seis documen-
talistas dirigidos por el autor y
coordinados por Teresa Posa-
da, cuyo resultado no solo se
expresa en la extensa y utilisi-
ma parte segunda (concebida
como recopilacion documen-
tal), sino que es también la
materia sobre la que se asienta
el revelador ensayo que la pre-
cede.

Materiales procedentes de ar-
chivos como el de Palacio, el
de la Academia de San Fer-
nando, el de la Administracion
o el del propio museo han per-
mitido al autor un seguimiento
claro, puntual y abundante en
novedades de la historia arqui-
tectonica del edificio del Pa-
seo del Prado, y convierten
esta obra en un instrumento
practicamente definitivo en
este aspecto.

De hecho, estas novedades no
s6lo se refieren a momentos de
la historia del Prado que han
quedado tradicionalmente en
la oscuridad por falta de inte-
rés de los estudiosos, sino que
afectan a la génesis misma de
la construccion. Asi, por poner
varios ejemplos significativos,
se identifica sin género de du-
das a José Pérez Caballero (y
no a los hermanos Iriarte,
como era habitual) como el in-
ductor intelectual del proyec-
to; se revela un sugestivo plan
para acoger en el edificio la
Biblioteca Real; se analiza la
descripcion de Villanueva, re-
cientemente dada a la luz, o se
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identifican como relacionados
con la actual sala de Velazquez
unos interesantes dibujos de
Martin Lopez Aguado.

Pero las aportaciones docu-
mentales, con ser muchas e in-
teresantes, no agotan su justifi-
cacién en si mismas, Sino que
nutren un inteligente discurso
sobre la personalidad arquitec-
tonica del edificio, que tiene
como guia fundamental su
andlisis funcional. Tras definir
la obra como tres edificios de
vida autonoma en uno solo, €
identificarlos con el piso supe-
rior (dedicado a galeria, y con
entrada por una rampa al nor-
te), el inferior (que acogeria la
Academia de Ciencias, y al
que se entraba por la actual
puerta de Murillo) y la estruc-
tura basilical perpendicular
(con entrada por el gran porti-
co occidental, y funciones de
cardcter representativo), el au-
tor rastrea la fortuna que este
esquema primordial ha hallado
en las sucesivas intervenciones
arquitectonicas.

En este sentido su libro es una
amarga crénica de como una
brillantisima idea inicial que
vinculaba estrechamente for-
ma y funcién ha sido con el
paso del tiempo incomprendi-
da, desvirtuada y traicionada,
ya que la direccionalidad de
caracter lineal ha sido alterada
en las distintas ampliaciones
mediante un entramado de sa-
las sin recorridos concretos.

El principal campo de polémi-
ca de este libro es precisamen-
te esta tesis, por cuanto aun-
que el autor demuestra sobra-
damente las alteraciones res-
pecto a la obra de Villanueva,
es opinable su conviccion de
lo perjudicial de tales inter-
venciones. Una historia arqui-
tectonica de un museo -aunque
tan impecable como esta- re-

quiere de un seguimiento
igualmente detallado de sus
colecciones, los criterios mu-
seograficos, etc., que permita
vincular el desarrollo edificati-
vo con las nuevas funciones y
significados que van adqui-
riendo los espacios. Ni el ni-
mero de cuadros actuales es si-
milar al que existia en los anos
treinta del siglo pasado, ni los
criterios para su exposicion
son parecidos. Asi, por ejem-
plo, la trama de salas adyacen-
tes a la galeria principal, que
efectivamente rompen la idea
de direccionalidad vilanovia-
na, constituyen un eficaz (aun-
que no perfecto) sistema para
la exposicion de escuelas de
gran personalidad e importante
presencia, como demuestran
las actuales salas dedicadas a
la pintura veneciana del siglo
XVI o a la flamenca del XVII;
que en otro tipo de soluciones
(como la de galerias perpendi-
culares a la central) tendrian
un acomodo mds problemati-
co.

En cualquier caso se trata,
como digo, de aspectos que por
su propia naturaleza estaran
siempre sujetos a opinion, y
que contribuyen a dar viveza e
interés a un magnifico libro so-
bre la historia constructiva del
edificio del museo, que ante
todo ensena que ha sido un or-
ganiso vivo y sujeto a interven-
ciones desde su mismo naci-
miento. En este sentido esta
llamado a ser instrumento pri-
vilegiado para que los respon-
sables cientificos y politicos
de la institucion mediten so-
bre sus posibilidades de am-
pliacién arquitecténica con un
conocimiento exacto y deta-
llado de su historia constructi-
va.

JAVIER PORTUS
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EL LIBRO DE BOLSILLO

MIGUEL DE CERVANTES
9. El celoso extremeiio
Contiene la version en
disquete

OBRAS COMPLETAS DE MIGUEL DE
CERVANTES

CIENCIAS
SOCIALES

DAvVID S. REHER

La familia en Espaiia,
pasado y presente
ALIANZA UNIVERSIDAD

CEcCILIA CASTANO Y
SANTIAGO PALACIOS (EDS.)
Salud, dinero y amor
Coémo viven las mujeres

espanolas de hoy
ALIANZA ACTUALIDAD

SILVIA ALONSO-CASTRILLO

La apuesta del centro

Historia de la UCD
ALIANZA ACTUALIDAD

CARLOS ALONSO ZALDIVAR
Variaciones sobre un

mundo en cambio
LIBROS SINGULARES

CINE

CARLOS AGUILAR Y
JAUME GENOVER

Las estrellas de nuestro cine
500 biofilmografias de

intérpretes espanoles
LIBROS SINGULARES

JAVIER COMA
La gran caravana

del Western

Las 100 mejores peliculas
del Oeste
LIBROS SINGULARES
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MUSFOS ARQIMTEUTUNRA
ALILTE

Juan Carlos Rico

MONTAJE DE EXPOSICIONES
MUSEOQOS, ARTE,
ARQUITECTURA

SiLeX EDICIONES, MADRID 1996

- 394 PAGINAS, 4.900 PESETAS

Juan Carlos Rico es doctor ar-
quitecto por la ETSAM y en
Arte por la Universidad de Sa-
lamanca, ha cursado estudios
de Sociologia y de escenogra-
fia teatral, es ademads conser-
vador de museos y realiza jun-
to a un equipo multidisciplinar
un exhaustivo proyecto de in-
vestigacion, que se centra en
la relacion de las obras de arte
con la arquitectura.

Este manual, con un enfoque
docente, es una consecuencia
directa de la investigacion an-
terior de caracter historico y
tedrico, Los espacios expositi-
vos, publicada por esta misma
editorial. La primera parte del
volumen titulada Parametros
de la situacion actual: Una
nueva concepcion expositiva,
se dedica a una revison histo-
rica de los tipos expositivos.
Partiendo del templo en las
antiguas civilizaciones, se es-
tudia la evolucion del apoyo
de la obra de arte en la deco-
racion de la construccion en el
Barroco o en la Ilustracion
hasta llegar a una ausencia to-
tal de ornamento, con el muro
como un simple paramento
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desnudo como soporte de la
obra de arte.
La segunda parte de la obra es
un estudio sobre los tipos de
montajes actuales, en el que se
analizan las diferencias exis-
tentes en las diversas salas,
los tipos de circulaciones, la
ordenacién de la obra, los
montajes al aire libre, etc, sig-
nificando los ejemplos més re-
presentativos. Existe una ter-
cera parte que se ocupa de la
practica del montaje en si, te-
niendo en cuenta los diferen-
tes trabajos de los componen-
tes del equipo, la realizacion
del proyecto, la adecuada uti-
lizacion del espacio y la luz,
el conocimiento de las nuevas
tecnologias o la correcta dis-
posicion de las dreas de des-
canso. Una serie de exposicio-
nes itinerantes sirven de labo-
ratorio de investigacion a es-
cala real y el autor, ayudado
de graficos y axonométricas,
las analiza sacando conclusio-
nes de cada una de ellas. El
texto concluye con una serie
de anotaciones que pretenden
orientar tanto a los responsa-
bles de las salas como a los de
la arquitectura con respecto al
proyecto de remodelacién o
construccion de un espacio
expositivo en cualquiera de
las diversas alternativas.
ALFONSO NAVARRO DIEZ

Gregorio Mayans y Ciscar
ARTE DE PINTAR
EDICION DE AURORA LEON
CATEDRA Y UNIVERSIDAD DE HUELVA.
MADRID, 1996
208 PAGINAS, 1.600 PESETAS

Escrito con ocasiéon de una se-
sion académica en 1776, y no
publicado hasta 1854, nos llega
ahora una nueva edicion de
Arte de pintar, uno de los es-
critos sobre pintura mas desta-
cados de la Espana del siglo
XVIII tanto por su condicién
de portavoz de muchos de los
topicos tedricos de la época
como por la personalidad de su
autor, figura sefiera del medio
intelectual espaiiol de aquella
centuria. Precede al texto un
estudio en el que se oberva un
generoso esfuerzo por estudiar
la figura del autor en el contex-
to de la cultura ilustrada y por
acotar las novedades de su teo-
ria artistica, que se quieren po-
ner en relacion con todas las
corrientes influyentes del pen-
samiento europeo de la €poca,
desde el enciclopedismo hasta
el empirismo inglés, pasando
por la estética de Reynolds.
Sin embargo, aunque en otros
aspectos de su pensamiento
Mayans demuestra haber sido
muy permeable a este tipo de
influencias, en su tratado noso-
tros no advertimos ninguna no-
vedad significativa.

Es una obra en la que no se ob-
serva ninguna desviacién im-
portante respecto al horizonte
normativo clasicista; es decir,
atada a una concepcion del arte
como imitacién selectiva del
proceso creativo natural, y en
la que se defiende la superiori-
dad del dibujo por cuanto por-
tavoz de la idea, frente al color,
al que competiria la imitacion.
Como en multitud de escritos
anteriores hay un continuo



afan acumulativo que se expre-
sa a base de largos parrafos
enumerativos en los que se
hace uso de una historia topica
del arte que tiene sus comien-
zos en los artistas citados por
Plinio.

Por lo demads, se insiste en el
caracter utilitario de la pintura,
en la prioridad de la teoria del
decoro, en la hermandad fun-
cional entre arte y literatura
(en una época en la que Les-
sing ya se habia pronunciado
negativamente sobre el tema),
etc.; y existe ademas una des-
corazonadora falta de interés
por emitir juicios criticos de
caracter historico y estético,
como se demuestra, por ejem-
plo, en el interesante capitulo
dedicado a la historia de la pin-
tura valenciana, ayuno casi
completamente de términos de
caracterizacion estilistica, que
se reduce a dulce, tierno, emi-
nencia del relieve, fuerza y
otros igualmente ambiguos. En
este sentido la pretendida falta
de prejuicios historicos que tan
frecuentemente se ha alabado
en Mayans quizda haya que re-
lacionarla también con cierta
indefinicién de gustos.

Entre los aspectos mas intere-
santes de la obra destacan los
parrafos del capitulo inicial de-
dicados a la descripcion fisica
de la vision, en los que Mayans
se muestra al tanto de las preo-
cupaciones filoséficas de su
tiempo. Sin embargo, se echa
de menos un pensamiento oOri-
ginal sobre tres de los temas a
través de los cuales se produci-
ria el paso hacia una estética
romantica, algunos de los cua-
les ya se apuntan en contempo-
raneos como Jovellanos: la rei-
vindicacion del gusto frente al
juicio, con todo lo que esto
conlleva sobre el papel del pin-
tor, el espectador y la obra de
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arte; la investigacion sobre la
implicacion de caricter perso-
nal del artista en su produc-
ci6n, respecto a lo cual no
avanza mas alla de los topicos
al uso; y el aprecio de épocas y
fenémenos susceptibles de re-
valoracion artistica.
La obra de Mayéns, a nuestro
entender, es un ejemplo signi-
ficativo de la teoria artistica de
la Tlustracion, pero en lo que
ésta tiene de epilogo en el de-
sarrollo del cuerpo normativo
clasicista, esencialmente peda-
gbgico, utilitario y racionalista;
y no en lo que el movimiento
ilustrado tuvo de germen de
muchas de las ideas sobre las
que se asentaria la teoria artis-
tica posterior.
En cualquier caso, se trata de
cuestiones opinables, a traveés
de las cuales simplemente se
pretende acotar el debate que
merece una obra de interés
como Arte de pintar, estudiada
con tanta agudeza como pasion
y entusiasmo en esta edicion.
JAVIER PORTUS

ROBERT
MAPPLETHORPE

Batricio Morrisro

Patricia Morrisroe
ROBERT MAPPLETHORPE
CIRCE. BARCELONA, 1996
412 PAGINAS, 3.200 PESETAS

Tal vez por tratarse de un fot6-
grafo, quizd de forma instinti-
va, lo primero que he hecho al

abrir este libro ha sido hojear
sus fotografias. Con la mirada
furtiva de quien curiosea indis-
creta en la vida de los demas,
he recorrido la existencia de
Robert Mapplethorpe a traveés
de las fotografias que lo retra-
taron. Un paseo por su pasado
contemplando esos pequenos
detalles que sin importancia
aparente me han cautivado de
forma irracional, y sobre cuya
razon de ser ya se interrogo
Roland Barthes en La Cdamara
Licida.

Imagenes de impresién mejo-
rable, especialmente por tratar-
se de un libro que relata la ex-
periencia vital de un fotografo
caracterizado por la pulcritud y
la alta calidad técnica de sus
trabajos; su presencia solo obe-
dece a criterios meramente do-
cumentales, pero que se hace
necesaria dada la actividad
profesional del protagonista.
Trajes, peinados y objetos; ros-
tros en los que descubrir aspec-
tos comunes de parentesco en
la familia Mapplethorpe; la
cara de un nifio anénimo en la
que desvelar incipientes rasgos
que posteriormente determina-
ron la vida de este vanidoso ar-
tista norteamericano. No en
vano la portada, como la de su
primer libro de retratos titulado
Certain People, es una fotogra-
fia realizada por el propio
Mapplethorpe en .la que se re-
trata a si mismo y que me ha
gustado imaginar una sutileza
muy en consonancia con la
vida del fotégrafo.

Paso las paginas. Son sus retra-
tos de adolescente los que han
despertado en mi mayor inte-
rés. Quizas porque en este pun-
to de inflexién en la vida impe-
ran la ambigiiedad y la indefi-
nicion, me capturan las image-
nes de quien su bidgrafa des-
cribe como promiscuo homo-
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sexual en su vida de adulto,
que también conté con parejas
femeninas y que, seducido por
los bajos fondos del sexo en
Nueva York, termind sus dias
devorado por el SIDA. En el
iltimo bloque de fotografias,
sus imagenes de adulto: unas
pintorescas, otras topicas, sus
amigos, sus trabajos fotografi-
cos. Contemplandolas imagino
las historias que recoge esta
biografia. Me detengo en Self
Portrait (1975), una de mis fa-
voritas: ese brazo extendido,
armonioso, relajado, del que
tanto se ha escrito, acompana-
do de la mirada fresca y picara
de un Mapplethorpe joven que
nada tiene que ver con poste-
riores retratos en los que pro-
gresivamente la enfermedad le
marca su huella irreversible.
Patricia Morrisroe, autora del
libro, relata cOmo su primer
contacto con Robert Mapplet-
horpe se produjo por encargo,
sin tener ninguna referencia
sobre el trabajo ni la personali-
dad del fotégrafo norteameri-
cano y como, a raiz del descu-
brimiento de su enfermedad le
propuso en 1988 la elaboracion
de esta biografia. Tras cientos
de entrevistas con familiares,
amigos, amantes conocidos y
conversaciones con el propio
Mapplethorpe, se edité Robert
Mapplethorpe: A Biography,
traducido al castellano por
Gian Castelli Gair y que ahora
publica Ediciones Circe. De
lectura féacil, en los distintos
capitulos se describen las dife-
rentes fases que atraveso la
personalidad del polémico ar-
tista. En Oscuros secretos Mo-
rrisroe narra sus experiencias
como tercer hijo de una familia
catélica media americana; ca-
dete militar en el Instituto
Pratt; hippie.

Santos patronos, segunda parte
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del libro relata especialmente
la intensa relacion que
Mapplethorpe mantuvo con
Patti Smith; su llegada al Hotel
Chelsea, su introduccién en el
ambiente artistico neoyorquino
y su romance con el mecenas y
coleccionista Sam Wagstaff de
quien llegé a decir: *“Si Sam no
hubiera tenido dinero, es pro-
bable que no me hubiera rela-
cionado con €l. Para mi fue un
fardo, por asi decirlo™.
La tercera parte del libro, Sexo
y magia describe la obsesion
por los bajos fondos del sexo
en Nueva York, su caracter de
aventurero sexual y afamado
artista. Los capitulos posterio-
res narran con detalle la con-
troversia que suscito la célebre
exposicion The Perfect Mo-
ment en el Whitney Museum,
y la desesperada lucha de Ro-
bert Mapplethorpe por disfru-
tar de la fama antes de sucum-
bir al SIDA. Un completo iti-
nerario por el pasado de este
fotégrafo norteamericano cuya
vida se vio envuelta por el es-
candalo.

PILAR GONZALO

Arturo Villar Movedéan
ARTE CONTEMPORANEO |
Estrella de Diego
ARTE CONTEMPORANEO II
- HisTORIA 16, MADRID, 1996
188 PAGINAS, 950 PESETAS

Historia 16 viene realizando
un encomiable esfuerzo edito-
rial cuyo objetivo, a través de
series como su Historia del
Arte (con 50 titulos) y El Arte
y sus creadores (con 40 mono-
grafias), es poner al alcance de
un publico amplio y diverso
los episodios mas relevantes de
la historia del arte, mediante
volimenes de formato facil-
mente manejable y precio ase-
quible a los que sélo podria
objetarse la desigual calidad de
sus reproducciones fotografi-
cas. En la redaccion de estos
volimenes han colaborado re-
conocidos expertos en las ma-
terias tratadas, en su mayoria
procedentes de la universidad.
Ello ha dado a esta iniciativa
una credibilidad y una calidad
que les sitda muy por encima
de la mera difusién, suponien-
do en muchos casos auténticas
aportaciones y puestas al dia
de determinados temas histo-
riograficos.

Coincidiendo con el inicio del
curso académico 1996-97, His-
toria 16 ha lanzado la colec-
cién Conocer el Arte, cuya dis-
tribuciéon de titulos obedece a
un deseo de adaptarse a los
nuevos planes de estudio de la
licenciatura de Historia del
Arte. Quiza uno de los valores
de ésta, como de las anteriores
colecciones, sea la de brindar
la oportunidad al lector de co-
nocer la historia de las mani-
festaciones artisticas a traves
de los mas diversos puntos de
vista, tantos como autores tiene
la coleccion. Porque en la ma-
yoria de los casos no se trata
de pequenos manuales, sino
mads bien de escritos muy per-
sonales, con un punto de vista
casi de ensayo. Por eso, me pa-
rece muy positivo el contar con
dos perspectivas tan diferentes
a la hora de afrontar el estudio



de un arte especialmente diver-
so, multiforme y hasta, si se
quiere, contradictorio como el
arte contemporaneo. Y me pa-
rece acertada, asimismo, la
misma separacion en dos voli-
menes, exigida por la comple-
jidad y diversidad de los plan-
teamientos artisticos del arte
del siglo XX, que dificilmente
hubieran podido tratarse en un
solo libro sin caer en peligro-
sas simplificaciones y generali-
dades. Asi, en el volumen titu-
lado Arte Contempordneo I,
cuyo autor es el profesor Artu-
ro Villar Movedan, se afronta
el estudio del arte contempora-
neo desde una posicion irre-
prochablemente correcta desde
el punto de vista académico,
que podria tener la ventaja
practica de acercarse de forma
muy clara a los programas uni-
versitarios, y que cobra todo su
sentido al tratar de lo que en-
tendemos por vanguardias cla-
sicas, tradicionalmente tratadas
seguin un esquema de progreso
lineal. En este volumen se trata
el arte que surge con el nuevo
concepto de ciudad metropoli-
tana, tanto europea como ame-
ricana, y que tendra su reflejo
en la pintura impresionista, ex-
presionista, simbolista, cubista
y futurista. Una seleccion de
textos que, por muy citados, no
son igualmente conocidos,
completa la vision del periodo
a través de una propuesta siem-
pre aconsejable de acercamien-
to a las fuentes.

En el segundo volumen de los
dedicados al arte contempora-
neo, firmado por la profesora
Estrella de Diego, se estudian
los fenébmenos artisticos acae-
cidos entre 1920 y la actuali-
dad, es decir, desde “la llegada
de Tristan Tzara a Paris” hasta
hoy. Para ello se ha optado por
una propuesta metodolégica
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original y muy esclarecedora,
que la propia autora describe
como “trazar un panorama del
XX a través de las capitales
mas significativas en la confor-
macion del gusto contempora-
neo, dividiendo la materia por
décadas orientativas que van
marcando las fluctuaciones de
poder y los cambios en los es-
tilos -e incluso, en las modas-
de cada momento™,
Queda asi reflejada la simulta-
neidad y multiplicidad que ca-
racteriza al arte de nuestro si-
glo, en el que la sucesion ideal
de movimientos y estilos “no
existe”, rompiendo con el con-
cepto tradicional de historia
evolutiva. Especialmente de
agradecer, sobre todo para el
lector universitario, serd el po-
der encontrar reunido en un
volumen de facil acceso una
gran cantidad de informacion y
de juicios criticos sobre aspec-
tos recientes (si por recientes
se entienden los dltimos 20
anos), casi siempre desatendi-
dos en los manuales existentes,
asi como la atencién dedicada
a otras formulaciones artisti-
cas, como la fotografia o el vi-
deo. Y especialmente intere-
sante resulta también el sentido
contextualizador de todo el li-
bro, con una vision antropolo-
gizada que nos habla de cémo
es ser artista, critico o simple-
mente espectador hoy.

M?® DOLORES JIMENEZ-BLANCO

CUERRACIVIL

9000 CARTELES
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Jordi y Arnau Carulla
LA GUERRA CIVIL EN 2000

CARTELES
POSTERMIL. BARCELONA, 1996
2 VOLUMENES.
320 PAGINAS C.U., 29.000 PESETAS

Durante la Guerra Civil Espa-
nola, un no pequefio numero de
artistas tomaron partido por
uno u otro bando y pusieron su
talento al servicio de la propa-
ganda bélica. De esta circuns-
tancia resulté un corpus de car-
teles realizados en distintas
técnicas, desde la pintura al fo-
tomontaje, por entonces en
auge, con variable valor artisti-
co pero indudable interés do-
cumental. Renau, Ramon
Gaya, Bartolozzi, Luis Duboén,
Ballester son algunos de los ar-
tistas representados en este li-
bro, que resulta de la labor de
investigacion y recopilacion de
sus autores y se constituye en
el conjunto mas completo de
esta modalidad artistica y poli-
tica. El texto estudia los ante-
cedentes del género, desde los
primeros pasquines impresos
en la prensa de Giitemberg,
hasta su utilizacién por todo
tipo de regimenes en nuestro
siglo: en la Revolucién Sovié-
tica, en la Alemania nazi y en
el contexto de las dos guerras
mundiales, fundamentalmente,
Clasifica los carteles espafoles
en dos grupos: los republicanos
y los de la Espana nacional y
pasa revista a los dibujantes,
artistas y talleres que participa-
ron activamente en la produc-
cion de los carteles. Se analizan
las técnicas empleadas y los
medios de impresion que hicie-
ron posibles las grandes tiradas
del buen numero de ejemplares
producidos durante la contien-
da. El libro se completa con
unos pertinentes indices.
AGUEDA VALLEJO
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ha cumplido su primer ano. Quienes hacemos posible su dia a dia queremos agradecer
la generosa confianza mostrada por amigos, artistas, escritores, galeristas, coleccionis-
tas, directores de salas institucionales y museos. Somos conscientes de que sin ese
apoyo, que convertimos en reto y animo, seria mas dificil llegar hasta aqui. Nuestro
agradecimiento a ellos, a los suscriptores, a los lectores y, muy especialmente, a quie-
nes han convertido nuestras paginas en soporte donde mostrar su imagen:

Abc

Airtel

Ajuntament de Palma
Alianza Editorial

Arce

Arco

Auditorio de Galicia

Ave del Paraiso Ediciones
Ayuntamiento de Madrid
Banco 21

Banco Bilbao Vizcaya
Banco Central Hispano
Banco Gallego

Banco Popular Espaiiol
Banco Zaragozano
Bienal de Arte de Pontevedra
BMW

Caixagalicia

Caja de Burgos

Caja de Madrid
Calcografia Nacional
Casal Solleric

C. Cultura Contemporania de Barcelona
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Centre de Cultura Sa Nostra

Centre Cultural La Beneficéncia
Centre Cultural Tecla Sala

Centro Andaluz de Arte Contemporaneo
Centro Atlantico de Arte Moderno
Centro Cultural del Conde Duque
Centro Galego de Arte Contemporanea
Circulo de Bellas Artes

Comunidad de Madrid

Concello de Cambre

Consejeria de Cultura de Cantabria
Consejeria de Turismo y T. de Canarias
Cubiertas y Mzov

Cultural Rioja

Diario 16

Diputacion de Valencia

Diputacién Foral de Alava

Diputacion Foral de Guipuzcoa
Diputacién Provincial de Caceres
Diputacion Provincial de Granada
Diputacion Provincial de Pontevedra
Diputacion Provincial de Teruel
Dragados



Ediciones Turner

El Corte Inglés

El Mundo

El Pais

Entrecanales

Estampa

Ford

Foro Atlantico de Arte Contemporanea
Fundacion Amigos del Museo del Prado
Fundacion Argentaria
Fundacion Arte y Tecnologia
Fundacion Banesto
Fundacion Caixagalicia
Fundacion Caja de Madrid
Fundacion “la Caixa”
Fundacion Pilar i Joan Miré
Fundesco

Galeria Clave

Galeria D.V.

Galeria Elvira Gonzailez
Galeria Emilio Navarro
Galeria Espacio Minimo
Galeria Fernando Latorre
Galeria Fernando Silié
Galeria Gamarra

Galeria Helga de Alvear
Galeria Jorge Mara

Galeria Juan Gris

Galeria Luis Adelantado
Galeria Marisa Marimén
Galeria Marlborough

Galeria May Moré

Galeria My Name’s Lolita Art
Galeria Rafael Ortiz

Galeria René Metras

Galeria Soledad Lorenzo
Generalitat Valenciana
Gestion Cultural y Comunicacion
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Gil y Carvajal

Grupo 16

Grupo Endesa

Instituto Cultural El Brocense
Instituto de Crédito Oficial
Instituto Leonés de Cultura
Instituto Valenciano de Arte Moderno
Junta de Andalucia

Junta de Castilla y Le6n

Koldo Mitxelena

L’Oréal

Ministerio de Educacién y Cultura
Museo de Bellas Artes de Alava
Museo de Teruel

Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia
Museo Thyssen-Bornemisza

Nave Sotoliva

New Art

Palacete del Embarcadero

Parkett

Philip Morris

Prosegur

Rekalde

Repsol

Sala Amés Salvador

Sala Parpallo

Sala Pelaires

Telefonica

Union Fenosa

Xunta de Galicia
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ALGECIRAS(CADIZ)

MAGDA BELLOTI

C/ Fray Tomas del Valle, 7
Tel: 956-660204

J. V. GRAMAGE Eriero AL 8 FEBRERO
ToDpD SLAUGHTER 27 reerero A ABRI

ALMERIA

CENTRO ANDALUZ DE LA
FOTOGRAFIA. CLAUSTRO DE LA
ESCUELA DE ARTES PLASTICAS Y
DISENO

(C/ Pablo Cazard, 1

050-269433

Pais pe Luz. Taros Feerero

CADI1Z

PALACIO PROVINCIAL. DIPUTACION
Pza. de Espana, s/n

Tel: 956-240100

A LA PINTURA. A0S 80 ¥ 90 N LA
COLECCION ARGENTARIA

31 ENERO Al 2 MARZO
CORDOBA

CENTRO ANDALUZ DE LA
FOTOGRAFIA. ALBERGUE JUVENIL
CARTIER=-BRESSON Frerero

GRANADA

CENTRO CULTURAL PUERTA REAL
C/Reyes Catdlicos, 51

Tel: 958-244506

JosE G® AYOLA 16 eniERO AL 28 FEBRERO

PALACIO DE LOS CONDES DE GABIA
Pza. de los Girones, 1
Tel: 958-247365

CHEMA MADOZ 23 o AL @ MARZO
MONTESINOS 23 ENERO AL 2 MARZO
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AGENDA

SANDUNGA

C/ Arteaga, 3

Tel: 958-273665

GoNzALo TENA 2 resrero AL 12 MARZO

MOGUER(HUELVA)

FERNANDO SERRANO

Pza. Iglesia, 18

Tel: 959-372516
CoLectiva pE ARCO Feerero

JAEN

MUSEO DE JAEN

Pza. de la Estacion, 27

Tel: 953-250600

PinTura pEL siGLo XIX EN LA
COLECCION UNICAJA Fesrero-marzo

JEREZ DE LA
FRONTERA (CADIZ)

CARMEN DE LA CALLE

Pza. Arenal, 10

Tel: 956-337511

ARQUITECTOS ANDALUCES. OBJETOS
COTIDIANOS FEBRERO

ALBERTO GALVEZ \ar70

SALA SAN FERNANDO

C/ Larga, 56

Tel: 95-4597287

EmiLio Diaz CANTELAR Feerero
JuLiA RELINQUE Marzo

MALAGA

ALFREDO VINAS

C/ José Denis Belgrado, 19
Tel: 95-2601229

CALVO CAPA 16RO AL 12 FEBRERO
CHEmA LUMBRERAS

21 FEBRERO AL 21 MARZO

FUNDACION PABLO Rui1Z PICASSO
Pza. de la Merced. 15

Tel: 95-2215005
SOLANA 4 2| 27 FeRERO

SALA DE EXPOSICIONES UNICAJA
Avda. de Andalucia, 10-12

Tel: 95-2229396

JOAQUIN PEINADO 17 FreROFEBRERO

MARBELLA
(MALAGA)

FABIEN FRYNS

Avda. Playas del Duque, s/n
Puerto Banus

Tel: 95-2814160

José Maria CorpoBA

19 DICIEMBRE AL 28 FEBRERO

MUSEO DEL GRABADO ESPANOL
CONTEMPORANEO

C/ Hospital Bazan, s/n

Tel: 95-2825035

IV PREMIOS NACIONALES DE GRABADO
1 & ENERO AL 16 FEBRERO

X ANIVERSARIO DEL TALLER DE
GrABADO DE Josié M® CorpoBa

20 FEBRERO AL 16 MARZO

JosE HERNANDEZ 20 marzO-ABRIL

SEVILLA

CAVE CANEM

C/ San José, 10

Tel: 95-4564271

Ancustias Garcia + Isaias GrioLo
24 ENERO AL 12 MARZO

MIREIA SENTIS 20 marzo-asrIL

FELIX GOMEZ

C/ Castellar, 40

Tel: 95-4561466

JAVIER OLMEDO 23 £NERO AL 23 FEBRERO

FUNDACION EL. MONTE. REAL
MONASTERIO DE SAN CLEMENTE
C/ Santa Clara, 91

LOoS PINTORES DEL REINADO DE CARLOS



M 28 rerere AL & ABRIL

FUNDACION EL MONTE. SALON DE
ACTOS VILLASIS

Pasaje de Francisco Molina, s/n
Tel: 95-4213028

G RAMOS 10 resrero AL 20 maRzO

FUNDACION Focus

Pza. de los Venerables, 8

Tel: 95-4562696

PINTURA ESPANOLA Y COLECCIONISMO
PRIVADO 20 DICIEMBRE AL 16 FERRERO

JUANA DE A1ZPURU

C/ Zaragoza, 26

Tel: 95-4228501

DOKOUPIL 15 £nErO AL 18 FEBRERO
PiLar ALBARRACIN 20 reerero AL 8 AgRI

MUSEO DE ARTE CONTEMPORANEO
C/ Santo Tomas, 5

Tel: 95-4215830

PEREZ SIQUIER O 1RO AL 16 FEBRERO
Pebro G. ROMERO /V\av70

RAFAEL ORTIZ

C/ Marmoles, 12

Tel. 95-4214874

IGNACIO TOVAR 21 erero AL 28 FERRERO
AncEL PaDRON

21 ENERO Al 28 FEBRERO

PEREZ VILLALTA 4 marzo AL © ABRIL

SALA IMAGEN. CAJA SAN
FERNANDO

C/ Imagen, 2

Tel. 95-4597287

Paco Broca Feeeero

Enrique Ramos GUERRA N\:r70

SALA ORIENTE.

CAJA SAN FERNANDO

C/ Luis Montoto, 112
Tel. 95-4597287
FrANCISCO HIDALGO Feppero
César RODRIGUEZ /M arz0

VENTANA ABIERTA

C/ Mariano de Cavia, 4
Tel. 95-4561084
Francisco PeinaDO

10 ENERO AL 14 FEBRERO

Ministeno de Egqucacion, Cultura v Deporte 2012

SALA DE EXPOSICIONES

DE LA DIPUTACION

C/ Porches de Galicia, 4

Tel: 974-227311

Gova jQuE vaLor! 21 erero Al 3
MARZO

ANTONIO PEREZ 12 mvarzo AL 10 ABRI

TERUEL

MUSEO DE TERUEL

Pza. Fray Anselmo Polanco, 3
Tel: 978-600150

FIGURACIONES MADRILENAS Alios 70
EN LA CoLEcCION ARTE
CONTEMPORANEO & FEBRERO AL © MARZO

LARAGOZA

ANTONIA PUYO

C/ Madre Sacramento, 31

Tel: 976-284238

CASTRORTEGA 31 eNerO AL 10 maRZO
SANTIAGO ARRANZ 15 marzO AL 12
MAYO

BANCO ZARAGOZANO

C/ 4 de agosto, 42

Tel: 976-470303

ANTONIO SAURA 16 ENERO A FERRERO

CAZ. LA GALERIA

C/ Lopez de luna, 29

Tel: 976-232434

Dick REKALDE 18 £rERO AL 25 FERRERO

CENTRO CULTURAL IBERCAJA
C/ Anton Garcia Abril, 1

Tel: 876-223344

Luis PINILLA © EnERO AL 7 FEBRERO
ANIMALES AMIGOS DE NUESTRO
ENTORNO 1 3 FEBRERO AL 24 MARZO

CENTRO DE EXPOSICIONES

Y DE CONGRESOS. IBERCAJA
C/ San Ignacio de Loyola, 16
Tel: 976-223344

ManueL Rivera

16 ENERO AL 22 MARZO

FERNANDO LLATORRE
C/ del Pino, |

Tel: 976-201810
Juan SOTOMAYOR

| 8 FERRERO AL 31 MARZO

LA LoONIA

Pza. del Pilar, s/n

Tel: 976-397239

Los Aromas pE AL-ANDALUS

G FEBRERO AL @ MARZO

ABp VICTOR 21 marzo AL 13 ABRIL

LOURDES JAUREGUI

C/ Don Juan de Aragén, 6
Tel: 976-290301

PILAR LEE 10 reprErOMARZO

MIGUEL MARCOS

C/ Ciprés, s/n

Tel: 976-296366

BerNARDI RoIG. NEGRO BALDIO
O FEBRERO AL | 5 MARZO

Juan AntoNio AGUIRRE

18 MARZO AL 19 ABRI

MUsSeEO CAMON-AZNAR
C/ Espoz y Mina, 23
Tel: 976-397328
Vicente Pascual

1 3 FEBRERO AL 23 MARZO

MUSEO PABLO GARGALLO

Pza. San Felipe, 3

Tel: 976-392058

CONCHA JEREZ 272 £1uer0 AL 23 FERRERO
Max KLUNGER 14 marzo AL 20 Aggil

MUSEO PABLO SERRANO

P* Maria Agustin, 20

Tel: 976-280659

ROSA GIMENO 7 reerero AL 6 ABRI

PALACIO DE MONTEMUZO
C/ Santiago, 36

| Tel: 976-292548

BorJa pE PEDRO
28 ENERO Al 23 FEBRERO
FORO DE DISENO
27 FEBRERO AL 30 MARZO

PALACIO DE SASTAGO
C/ Coso, 44

ARTE Y PARTE
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Tel: 976-288800

MINIATURAS MILITARES

16 ENERO AL @ FEBRERO

DisENO GRAFICO EN ZARAGOZA
1939-1969 16 eriero AL 16 FEBRERO
GARCiA TORCAL Y LOS ARTISTAS DE
CALATAYUD 21 resrero AL 30 MARZO

SALA DE EXPOSICIONES

TORRE NUEVA. IBERCAJA

C/ Torre Nueva, 35

AURORA HERRERO

23 ENERO AL 15 FEBRERO

GRrUPO ZERO 20 reBRERO AL 15 MARZO
F. AGUSTI 20 marzo AL 12 ABRIL

SALA JUANA FRANCES
C/ D. Juan de Aragén, 2
Tel: 976-39116
RETRAPOS FrsrirO

SALA LUZAN

P* de la Independencia, 10
976-718102

FERNANDO LAZARO

30 ENERO AL 27 FEBRERO

GUNTER HAESE 13 marzo Al 10 Aseil

SPECTRUM

C/ Concepcion Arenal, 19-23
Tel: 976-359473

Ciuco GUTIERREZ 4 AL 28 reererO
RoLAND FISCHER 4 a1 31 marzo

TORREON FORTEA

C/ Torrenueva, 25

Tel: 976-200272

PEDRO GIRALT 16 £rERO AL 16 FERRERO
Fernanpo Corrs

26 FEBRERO AL 23 MARZO

URBAN GALLERY

C/ Arcedianos

Tel: 976-399894
ANGEL SANCHEZ Feeero
BALANZA Marzo

ZARAGOZA GRAFICA

C/ Pedro Maria Ric, 17
Tel: 976-221076

CAPA 31 ENERO AL 8 MARZO
ABrAHAM LACALLE

14 marzo AL 30 ABRIL

ARTE Y PARTE
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AVILES

OBRA SOCIAL Y CULTURAL DE LA
CAJA DE ASTURIAS

C/ Alfonso VII, s/n

Tel: 98-5567339

G® BENAVENTE |0 FEBRERO AL | MARZO
RAMON ISIDORO 1 2 marz0 AL 1 ARl

GIJON

CENTRO CULTURAL ANTIGUO
INSTITUTO DE JOVELLANOS

C/ Jovellanos, 21

Tel: 98-5358784

FRANCISCO VELASCO 10 ENERO A FEBRERO

CORNION

C/ de la Merced, 45

Tel: 98-5342507

Artistas pE CORNION EN ARrco
FEBRERO

MUSEO JUAN BARJIOLA

C/ Trimidad, 17

Tel: 98-5357939

MADOLA 14 reBrerO AL 30 MARZO

MUuSEO CASA NATAL JOVELLANOS
Pza. de Jovellanos s/n

Tel: 98-5346313

PINTURA ANTIGUA DE LA COLECCION
LLEDO-SUAREZ FrarirO

PINTURA ASTURIANA DE LOS SIGLOS
XIX v XX Marzo

PALACIO DE REVILLAGIGEDO
Pza. del Marqués, 2

Tel: 98-5346921

44 SALON INTERNACIONAL DE
FOTOGRAFIA

20 DICIEMBRE AL 16 FEBRERO
Micuer AncEL LomBARDIA

28 FEBRERO AL 1 8 ABRIL

SALA MONTE DE PIEDAD DE LA
CAJA DE ASTURIAS

Pza. Monte de Piedad, s/n
Tel: 98-5359398

Ramon Isiporo

| 2 MARZO AL 1 ABRIL

MIERES

OBRA SOCIAL Y CULTURAL DE LA
CAJA DE ASTURIAS

C/ Jerénimo Ibran, 10

Tel: 98-5468899

ALesanpro MARTINEZ

24 ENERO AL 10 FEBRERO

RAMON PRENDES

17 FEBRERO AL 8 MARZO

G® BENAVIDES 21 marzo AL 12 ABRiL

OVIEDO

NOGAL

C/ Asturias, 12

Tel: 98-5242503

Josk OLIVE 27 resrero AL 18 MaRZO

OBRA SOCIAL Y CULTURAL DE LA
CAJA DE ASTURIAS

Comandante Caballero

Tel: 98-5102222

Ramon ISIDORO & AL 28 resrero
MERCEDES BLANCO 6 Al 26 marzO

SALA BORRON

C/ Calvo Sotelo, 5

Tel: 98-5231112

MuEesTRA DE ARTE JOVEN DE
ASTURIAS 4 AL 22 FEBRERO

JORGE TomAs FAES 3 A 20 reerero
Jurio Garcia Cuaprapo

24 FEBRERO AL | 3 MARZO

Jaime Ropricuez LoPEz

17 marzo AL 10 ABRIL

VERTICE

C/ Marqués de Santa Cruz, 10
Tel: 98-5218482

Artistas e VErTICE EN ArCO
FEBRERO

SOMIO

FuNDACION MUSEO
EVARISTO VALLE

C/ La Redonda

Tel: 98-5334000

EVARISTO VALLE. GABINETE DE
CONCHAS. BONSAIS Y JARDINES
MUESTRAS PERMANENTES



ALCUDIA
(MALLORCA)

PEDRONA TORRENS

C/ Sant Jaume, 23

Tel: 971-548324

LA MIRADA DEL ORO FEERERO-MARZO

IB1ZA

MUSEU D’ ART CONTEMPORANI
Ronda Pintor Narciso Puget s/n
Tel: 971-302723

Testimoni. FunpacioN “1a Caixa”,
ULTIMAS ADQUISICIONES FERRERO-MARZO

VAN DER VOORT

Placa de Vila, 13

Tel: 971-300649

ManueL Bouzo Y Jorpi ALCARAZ EN
ARCO Feerero

PALMA DE
MALLORCA

BEARN

C/ Concepcio, 6

Tel: 971-722837
DOMINIC Feerero-mArzZO
Pepro IGNACIO Marzo-agR

CASAL BALAGUER

C/ Unio, 3

Tel: 971-712489
MEDITERRANEO EN FIESTAS
15 ENERC-FEBRERD

CASAL SOLLERIC

C/ Sant Gaieta, 10

Tel: 971-722092

EL TEATRO DE ORGIAS Y MISTERIOS DE
Hermann Nitsch

| 8 DICIEMBRE AL & FEBRERO

Premio Ciupap pe Parma Anton
GELABERT DE PINTURA 1996

272 ENERO-FEBRERO

Toni CARDONA Feerero-marzo

CENTRO CULTURAL SA NOSTRA
C/ Concepcid, 12
Tel: 971-725210

Miniisteno de Educacion, Gultura v Deporte 2012

LAureA Barrav 1864-1957

23 ENERO AL 8 MARZO

Miquet NAVARRO 18 marzo AL 5 mayo
SALA DE PAPEL

Ul Fucns. FoToGRraAFias

31 ENERO AL 22 FEBRERO

Karia Micus. Joyas

25 FEBRERO AL 23 MARZO

CENTRO CULTURAL PELAIRES
C/ Via Veri, 3

Tel: 971-720375

PROYECTO DE COLECCION |
ENERC-MARZO

FERRAN CANO

(/ Paz. 3

Tel: 971-714067
NAZARIO Feerero
ANDREU TERRADES /1770

FUNDACION BARCELO

C/ Sant Jaume, 11

Tel: 971-722467

SEBASTIAN MAS 11 reerero AL 2 MARZO
BODEGONES Y FLOREROS EN LA PINTURA
MALLORQUINA 18 marzo AL 13 ABRIL

FUNDACION “LA CAIXA”

Placa Weyler, 3

Tel: 971-720111

FOTOGRAFIA Y SOCIEDAD EN LA EspaNA
DE FRANCO30 enero AL & ABRI

FUNDACION PILAR 1 JOAN MIRO

C/ Joan de Saridakis, 29

Tel: 971-701420

PEDRO CALAPEZ 7 rigrero AL 16 MARZO
FERRAN GARCiA SEviLLA

21 MARZO 4 MAYO

G1ANNI GIACOBBI

C/ Ribera, 4

Tel: 971-720002

JULIAN VALLE 28 enero-marzo

JoAN GUAITA

C/ Pulgordfila, 5

Tel: 971-719388

MANUEL MENDIVE Feerero-marzo

JOAN OLIVER MANEU
C/ Montcades, 2

Tel. 971-721342

JosE VIVES 14 eniero- BrEBRERO
Antom CoLL 11 reBrErO 7 MaRZO
COLECCION DE PINTURA MALLORQUINA
7 MARZO AL 18 MmaRzZO

NATasHA ZUPAN 25 marzo AL 25 ABRIL

LLuc FLUXA

C/ Ribera, 4

Tel: 971-719090

MiGUEL ANGEL ALBIS 16 ENEROFERRERD
DoLors CABALLERO M\arz0

MUSEO DE ARTE ESPANOL
COTEMPORANEO. FUNDACION
JUAN MARCH

C/ San Miguel, 11

Tel: 971-712601

Picasso: Suite VoLLarp

|1 2 DICIEMBRE AL 8 MARZO
HII.I.IIIH, OBRA SOBRE PAPEL
1963 1971 14 marzomavo

SA LLOTIA

Pza. Sa Llotja, 5

Tel: 971-71 17 05

RONDALLAS Friero-1 8 FEBRERO
CENTENARIO DEL AUTOMOVIL MARzO

SALA PELAIRES

C/ Pelaires, 5

Tel: 971-723696

James Brown Y Georce Conpo
FEBRERO-MARZO

SES VOLTES

C/ Ses Voltes, s/n

Tel: 971-722092

AIGUES 10 DiciEmBRE AL 23 FEBRERO

XAVIER FIOL

C/ Montenegro, 4

Tel: 971-718914

Josi MaRriaA BAEZ 7 varzo-agpl

POLLENSA
(MALLORCA)

BENNASSAR

Plaga Major, 6

Tel: 971-533514

COLECTIVA XX ANIVERSARIO F:2RERO

ARTE Y PARTE

183

P OZ2mMmMO P




>P OZm O P \f

; : .l _ -1',“:%'. 1] . q) \ :;_I;::'_... '1._‘..
C camamms

LAS PALMAS DE
GRAN CANARIA

CENTRO ATLANTICO DE ARTE
MODERNO

C/ Los Balcones, 9y 11

Tel: 928-311824

GACETA DE ARTE Y SU EPoca (1932-
1936) 18 resrero aL 20 Agril

CENTRO DE ARTE LA REGENTA
C/ Leon y Castillo, 427

Tel: 928-277170

FIGURACIONES INDIGENAS

31 ENERO AL 21 MARZO
FErNANDO CANO Frarico

GALERIA SARO LEON
Villavicencio, 16

Tel: 928-384264

BLanca Mulo 1 | 7 ererofeBRERO

MANUEL QJEDA

C/ Buenos Aires, 3

Tel: 928-361119

José Rosario GODOY FrirroFesRerO
Raices. MARTIN CHIRINO /Marzo-28RI

TENERIFE

ConNca

Pza. de la Concepcién, 21
Tel: 922-252525

José VIERA vurz0

LA GRANJA

C/ Comodoro Rolin, 21

Tel: 922-202202

Premios CANARIAS DE BELLAS ARTES
23 ENERO Al 19 FEBRERO

Hitpecarp Hanp

21 FEBRERO AL 25 MARZO

LEYENDEKER

(C/ Rambla Gral. Franco, 86
Tel: 922-280053

ANDREAS SCHULZE MarzO

Minsteno cde Equcacion, Gultura v Deporte 2012
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CAMARGO

CENTRO CULTURAL “LA
VIDRIERA™

Avda. Cantabria, s/n

Tel: 942-253755

GRrABADOS DE GUTIERREZ SOLANA
G Al 28 FEBRERO

Jutio pE PaBLO Marzo

SANTANDER

CENTRO DE EXPOSICIONES CAJA
CANTABRIA “MODESTO TAPIA™
C/ Tantin, 25

Tel: 942-204300

SABASTIAO SALGADO. SAHEL, EL FIN
DEL CAMINO |5 £rnERO AL 15 FEBRERO
Men anD WoOMEN

20 FEBRERO AL 15 MARZO

Josi Gomez Pela CaBARGA

20 MARZO AL 12 ABRIL

CERVANTES

C/ Cervantes, 10
Tel: 942-311672
JOAN SAUCHET Feerero
Joaquin Capa Marzo

FERNANDO SILIO

C/ Eduardo Benot, 8
Tel: 942-216257
Sawvapor CIDRAS makzo

FUNDACION MARCELINO BOTIN

C/ Marcelino Sanz de Sautuola, 10
Tel: 942-226072

LA CATEDRAL DE SANTANDER

15 MARZO AL 22 ABRIL

MUSEO DE BELLAS ARTES
DE SANTANDER

C/ Rubio, 6

Tel: 942-239485

Ricarpo BERNARDO

22 ENERO AL 28 FEBRERO

PALACETE DEL EMBARCADERO
Muelle Calderén

Tel: 942-313403

CONCURSO DE IDEAS PARA EL FARO DE

CaBO MAYOR FrirROFERRERD

SANTIAGO CASAR

C/ Daoiz y Velarde, 26
Tel: 942-364089
COLECTIVA Feerero
MaNUEL OYONARTE Marz0

SIBONEY

C/ Castelar, 7
Tel: 942-311003
Eucenio Cano

21 FEBRERO AL 18 MARZO

XesOs VAZQUEZ 21 marzo-asel

TRAZOS TRES

C/ Magallanes, 3
Tel: 942-371789
BAJO LA MIRADA

21 FEBRERO AL 24 MARZO



ALBACETE

MUSEO DE ALBACETE

Parque Abelardo Sanchez, s/n
Tel: 967-228307

PREMIOS REGIONALES DE CASTILLA LA
MANCHA Fegrero

ALCAZAR DE
SAN JUAN
(CiubpAD REAL)

MUSEO MUNICIPAL

C/ Santo Domingo, s/n

Tel: 926-551008

MAESTROS RUSOS 8 Al 28 FEBRERO
LAFUENTE. PAISAJES PROVINCIALES
6 AL 21 MARZO

ALMAGRO
(CitupADp REAL)

FUCARES

C/ San Francisco, 3

Tel: 926-860902

Juan UGALDE Frereromarzo

CiunpADp REAL

MusgeO PrROVINCIAL DE CIUDAD
REAL

C/ Prado, 4
Tel: 926-226896
Los IBEROS Feereromarzo

CUENCA

MUSEO DE ARTE ABSTRACTO
C/ Casas Colgadas, s/n

Tel: 969-212983

MILLARES, OBRA SOBRE PAPEL
1963-1971 a5 £ 2 marzo

GUADALAJARA

MUSEO PROVINCIAL. PALACIO DEL
INFANTADO

Pza. de los Caidos, 1

Tel: 949-212773

LOS PECES 21 ENERO AL 1 8 FEBRERO
JOVENES ARTISTAS DE LOGROWNO Y

Ministeno ce Educacion, Cultura v Deporte 2012

GUADALAJARA | 8 FEBRERO-MARZO
ToLEDO

MUSEO SEFARDI

C/ Samuel Levi, s/n

Tel: 925-223665
Bensamin Levi 4 marzomaro

AVILA

MONASTERIO SANTA ANA

Pasaje del Cister, |

Tel: 920-355001

Luis bE HORNA 27 reBrero AL 24 MARZO

BURGOS

CAsA DEL CORDON

C/ Santander, 2

Tel: 947-258100
CoLeccion HerGa DE ALVEAR
7 FEBRERO AL & ABRIL

Espacio CAJA DE BURGOS

Avda. General Sanjurjo, s/n

Tel: 947-258113

JESUS MAX O eriero AL 15 FEBRERO
HumBerTo RIVAS 21 resrero AL 29 Marzo

GALERIA Ps

C/ San Juan, 22

Tel: 947-279229

Burcos BAHIA SOUVERNIRS
18 ENERO AL 5 MARZO

MUSEO DE BURGOS

C/ Calera, 25

Tel: 947-265875

JosE DE LEON 20 marzo AL 20 ABRIL

LEON -

INST. LEONES SALA PROVINCIA

C/ Puerta de la Reina

Tel: 987-292191

Francisco MicuiLez, 1986-1996

10 ENERO AL 23 FEBRERO

TRAFICO DE ARTE

C/ Serranos, 2

Tel: 987-271305

GLoRrIA RUBIO 24 £nErO AL 27 FEBRERO
Oscar pE Paz Marzo

MEDINACELI
(SORIA)

GALERIA ARCO ROMANO
C/ Barranco, 2

ARTE Y PARTE
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Tel: 975-326130
DamiAN FLORES Frorcro
LoLa pEL CASTILLO Marzo

PALENCIA

MUSEO DE ARTE
CONTEMPORANEO. LA FABRICA
Abarca de Campos

Tel: 979-837560

Tolo BARREIRO /\\arz0

SALAMANCA

BIBLIOTECA DE LA CASA

DE LAS CONCHAS

C/ Ria Mayor, s/n

Tel: 923-269317

Premio TomAs Luis pE VicToRrIA
5 AL 14 MARZO

CAJA DE AHORROS DE
SALAMANCA Y SORIA
SOROLLA 1 4 FesrerO AL 10 ABRIL

MUSEO ART NOUVEAU Y ART DECO
C/ Gibraltar, 14

Tel: 923-121425

AnGLADA CAMARASA

14 ENERO AL @ FEBRERO

MUSEO DE SALAMANCA

PATIO DE LAS ESCUELAS, 2

TEL: 923-212235

VIAJE POR EL TEATRO DE CALDERON
12 AL 28 FEBRERO

EL PAN NUESTRO DE CADA DiA
ENERC-DICIEMBRE

SALA DE EXPOSICIONES “LA
SALINA”

C/ San Felipe Espino

Tel: 923-293100

SOROLLA, PEQUENO FORMATO
/ Al 28 FEBRERO

JosE pE LEON 4 A 17 marzo

VARRON

Pasaje azafranal, s/n

Tel: 923-214285

Awvarez PLacaRO

31 ENERO AL 26 FEBRERO

GusTAvOo TORNER 28 FERRERO-MARZO

ARTE Y PARTE
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SEGCGOVEA

TORREON LOZOYA

Pza. de San Martin, 5
Tel: 921-433881
Curistian Huco MarTin
| / ENERO AL 2 FEBRERO

LA CASA DEL SiGLO XV

C/ Juan Bravo, 32

Tel: 921-434531

CHEMA PERALTA | AL 26 FeBReRO
Branca Yusta 1 marzo Al 1 asril

VALLADOLID

CARACOL

C/ Expésitos, 17, 1°
Tel: 983-378878
Pebro PROENCA Fesrero
Mareo MarE \Marzo

FUNDACION MUNICIPAL DE
CULTURA

C/ Torrecilla, 5

Tel: 983-426246

GaBrieL CuALLADO. IMAGENES
comipianAs 1956-1995

1 3 FEBRERO AL 16 MARZO

SALA DE EXPOSICIONES S. BENITO
C/ San Benito, s/n

083-426193

CUALLADO 11 reerero AL 16 MaRZO

MUSEO DE LA PASION
C/ de la Pasion, s/n
Tel: 983-374048

LAS CIUDADES ILUSTRADAS
4 FEBRERO AL |16 MARZO

ZAMORA

CAsA DE CULTURA
Pza. Moyano, s/n
Tel: 980-531551
Josk pE LEON

O AL 28 FEBRERO

BARCELONA

ALEJANDRO SALES
C/ Julian Romea, 16
Tel: 93-4152054
RicHARD LoNG

| 7 DICIEMBRE AL 8 FEBRERO
Aironso ALZAMORA
25 FEBRERO AL 22 MARZO

ALTER EGO

C/ Doctor Dou, 11
Tel: 93-3023698
Vicroria CampiLLO
21 ENERO AL 23 FEBRERO

AMBIT

C/ Consell de Cent, 282

Tel: 93- 4881800

GuiLLem RUBIO 21 eriero AL 3 MARZO
Paco SIMON 4 marzo-agril

ANTONIO DE BARNOLA

C/ Palau, 4

Tel: 93- 4122214

Josi RAMON AMONDARAIN

20 FEBRERO AL 12 ABRIL

CicLo ARQUITECTURA: APUNTES DE
VisTA: ENrIC MIRALLES

18 MARZO AL 12 ABRIL

BANCO BILBAO VIZCAYA
C/ Bergara, 11
Tel: 93-4014263

JAIME COLSON, RETROSPECTIVA
25 FEBRERO Al 29 MARZO

BARCELONA

Pza. Doctor Letamendi, 34
Tel: 93-3233852

LIZARITURRI 30 ENERO AL 8 MARZO
JoaqQuiN CHANCHO Marzo-MmavO

BERINI

Pza. Comercial, 3

Tel: 93-3105443

LEOPOLDO SAMSO 30 ENEROFERRERO

CAN FELIPA
C/ Pallars, 277
Tel: 93-2664441



BOSNIA ANTES Y DESPUES
| 7 FEBRERO AL 1 1 MARZO
T0 BE CONTINUED & AL 27 MARZO

CAPELLA DE L’ANTIC HOSPITAL
DE LA SANTA CREU

C/ Hospital, 56

Tel: 93-4427171

Connie MEenDOZA

| 5 ENERO AL 23 FEBRERO

Ienacio HERNANDO

5 mARZO AL 13 ABRIL

CARLES Poy

C/ Doctor Dou, 10
Tel: 93-4125945
Curro ULZURRUM
16 ENERO AL 1 MARZO

CARLES TACHE

C/ Consell de Cent, 290
Tel: 93-4878836

XAVIER GUARDANS

30 ENERO AL 29 FEBRERO

CENTRE D’ ART SANTA MONICA
C/ Rambla de Santa Monica, 7
Tel: 93-4122279

XAVIER GRAU 12 resrero AL 31 MARZO
ALroNs BORRELL Feerero-marzo
MUESTRA DE VIDEO DANZA
FEBRERO-MARZO

CENTRE DE CULTURA
CONTEMPORANIA DE BARCELONA
C/ Montealegre, 5

Tel: 93-4120781

BarceLoNA CONTEMPORANIA

4 JuNIO AL 18 MAYO

GRUPO R 11 Enero AL 31 AGOSTO
LAS CASAS DEL ALMA

17 ENERO AL 15 JuNIO

Las Lissoas e Pessoa

1@ FEBRERO AL 1 JUNIO

CoLEGIO OFICIAL

DE ARQUITECTOS DE CATALUNA
Praca Nova, 5

Tel: 93-3015000

HaBITATGE SOCIAL

23 ENERO AL |2 FEBRERO

Lucien Hervi
20 FEBRERO AL 15 MARZO

Ministeno de Educacion, Gultura v Deporte 2012

Armosrera Gaupi
10 AL 28 FEBRERO

Epicions T

C/ Consell de Cent, 282

Tel: 93- 4876402

MaRri0 MERZ, OBRA SOBRE PAPEL
| 4 FEBRERO-MARZO

ESPAI DE FOTOGRAFIA
FRANCESC CATALA-ROCA

C/ Calabria, 120

Tel: 93-4263509

CHRISTIAN MAURY 4 A1 28 rergero
RAFAEL 4 AL 21 marzo

Espacio FOTOGRAFICO CAN BASTE
Passeig Fabra i Puig, 274

Tel: 93-4206651

DE LA naDA. Rosa Muioz

29 ENERO AL @ MARZO

DESDE MI VENTANA 14 varzo AL 28 Agrl
ATRAPADOS 29 ENERO AL © MARZO
MONTAJES 14 marzo AL 29 AgRIL

EUDE

C/ Consell de Cent, 278
Tel: 93-4879386

JAUME ROCAMORA Feerero

FERRAN CANO
Praca dels Angels, 4
Tel: 93-3011548
JAvIER GARCERA

27 ENERO AL 27 FEBRERO
ManuveL Ruro Marzo

FUNDACION ANTONI TAPIES

C/ Aragé, 255

Tel: 93-4870315

ANA MENDIETA 21 enero AL 30 maRZO

FUNDACION CAIXA DE CATALUNYA
La Pedrera

Provenca, 261-265

Tel: 93-4845900

Romero DE TORRES

1 2 DICIEMBRE AL D FEBRERO

Tabeusz Kantor

14 MARZO AL 18 MAYO

FUNDACION JOAN MIRO
Parc de Montjuic

Tel: 93-3291909
PETER GREENAWAY
6 MARZO AL 11 mayo

FUNDACION JOoAN MIRO ESpacio 13
Avda. Miramar, /1

Tel: 93-3291908

Cuerpos ExquisiTos: Locurto /
QUTCAULT 23 ENERO AL 16 MARZO
Paco CA0 20 marzo AL 4 mavo

FUNDACION “LA CAIXA”
Paseo San Juan, 108
Tel: 93-4046968

OSKAR SCHLEMMER

4 FEBRERO AL 2/ ABRIL
SopHie CaLLE

14 FEBRERO AL 27 ABRIL

GALERfA DELS ANGELS
C/ Angels, 16

Tel: 93-4125454

ARTE GEOMETRICO Frprero

GALERIA METROPOLITANA

DE BARCELONA

C/ Torrijos, 44

Tel: 93-2843183

Eric Weiss/Wanesa Pey

1 8 DICIEMBRE Al 1 FEBRERO

DiSENO DE BOMBONES 5 AL 15 FEBRERO

Oscar MUNOZ 19 resrero AL 22 MARZO
FRANCESC ABAD 26 marzo AL 26 Akl

H20

C/ Verdi, 152

Tel: 93-4151801

Dona Anne McAbams

10 ENERO AL 10 FEBRERO
SPAMT. Diseiio pE comiDA

19 FEBRERO AL 21 MARZO

IDEP

Avda. Diagonal, 401
Tel: 93-4161012
Joan ViLcHEs

27 ENERO AL 2] FEBRERO

JOAN GASPAR

Pza. Doctor Letamendi, 1
Tel: 93-3230748
VERMELL, VERMELL

26 NOVIEMBRE Al 8 FEBRERO

ARTE Y PARTE
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JOAN PRATS

Rambla Catalunya, 54

Tel: 93-2160290

PiNTURA (1) Fesreromarzo
PALAZUELO. ESCULTURAS 15 marzo-aseil

JOAN PRATS-ARTGRAFIC

C/ Balmes, 54

Tel: 93-4881398

Dora GARCiA 15 eneroferero
CurrO GONZALEZ MarzO

MAEGHT

C/ Montcada, 25

Tel: 93-3104245

CARLOS MENDEZ & resrero AL 22 MARZO

MATISSE

C/ Balmes, 86
Tel: 93-2160614
MAGEM Fearero

METRONOM

C/ Fussina, 9

Tel: 93-2684298

LEwis DE SOTO 4 repeero AL 14 maRzZO
ANTONI ABAD 20 Mmarzo AL 25 ABRIL

MUSEU D’ ART CONTEMPORANI

DE BARCELONA

Placa dels Angels, 1

Tel: 93-4120810

IDENTIDAD MULTIPLE

20 DICIEMBRE AL 31 MARZO

Pepe ESPALIO 20 Diciemese AL 2 MARZO
Mike KELLEY 23 enero AL 31 marzo
INTROVERSIONES. ASPECTOS DE LA
COLECCION & reerero AL 31 AGOSTO

MUSEU NACIONAL D’ART

DE CATALUNYA

Palau Nacional. Parc de Montjuic
Tel: 93-4237199

EL GRECO Y LA SEVA REVALORITZACIO
PEL MODERNISME CATALA

DICIEMBRE AL 2 MARZO

Museu Picasso

C/ Montcada, 15y 17

Tel: 93-3196310

PICASSO Y EL TEATRO

20 NOVIEMBRE AL 23 FEBRERO

ANDRE DERAIN 19 maRzO AL 29 JUNIO

ARTE Y PARTE
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PALAU DE LA VIRREINA

C/ La Rambla, 99

Tel: 93-3017775

Francesc ABAD 24 rrirro Al 30 MarzO
Josep GuiNOVART. VARIACIONES,
VOLUMEN, MATERIA

29 ENERO AL 30 MARZO

RENE METRAS

C/ Consell de Cent, 331
Tel: 93-4875874

CHOIX Feerero-15 marzo

RICHART

C/ Paris, 131

Tel: 93-4308277

Jorpl GuIPARD

15 NOVIEMBRE AL 15 FEBRERO

ROSA VENTOSA

C/ Sombrerers, 1

Tel: 93-2682588

PERE LLOBERA 4 riBRERO AL 21 MARZO

SAFIA

C/ Bruniquer, 9
Tel: 93-2138496
GABRIEL SCHMITZ
27 FEBRERO AL 18 ABRI

SALA DALMAU

C/ Consell de Cent, 349
Tel: 93-2154592
COLECTIVA FegrERO-MARZO
MicueL PENA Marzo-aeri

SALA DE ARTE LOLA ANGLADA

C/ Calabna, 147

Tel: 93-4838413

CerAmica A LA LLOTIA 4 A 21 reRreRO
JoANA BURGOS 25 FeBrERO AL 7 MARZO
Nuria LOPEZ 11 AL 27 marzo

Reseca MuNoz 11 Al 27 marzo

SALA MONTCADA. FUNDACIO “LA
CAIXA"

MONTCADA, 14

TEL: 93-3100699

AXANE. ESPERANDO LA TORMENTA

Q ENERO Al 23 FEBRERO

Sam Tavior-Woob. CINCO SEGUNDOS
REVOLUCIONARIOS

6 MARZO AL 13 ABRIL

SALA PARES

C/ Petrixtol, 5

Tel: 93-3187020

RAFAEL DURAN 11 reBrero AL 5 MARZO
SEBASTIA RAMOS & marz0 AL 2 ABRIL
ROSINA GIMENEZ & FrgrerO AL 3 MARZO
BruNO ROMERA 4 1\arz0 AL 7 AR

SALA ROVIRA

Rambla de Catalunya, 62

Tel: 93-2152092

MANEL BLAS 4 regrero AL 11 MaRZO
M*® DoLors RaICH 4 Al 27 marzo

SALA VINCON

P? de Gracia, 96
Tel: 93-2156050
ORrGia CAMOPLASTICA
20 FEBRERO AL 15 MARZO

SENDA

C/ Consell de Cent, 292

Tel: 93-4875711

45 x 28 22 enero AL 22 FEBRERO
Josk YAGUES 28 resrero-marzo

SI10

C/ Ariban, 306

Tel: 93-4143636

FINA OLIVER Feprero-MARZO
Lisa PONTI Marzo-aeriL

GERONA

ESPAIS. CENTRO DE ARTE
CONTEMPORANEO

C/ Bisbe Lorenzana, 31-33
Tel: 972- 202364
MAaRrGARITA ANDREU

12 FEBRERO AL 5 ABRIL

MUSEO D’ART

Pujada de la Catedral, 12
Tel: 972- 203834

Caré ViLa

23 OCTUBRE AL 2 MARZO
PEREJAUME 1 Al 28 FEBRERO
RELECTURES: GERARD QUINTANA
2] FEBRERO AL 1 JUNIO

PINTAR PARAULES Y

LA CIUTAT DE JOSEP PLA

1 MARZO AL & ABRIL

CEGNESES 26 marzo AL 3 JUNIO



GRANOLLERS

MUSEO GRANOLLERS

C/ Anselm Clave, 40-42
Tel: 93- 8706508
PRUGAROLAS. LA PINTURA COM A
PASSIO | RECORD

24 ENERO AL @ MARZO

75 ELEMENTS DEL PATRIMONI
INDUSTRIAL DE CATALUNYA
14 marzo AL 20 ABRIL
PINAIXA: COLLECCIO DEL

M. pE GRANOLLERS

| 7 ENERO AL @ MARZO

HOSPITALET
DE LLOBREGAT
(BARCELONA)

CENTRO CULTURAL TECLA SALA

Avda. Josep Tarradellas, 44
Tel: 93-3385771

ALBERTO PERAL Frerero-marzo
EMMANUEL SOUGEZ Fropero-aenll

LERIDA

SALA EL ROSER

C/ Caballeros, 15
Tel: 973-270995
Nuria Manso

16 ENERO AL 23 FEBRERO

FRANCESC LLOPIS & 1varzo AL 13 Agel

MATARO
(BARCELONA)

Museu COMARCAL

MARESME-MATARO

C/ El Carero, 17-19
Tel: 93-7582401

TEMPS DY AHIR 7 FEBRERO AL 2 MARZO

Mau. Miquer Penit Meezo
SaLut! ESPORT MarzO

SABADELL
(BARCELONA)

MUSEU D ART DE SABADELL
C/ Dr. Puig, 16
Tel: 93-7257144

Joan Viarosi, 1878-1954
12 DICIEMBRE-MAYO

Minsteno de Educacion, Cultura v Deporte 2012

TARRAGONA

CENTRE D’ESTUDIS MARITIMS
TINGLADO 2

C/ Moll de Costa, s/n
977-244261

InstaL.Lacio “Horer Eurora”™.
Francesc Asap

23 DICIEMBRE AL 23 FEBRERO

FORUM

C/ Caballers, 4
Tel: 977-224098
Pere FORMIGUERA
FEBRERO-MARZO

MUSEO DE ARTE MODERNO
Santa Anna, 8
977-235032

JoAN PANICELLO. CERAMICA
31 ENERO AL @ MARZO
BiennAL D'Art 1996

28 NOVIEMBRE AL 23 FEBRERO
Vic (BARCELONA)

SALA H

C/Jaume I, 15

Tel: 93-8891056

ALEXIS TAULER 18 ENERO AL 8 FEBRERO
INAKI ALVAREZ 11 FERRERO AL 5 MARZO
EXPOSICION COLECTIVA

8 MARZO AL 12 ABRIL

ALICANTE

INSTITUTO DE CULTURA
JUAN GIL-ALBERT

C/ Mayor, 3

Tel: 96-5121214

COLECTIVA DE DISENO GRAFICO
5 AL 18 FEBRERO

ITALIA

C/ Italia, 9

Tel: 96-5120091

LAMBERT 17 ENERO AL 24 FEBRERO

RosA HERNANDEZ

C/ Italia, 13

Tel: 96-5926836

OSscAR SECO 10 £NERO AL 25 FEBRERO
Mareo MATE 28 reerero AL 28 marRZO

CASTELLON

CANEM

C/ Antonio Maura, 6

Tel: 964-228879

Wences RamsLa

4 AL 30 FEBRERO

Juan antoNio BLANC Marzo

GODELLA
(VALENCIA)

GRUPO EFE

C/ Mayor, 31

Tel: 96-3638811

MiGueL BORREGO

23 ENERO AL 16 FEBRERO

PACO SAINZ 20 FeBRERO AL 16 MARZO
MariaNO DE BLAS 18 marzo AL 8 Agil

VALENCIA

CENTRE CULTURAL BANCAJA
Pza. Tetuan, 23

Tel: 96-3521893

Suire 156 Picasso

| 3 FEBRERO AL 23 MARZO

CENTRO CULTURAL LA
BENEFICENCIA. SALA PARPALLO
(C/ Corona, 36

ARTE Y PARTE
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Tel: 96-3883569

José MaRriA YTURRALDE

1/ DICIEMBRE AL |16 FEBRERO

Becapos ALrons Roic

27 FEBRERO AL & ABRIL

LORENZO BONECHI 27 marzo AL 6 AgRIL

CENTRE DEL CARME

C/ Museo, 2

Tel: 96-3863000

Imi KNOBEL Erieroviarzo

JosgE ANTONIO ORTS ErcromaRZO

CHARPA

C/ Tapineria, 11

Tel: 96-3915782

Xu BING Feerero-marzo

CLUB DIARIO LEVANTE

¢/ Traginers, 7

Pol. Vara de Quart

Tel: 96-3992303

Maria Biepa v José M® Rosa
20 ENERO AL / FEBRERO

Antonio Cucara

10 FEBRERO AL 4 MARZO

Ricarpo JUNIO 6 marzo AL 4 ABrI

CUATRO

C/ Nave, 25

Tel: 96-3510063

ENRIC BALANZA O £rero AL 15 FEBRERO
MARUSELA GRANELL

21 FEBRERO AL 5 ABRIL

DER REITER. KUNSTRAUM
C/Mariano Ribera, 31
Tel: 96-3854259

GIpo VALESSEN
ENERC-FEBRERO

Espal Lucas

C/ Jofrens, 6

Tel: 96-3915655

DanieLe Buerni

19 FEBRERO Al 19 MARZO
ANDREA FOGLI 21 marzo-aggil

I LEONARTE

C/ Aparisi i Guijarro, 8
Tel: 96-3918797
QUERO O EnEROFERRERO
FORMAYOR \\arzo-agkiL

ARTE Y PARTE
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Ivam

C/ Guillem de Castro, 118

Tel: 96-3863000
VORDEMBERGE-GILDEWART
DICIEMBRE-FEBRERD

CoLeccion OrpONEZ-FALCON

16 OCTUBRE AL 16 FEBRERO

EL Buenos Aires pe Horacio
COPPOLA DICIEMBREFEBRERO

Lecapo pE Juan ManueL
Diaz-CANEJA Ereromarzo
FREDERICK KIESLER

O FEBRERO AL 27 ABRRIL

Jorpi TEIXIDOR 27 regrero AL 18 mavo
BERNARD PLOSSU 13 marzo AL T JuNIO

L£.SFERAZUL

C/ Rafol, 1

Tel: 96-3915193
Cento Yuste Febrero
WiLtLiam James Marzo

LA NAVE

C/ Nave, 25

Tel: 96-3511933

SOLEDAD SEVILLA © £nERO AL 15 FEBRERO
YTURRALDE 25 FEBRERO-MARZO

LUIS ADELANTADO

C/ Bonaire, 6

Tel: 96-3510179

SUSY GOMEZ 29 enero AL 17 MaRZO
Eva LOOTZ 21 maRzO A AR

My NAME’S LOLITA ART
Pza. Correo Viejo, 3
Tel: 96-3919848

CARMEN BERENGUER

O FEBRERO AL 3 1 MARZO

MUSEO DE BELLAS ARTES
C/ San Pio, 9
Vicent MACIA Feerero-msrzo

NAVE 10

C/ Nave, 10

Tel: 96-3523345

Ouvier KLOMPKES Ericro- 18 FeBrerO
Josg Ricos

27 FEBRERO AL 31 MARZO

PoOsTPOS
C/ Bolseria, 21

Tel: 96-3912837
PEDRO ESTEBAN EricrO-18 FERRERO
PAULA SANZ 20 regrero AL 20 MARZO

PUNTO

Avda. Bar6én de Carcer, 37

Tel: 96-3510724

PHILIP FAVIER 6 reRRERO AL 2 MARZO

Exposicion AntoLOGIcA 25 ANos
MARZO

PURGATORI 1

C/ del Salvador, 9

Tel: 96-3917765

ALaiN MANZANO 6 Al 22 feBRERO
EmiLio Devesa

2/ FEBRERO AL 15 MARZO

RAILOWSKY

Grabador Esteve, 34

Tel: 96-3517218

DESDE MI VENTANA

|4 ENERO AL 4 MARZO
Wituiam Kiein. Sara Moon
O MARZO AL 8 ABRIL

RAY GUN

C/ Breton de los Herreros, 4
Tel: 96-3523203
Rosa MUNOZ Frerero-marzo

ROSALIA SENDER

C/ del mar, 19

Tel: 96-3918967

Wity RAMOS 16 enero AL 22 FEBRERO

SALA DEAN

C/ Cruz Nueva, 4
Tel: 96-3529277
José ManueL MepELLo
ENERO AL 25 FEBRERO
CoLEcTIVA

| AL 30 marzo

SALA DE EXPOSICIONES

L’ ALMODI

Pza. de San Luis Beltran, 3
Tel: 96-3924521

Evarist Navarro
FEBRERO-MARZO

SALA 6 DE FEBRERO
C/ En Sala, 9



Tel: 96-3511400
MicueL ANGEL BELICHON
23 ENERO AL 2 MARZO
ALronso ALZAMORA
MARZO

ToMAS MARCH

C/ Gobernador Viejo, 26
Tel: 96-3922095

MicueL AnceL CAMPANO
22 ENERO Al 22 FEBRERO

VICIANA

C/ Viciana, 5

Tel: 96-3913260

Wittl RAMOS Eriero AL 27 FEBRERO
KarLa FRECHILLA

2/ FEBRERO AL 29 MARZO

VINATEA

Pza. de San Nicolds, 3

Tel: 96-3924238

Marisa HERRON Feerero

Jame GimEnez pE HarRO Marzo

VISOR

C/ Corretgeria, 26

Tel: 96-3922399

Luis CONTRERAS @ £rERO AL 27 FERRERO
JoAN FONTCUBERTA

6 MARZO AL 10 ABRIL

Ministeno cde Educacion, Gultura v Deporte 2012

BApAJoz

MUSEO EXTREMENO
IBEROAMERICANO DE ARTE
CONTEMPORANEO

C/ del Museo, s/n

Tel: 924-260384

ECOS DE LA MATERIA DICIEMBREFEBRERO

FLORENTINO Diaz - CARLOS CAPELLAN
21 FEBRERO AL 14 ABRIL

CACERES

BORES & MALLO

C/ Motril, 1

MicueL CoPON Fesrero
VaLentin CINTAS Marzo

CoMPLEJO CULTURAL SAN
FRANCISCO

Ronda de San Francisco, s/n
Tel: 927-255578

CLAUSTRO GARCiA MATOS
EMMANUEL LEONE Feerero-marzo
PALOMA AGUIRRE DE CARCER
FEBRERO-MARZO

VESTIBULO PRINCIPAL

ANTON LAMAZARES Y PEDRO
CASTRORTEGA FEBRERO-MARZO

No NEw YORK

Hotel Alfonso IX

C/Moret, 18

Tel: 927-226729

$IT THE TWILIGHT REELING Frerero
VARIACIONES SOBRE BECKETT Marzo

SALA EL BROCENSE

C/ Doctor Maranon, 2
Tel: 927-255578

M® Jesus MANZANARES
FEBRERO-MARZO

AureLio VILLALBA Feerero
Dis BERLIN MarzO
ANDREA BLOISE \\ar70

LA CORUNA

ARTE IMAGEN

C/Ramoén y Cajal, 5

Tel: 981-282934

Hecror DoLs 4 A 20 resrero

AnceL ESTRADA 25 reeriro AL 14 MARZO
ConcHA IBANEZ 18 marzo AL 4 ABRIL

ATLANTICA

Avda. de Arteixo, 15
Tel: 981-267340
Juan ALCALDE erero
GLORIA TORNER MarzO
Luis CARUNCHO Agril

CASA DA CULTURA

SALVADOR DE MADARIAGA

C/ Durén Loriga

Tel: 981-226826

CoLeccion pE FOTOGRAFIA CuALLADO
14 ENERO AL 2 FEBRERO

FUNDACION CAIXA GALICIA

C/ Médico Rodriguez, 2

Tel: 981-275350

SOLEDAD PENALTE 13 AL 28 FeBRERO

José Maria Risas Prous
& AL 26 FEBRERO

KIOSKO ALFONSO

Jardines de Méndez Niifiez

Tel: 981-220000

José Maria Kaypepa: ANToLOGICA
ENERO-FEBRERO

GasrieL CuALLADO Mirz0

PARDO BAZAN

C/ Pardo Bazan, 3

Tel: 907-826619

CHRISTIAN VILLAMIDE

10 ENERO AL 18 FEBRERO
COLECTIVA 21 FEBRERO AL 4 MARZO
Xurxo Gomez Chao

/ MARZO AL 4 ABRIL

FERROL
(LA CORUNA)

ATENEO FERROLAN
C/ Magdalena, 202-204

ARTE Y PARTE
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Tel: 981-357970

ENRIQUE PEREIRO 14 AL 25 rEpRerO
Juani Priero

28 FEBRERO AL 11 mARZO

IMAGENES DE FAMILIA

11 AL 25 FEBRERO

SARGADELOS

C/ Dolores, 55

Tel: 981-353714

RoOSA IGLESIAS £rrROFERRERD
JULIO SANJURIO Feereromarzo
CARMEN CHACON Marzo-AgRI

LucGgo

CLERIGOS

C/ Clérigos, 5

Tel: 982-253924

TaLLer pE Lucio Muiioz

/ FEBRERO AL 4 MARZO

Lucio MulNoz 7 verzo AL 15 asRiL

FUNDACION CAIXA GALICIA
Pza. Mayor, 16
Tel:981-275350

YoLANDA FERRER 7 Al 26 Magzo

MUSEO PROVINCIAL

Pza. de la Soledad, s/n

EL ORO Y LA ORFEBRERIA
PREHISTORICA EN GALICIA

| 3 ENERO-FEBRERO

Govya. Los DESASTRES DE LA GUERRA
21 ENERO AL 2 FEBRERO

ORENSE

FUNDACION CAIXA GALICIA

C/ Juan XXIII, 31

Tel: 988-229410

José Maria LABRA 13 1 26 marzo

MARISA MARIMON

C/ Cardenal Quiroga, 4
Tel: 988-244887
FERNANDEZ SAUS Frerero
MonTSERRAT GOMEZ OsuNA
MaRZO

MuseEO MUNICIPAL DE QOURENSE
C/ Lepanto, 8
Tel: 988-248970

ARTE Y PARTE
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Pastor QUTEIRAL 1 AL 20 FEBRERO
COLECTIVA DE PINTURA GALLEGA
24 FEBRERO AL 14 MARZO

PONTEVEDRA

CAJA DE MADRID
Palacete Méndez-Ninez
Mendoza

Avda. Santa Maria, s/n
Tel: 986-86 46 04

CArLoS GonzALEZ ViILLAR
/S AL 23 FEBRERO

SANTIAGO DE
COMPOSTELA
(LA CORUNA)

AUDITORIO DE GALICIA

Avda. do Burgo das Nacioéns, s/n
Tel: 981-573855

ARrTE £ CULTURA NA AMERICA
PREHISPANICA

23 NOVIEMBRE AL 28 FEBRERO

SE IMAGINA AnToNIO SAURA 1957-
1996 22 varzo AL 31 mavo

CASA DA PARRA

Praza da Quintana, s/n

Tel: 981-544860

Mario F. GRANELL 28 erierorerrerO

CENTRO GALEGO DE ARTE
CONTEMPORANEA

C/ Valle Incléan, s/n

Tel: 981-545809

MEDARDO ROSSO Hasia 23 rerpero
ARNULF RAINER Hasa 23 rFesrero
LeoroLpo NOvVOA 7 varzo AL 8 JuniO
GIusePPE TERRAGNI 7 mnrzo AL 18
MAYO

ESPACIO DOBLE

ANXEL HUETE 16 ernmrO AL © marzo
Nachwo CrIADO viar7O

FUNDACION CAIXA GALICIA
Carrera del Conde, 18

Tel: 981-563039

José Maria Risas Prous Frerrvo
SoLepap PENALTE Marz0

FUNDACION EUGENIO GRANELL
Praza do Toural

Tel: 981-576394
EsteBAN FRANCES

1/ ENERO AL 10 MARZO

MUuUSEO DO POBO GALEGO

C/ San Domingos de Bonaval
Tel: 981-583620

O EsPIRITO DA AMERICA
PREHISPANICA

23 NOVIEMBRE AL 28 FEBRERO

EL REALISMO JAPONES EN EL
OCCIDENTE EUROPEO

15 MARZO AL 5 ABRIL

SARGADELOS

Rua Nova, 16

Tel: 981-581888

LoLA SOLLA 24 enero AL 22 FEBRERO
EXPOSICION DOCUMENTAL SOBRE EL
SEMINARIO DE ESTUDIOS GALLEGOS
24 FEBRERO Al 1 MARZO

Luis BOIXADOR 7 Al 30 marzo

TRINTA

C/ Ria Nova, 30
Tel: 981-584623
AnA FERNANDEZ

21 FEBRERO AL 20 MARZO

| ZUSH 20 marzo AL 20 ABR

VIGO (PONTEVEDRA)

ABEL LEPINA

Praza da Constitucion, 3
Tel: 986-226580
Rur Masso

21 ENERO AL 11 FEBRERO

AD Hoc

C/ Garcia Borbon, 71
Tel: 986-228656

ELENA PRADO Ericro-EBRERO

BACELOS

C/ Luis Taboada, 11
Tel: 986-224785
COLECTIVA EriEROFERRERO

CASA DAS ARTES

C/ Policarpo Sanz, 15
Tel: 986-439525
CoLECCION LAXEIRO
EXPOSICION PERMANENTE



CENTRO CULTURAL CAIXAVIGO
C/ Policarpio Sanz, 13

Tel: 986-431133

MEMORIA DE UN SUENO

16 ENERO AL 2 MARZO

EL EXPRESIONISMO ALEMAN
O MARZO AL & ABRIL

ER R )
LOGRONO

SALA AMOS SALVADOR

C/ Once de junio, 11

Tel: 941-207688

Brorvo. LES ECHOS
24 ENERO Al 23 FEBRERO

Minsteno e Educacion, Gultura v Depote 2012

A+A

C/ San Pedro, 9

Tel: 91-3693507
Cvero Marusic

1 5 DICIEMBRE AL 14 FEBRERO

ACADEMIA DE BELLAS ARTES DE
SAN FERNANDO

C/ Alcala, 13

Tel: 91-5321546

ARTE vivo. Los PINTORES DE LA
ACADEMIA 27 ENERO-FERRERO
PINTURA ESPANOLA BARROCA \\:270

AELE EVELYN BOTELLA

C/ Claudio Coello, 28

Tel: 91-5756679

ELOISA SANZ @ enerO AL 12 FEBRERD
Cruz NoOVILLO 14 resreromarzO

AFINSA

C/ Almirante, 5

Tel: 91-5327474

BRIGITTE SZENZCI Feercro

Juan Antonio MaNAS Freeero
AnceL Pascuar RobRIGO reerero

ALFAMA

C/ Serrano, 7

Tel: 91-5760088
Pepro Mozos Feerero

ALFREDO MELGAR
C/ Lope de Vega, 47
Tel: 91-4294452
Paco Pirez VALENCIA
| & ENEROFEBRERD

ANGEL ROMERO

C/ San Pedro, 5

Tel: 91-4293208

ELENA BLASCO 24 erusroFERRERO
Los CARPINTEROS /2r70

ANSELMO ALVAREZ

C/ Conde de Aranda, 4
Tel: 91-4315595
MicueL GaLanpa

23 ENERO Al 28 FEBRERO

ANSORENA

C/ Alcala, 54

Tel: 91-5231451

COLECTIVA 17 ENERO AL 15 FERRERO

ANTONIO MACHON

C/ Conde de Xiquena, 8

Tel: 91-5324093

Luis GORDILLO 4 reerero AL 15 marzo
MAaRiA GOMEZ 18 marzo-aseI

|

~
Cad

ARLES
C/ Alberto Bosch, 14

Tel: 91-4295665 :
MARTA DURAN 11 2L 28 FrBReRO E
Micuer ANGEL SANCHEZ N
3 AL 21 MARZO b

A
ARTEARA

P° del Pintor Rosales, 8

Tel: 91-5480353

APARIENCIAS 10 DICIEMBREFERRERD
JuaN GALDEANO 21 EnerO-MARZO

ASTARTE

Monte Esquinza, 8

Tel: 91-3194290

José Luis TIRADO 18 eriero AL 3 MaRzO
VickY HERREROS & rarzo Al 21 asel

BANCO BILBAO VIZCAYA

Paseo de la Castellana, 81

Tel: 91-3746000

OBRAS MAESTRAS DE PINTURA
ESPANOLA DEL Museo pE BeLLas
Artes DE BUpAPEST

| | DICIEMBRE AL 16 FEBRERO

ARTE JAPONES. MuUNECAS

DE PORCELANA 74 FEBRFRO AL 8 MARZO

BARRIO Y VALLE QUINTANA
C/ Conde de Xiquena, 11

Tel: 91-3086146

FERNANDO HERNANDEZ

16 ENERO AL 18 FEBRERO

Ciésar DELGADO 20 regrero-marzO

BAT ALBERTO CORNEJO

C/ Rios Rosas, 54

Tel: 91-5544810

Acuepa pE 1A Pisa

30 ENERO AL 8 MARZO

JOSE ALEXANCO 11 merzo AL 15 apgil

ARTE Y PARTE



BIBLIOTECA NACIONAL

Paseo de Recoletos, 20

Tel: 91-5807800

Durero. LA EDAD DE ORO DEL
GRABADO ALEMAMN /\ARZOAUNIO
MUSEO DEL LIBRO

TEBEOS: LOS PRIMEROS CIEN ANOS
21 ENERO AL & ABRIL

BLANQUERNA
Libreria catalana
C/ Serrano, 1
Tel: 91-4310022

ImAcenes Il. 1960-1995
15 ENERO AL | MARZO

BRITA PRINZ

C/ Alfonso XII, 8

Tel: 91-5221821

GRAFICA FINLANDESA

O FEBRERO AL | MARZO

| PREMIO DE GRABADO DE LA
FunpAciON DEUTSCHE STIFTUNG
5 AL 26 MARZO

BUADES

Gran Via, 16

Tel: 91-5222562

Ricarpo CApENAS

23 ENERO AL 18 MARZO
MicueL CoPON 20 marzo-asrIl

CALCOGRAFIA NACIONAL
C/ Alcala, 13

Tel: 91-5321543

EL QUIJOTE HISPANOMERICANO
FEBRERO

PINTURA ESPANOLA BARROCA
MARZO

CANAL DE ISABEL Il

C/ Santa Engracia, 125
Tel: 91-5802625
FOTOGRAFOS MEXICANOS
14 FEBRERO AL 13 ABRIL

CARMEN DE LA GUERRA
Doctor Fourquet, 11
Tel: 91-5289277

Juan PasLo ViLLALPANDO
16 ENERO Al 22 FEBRERO
Asuncion GOIKOETXEA
25 FEBRERO AL 30 MARZO

ARTE Y PARTE
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CASA DE AMERICA

P® de Recoletos, 2

Tel: 91-5954835

LZIRIGUINDUM BELENGUENDEM
DICIEMBRE AL 28 FEBRERO

LA OTRA ORILLA 29 ENERO AL 3 MARZO

CASA DE GALICIA

C/ Casado del Alisal, 8
Tel: 91-5954200
EXPRESIONES Y TECNICAS

3 AL 27 FEBRERO

Carros Osorio OTEYZA

4 Al 27 FEBRERO

Piar SANTOS 4 Al 27 regrerO

Il EXPOSICION DE ARTESANIA GALLEGA
4 Al 29 MARZO

CASTELLO 120

C/ Castello, 120

Tel: 91-5644806

REALISTAS E HIPERREALISTAS FEBRERO
Luis ROMERO /270

CENTRO DE ARTE JOVEN

Avda. de América, 13

Tel: 91-5642129

MUESTRA REGIONAL DE ARTES
PLASTICAS DEL PRINCIPADO

DE ASTURIAS 4 AL 22 FEBRERO
CARMEN BRINCONES Y

DaNIEL DOMINGUEZ 4 AL 22 marzo

CeENTRO CULTURAL CONDE DUQUE
C/ Conde Duque, 11

Tel: 91-5885834

Manoro Hucué

8 ENERO AL |16 FEBRERO

Juan AnTONIO AGUIRRE

3 FEBRERO AL 30 MARZO

CENTRO CULTURAL DE LA VILLA
Pza. del Descubrimiento, s/n
Tel: 91-5764551

AnTONIO CARNICERO ErERO-MARZO

CirRCULO DE BELLAS ARTES
C/ Alcala, 42

Tel: 91-5317700

Luis GorbpiLLo

| 3 FERRERO AL 8 MARZO
SEBASTIAO SALGADO

1 1 FEBRERO AL 8 MARZO

CRUCE

C/ Argumosa, 28

Tel: 91-5287783

Ienacio Burcos. PROSPECTIVE
21 ENERO Al |8 FEBRERO

DIONIS BENNASSAR

C/ San Lorenzo, 15

Tel: 91-3196972

AnceL HernaNsAEZ. PINTURA
/ FEBRERO AL 3 MARZO

DURAN

C/ Serrano, 30

Tel: 91-4316605

BARREIRO 21 ENERO AL 8 FEBRERO

EGaMm

C/ Villanueva, 29
Tel: 91-4353161
Gustavo ToRNER

14 ENERO AL 22 FEBRERO
Anpris RABAGO

27 FEBRERO AL 27 MARZO

EL COLECCIONISTA

C/ Claudio Coello, 23

Tel: 91-4310382

COLECTIVA 18 ENEROFEBRERD
HORACIO SILVA 27 rerErOMARZO

EL GAYO ARTE

C/ Justiniano, 14

Tel: 91-3193271

ANA CrisTINA MARTINEZ

1 AL 14 FEBRERO

LA TERNURA 14 marzo AL 13 MARZO

EEGEE-3

C/ Pelayo, 31, bajo

Tel: 91-523084 1

MicueL Conbi

12 DICIEMBRE AL & FEBRERO

AcusTtin DE LLANOS 8 A1 18 feBReRO
COLECTIVA 20 reBRERO AL 31 MARZO

ELBA BENITEZ

C/ San Lorenzo, 11

Tel: 91-3080468
MaNUEL SAiZ. INSTALACION
4 FEBRERO AL 2 MARZO

José A. HernAnDEZ DiEz
4 MARZO-ARRIL



ELVIRA GONZALEZ

C/ General Castanos, 9

Tel: 91-3195900

7000 ANOS DE ESCULTURA MODERNA
16 ENERO AL 7 MARZO

ALBERTO CORAZON MarzO-ABRI

EMILIO NAVARRO

C/ Almirante, 11

Tel: 91-5327718

AnA FERNANDEZ

2| ENERO AL 272 FEBRERO
Antonio Martin FERRAND
25 FEBRERO AL 22 MARZO

ESPACIO ARTE, PRADILLO
C/ Pradillo, 12

Tel: 91-416901 1

CaArLos DupLA

| 2 FEBRERO AL 2 MARZO

ESPALTER

C/ Marqués de Cubas, 23

Tel: 91-4298703

AnTON HURTADO 6 reBRERO AL 4 MARZO
NARVAEZ PATINO 6 varzo AL 16 ABRIL

ESTAMPA

C/ Justiniano, 6

Tel: 91-3083030

Luis GORDILLO 4 FesrerO AL 8 MARZO
ManveL VELasco

11T MARZO AL 5 ABRIL

ESTIARTE

C/ Almagro, 44

Tel: 91-3081569

COLECTIVA Feprero

OBRA GRAFICA DE Davip ALmEeiDA
MARZO

FAUNA’S

C/ Montalbén, 11

Tel: 91-5226002

MOLEZUN 11 FEBRERO AL 5 MARZO
Daras Marzo

FUCARES

C/ Conde de Xiquena, 12
Tel: 91-3080191

Epuarpo ALvarez

30 ENERO AL 1 MARZO

IaN WALLACE 4 marzo AL S ABRI

Ministeno ce BEducacion, Cultura v Depome 2012

FUNDACION ARTE Y TECNOLOGIA
C/ Gran Via, 28

Tel: 91-5840878

TapEusZ KANTOR 22 eriero AL 2 MARZO
ArDEN QuIN. RETROSPECTIVA

15 MARZO AL 5 MAYO

FUNDACION BANCAJA

P? Castellana, 31. Edif. Pirdmide
Tel: 91-3910430

LAS PLANTAS DEL MUNDO EN LA
HISTORIA 20 FEBRERO AL & ABRIL

FUNDACION CARLOS DE AMBERES
C/ Claudio Coello, 99

Tel: 91-4352201

LOS INSTRUMENTOS CIENTIFICOS EN
LovaiNa En EL sicLo XVI

O MARZO AL 2/ ABRIL

FUNDACION CENTRAL HISPANO
C/ Marqués de Villamagna, 3
Tel: 91-3377433
ENCUADERNACIONES DE ARTE ACTUAL.
RAROS Y PRECIOSOS

EN LAS BIBLIOTECAS EUROPEAS

1.5 FEBRERO AL 15 ABRIL

FUNDACION JUAN MARCH

C/ Castello, 77

Tel: 91-4354240
TouLouse-LAUTREC

15 OCTUBRE AL 23 FEBRERO

Max BECKMANN 7 marz0 AL 8 JUNIO

FUNDACION “LA CAIxA”

C/ Serrano, 60

Tel: 91-4355143

Fripa Kauio, Ameuia PELAEZ ¥
TarsiLA pE AmARAL

/ FEBRERO AL 2/ ABRIL

FUNDACION MAPFRE VIDA
Avda. General Perén, 40
Tel: 91-5811596

EL simBoLISMO EN EsPANA

1 8 FEBRERO AL & ABRIL

GALERIA 57

C/ Columela, 3

Tel: 91-5775397
ALFONSO SiCiLIA SOBRINO
15 ENERO AL 21 FEBRERO

Ricarpo CALERO MarzO

GALERIA DEL LOUVRE
C/ Serrano, 5
Tel: 91-5769682

Hernanoo Viies, alos 60-70
16 EMERC-FEBRERO

GAMARRA
C/ Doctor Fourquet, 10y 12

Tel: 91-4680999
Liuis LLEO 14 enero AL 12 FEBRERO

ALFARO 14 FEBRERO-MARZO

GINKGO

C/ Doctor Fourquet, 6
Tel: 91-5399252

Juan Pirez AGIRREGOIKOA
16 ENERO AL 25 FEBRERO
COLECTIVA 27 feBRERO-MARZO

P OoOZm@@Pp

GUILLERMO DE OsSMA

C/ Claudio Coello, 4

Tel: 91-4355936

FRANCISCO BORES Hasia £1 13 Feprero

HELGA DE ALVEAR

C/ Doctor Fourquet, 12

Tel: 91-4680506

DAN FLAVIN 30 enero ALl S magzo
ARTISTAS DE LA GALERIA Feerero
MAaBEL PALACIN 13 marzoAgI
EsTupio HewGa pe ALVEAR

Saromi Cuesta, José MaLponADO Y
JAVIER VALLHONRAT Feerero

SHiro Marsul Merzo

INSTITUTO FRANCES

C/ Marqués de la Ensenada, 12
Tel: 91-3084950

Artaup. VIDENTE DE LO ETERNO
23 ENERO-FEBRERO

HERMES: ARTE AFRICANO
FEBRERO-MARZO

LAS NUEVAS ALEJANDRIAS MarzO

JAVIER LOPEZ

C/ Manuel Gonzélez Longoria, 7
Tel: 91-5932184

ELENA DEL RIVERO & fesreromarzO

JORGE MARA
C/ Jorge Juan, 15

ARTE Y PARTE
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Tel: 91-5782987
SimoN EDMONDSON Eriero-14 FEBRERO

JuaN GRrIS

C/ Villanueva, 22

Tel: 91-5750427

JOAN CARDELLS 14 enerO AL 18 FEBRERO

JUANA DE AIZPURU

C/ Barquillo, 44

Tel: 91-3105561
ANDRES SERRANO Frerero
Nuria CARRASCO Mar7O

KREISLER

C/ Hermosilla, 8
Tel: 91-5761662
Juan Josi ORTEGA

21 ENERO AL 10 FEBRERO
M® Luisa Campoy

| 2 FEBRERO AL 8 MARZO

LA KABALA

C/ Conde de Aranda, 10
Tel: 91-4358781
RicArpO AZKARGORTA

11 FEBRERC AL 8 MARZO
ENRIQUE CAVESTANY

11 maRzZO AL 20 ABRIL

LEANDRO NAVARRO

C/ Amor de Dios, 1

Tel: 91-4298955

Luis MARSANS FeererO-MARZO

LEVY

C/ Lopez de Hoyos, 38
Tel: 91-5610016

Luis ManueL FERNANDEZ
ENERO-FEBRERO

MARIA DE OLIVER

C/ Quintana, 26

Tel: 91-5423275

ALe)aNDRO ALARCO ErierOFEBRERO

MARGARITA SUMMERS
C/ Villanueva, 7

Tel: 91-4359730

EmMmA FERNANDEZ Frprero

MARLBOROUGH
C/ Orfila, 5

ARTE Y PARTE
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Tel: 91-3191414

ESCULTURA ESPANOLA CONTEMPORANEA
DICIEMBRE AL 18 FERRFRO

UNA MIRADA TENSA FEBRERO-MARZO

MARTA CERVERA. R0OJO Y NEGRO
Pza. de las Salesas, 2

Tel: 91-3081332

VICTORIA GIL 2| ENERO-FEBRERO
COLECTIVA EN COLABORACION

CON JOAN PRATS FeererO-mARZO

MASHA PRIETO

C/ Belén, 2

Tel: 91-3195371

ARCO EN LA GALERIA FeeReRO-MARZO

MAX ESTRELLA

C/ Galileo, 73

Tel: 91-5939066
RECICLAJES URBANOS

16 ENERO AL 12 MARZO

JosE DE LEON 14 marzo-seril

MAY MORE

C/ General Pardinas, 50

Tel: 91-4028090

Aiesanoro CORUJEIRA

14 ENERO AL 23 FEBRERO

Piar Gomez Cossio 27 reerero-asel

MONTALBAN

C/ Montalban, 13

Tel: 91-5220145

Aitor ZUBILLAGA FeRrero

MORIARTY

C/ Almirante, 5
Tel: 91-5314365
Javier Utray

14 enERO AL 10 MARZO

MUSEO ARQUEOLOGICO NACIONAL
C/ Serrano, 13

TElL: 91-5777912

LA moNEDA. ALGO MAS QUE DINERO

3 FEBRERO-MAYO

MUSEO CERRALBO

C/ Ventura Rodriguez, 17

Tel: 91-5473646

LA COLECCION DE RELOJES

pEL Museo CERRALBO N\arzO-UNIO

MUSEO NACIONAL CENTRO DE
ARTE REINA SOFIA

C/ Santa Isabel, 52

Tel: 91-4675062

Francisco Durrio Y JuLio
GoNzALEZ. ORFEBRERIA EN EL
CAMBIO DE SIGLO |4 £rlFRO AL | ABRIL
KOUNELLIS 19 NOVIEMBRE AL 18 FEBRERO
Vicente ROJO 28 rrero 31 maRzO
Vua CELMINS 21 ENERO AL 24 maRZO
JUAN SORIANO 4 FererO AL 2 MAYO
RoBerT MOTHERWELL

4 MARZO AL 5 MaYO

MUSEO DEL PRADO

Paseo del Prado, s/n

Tel: 91-3302800

LoS CINCO SENTIDOS EN LAS ARTES
2/ FEBRERC-ABRIL

PINTURA MEDIEVAL CATALANA
MARZO-ABRIL

MUSEO THYSSEN-BORNEMISZA
P? del Prado, 8

Tel: 91-3690151

CADAVERES EXQUISITOS

2Q NOVIEMBRE AL 23 FEBRERO

MW

C/ Doctor Fourquet, 8
Tel: 91-5302870

Joaquin MARrTiNEZ

14 ENERO AL 8 FEBRERO

Juan FALCO 11 feereromarzo
Jono CASSANO Marzo-AgRI

MY NAME’S LOLITA ART
C/ Salitre, 7

Mavi EscamiLLa
FEBRERO-MARZO

OLIVA ARAUNA

C/ Claudio Coello, 19
Tel: 91-4351808

ALFREDO JAAR FeererO-MARZO

ORFILA

C/ Orfila, 3

Tel: 91-319886
CARMEN BELENGUER
27 ENERO AL 13 FEBRERO
Raquer WulicH

14 FEBRERO AL 5 MARZO



PALACIO DE VELAZQUEZ
Parque del Retiro

Tel: 91-5746614
RacHeL WHITEREAD

11 FEBRERO AL 21 ABRIL

PEIRONCELY

C/ Don Ramén de la Cruz, 17
Tel: 91-4354610

GreGoriO GIGORRO

15 ENERO AL 14 FEBRERO
Francisco EcHAvZ

19 FEBRERO AL 26 MARZO

PILAR PARRA

C/ Conde de Aranda, 2

Tel: 91-5762813

AntoNi CLAVE 20 eriero AL 5 MaRzO
HiLar10 BRAVO 15 marzo-agrll

RAFAEL GARCIA

Pza. de la Independencia, 10
Tel: 91-5215412
Jose VENTO 27 eniero AL 3 agril

RAQUEL PONCE

C/ General Pardinas, 35
Tel: 91-5768321

CarLos MONTANO Fesrero
Lucia MoNTERO M\akzO

RAYUELA

C/ Claudio Coello, 19

Tel: 91-5770648

JuLio LEPARC 20 EnERO AL 15 FEBRERO
Jose Luis FAJARDO Fesrero-marzo

RECOLETOS

C/ Caludio Coello, 40
Tel: 91-5761428
CoLEcTIVA

FEBRERD

CoLEcTIVA

MARZO

SALA DE EXPOSICIONES DEL
MINISTERIO DE EDUCACION

Y CULTURA

Avda. Juan Herrera, 2

Tel: 91-5497150

SALA JUuLIO GONZALEZ
ARrTiSTAS PINTADOS DEL SiGLO XIX
FEBRERO-MARZO

Ministeno ce BEducacion, Cultura v Depoite 2012

SALA MILLARES

CoLABORACIONES. OBRA GRAFICA DE
ARTISTA HISPANOS

4 FERRERO AL Q@ MARZO

SALA DE EXPOSICIONES DEL
MINISTERIO DE FOMENTO

P Castellana, 67

Tel: 91-5975949

FESTIVAL INTERNACIONAL
INFOARQUITECTURA 11 AL 23 FEBRERO
MiGueL FISAC 11 marzo AL 27 Asril

SALA DE LAS ALHAJAS
CAJA DE MADRID.
Pza. de San Martin, 1
Tel: 91-3792461

EL cruro DE CUENCA
2% ENERO AL / ABRIL

SALA PLAZA DE ESPANA

Pza. de Esparia, 8

Tel: 91-5802625

LA CASA EN LA ESCULTURA RECIENTE
29 ENERO AL 30 MARZO

SALA PrREVIA. EL ESTUDIO
C/ San Pedro, 1

Tel: 91-4294089

ENRIQUE GALLEGO

21 ENERO AL 29 FEBRERO

Monica GoYane
20 FEBRERO AL 21 MARZO

SALVADOR Diaz
Sanchez Bustillo, 7
Tel: 91-5274000
Luis GorpiLLo

6 AL 1 2 MARZO

Dario Viiaiea

11 MARZO-ABRIL

SANTA BARBARA

C/ Santa Teresa, 7

Tel: 91-3192049
INMACULADA ALVAREZ SALINAS
FEBRERO

Sawvapor pE VILLAR Marzo

SARGADELOS

C/ Zurbano, 46
Tel: 91-3104830
Marian Cawvi

A FERRERO AL 28 MARZO

SEIQUER
C/ General Arrando, 12
Tel: 91-4457315

ILLAN ArGUELLO Y FausTOo BLAZQUEZ

23 ENERO AL 22 FEBRERO
GERARDO AYALA MapzO
SEN

C/ Barquillo, 43

Tel: 91-3191671
PaBLo Sycer

21 ENERO AL |18 FEBRERO
Ienacio ForTuN

20 FEBRERO AL 22 MARZO

SERIE DISENO S.A.

C/ Don Ramoén de la Cruz, 27
Tel: 91-4310593

COLECTIVA Feerero

COLECTIVA Feerero

SOLEDAD LORENZO

C/ Orfila, 5

Tel: 91-3082887
GuiLLermo PErez ViLLama
23 ENERO AL 22 FEBRERO
PELLO IRAZU Marzo

TALLER MAYOR 28
C/ Lope de Vega, 47
Tel: 91-4298861
AnNa Juan Fesrero

TORCULO
C/ Claudio Coello, 17
Tel: 91-5758686

JAUME ROCAMORA 7 £rnERO AL | FEBRERO
Davip LECHUGA 4 reerero AL 1 MARZO

OLEAGA 4 MARZO AL 29 MARZO

UTtopiA PARKWAY

C/ Augusto Figueroa, 5
Tel: 91-5328844
MiGcueL GaLano

/" FEBRERO AL 26 MARZO

XEITO

C/ General Pardinas, 108
Tel: 91-5624328
COLECTIVA 8 AL 21 FEBRERO
CARMEN DEL BERrO

27 FEBRERO AL 12 MARZO

ARTE Y PARTE

197

P OZm@ P




MicueL AnGEL OYARBIDE
15 AL 31 MARZO

YNGUANZO

C/ Antonio Maura, 12

Tel: 91-5315410

RaFAEL GONZALEZ FricrOFERRERO
GARrciaA MULET Feereromarzo
ZUCCARO

C/ Hermosilla, 38

Tel: 91-4315423

ReiNA. ESCUELA SEVILLANA

28 ENERO AL 19 FEBRERO

198

A
& MARUGAN 20 reerero AL 10 MARZO
3 GUAZO 11 marzo AL T ABRIL
N
& MAJADAHONDA
A
ESPALTER
C/ Santiago Apéstol, 9

Tel: 91-634211
Aporro EsTrADA
/ FEBRERO AL & MARZO

FRANCISCO SEBASTIAN
7 MARZO AL 3 ABRIL

LAs RozaAsSs

CENTRO CULTURAL DE LAS R0ozAS
C/ Principado de Asturias, 28
Tel: 91-6376496

MANUEL SARO 17 enero AL 16 FEBRERD
EXPOSICION Y TALLER DE GRABADO

27 ENERO Al 17 FEBRERO

ARTE Y PARTE

Minsteno cde Educacion, Gultura v Depote 2012

CARTAGENA

CENTRO CULTURAL DE LA

C1uDAD DE CARTAGENA
MURALLA BIZANTINA

C/ Nueva (esquina C/ Soledad)
Tel: 968-507966

Juan ManueL Diaz Burcos

31 ENERO AL 18 FEBRERO

JORGE RUEDA 20 resrero AL 12 MARZO
OscAR MOLINA 14 marzo AL 2 AgRI

MURCIA

AURORA

Pza. de Aurora, 7

Tel: 968-234865

Luis Epuarpo AUTE Feerero
ChrisTiNe CROZAT Marzo

CLAVE

Plaza Roca. Edificio Fontanar
Tel: 968-211986

PATRICIA AZCARATE

Q ENERO AL |18 FEBRERO

José Muioz CLARES

20 FEBRERO AL 18 MARZO

Amancio GonzALEz
20 MARZO AL 2Q ARRIL

Esracio MiNIMO

C/ Radio Murcia, 2
Tel: 968-215363
MicueL AnceL Gaileca
23 ENERO AL 5 MARZO

ESTELLA

MUSEO GUSTAVO MAEZTU
C/ San Nicolas, 1

Tel: 948-5460737
SELECCION DE LA COLECCION
pEL Museo pE BeLLas ARTES
pE ALava

28 DICIEMBRE AL 10 FEBRERO

PAMPLONA

CENTRO DE CULTURA CASTILLO
DE MAYA

C/ Castillo de Maya,.39
Vazquez DiAz Fesrero

Gustavo pe MAEZTU Marzo

LA CIUDADELA

Avda. del Ejército, s/n-

Tel: 948-228237

SALA DE ARMAS

CoLeccion Funpacion Coca-Cota
6 FEBRERO AL 16 MARZO

EL LIBRO EN EUSKERA

20 FEBRERO AL 23 MARZO

EL RUIDO DEL TIEMPO

20 MARZO AL 27 ABRIL

PABELLON DE MIXTOS
Joaquin Resano

/ FEBRERO AL 2 MARZO

PINTORES NAVARROS EN Escocia
7 FEBRERO AL @ MARZO

ARTE CONTEMPORANEO CUBANO
7 AL 30 MARZO

Maria José Recaipg, Juan M.
Ruiz, SukiLBIDE

14 MARZO AL & ABRIL

SALA EL POLOVORIN
HomenAJE AL BEATO ANGELICO
(GruPO GARDENA)

/ FEBRERO Al 2 MARZO

SALA EL HORNO

Paco POLAN 17 enERO AL @ FEBRERO
ApA Kruirer (GRUPO GARDENA)
| 4 FEBRERO AL @ MARZO

SALA DESCALZOS

Juan M® Cia

28 FEBRERO Al 19 MARZO

Isipro LoPEZ MuURIAS

29 MARZO AL 20 ABRIL



MUSEO DE NAVARRA

C/ Santo Domingo, s/n

Tel; 948-426492

PINTURA FLAMENCA BARROCA. COBRES
DEL SIGLO XVl 17 eniero AL 2 marzo

PINTZEL

C/ Abejeras, 6

Tel: 948-278716

Rosa Suva v BeLén FLAMARIQUE
7 Al 28 FEBRERO

Javier € lenacio Muro

7 AL 29 MARZO

PLANETARIO DE PAMPLONA

C/ Sancho Ramirez, s/n

Tel: 948-260004

SALA PRINCIPAL VESTIBULO
PINTURA EN LA CoLEcciON DEL Museo
Nacionat pe Arava

14 ENERO AL 12 FEBRERO

SALA MARTIN DE RADA

SALA DE EXPOSICIONES
Zapateria 40

C/ Zapateria, 40

Tel: 948-211764

Mirapas. Acencia MaGNum
31 ENERO AL 25 FEBRERO

ErNsT Luowic KIRCHNER

O MARZO AL 13 ABRIL

Ministeno de Equcacion, Cultura v Deporte 2012

BASAURI

(VIizeaAaxi)

KULTUR ETXEA BASAURI

C/ Ibaigane, 2

Tel: 94-4499943

JuaN LOECK 17 enero AL 12 FEBRERO

BiLBAO

A’G ARTE GESTION

C/ Alameda Urquijo, 48
Tel: 94-4439286

EsTEVE ADAM 4 AL 22 rerrerO
Mari Puri HErrerO

25 FEBRERO AL 15 MARZO

AMASTE

C/ Juan de Ajuriaguerra, 18
Tel: 94-4244902

JAVIER PAGOLA 3 AL 28 fesrero
Juana CImA 3 marzo AL 4 agR

ARITZA

C/ Marqués del Puerto,14
Tel: 94-4159410

Ramon Bieao

21 ENERO AL 22 FEBRERO
ARRANZ-BRAVO MarzO

AULA DE CULTURA BBK
C/ Elcano, 20

Tel: 94-4220683
Rogerr Cara

12 FEBRERO AL 31 MARZO

BAY SALA

C/ Licenciado Poza, 14
Tel: 94-4435447

JorGE NUNEZ 11 AL 22 reprero

BERTA BELAZA

Pza. Arriquibar, 5

Tel: 94-4440779

SANTOS INURRIETA 15 ENEROFERRERO
J.A. LICERANZU Feerero-MaRZO

CoLON XVI

C/ Colon de Larreategui, 16
Tel: 94-4234725

EDUARDO ARROYO FERRERO-MARZO
ANDRES NAGEL Marzo-ABRI

EDERTI

C/ Alameda Rekalde, 37
Tel: 94-4430844

ALFREDO ALCAIN FierRERO-MARZO

ERCILLA

C/ Rodriguez Arias, 53

Tel: 94-4103379

ViLLar, EscaLapA Y LARRUBIDE
FEBRERO

Josié MANUEL SARAI Mar7O

9
0

LA BROCHA

C/ Conde Mirasol, 1
Tel: 94-4153998

Josi Francisco Vaquero
24 ENERO AL 15 FEBRERO

E. VEGA DE SEOANE Marzo

> 0OEZImeP

MUSEO DE BELLAS ARTES

Pza. del Museo, 2

Tel: 94-4419536

ARTE MODERNO Y REVISTAS ESPANOLAS
1898-1936 23 criero AL 16 AgriL
OBRAS MAESTRAS DE LA PINTURA
ESPANOLA EN EL Museo pE BELLAS
ARrvEes b BupaPesT

24 FEBRERO AL 13 ABRI

EDUARDO CHILLIDA, OBRA GRAFICA
1986-1996 17 reerero AL 20 Agril
La Anunciacion pe EL Greco

& MARZO AL 30 ABRIL

SAaLA BBK

Gran Via, 32

Tel: 94-4877904

RoOBERT CAPA 12 resrero AL 31 MARZO

SALA REKALDE

C/ Alameda Rekalde, 30

Tel: 94-4208755

ALBERT OEHLEN. PINTURAS
1980-1996 14 criero AL 2 marzo
PEDRO PERTEJO

28 ENERO AL 2 MARZO

SEAN ScuLLY 13 marzo AL 11 mavo

SALA REKALDE AREA 2

C/ Alameda Mazarredo, 35

Tel: 94-4249305

HARREMANAK "97

20 ENERO AL 22 FEBRERO

ANGELES AGRELA 10 nvaRzO AL 12 AgR

ARTE Y PARTE
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TAVIRA

C/ Avenida Rekalde, 25
Tel: 94-4246150
GUIJARRO 4 Al 272 FEBRERO
GARCian BARRENA

25 FEBRERO AL 15 MARZO

VANGUARDIA

C/ Alameda Mazarredo, 19
Tel: 94-4237691

BecoNA UsaoLa Feerero
Josesa-M. Josié LACADENA MarzO

WINDSOR KULTURGINTZA

C/ Juan Ajuriagerra, 14

Tel: 94-4238989

JoaAN BROSSA 21 Frero AL |6 FERRERO
DaNiEL TAMAYO 18 reBrerO AL 19 MARZO

SAN SEBASTIAN

ALTXERRI

C/ Reina Regente, 2

Tel: 943-424046

Josk R. ELORZA FrieroferperO
Jesus M. CORMAN /M 2r70

ART. Co

C/ Secundino Esnaola, 3
Tel: 943-281199

DoRrA SALAZAR

24 ENERO-FEBRERO

D.V.

C/ San Martin, 5

Tel: 943-4290111

Awvaro MACHIMBARRENA

31 ENERO AL @ MARZO

Azucena Vieires, Gema INTxausti
14 marzo AL 1 1 ABRIL

DIECISEIS

Pza. del Buen Pastor, 16
Tel: 943-466916

Luis CANDAUDAP

24 ENERO AL 1 MARZO

KoLDO MITXELENA KULTURENEA
C/ Urdaneta, 9

Tel: 943-482760

Ben LancLanps ¥ Nikxi BewL

|/ ENERO AL 8 MARZO

Txomin BApioLA 21 marzo AL 24 mavo

ARTE Y PARTE

Minsteno de Educacion, Cultura v Peporte 2012

TOLOSA
(GUIPUZCOA)

AITOR

Florida, 23

Tel: 945-148043
ManuEL GRACIA

16 ENERO AL 5 FEBRERO
JAVIER SAGARZAZU
6 Al 26 FEBRERO
Ninoska pE GrACIA
27 ENERO AL 19 MARZO
FeLix Tasasco

20 MARZO AL @ ABRIL

VITORIA

ANTIGUO DEPOSITO DE AGUAS

C/ Escuelas, s/n

Tel: 945-161273

Koxo Rico-l. MarropAN-C. Evans-
Tioy/ORDENADO

|/ ENERO AL |16 FEBRERO

ARCHIVO DEL TERRITORIO
HISTORICO DE ALAVA

C/ Miguel de Unamuno, 1

Tel: 945-142160

XXVIlI CoNcURSO FOTOGRAFICO SAN
PRUDENCIO 30 eniero AL | MARZO

DUKESSA

C/ Pintor Vera Fajardo, 20

Tel: 945-200025

Emiuia A. Canos

31 ENERO AL 27 FEBRERO

José MODEL 28 resrero AL 24 MARZO

FUNDACION CAJA VITAL KUTXA
C/ Postas, 15-16

Tel: 945-162155

PINTURA FLAMENCA 7 marzO AL 20 ABRIL

FUNDACION CAJA VITAL KUTXA
SALA LUIS DE AJURIA

C/ General Alava, 7

CARMEN HERRERO

| 7 FEBRERO AL 5 MARZO

LOURDES UGARABE

C/ Los Arquillos, 7

Tel: 945-146261

Mar! Purl HERRERO 30 ENEROFEBRERO

SALA AMARICA

Pza. Amarica, 4

Tel: 945-140847

EL RUIDO DEL TIEMPO

O FEBRERO AL @ MARZO
CoLEcciON PUBLICA Marz0

SALA EDUARDO DATO
C/ Eduardo Dato, 14
Tel: 945-161260
Conccera ProBANZA
28 ENERO AL 12 FEBRERO

TRANSFORMA ESPACIO

C/ Zapateria, 39

Tel: 945-285161
Francisco JaviErR LARREINA
FEBRERO-MARZO

TRAYECTO

C/ Ramiro de Maeztu, 10
Tel: 945-132542

Mirsuo Miura

21 ENERO AL 272 FEBRERO
Juan CarrLos Meana

/7 MARZO AL 19 ABRIL

LZARAUZ
(GUIPUZCOA)

PHOTOMUSEUM

ARGAZKI EUSKAL MUSEOA
C/ San Ignacio, 11

Tel: 943-30906

Josk Ienacio Logo

/ ENERO Al 2 FEBRERO

CUALLADO 4 FEBRERO AL 2 MARZO

Las fechas senaladas en

esta agenda, cerrada el 26
de enero, estan sujetas a
posibles cambios de ltima

hora, ajenos a nuestra

voluntad =
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GERARDO RUEDA 6 de tebrero | De martes a sabado
GUSTAVO TORNER 6 de abnl de 11 a14.30 h.

y de 17 a 20 h.

domingos y festuvos

FERNANDO ZOBEL 1997
de 11 a 14.30 h.

IOSE GUERRERO lunes y domingos HJNDACION
ANTONIO I—ORENZO tarde cerrado

giiers. MOMPO SALA DE LAS ALHAJAS
EUSEBIO SEMPERE SALA DE LAS ALHAIA




