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editorial -

a revista OPERA ACTUAL se une al

dolor que sufre la democracia

espanola y se solidariza con todas
las victimas del terrorismo internacional,
pero muy especialmente con nuestros con-
ciudadanos madrilefios. Rechazamos plena-
mente el horrible atentado del 11 de marzo
en la capital de Espana —y cualquier otro—y
tendemos nuestra mano a todas las victl-
mas, heridos y familiares afectados por
esta abominable accion, asi como a todos

los habitantes de la Comunidad Autonoma
de Madrid.
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caba de finalizar en el Tea-
tro Real de Madrid la dlti-
ma jornada de la 7etralogia
wagneriana, posiblemente

la obra mds grandiosa de to-
da la historia de la composicién lirica. Pa-

ra un teatro que estd en sus Inicios, pro-
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traordinaria, un riesgo del mismo calibre. -'-‘
Si a esto se le aflade que Madrid no es una
ciudad wagneriana —el dnico Ring de la Gdtterdammerung, en el Real
época moderna se ofrecié en el Teatro de
La Zarzuela entre 1976 y 1978, con direccién de escena de Werner Kelch y
otros— y que la mayoria de los aficionados no han presenciado ningin ciclo al
completo, sorprende la prisa que el equipo del Real tuvo en programar este
monumento. Para mayor dificultad, la produccién se le encargé a un director
de escena muy arriesgado en sus propuestas, Willy Decker, en coproduccién
con la Opera de Dresde, habituada a la obra wagneriana en su propio escenario
y con un publico que ha visto la 7etralogia en miltiples ocasiones.

El resultado estd a la vista. Hoy el educado publico de la 6pera no muestra
palpablemente su rechazo a casi nada, salvo con la indiferencia o abandono. Y
esto es lo que ha ocurrido en casi todas las representaciones de Madrid por culpa

kil poso de una

letralogia

de la produccién. No quiero decir con ello que todo lo que se ha visto del Anillo
producido por Decker haya que calificarlo negativamente, en absoluto, pero lo
que sf es cierto es que antes de esta 7etralogia, Madrid tendria que haber visto
algunas propuestas mds cldsicas —no digo arqueolégicas—, entre otras cosas, para

e

gramar estas cuatro operas —en tres tem-
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poradas— es, ademds de una empresa ex-
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poder entender y asimilar esta monumental obra. Este primer acercamiento a
un publico desconocedor hay que calificarlo de profundamente erréneo. Siem-
pre surgen voces, tan altas como pedantes, calificindola de magistral. No; sea-
mos serios y claros: nada ha ensefado, luego no es magistral, sino mds bien ton-
torrona, aburridisima y con pocas ideas. Gracias a unos repartos, en general, bri-
llantes y adecuados, que hicieron olvidar lo que querfan contarnos en la escena
—a veces bellamente decorada, todo hay que decirlo—, se salvé de la huida en
estampida, cuando no del abucheo general. Aun asf habia que ver las desercio-
nes seglin pasaban los actos hasta llegar a unos finales con lunares vacios por to-
do el teatro. Un mero sondeo de opinién entre el publico daba un resultado cla-
ramente negativo.

Pero el problema que se le plantea ahora al Teatro Real, que ha invertido una
cantidad de dinero importante en la produccién, es si cuando quiera poner de
nuevo el Anillo tenga necesariamente que recurrir a s# produccién. De ser asi,
el fracaso lo tiene mds que asegurado, ademds de no pensar en el necesario acer-
camiento de su publico a esta magna épera desde perspectivas mds fieles al ori-
ginal, mds compresivas y mds pedagdgicas. * Francisco GARCIA-ROSADO
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* Lluis TRAVER, Tarragona
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* Ovidi COVACHO, Manresa
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enviarse por correo electronico

(director@operaactual.es) u ordina-

rio (Bruc 6, Pral. 2%, 08010, Barcelo-
na)y el remitente debera indicar su
nombre, DNI y teléfono de contacto.
Las colaboraciones no deberan so-
brepasar un maximo de 15 lineas.
Aun asi, la redaccion se reserva el
derecho de editarlas. (N. R.).
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a Houston Grand Opera celebrard en la temporada 2004-05 su 50
aniversario con una programacién muy especial que mantiene la
apuesta por la composicién contempordnea como principal atrac-
tivo. La companfa de épera cuenta con David Gockley como
director general desde 1972, obteniendo un gran prestigio nacio-
nal e internacional fundamentado especialmente en los 26 estrenos mundiales y
seis estadounidenses ofrecidos desde la primera temporada de Gockley. La com-
pafifa cuenta con dos teatros en el Centro Worham (1987) construidos total-
mente con dinero privado, el Alice y George Brown (2.350 espectadores) y el Li-
llie y Roy Cullen (1.000 butacas).

David Gockley ha manifestado en numerosas ocasiones su interés por un re-
pertorio contempordneo de calidad y orientado hacia el publico mayoritario. Pa-
ra ello ha insistido en los compositores americanos, especialmente los estadouni-
denses, que cada vez mds han abandonado el temor a ser populares, por lo que

estrenan sus éperas con libretistas de gran prestigio y con una musica moderna

Houston Grand Opera
() Aniversario

pero al alcance del publico
actual, que parece que la dis-
fruta con conviccién. Fruto
de los numerosos éxitos
ofrecidos en las tres dltimas
décadas han surgido exitosas
giras internacionales por Ja-
pon, Italia, Egipto o Francia.
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Es el tnico teatro de épera
de los Estados Unidos que
ha ganado un premio Tony,

dos Grammy, y dos Emmy. s —
En la temporada actual se The little Prince, opera de Hachel F’Dl‘tman
estdn ofreciendo cuatro nue-

vas producciones y un estreno absoluto 7The end of the Affair, basada en la obra
de Graham Greene (1951), del compositor estadounidense Jake Heggie, quien
obtuvo un gran triunfo con su primer titulo, Dead Man Walking (2000).

La temporada del cincuentenario (2004-05) contard con ocho titulos entre
octubre y mayo, dos de ellos estrenos absolutos; Salsipuedas, una épera de influe-
cia caribefia con libreto en espafiol del mexicano Daniel Catdn, un compositor
nacido en 1949 que se mantiene como el de mayor éxito del teatro de Houston
debido a su 6pera Florencia en el Amazonas (1996 y repuesta en 2001), basada
en una obra de Gabriel Garcia Marquez. Lysistrata es la segunda obra del esta-
dounidense Mark Adamo, un joven que ya triunfé en la Opera Studio de Hous-
ton con su primera épera, Little Women (1998), de enorme reconocimiento en
diferentes teatros norteamericanos.

Finalmente, también hay que destacar la reposiciéon de 7he little Prince de Ra-
chel Portman con libreto de Nicholas Wright y produccién de Francesca

Zambello basada en el popular cuento de Antoine de Saint-Exupéry, estrena-
da en el mismo teatro en 2003. * Fernando SANS RIVIERE

{ Jpera \etual
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| Teatro Municipal de San-
tiago de Chile, inaugurado
en 1857, se ha convertido
en un referente absoluto de

la actividad artistica suda-

mericana. Sede de una de las temporadas
de épera mds importantes de América, el
Municipal también acoge el ciclo de con-
ciertos sinfénicos de la Filarménica de
Santiago y la temporada de danza del Ba-
llet de Santiago, una compafia neocldsica
puntera en el hemisferio sur.

Con una temporada operistica en la
que se ofrecen entre seis y siete titulos
anuales, con dos repartos diferentes —en
1984 se instauraron varios abonos popu-

lares a cargo de intérpretes nacionales—,y

hasta con nueve funciones por titulo, el
Municipal ya no sélo se ocupa de satisfa-
cer la demanda lirica en la capital chilena,
sino que, ademds, lleva algunas de sus
producciones a otras ciudades del interior
del pafs, una iniciativa que comenz6 hace
mds de una década y que ya se ha conso-
lidado; Vina del Mar, Temuco, Concep-
cién y Puerto Montt son algunas de las
ciudades que se han beneficiado de estas
giras artisticas, un campo de accién que
se multiplica llegando a précticamente
todo Chile en el caso del ballet y de los
conciertos sinfénicos.

El 17 de septiembre de 1857, el Teatro
Municipal de Santiago alzé por primera
vez su teldn para recibir la premiére ame-
ricana de Ernani. Desde entonces la vida
operistica chilena ha tenido, como en to-

Upera Actual
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do el mundo, sus altibajos, hasta que en
1968 se creara la Corporacién Culrural
de Santiago, entidad dependiente del
Ayuntamiento local que se encargaria, a
partir de 1982, de organizar, financiar y
programar todas las temporadas que aco-
ge el Teatro.

Al igual que la gran mayorfa de los tea-
tros americanos, el Municipal se nutre de
una financiacién mixta. Los fondos mds
importantes provienen del Ayuntamiento
de Santiago, entidad que se ocupa de las
néminas de los cuerpos estables, es decir,
orquesta, coro, ballet, técnicos y adminis-
trativos. A estas aportaciones se suma otra
subvenciéon del recién creado Consejo

A

titulo que inaugurard la temporada el
proximo mes de mayo. En esta renova-
cién del repertorio se incluye el reciente
estreno de una 6pera chilena, Fulgor y
muerte de Joaquin Murieta, de Sergio Or-
tega y libreto de Pablo Neruda, que el
Municipal llevé en gira el pasado verano
al Festival de Savonlinna.

Grimes encabeza una temporada que
también incluye Fliegende Hollinder,
Faust de Gounod y la rossiniana Ceneren-
tola, titulos que se complementan con
dos hits como son Tosca 'y Rigoletto.

La linea programdtica de futuro conti-
nuard moviéndose por estos derroteros,
con Dialogues des Carmelites, el regreso de

Il nuevo impulso de la

opera en Chile

Nacional de la Cultura y las Artes y las
provenientes del mecenazgo privado y los
ingresos por taquilla, aportes que en con-
junto llegan a conformar un presupuesto
anual de unos doce millones de euros. Lo
sorprendente es que, con este presupues-
to —segin un estudio encargado por el
propio Teatro—, el Municipal es capaz de
desarrollar una actividad equivalente a la
de un teatro europeo que dispone de 35
millones de euros por temporada.

[a programacién operistica santiagui-
na se ha apartado definitivamente de la
tradicion italiana imperante durante mas
de un siglo gracias a una ampliacién sos-
tenida del repertorio que ha incorporado
titulos menos difundidos tanto del be/
canto romdntico —incluido el Ciclo Tudor
de Donizetti- como del repertorio fran-
cés, ruso, alemdn o eslavo: st Richard

Strauss o el propio Wagner ya son nom-

bres habituales de la casa, ahora comien-
zan a derribarse tabiies como lo demues-
tran los triunfales —y tardios— estrenos de
Wozzeck o Jenufa, ademis de la Tetralogia
wagneriana y a la espera de Peter Grimes,

Tristan und Isolde y el estreno de Rusalka
e Il viaggio a Reims, proyecto que en 2007
celebrard los 150 afos del Teatro, éxitos
que se traducen en un sostenido aumen-
to de la demanda, consiguiendo mds de
un noventa por ciento de ocupacién en
cada temporada lirica.

La politica de la direccién del teatro
mira cada vez mds hacia el exterior; como
el nivel de sus montajes es competitivo y
barato en su realizacidén, se exportan pro-
ducciones completas a teatros de toda
América: una vez estrenada se vende al
completo, incluyendo cada uno de sus di-
sefos. La actividad que acoge y produce
el Municipal, se ha transformado en un
verdadero caldo de cultivo para los artis-
tas chilenos, brinddndoles trabajo y opor-
tunidades. Ademds, es nuestra voluntad
llevar la épera a todas aquellas ciudades
de Chile en las que sea posible acoger
nuestras producciones: éste es uno mds de
nuestros objetivos bdsicos. X

* Andrés RODRIGUEZ
Director general del
Teatro Municipal de Santiago de Chile
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a crisis financiera ha activado la
creatividad de los tres teatros de
opera berlineses en la busqueda de
nuevo publico. Algunas iniciativas se diri-
gen al sector mds joven, potencial consu-
midor de este producto que comienza a
promocionarse con estas ideas estratégicas,
como el eslogan Opera a precio de cine que
han acufado en conjunto los tres teatros.

Berlin
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y, ain mds importante, la esperanza.

En las Opera Lectures del Hotel Adlon
si que hay glamour, a pesar de que el bufé
que acompafia a las interesantes y diverti-
das introducciones a los estrenos de la
temporada es bastante democrdtico. Entre
la rica documentacién y exquisitos co-

mentarios de Marylea van Daalen, se

charla y se hacen amigos iniciados o recién

busca una tercera via

Como herencia del comunismo, las 6peras
de Berlin han ofrecido en las tltimas déca-
das espectdculos operisticos de gran cali-
dad a precios realmente accesibles, pero
ahora se va mds alld en la linea del concep-
to democratizacion de la misica que Si-
mon Rattle estd cultivando desde la Phil-
harmonie. A precio de cine, las plateas ad-
quieren un ambiente muy especial; dismi-
nuye el glamour, pero aumenta la frescura

| teatro musical parece revivir

épocas de esplendor. El publico

llena los teatros. Los mds opti-
mistas anuncian un mafana prospero;
los mds pragmdricos una ocasién para
hacer negocio rememorando las viejas
elorias de los empresarios teatrales. No
es cuestion de géneros. Hay sitio para
todos. Por circunscribirnos a Madrid,
de un lado quedan los musicales impor-
tados del mercado anglosajén y cuya
implantacién ha sorprendido a todos.
Cats, My fair lady o El fantasma de la
dpera agotan sus entradas pese al abulta-
do precio de las localidades. Del otro, la
6pera y la zarzuela, cuyas localidades se
venden en cualquier circunstancia.

Hay mercado para las producciones
realizadas con mediana dignidad. Pues-
tas en escena de aspecto convencional,
con los medios musicales ajustados y
con hechuras tradicionales. Sirvan de
ejemplo el éxito de las programaciones
operisticas promovidas en el Teatro Cal-
derén y luego canceladas por problemas
estructurales del edificio, o la mds inme-
diata Temporada lirica puesta en mar-
cha de manera acelerada en el Teatro de

Opera \etual
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llegados sin complejos. La épera, sigilosa-
mente, sale de los escenarios y se cuela en
la vida social y cotidiana de muchos berli-
neses, adquiriendo una nueva dimensién
que apunta también al optimismo. En los
teatros ha cobrado mucha importancia la
figura del Director pedagdgico, que hasta
hace poco se ocupaba de un par de excur-
siones escolares y que ahora programa
workshops mensuales, ensayos abiertos con

¥ Q0 & s G

La Latina en el hueco que su programa-
ciéon habitual ofrecia entre febrero y
marzo. ;Representaciones para nostdlgi-
cos? Demasiado fécil. También se llenan
las grandes producciones del Teatro
Real o de La Zarzuela, cuyas aspiracio-
nes artisticas son mds elevadas. El resur-
gir general, si es que tal circunstancia
puede llamarse asf, salpica todos los en-
tornos y contagia a muchos. Ahf estd la

N E =

los grandes directores y numerosas activi-
dades de divulgacién.

La busqueda, sin embargo, toma en
ocasiones senderos peligrosos: se ha recu-
rrido a caras populares procedentes, por
ejemplo, del cine —en todo caso, ajenas a la
musica—, para direcciones de escena con
resultados desastrosos. Es evidente una
tendencia a la boulevarizacion de la épera,
digdmoslo asi, en la que abunda la estri-
dencia sin fundamento. Bajo la excusa de
“nuevos enfoques deslumbrantes™ se pre-
sentan obras completamente desposeidas
de sf mismas. “Tenemos derecho al kitsch”,
se ha defendido el intendente de la Ko-
mischer Oper, Andreas Homoki, justifi-
cando la zatiedad que producen la sangre
o el sexo cuando se apoderan del escenario
sin mucho andlisis de por medio. De se-
guir s6lo por este camino —el precio por
un pufiado de nuevos y modernisimos es-
pectadores—, la 6pera berlinesa no encon-
trard la tercera via que busca, sino que
avanzard ripidamente hacia su final. X\

* Rosalia SANCHEZ
Corresponsal en Berlin

de OPERA ACTUAL
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un teatro musical de nuevo cufo, vivo y
actual, que sea producto de nuestro
tiempo. Posiblemente estén cambiando
los medios y las circunstancias vitales
mientras seguimos disfrutando a partir
de bases estéticas y sociales implantadas
en el siglo XIX. Estos ultimos dias se
prometen numerosos. ;Cabe pensar en
las nuevas tecnologfas y otras formas de
divertimento menos sociables y mds in-

Teatro musical

un mercado en alza

propuesta inaugural del Festival de Gra-
nada de este afio, con la puesta en esce-
na de La verbena de la Paloma en el Pa-
lacio de Carlos V.

El tuturo de todo ello es diticil de
predecir, aunque puede sospecharse
complicado. Vivir del ayer no es la me-
jor inversién para el mafiana. Y es lo que
hacemos, pues la realidad es que no hay

dividualistas? Es una posibilidad, pero
también una pregunta sin respuesta. El
futuro siempre es resbaladizo y el pre-
sente apasionante. Sea el que sea. Por
eso merece la pena disfrutar de este apa-
rente renacer. Tiene su encanto. b\

* Alberto GONZALEZ LAPUENTE
C'ritico del diario ABC
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El Real, con las V|ct|mas del terrorismo

a masacre del 11-M oblig6 al Teatro Real de Madrid a aplazar |a
I_presentacmn de su temporada artistica 2004-05 prevista para el
pasado 12 de marzo y a suspender funciones y actividades los tres
dias de luto oficial decretados por el Gobierno. El departamento de
prensa del coliseo lirico anuncié ademés que “ante la peticion de
numerosos patrocinadores y abonados”, el Real se compromete a
donar, previa autorizacion, el valor de las entradas de las funciones
suspendidas —una de Gdtterddmmerung, el estreno de Don Pas-
qguale y la primera funcion del espectéculo /ardes con Donizetti—a
la Asociacion Victimas del Terrorismo. Para tal gestion, que podréa
realizarse hasta el 30 de abril, el abonado debia cumplimentar un
impreso que se facilita en taquillas para que el propio Teatro rea-
lice la gestion, remitiendo los datos personales del interesado a la
citada Asociacion. En la segunda funcion del Don Pasquale, que se
convirtié en la de estreno, se leyo un manifiesto contra el terroris-
mo vy se guardd un minuto de silencio en recuerdo de las victimas.

Ignacio Garcia dirigira
The little sweep en el Real

| primer Concurso de Proyectos escéni-

cos para Jovenes Creadores del Teatro
Real, convocado para montar The little
sweep (El pequeno deshollinador), de
Benjamin Britten, ya tiene ganador: de en-
tre los 29 proyectos presentados, el jura-
do integrado por los directores artistico y
técnico del Real, Emilio Sagi y Daniel
Bianco, por el director del Teatro de La
/arzuela, José Antonio Campos, por el ci-
neasta y director de escena Gerardo Vera
y por el director teatral Lluis Pasqual, pre-
mio finalmente, y por unanimidad, la pro-
puesta de Ignacio Garcia en la direccion
de escena, con escenografia de Cecilia
Molano y figurines de Christophe Barthes.

Los miembros del jurado destacaron el
“alto nivel de las propuestas escénicas
presentadas” de esta primera convocato-
ria, que se vera consolidada en junio de
2005 cuando suba al escenario del Teatro
Real el montaje de Garcia como parte de
la oferta de Opera en Familia - De padres
a hijos, ciclo que pretende acercar el gé-
nero operistico a los mas pequerios de la
familia. El Concurso se fall6 el 29 de fe-
brero pasado y los proyectos presentados
fueron todos disefiados por creadores me-
nores de 35 anos.

Depoms 2012

Javier del REAL

Teatro Real /

El atentado obligo a suspender una funcion de E/ ocaso de
los Dioses (en la imagen) y el estreno de Don Pasquale

a Asociacion de Amigos Canarios de la Opera, responsable del Festival operistico Alfre-

do Kraus de Las Palmas de Gran Canaria, esta de fiesta, como también lo estén todos
los aficionados a las artes escénicas de la isla: por fin se ha aprobado y dado curso legal
al presupuesto que permitira la restauracion y la reforma del Teatro Pérez Galdds, sede
tradicional de la temporada operistica grancanaria. Al cierre de esta edicién, sin embar-
go, todavia no se habia firmado el convenio que garantiza las aportaciones instituciona-
les a pesar de que las asignaciones presupuestarias datan de finales del pasado mes de
enero. La noticia ha sido confirmada a OPERA ACTUAL por fuentes del Ayuntamiento de
Las Palmas que dirige |a alcaldesa Pepa Luzardo, entidad que financiaré la mitad de los
7,1 millones de euros en los que esta cifrado el monto de unas obras que podrian comen-
zar a realizarse el proximo mes de mayo. Fuentes de la misma entidad afirmaron a estas
paginas que el resto del presupuesto sera aportado por el Cabildo insular. La reforma do-
taré fisica y tecnol6gicamente al antiguo teatro de todos los requerimientos necesarios
para acoger complejas producciones operisticas, de danza o teatrales.

{.]Fll'l a4 Actual
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Concurso OPERA ACTUAL

WOLFGANG AMADEUS MOZART
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CONGERTD KOL®
René Jacobs

Gane las Bodas de René Jacobs
ARMONIA MUNDI, junto a OPERA
H ACTUAL, le ofrece la posibilidad de
hacerse con Le nozze di Figaro,
grabada bajo la direccion de Rene Ja-
cobs, si contesta correctamente a las si-
guientes preguntas relativas a la obra y sus
intérpretes. Las respuestas deberan en-
viarse, junto a los datos del concursante
(nombre, direccion completa y teléfono) por

correo ordinario o electronico antes del 5
de mayo de 2004 a:

Bruc 6, Pral. 2°, 08010, Barcelona

0 a: redaccion@operaactual.es

Entre los concursantes que contesten co-
rrectamente a todas las preguntas del
cuestionario se sortearan tres albumes de
la citada version de Le nozze. Los nombres
de los ganadores, junto con las respuestas
correctas, apareceran publicados en OPE-
RA ACTUAL 71 (junio) y recibirén su premio
por correo postal. Buena suerte.

1. El 1 de mayo de 1786 se estrenaba Le
nozze di Figaro en el Burgtheater de Viena.
;Quién interpretaba el papel de Figaro en
aquella ocasion?

2. En 1789 Mozart escribi6 el rondd “Al de-
sio di chi t'adora”, un aria alternativa para
esta Opera. jA qué aria debia sustituir?

3. Véronique Gens, la Condesa de esta ver-
sion, canto en el Real otra Opera de Mozart
a las ordenes de Jests Lopez Cobos. jDe
qué obra se trata?

4. ;Con qué Opera se presento en el Liceu
el baritono Simon Keenlyside, el Conde de
esta nueva version discografica?

\

René Jacobs

' dos en OPERA ACTUAL 70 (mayo). |

Los nombres de los ganadores del con-
curso Callas Pasidn, junto con las res- |

puestas correctas, apareceran publica-

=

Oferta especial de nimeros atrasados
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Todo el 2003: OPERA ACTUAL 57 a 66 por sélo 35 €*

Coleccion OPERA ACTUAL completa (OPERA ACTUAL 1 a 66,
excepto los numeros agotados, 6 y 20) por solo 175 €*

Ejemplares atrasados: 5.50 € cada ejemplar*

* Incluidos gastos de envio. Oferta valida sélo para el territorio espanol

Informacién Tel.: +34 93 319 13 00

http://www.operaactual.es — suscripciones@operaactual.es
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scritor y showman, el
venezolano Boris 1za-
| se ha convertl-
do en uno de los iconos te-
levisivos de los dltimos
anos en Espana gracias a
sus intervenciones en di-
Versos programas, espe-
cialmente en Cronicas
marcianas (Tele 5).
OPERA ACTUAL: ;Como se inicié su aficion a la Gpera?
Boris IzacuiRre: Fue a través de un inmejorable maestro, José Igna-
cio Cabrujas, que era un gran amante de la dpera. Me dijo: “Tienes
que escoger si quieres empezar por Verdi o por Puccini”, y elegi al se-
gundo. Siempre me ha encantado su manera de retratar |la sociedad
y de jugar con los altos y bajos del melodrama.
0. A.: ;Cuél fue su primera experiencia operistica?
2. I.: Mis padres me llevaron a ver un ensayo general de una compa-
nia italiana que representaba Aida en Caracas en su ahora abando-
nado Teatro Municipal. No era un gran montaje, con nombres nada
rescatables, pero me encanto el deseo de aparatosidad. Los anima-
les en la marcha triuntfal parecian cansados y tristes, os trajes esta-
ban descosidos; era triste en general, pero de alguna manera la ma-
gla de Aida y la aparatosidad de Verdi estaban presentes.
0. A.: ;Cudles son su compositor y su 6pera favoritas?
5. |.: Turandot, aunque estoy de acuerdo en que nunca sabremos qué
final queria Puccini. Tosca, Madama Butterfly, Traviata... Me encan-
tan las heroinas puccinianas; las encuentro siempre muy actuales.
Con Gianni Schicchi siempre me rio mucho por su complicada trama
de Identidades falsas. Y he tenido la suerte de ver un bellisimo mon-
taje de Pier Luigi Pizzi de La italiana en Argel en La Zarzuela.
0. A.: jQué cantantes le atraen mas?
B. |.: Escucho a Maria Callas. He visto a Mirella Freni actuar en Ca-
racas, y también a Montserrat Caballé, pero se trataba de recitales,
no de Operas enteras. Siempre he admirado a Joan Sutherland; la
imagino enorme y la adoro en Cuentos de Hoffmann. Insuperable.
0. A.: jGuarda alguna anécdota personal con algtn divo?
B. |.: Hace afios fuimos con La ventana [programa de la SER] a unas
clases magistrales de Montserrat Caballé en Andorra. Alguien tuvo
la genial idea de que le entregara un ramo de flores al final de la en-
trevista, como remedo de ese momento final de aplauso en las ac-
tuaciones. Pero el ramo no tenia nada de extraordinario y Caballé se
quedo estupefacta. Me senti fatal; jamas le regalaria unas flores
equivocadas a nadie. Pero ella me hizo sentir genial, porque empez0
a hablar de Crdnicas marcianas y dijo que le divertiamos mucho.
0. A ;Conoce a su compatriota Aquiles Machado?
5. .- Me muero por conocerle y verle en La Bohéme. Sé que algin
dia sucedera. Es la demostracion de que a pesar de haber crecido en

un pais subdesarrollado hemos recibido maravillosas oportunidades
Culturales. * Emiliano SUAREZ PASCUAI
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IV CONCURSO

INTERNACIONAL

DE CANTO

PEDRO LAVIRGEN

PRIEGO DE CORDOBA
Del 23 al 31 de Octubre de 2004

| N ; 0 K M A ( [ O ™

AYUNTAMIENTO DE PRIEGO DE CORDOBA
Jelétono v tax (0034) 957 708 44346
E-mail: concursocanto@aytopriego.infonegocio.com

PLAZO DE PRESELECCION, HASTA 30 DE JUNIO DE 2004

PLAZO INSCRIPCION DE LOS SELECCIONADOS,
HASTA 10 DE AGOSTO DE 2004

Diputacion de Chrdob
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Comienza la restauracion del Teatro Coldn

== Reneée Fleming regresara a Barcelo-
na el mes de octubre, en la temporada de

| pasado mes de enero comen-

z0 la restauracion del Teatro
Colén de Buenos Aires cuando fal-
ta muy poco para su centenario,
que se celebrara en mayo de 2008,
segun informd el diario argentino
La Nacion. El edificio ha sido cu-
bierto con un techo provisorio de
6.400 kilos que permitira reempla-
zar unos 3.000 metros cuadrados
de chapas de zinc deterioradas.

\/ista nocturna del Teatro Colon

Este sobretecho posibilitara que durante los once meses de trabajos no se interrumpan
las funciones de la temporada 2004, que comenzé en febrero. Ademds de las reparacio-
nes del exterior se incluyen obras de actualizacion tecnolégica (sistemas antiincendio y
de control automatizado de escena) y otras reformas como el comedor del personal, una
oficina para el personal de visitas guiadas, |a cafeterfa, una tienda y nuevas taquillas.

Palau 100, ocasion en la que actuara junto
a la Sinfénica de Madrid y bajo la direc-
cion de Jesus Lépez Cobos. En el progra-
ma figuran arias de épera y de musicals.

== Enrique Sacristan, uno de los bari-
tonos mas queridos del mundo de la zar-
zuela, se despedira de los escenarios con
una Luisa Fernanda, el 18 de abril, en el
SAT Teatre (Sant Andreu) compartiendo
cartel con Anna Argemi y Ruth Nabal.

== |La Camerata Sant Cugat ha organi-
zado su Curso Internacional de Canto
2004 entre el 12 y el 17 de julio, contando
con la mezzo Francesca Roig y el bajo-ba-

Caballé mas alld de la maiisica, el docu-
mental sobre la vida y obra de Montserrat
Caballé, se lanzara en DVD el 21 de abril.
Ademas de la pelicula se incluirdn un Ma-
king of, un album de fotos, apuntes biogra-
ficos y tres interpretaciones de Massenet.

Un cuarteto de liricos al-
coyanos es el titulo del [i-
bro, presentado en Alcoy el
10 de marzo, en el que Juan
Javier Gisbert Cortés realiza
un estudio biografico de Eli-
sa Miralles, Fernando Bano,
Mario Ferrer y Emilio Payé.

El Teatro Real fue el esce-
nario, el 10 de marzo, de la
presentacion del libro 706
reflexiones sobre la voz y el
canto, de Suso Mariategui,
que estuvo acompanado,
entre otros, por Emilio Sagi
v Radl Giménez.

Sonsoles Espinosa, |a esposa del presi-
dente electo José Luis Rodriguez Zapatero,
es profesora de musica y realiza sustitucio-
nes y refuerzos en el Coro del Teatro Real
de Madrid como soprano. También formo
parte del Coro Universitario de Leon.

Arias de zarzuela barro-
ca, (ltimo disco de Maria
Bayo, ha obtenido las maxi-
mas distinciones de los me-
dios de comunicacion Fono
Forum (Alemania), Gramo-
phone y BBC (Gran Bretaiia)
v Classics Today (EE. UU.).

Granada prepara otro estio musical

| proximo 18 de junio se inaugu-

rara el LIl Festival Internacional
de Musica y Danza de Granada nada
mas y nada menos que con la zarzue-
la Luisa Fernanda en una nueva pro-
duccion de Comediants dirigida por
=BVl Joan Font y con Antoni Ros Marba al
frente de la orquesta. En el elenco se mezclaran actores (como
Carles Canut o Lloll Bertran) y cantantes (Isabel Monar, Mireia
Casas, Itxaro Mentxaca o Marina Pardo, entre otros). La lirica
mantendra cierto protagonismo en el certamen con varias re-
presentaciones de [)’0pera —otro montaje de los citados Come-
diants estrenado hace pocos meses en el Liceu y con el que se
pretende acercar a los mas pequenos al género— y dos concier-
tos, uno a cargo de Mireia Pint6 y el otro de Maria Bayo, que
actuara junto a Les Talens Lyriques de Christoph Rousset.
www.granadafestival.org

ritono Carlos Chausson a realizarse en la
Escola Municipal de Musica Victoria de
los Angeles. isabelcaragol@eresmas.net

== [a cancion de la tierraes una de las
propuestas vocales incluidas por RTVE en
su IV Ciclo de Jovenes Musicos, a cele-
brarse en el Teatro Monumental de Ma-
drid entre el 14 de abril y el 7 de mayo.

= E| Ciclo de Camara de la Funda-
cion Canal sigue adelante y entre la ofer-
ta de abril destaca el concierto titulado
Cancion triste de Tenochtitldn, previsto
para el dia 25 en el Auditorio de la Funda-
cion (Madrid).

Opera Actual
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La OBC celebra sesenta anos

I_a Orquestra simfonica de Barcelo-
na | nacional de Catalunya (OBC)
recordd el primer concierto realizado
el 31 de marzo de 1944 en el Palau de
la Musica Catalana que dio origen a
la Orquestra Municipal de Barcelona,
nombre con el que se conocié duran- Efne 2ndo.
te medio siglo al conjunto catalan que este afo despide tem-
porada con el Aequiem de Verdi. Eduard Toldra dirigi6 esa hist6-
rica velada de 1944 en la senda de la desaparecida Orquestra
Pau Casals, activa entre 1913 y 1938. Una amplia discografia y
11.500 abonados que asisten a casi un centenar de actuaciones
al afo son el testimonio vivo de un conjunto que se proyecta al
futuro como una orquesta moderna y conectada con la socie-
dad, dirigida por Ernest Martinez |zquierdo. El 22 de marzo se
cumplieron cinco anos de su nueva sede, |'Auditori.
WWW.0DC.€$
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| Grupo Joven de los Amics del Liceu

inicié en marzo la segunda edicién del
Taller de Opera para Jévenes del Raval.
La iniciativa, que tiene como objetivo in-
culcarles la pasion por la épera, cuenta
con el apoyo del Servicio Educativo del Li-
ceu y la colaboracion del Casal dels In-
fants del Raval, el IES Mila | Fontanals, el
Instituto Municipal d'Educacié de Barce-
lona y el Centre de Cultura Contempora-
nia barcelonés. El taller se inicid el curso
pasado coincidiendo con las funciones de
Aida y este ano se centrara en Macbeth.
En la presente edicion esta prevista la
participacion de unos 35 jévenes de eda-
des comprendidas entre los 17 y 20 afios.
La actividad se estructura en cuatro sesio-
nes ludico-docentes, una visita al teatro y
la asistencia a un ensayo y a una funcion
de la 6pera a convenir.
Tel. / Fax: 93 317 73 78
www.amicsliceu.com
joves@amicsliceu.com

ALY O-C |

A G

0s Amigos de la Opera de Madrid cele-

braran en el Teatro Real el 1 de abril el
coloquio sobre // viaggio a Reims, mien-
tras que el dia 5 Fernando Fraga impartira
una conferencia acerca de Semiramide y
el 26 se realizara el coloquio sobre dicho
titulo. Las tres actividades empezaran a
las 20 horas.
En el Teatro de La Zarzuela, el dia 12
(19:30 horas), Emilio Casares dictara una
conferencia sobre La mala sombra y El
mal de amores, mientras que el Colegio
Oficial de Médicos seré el escenario de
una tertulia sobre Verdi el dia 19 (19:30
horas).
Por otro lado, en la Escuela Superior de
Canto se han programado dos recitales,
los dias 13y 27, en los que cantaran las
sopranos Ana M® Fernandez y Ruth Gon-
zalez, respectivamente.
Tel.: 91 521 57 59
www.aaoperamadrid.org
Info@aaoperamadrid.org

B N E-§

Los Amics de s'Opera de Maé han pro-
gramado La Traviata dentro de su tem-
porada operistica. Las funciones tendran
lugar durante el préximo mes de mayo, los
dia 26, 28 y 30. El elenco vocal estara
compuesto por cantantes como Tito Bel-
tran, Roberto Servile y Victoria Loukia-
netz, junto con Anna Rosa Mateu, Viceng
Esteve Madrid y Miguel Lépez Galindo, di-
rigidos musicalmente por Fabrizio Maria
Carminati.

| Circulo Italianista Giuseppe Verdi si-

gue con su ciclo de Opera en DVD que
se inicio la temporada pasada con gran
exito de asistencia. Para abril se ha pre-
parado las proyecciones de, en primer u-
gar, Die tote Stadt, de Korngold (martes
13), y, a continuacién, Jérusalem, de Verdi
(martes 20). Como es habitual, las proyec-
ciones se celebrardn en la sede del Insti-
tuto Italiano de Cultura de Barcelona (Pje.
Menéndez Vigo, 5), a las 18 horas.

23 Concurso International
Hans Gabor Belvedere
para cantantes Viena

Ultima : ﬁé ins
/X
Informacio

3 e

. ner

Telefono:

Ministeno de Educacion, Cultura y Deporte 2012

| Kammeroper
A-1010 Viena, Fleischmarkt 24,
1-512 01 00 34, Fax: +43-1-512 01 00 30
e-mail: belvedere @wienerkammeroper.at
Inscripciones a travéo de internet: www.wienerkammeroper.at
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El Festspielhaus de Baden-Baden, que alz6 el tel6n el
pasado mes de marzo, continda con su actividad y ya prepa-
ra, de cara a abril diversas funciones de Norma (que supon-
dra el debut europeo de Edita Gruberova en el rol titular) y
Rigoletto. En junio, Cecilia Bartoli ofrecera un concierto jun-
to a la Freiburger Barockorchester en el que interpretara
piezas de Handel y ya en agosto destaca la inclusion en el
programa de varias funciones de Parsifal, con Kent Nagano

a la batuta, y £/ oro del Rin, que contara con la direccion
musical de Simon Rattle.

www.festspielhaus.de

El Festival de Radio France et Montpellier (del 11 al 31
de julio) ofrecerd multitud de novedades con la interpreta-
cion de obras no escuchadas antes en el certamen, como La
Giuditta, de Scarlatti, o Rita, de Donizetti. Ademas, tendran
lugar los estrenos en Francia de // Re Teodoro in Venezia, en
la adaptacion de Henze sobre el original de Paisiello, o L'im-
pie puni, de Alessandro Melani. El cartel se completa con
una version de concierto de la opereta Der Zigeunerbaron,
de Johann Strauss; los estrenos, primero, de la adaptacion
francesa de Des Esels Schatten, de Richard Strauss, a cargo
de René Koering, y, en segundo lugar, de Salomé, de Antoi-
ne Mariotte, y un concierto de la mezzosoprano Magdalena
Kozena.

www.festival-rfmontpellier.com

El Festival della Valle d'ltria alcanza este afio su 30° edi-
cion (del 22 de julio al 11 de agosto) con una oferta integra-
da por cuatro rarezas. Salvator Rosa, de Gomes, inaugurarg
el certamen vy le seguiran Pietro il Grande, de Donizetti, |a
Messa per I'Incoronazione di Napoleone |, de Paisiello, y
Polyeucte, de Gounod. La actividad se completara con diver-
sas conferencias sobre autores como los citados Gomes y
Gounod, ademés de Verdi, Lortzing y Meyerbeer.
www.festivaldellavalleditria.it

Waniel Barenboim

Los Festtage 2004 de la Staatsoper Unter den Linden
(del 4 al 11 de abril) tienen en Daniel Barenboim a su gran
protagonista. El hispanoargentino, titular de la orquesta de!
teatro, subird al podio en todas actividades previstas en el
certamen a excepcion del recital de piano que realizard
Maurizio Pollini. De esta manera, Barenboim dirigird Moses
und Aron, de Schoenberg, La dama de picas, de Chaikovsky,
y, entre otros, el concierto que ofrecerd Cecilia Bartoli.
Www.staatsoper-berlin.org

La Semana de Misica Sacra de Segovia (del 3 al 9 de
abril), organizada por la Coral Segoviana Voces de Castilla
daré inicio a sus actividades con la interpretacion en la Ca-
tedral de, entre otras obras, Lauda Jerusalem, de Miguel de
Irizar, 0 la Missa de batalla, de Jer6nimo de Carrion. En el
cartel destacan la interpretacion a cargo de Eugenia
Echaren, Mabel Perelstein y Eduardo Olloqui del Poema de
la Pasiony |la Missa pro defunctis, de José Gonzalo Zulaica,
conocido como Padre Donostia, o la inclusion de la Misa en
Do mayor de Beethoven con las voces de Svetla Krasteva,
Maite Arruabarrena, Luis Damaso y Alfonso Echeverria. El
certamen incluird conciertos de canto gregoriano, musica
religiosa relacionada con el Camino de Santiago y roman-
ces castellanos en torno a la Pasion.

INTERNAZIONALE

Opera a concurso

PER CANTANT]

TOTI DAL MONTE

FONDAZIONE CASSA]‘v’IAﬁCA

Monti Musoni ponto dominorque

1r:|'1 wera Actual
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21-26 JUNIO 2004

[L. BARBIERE DI SIVIGLIA

de Gioachino Rossini

La 6pera serd incluida en las temporadas 2004-2005
de Teatri SpA (Treviso) v de Teatro Coliseu de Porto (Portugal).

] Concurso esta dotado de un premio

leatro Fden

| REVISO - ITALIA

Teatri Spa Piazza S. Leonardo, 1 - 31100 Treviso - Italy
Tel. +39 D422 513315 fax +39 0422 513306
teatrispaldfondazionecassamarca.it www.teatrispa.it

aoni

de un total de € 123.200.-
Las solicitudes de inscripcion deberan ser recibidas
antes de sabado 5 junio 2004,

FHOIE DU D VALDOSBIADENE
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Mitsubishi ha creado el nuevo DPS Click.
El sistema de procesado digital mas ase-
quible y con multiples aplicaciones que

permiten el tratamiento fotografico. La mejor
forma de fidelizar a sus clientes y ampliar
su oferta sin tener que renunciar a nada.

MITSUBISHI
ELECTRIC

DIGITAL PHOTO TECHNOLOGY

93 565 31 54 / 91 792 60 45 www.mitsubishiphotodigital.com
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La Houston Grand Opera celebrard
el proximo curso su 50° aniversario con un
cartel integrado por ocho titulos operisti-
cos y una gala de conmemoracion que
protagonizaran Renée Fleming y Elton
John. Entre las obras previstas destacan
dos estrenos mundiales (Salsipuedes, de
Daniel Catén, vy Lysistrata, de Mark Ada-
mo) y la reposicion de otro titulo presenta-
do en el coliseo texano, The Little Prince,
de Rachel Portman. Las otras cinco dperas
son Madama Butterfly(con Patricia Racet-
te), Il Trovatore (en las voces de Marcello
Giordani y Dolora Zajick), /domeneo, Ro-
meo y Julieta (con Ana Maria Martinez y
Ramon Vargas) y Falstaff (Bryn Terfel).
www.houstongrandopera.org

La Opéra National de Paris (ONP)
toma un nuevo camino bajo las directrices
de Gérard Mortier, que en marzo Informo
de las pautas a sequir en el futuro y pre-
sento las actividades para el proximo cur-
s0. Quedd claro en la comparecencia de
Mortier que los divos deberan seguir abs-
teniéndose de cualquier pretension para
poder pisar los escenarios de la ONP, y por
otra parte se anuncié que la figura del di-
rector artistico —que ahora ocupa James
Conlon— sera sustituida por siete chefs
d’orchestre permanents. Sylvain Cambre-
ling, Christoph von Dohnanyi, Valery Ger-
giev, Vladimir Jurowski, Marc Minkowski,
Kent Nagano y Esa-Pekka Salonen.

En cuanto al curso, se rendiran honores a
la Opera gala con Saint Frangois d’Assise
(en una nueva version, la tercera, de Sta-
nislas Nordey), Pelléas et Meélisande y
Dialogues des carmélites. Otros ocho nue-
vos montajes enriqueceran el patrimonio
de la ONP: Hercules, De la maison des
morts, Katia Kabanova, L'incoronazione,
La clemenza di Tito, Elektra, Tristany La
flauta mdgica de La Fura dels Baus y Jau-
me Plensa. Se ha de anadir el ballet-Opera
Orphée et Euridice que llegara de la mano
de Pina Bausch. Otras ocho obras progra-
madas en la era Gall completaran la ofer-
ta: /| barbiere di Siviglia, L'ltaliana in Alge-
ri, Ariadne, La dama de picas, Irovatore,
Otello, Guerra y pazy Boris Godunov.
www.opera-de-paris.fr

La Lyric Opera of Chicago, al igual
que la Houston Grand Opera, cumplira
medio siglo de vida el proéximo curso. En
temporada tan sefalada, el coliseo ha
previsto el estreno mundial de A Wea-
ding, de William Bolcom sobre un libreto
de Arnold Weinstein y Robert Altman, y |a
presentacion de nuevas producciones de
Don Giovanni (con Bryn Terfel, Karita Mat-
tila, Susan Graham e lldebrando d'Arcan-
gelo), La zorrita astuta (Jean-Philippe La-
font) y Tosca (Fiorenza Cedolins, Neil Shi-
coff, Samuel Ramey). También se ofrece-
ran El oro del Rin (Andrew Davis a la batu-
ta), Aida (Andrea Gruber, Olga Borodina y
Dolora Zajick), Fidelio (Karita Mattila, Falk
Struckmann, René Pape) y £/ ocaso de los
dioses (Jane Eaglen, John Treleaven y Eric
Halfvarson).

Www.lyricopera.org

Andrea Gruber

La Opera de Minnesota ofrecers
cuatro titulos en la proxima temporada,
tres de los cuales llegaran al Ordway Cen-
ter en nuevas producciones. Es el caso de
Madama Butterfly, que contara con la re-
gia de Colin Graham; Nixon in China, de
John Adams y que firmara James Robin-
son, y Maria Padilla, en cuyo reparto des-
taca la presencia de Bruce Ford. La cuarta
obra prevista en el coliseo de Minneapolis
es Carmen, cuyo rol principal sera canta-
do por Rinat Shaham.

WWW.MNOPEera.org

La Opéra de Québec ha anunciado
que su proxima temporada estara forma-
da por diversas funciones de Un ballo in
maschera y Les contes d’Hoffmanny una
gala benéfica con la que se celebrara el
20° aniversario de la compania.
Www.operadequebec.qc.ca

| sala, pero las protestas de pablico y cr-

Luciano Pavarotti, ahora si, ha podido
despedirse del Met sin verse envuelto
en polémicas. En mayo de 2003 tuvo
que cancelar un par de funciones de la
Tosca que suponia su adiés a dicha

tica le obligaron a volver el pasado
marzo con el mismo titulo para hacer
mutis por el foro a gusto de todos.

de estreno
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e 2

T

== | a Sarasota Opera estrenara el 8 de

mayo The Language of Birds, titulo encar-
gado a John W. Kennedy para ser repre-
sentando por jévenes cantantes de entre

9y 18 afios y basado en un libro de cuen-
tos de Rafe Martin.

WwWW.Sarasotaopera.org

Jonathan Dove

== La Opera de Leipzig albergaré el es-
treno en Alemania de Flight, de Jonathan
Dove, que vio la luz en Glyndebourne en
1998. La premiére esta prevista para el 10
de abril, y le sequirdn otras cinco funcio-
nes hasta el dia 25 del mismo mes.
Www.oper-leipzig.de

= |La Washington National Opera

(nueva denominacién de la Opera de Wa-
shington) prepara dos estrenos mundiales
para los proximos meses. En el primero,
The Enchantment of Dreams, estan traba-
jando el compositor Cary John Franklin y
el libretista Michael Patrick Albano, y se
representara el 14 de agosto en el marco
de un Campamento operistico para ninos
organizado por la compafifa. La segunda
premiére, la de Democracy, de Scott
Wheeler, tendra lugar el 28 de enero de
2005 en el Lisner Auditorium. La trama de
esta Opera girard en torno a la relacion en-
tre el amor y el poder en el contexto de la
presidencia de Ulysses S. Grant (1875).
www.dc-opera.org

De Vlaamse Opera / Annemie AUGUSTIJNS



Cuestion de peso

La soprano Deborah Voigt denuncid a principios
del pasado mes de marzo que el Covent Garden
habia decidido prescindir de sus Servicios para
interpretar Ariadne auf Naxos por exceso de
peso. La intérprete estadounidense realizo tal
acusacion a través de una entrevista concedida
al diario britanico The Sunday Telegraph, en la
que comentaba que “Tengo las caderas anchas
y al parecer el Covent Garden tiene un problema
con ellas”. El responsable de casting del coliseo
operistico, Peter Katona, justifico la medida ar-

gumentado que “a pesar de que Voigt es una M ETIELRVT: A RV NPT TE
cantante magnifica, el vestido y el tipo de pro- ERIRVIESEIGER

duccién previstos provocan que no sea una
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buena idea verla figurar en esta 6pera”. Un titulo, Ariadne auf Naxos, del que Voigt ha
hecho bandera y para el que habia sido contratada por el Covent Garden hace cinco

Cristina Gallardo-Domas fue premiada en febrero
con el galardon Lawrence Olivier 2004 a la mejor actuacion
operistica por su encarnacién de Madama Butterfly en la
Royal Opera londinense. El premio, otorgado por la Sociedad
del Teatro de Londres, lo recogié en nombre de la soprano el
decorador Christophe Gollut, ya que a Gallardo-Domaés le
fue imposible hacerlo por su avanzado estado de gestacion.

Maria Guleghina, que ha regresado al Liceu como La-
dy Macbeth, anuncié en declaraciones al periddico ABC que
Interpretara Traviata —uno de sus suefios— en Japon antes
Je que acabe |a temporada. La cantante también afirmé que
por fin podra ser Norma, otro papel que ha perseguido du-
rante anos. Lo hara este verano en el Festival Internacional
de Santander. Su idea es abrirse al repertorio belcantista.

Ministano cde Educacion, Cultura

anos, cuando su peso era similar al actual. ;jAlguien canta Ariadne mejor que ella?

A. B.AM0. / MOBENO ESQUIBEL

Ainhoa Arteta volvi6 a los escenarios el 17 de febrero
en Andorra tras tres meses de ausencia a causa de su bajo
estado de animo por la separacion con su marido, Dwyane
Croft. La soprano actud junto a los bailarines Angel y Car-
men Corella y el pianista Rubén Fernandez. En la agenda de
Arteta destaca, el 15 de abril, el concierto que realizara jun-
to a Ramon Vargas en el Bellas Artes mexicano.

Montserrat Caballé, que el 16 de abril inaugurara un
auditorio en Arganda que llevard su nombre, ofrecera un
concierto al aire libre junto a Placido Domingo con motivo de
la boda de S. M. el Principe de Asturias y Letizia Ortiz. La ci-
ta musical se celebrara tres dias antes del enlace y en la
Plaza de Oriente de Madrid, frente al Teatro Real, y los dos
divos interpretaran fragmentos de dpera y zarzuela.

y Depons 2012
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CONCUTSOS

== El X Concurso Internacional de
Canto de Bilbao (del 18 al 27 de noviem-
bre) cerraré su plazo de inscripcion el 1 de
octubre. El certamen esta abierto a la par-
ticipacion de intérpretes nacidos entre el
28 de noviembre de 1971 y el 18 de no-
viembre de 1986, hasta un total de 200,
que no hayan obtenido un primer premio
en anteriores ediciones. Los participantes
optaran a algo mas de 30.000 euros en
premios, ademas de una beca de 7.200
euros para estudios de perfeccionamiento
concedida por el ayuntamiento de Bilbao y
un galardon especial ofrecido por Eurolyri-
ca. El jurado, integrado por diversas per-
sonalidades de la lirica espafola e inter-
nacional, sera presidido por el director ar-
tistico de La Fenice, Sergio Segalini.
www.concursocantobilbao.com

= El Concurso Internacional de Mii-
sica de Montreal, que incluye un aparta-
do vocal, ha anunciado la convocatoria de
su edicion de 2005, que se celebrara entre
los dias 9 y 20 de mayo. Organizado por
las Juventudes Musicales de |a localidad,
el certamen repartird jugosos premios en
metélico, entre los que destaca el prime-
ro, dotado de 25.000 délares canadienses.
El plazo de inscripcion se cerrara el 21 de
enero de 2005 y podran apuntarse todos
aquellos cantantes menores de 34 afios.
WW.|eunessesmusicales.com

>= La soprano Sandra Ferrandez fue
la ganadora del V Premio de Interpreta-
cion Amics de la Musica d'Alcoi 2004, cu-
va final tuvo lugar el 12 de marzo. Ferréan-
dez, crevillentina de 27 anos, fue elegida
por delante de los pianistas Fabianne de
Castro Oliveira y Héctor Francés Eilaz.

La iniciativa artistica Rolex para
mentores y discipulos ha elegido co-
mo finalistas de la disciplina de canto
para su plan de mecenazgo 2004 a las
canadienses Measha Briiggergosman
y Susan Platts, a la mexicana Olivia
Gorra y a la sudafricana Sibongile Mn-
goma. La ganadora trabajara durante
un afio junto a Jessye Norman, que
hara el rol de mentora.

Upera Actual ff)
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Rossini se instala en el Teatro Real

Il viaggio a Reims
hace escala en Madrid

ste mes de abril, la masica y la obra de Gioacchino Rossini desembarcan en el Teatro Real ofre-
ciendo aspectos de dos de sus vertientes creativas a través de sendos estrenos en el coliseo
lirico madrileno, la 6pera seria Semiramide, y el dramma giocoso Il viaggio a Reims, sin olvidar
un congreso dedicado a la memoria del Cisne de Pesaro. Las dos dperas llegaran en montajes estre-

nados en la capital rossiniana, el Rossini Opera Festival de Pesaro (ltalia), firmadas respectivamente
por Dieter Kaegiy Emilio Sagi. // Viaggio se ofrecera en funciones populares con un reparto de jovenes
cantantes —muchos de ellos espafioles—y con la Orquesta Escuela de la Sinfonica de Madrid en el foso.

T| BACCIARDI

[ viaggio a Reims fue compuesta por Gioacchino Rossini

con motivo de la coronacién de Carlos X como rey de

Francia y sirvié de sello a dichas celebraciones. Este

dramma giocoso en un acto, con libreto de Luigi Baloc-

chi, y estrenado el 19 de junio de de 1825 en el Teatro
de los Italianos de Paris, tan sélo gozé de tres o cuatro repre-
sentaciones a pesar de ser alabado por la critica, entre cuyos
nombres se encontraban Stendhal y Castil-Blaze. El reparto
reunfa algunas de las voces mds importantes de la época, dese-
osas de rendir homenaje al recién coronado monarca. Después
de aquellas representaciones, I/ viaggio no volverfa a represen-
tarse durante mucho tiempo. Ello se debfa, “antes que nada a
una cuestion de elegancia de cara al soberano, destinatario de
un homenaje que para ser tal debfa permanecer exclusivamen-
te suyo’, explica el musicélogo y director musical Alberto Zed-
da, el mayor especialista vivo del Cisne de Pesaro, que ser el
encargado de dirigir los dos titulos rossinianos que subirdn a

I[.J'| iera Actual
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Por Susana GAVINA

escena en el Teatro Real durante este
mes de abril, porque 7/ viaggio se verd
contrastado con un rossini serio, Semi-
ramide.

Volviendo a las razones que Zedda
arguye para el olvido de 7/ viaggio, “nin-
guin empresario razonable habria acepta-
do reunir para un solo espectdculo tan-
tos cantantes y de un nivel tan alto co-
mo para responder a la exigencia de ro-
les compuestos para los mds grandes in-
térpretes de la época, y por tanto llenos
de dificultad”, un problema patente hoy
en dfa: para el director italiano sélo hay
dos maneras de reunir una compafifa ca-
paz de enfrentarse a este reto: “convocar
a los mejores intérpretes rossinianos del
mundo o confiarla a jévenes dispuestos
a trabajar juntos largo tiempo la partitu-
ra. El argumento de 7/ viaggio resulta atipico porque serfa prac-
ticamente imposible desarrollar una trama sensata y articulada
con un numero tan grande de actores. Los cuadros que com-
ponen la obra son aspectos de una sociedad observada desde
un punto de vista irénico y representan en su conjunto un pa-
norama que pone en evidencia a una clase dirigente y denun-
cia su moral hipdcrita y superficial”, asegura.

Segtin Zedda, “el interés de esta partitura reside en la altisi-
ma calidad de la musica, enteramente compuesta ex novo, y en
el regreso de Rossini por la puerta grande al género bufo, en-
tendido no ya como ocasién de diversién excenta de compro-
misos, sino como instrumento satirico de denuncia y de san-
grante contestacion social. La dificultad de encontrar artistas
capaces de interpretar dignamente papeles vocales tan dificiles
queda compensada hoy dia por la excepcional floracién de j6-
venes talentos en el mundo hispdnico. Una cultura musical
exigente y extensa permite hallar elementos de gran interés
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En ambas paginas, imagenes de la produccién de |l viaggio a
Reims que se presento en Pesaro y que ahora llega al Real

belcantis-
ta, haciendo posibles operaciones como esta de Madrid, im-
pensable hasta hace pocos afos”.

Rossini y jovenes cantantes

E sta opcién es la que ha escogido el Teatro Real que ahora
presenta la produccién que firma Emilio Sagi realizada ha-
ce tres anos en el Festival de Pesaro, del que es director Alber-
to Zedda. “La regia de Sagi, simple pero llena de ideas y de brio
—continia Zedda— ha conseguido muchos éxitos y este afio
también se podrd ver en Florencia”. El Rea

también en el campo muy exclusivo de la vocalidad

cuenta en un re-
parto con nombres ya conocidos por el piblico como los de

Lola Casariego y Marfa Rodriguez, y otros que acaban de des-
pegar como es el caso de la italiana Laura Giordano o Mariola
Cantarero —Premio OPERA ACTUAL 2002, asf como con
Simén Orfila, quien participé en el Viaggio que supuso el de-
but operfstico de Sergi Belbel en el Liceu barcelonés en la tem-
porada 2002-03.

En la produccién licefsta también participé Mariola Canta-
rero, que acaba de interpretar el papel de Norina en Don Pas-
quale, también en el Teatro Real, quien re-

cuerda para OPERA ACTUAL su debut en
el papel de la Condesa de Folleville hace tres

anos, papel al que llegé, segiin la cantante

“de rebote. Se trataba de un montaje realiza-
do en el marco de la Academia rossiniana de
Pesaro”. A partir de entonces, la soprano ha
interpretado el titulo rossiniano en Estras-
burgo, Barcelona, San Sebastidn y A Coruna,
intercalando en algunas de estas ocasiones el
personaje de Folleville con el de Madama
Cortese. Sin embargo, éste no fue su primer
€ncuentro con Rossini, porque antes habfa
interpretado Le Comte Oy, partitura que
toma prestadas muchas de las arias de 7/ viag-
g0, una obra con la cual la soprano inicié su
carrera en 2000 en Génova, y al que siguié
mas tarde Tancredi. “Aunque muchos dicen
que la musica de Rossini es toda fuego de

artificio, yo creo que se necesita de una gran técnica que te per-
mita expresar los sentimientos. No todo es mecdnico”, subraya
Cantarero para quien la musica del Cisne de Pesaro, “es una de
las mds complicadas. Pero para mi voz es como una medicina.
Me la pone en su sitio, es como Mozart”. La intérprete se
muestra encantada de trabajar de nuevo junto a Zedda, “es un
privilegio colaborar con él porque a los cantantes rossinianos
los cuida mucho, y sabe lo que necesita la partitura”, y también
junto a Emilio Sagi, reponsable de la puesta en escena. “Con
ellos dos me unen lazos sentimentales y profesionales”, confie-
sa la intérprete que este verano volverd a Pesaro a cantar
Elisabetta, regina d’Inghilterra. Sobre el montaje realizado hace
tres afios por Emilio Sagi, Cantarero coincide con Zedda al
definirlo como “sencillo pero hecho con mucha inteligencia.
Es muy meticuloso”, anade.

Por su parte, el director artistico del Real y responsable de
esta produccién, Emilio Sagi, rememora su participacién en el
Festival de Pesaro y su colaboracién con su director, Alberto
Zedda, con quien le une una estrecha relacién desde los tiem-
pos en los que era director del Teatro de La Zarzuela, donde
compartié con el director italiano “los segundos repartos de
gente joven . Por eso no se pudo negar a la peticién de Zedda
de hacer un montaje para la Academia rossiniana, esto es, con
los jévenes. “Le dije que s hasta que me propuso 7/ viaggio; me
dejé aterrorizado porque conocfa perfectamente el montaje del
maestro Luca Ronconi, y esto se sumaba a que Zedda me pro-
ponia hacerlo antes de la puesta en escena de La donna del lago,
también de Ronconi”.

Sin embargo, Sagi aceptd el reto e ide6 para la ocasién “una
cosa completamente diferente de la de Ronconi. La conceb
como una cantanta escénica de unos nobles que estin retira-
dos, y en lugar de que la accién se desarrollara en una pensién,
opte por trasladarla a una especie de balneario de gente muy
rica en una época actual, donde se habla constantemente del

rey —al que se le hace el homenaje—, pero sin hacer nada por
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Rossini se instala en el Teatro Real
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Un momento del segundo acto de // viaggio, que en Pesaro también se presentd con un reparto de jovenes intérpretes

él”. El director de escena ha procurado reflejar en su montaje
tanto la parte de comicidad de los personajes como su lado
mds triste, intentado hacer algo un poco cinematogrifico y
muy divertido’, que, reconoce, dio muy buenos resultados ya
que su trabajo fue muy aplaudido tanto por el publico como
por la critica. Hasta el pun-
to de que este montaje que
se verd ahora en el Real se
ha repuesto en otras dos
ocasiones en Pesaro. La eco-
nomia de medios que em-
ple6 ha motivado que lo
que se vea en el Teatro Real
sera una réplica de lo que se
presenté en la ciudad italia-

. )
Alberto Zedda " \_

na: “querfa tener aqui un
montaje para hacerlo con jévenes, y casi con el dinero que cos-
taba traerla desde Pesaro se podia hacer uno nuevo”.

La produccién, sin embargo, incorporard algunnﬁ cambios.
“Cuando se repite una cosa siempre intentas perfecionarla un
poco y también tu visién cambia ligeramente. Te divierte hacer
algiin cambio, exageras un poco de un lado, haces mds discre-
tas otras cosas... . Sagi reconoce que aquella produccién re-
sulté muy llamativa al estar relacionada con una beauty farm,
una clinica de belleza y restablecimiento. “Todo era muy estili-
zado, con muy poco decorado, y el vestuario de Pepa Ojangu-
ren —albornoces y chandals, en la primera parte— es muy diver-
tido; mientras que en la segunda parte, donde aparecen los tra-
jes de noche, se juega mucho con el blanco y negro”.

Esta produccién, cuyas entradas se venderdn a precios redu-
cidos, se representard los dias 12, 13, 15 y 16 de abril, alter-
ndndose con la de Semiramide, conviviendo ambos montajes
sobre el escenario del Real. 1/ viaggio a Reims se circunscribe
dentro de las actividades programadas en el Real para apoyar a
jévenes cantantes y musicos. Confirmando esta idea, se podrd
escuchar en el foso a la Orquesta Escuela de la Sinfénica de

( pera \erual

epots 2012

Madrid, con algtin refuerzo del conjunto titular, dirigida en
dos de las funciones por el propio Alberto Zedda, “una espe-
cie de Rossini redivivo”, bromea Sagi, mientras que las otra
dos funciones correrdn a cargo de un joven director de orques-
ta, Josep Vicens, que el pasado verano participé junto a otros
jovenes maestros en el taller de Daniel Barenboim.

Simposio Rossini

demds de la programacién de estos dos montajes de

Rossini, la presencia de este compositor en el Teatro Real
se completa con un simposio que se celebrard los dias 23 y 24
de abril, en el que se abordardn temas como Rossini y Esparia o
La restitucidn teatral rossiniana. En dichas jornadas participa-
rdn algunos de los mdximos especialistas en la obra del Cisne
de Pesaro asi como estudiosos y musicélogos, entre los que se
encuentran Emilio Casares, Ramén Sobrino, Paolo Gallarat,
Giovanni Carli Ballola, Reto Miiller, Sergio Ragni, Gianfranco
Mariotti, Luca Ronconi, y, por supuesto, Alberto Zedda. “El
pequefio Festival rossiniano que retine en el Teatro Real Semi-
ramide, Il viaggio y este congreso, no podrd sorprender a quien
recuerde que Emilio Sagi, cuando era director de La Zarzuela,
presenté nuemerosas Operas de este autor continuando con
ello una tradicién ya instaurada por José Antonio Campos.
Una pasién antigua, por tanto, cultivada también en Pesaro
donde Sagi, cuando atin no habfa sido nombrado director del
Real, realizé en el Rossini opera Festival una de las direcciones
escénicas mds originales e innovadores con la épera bufa L -
quivoco stravagante. No sé si querrd continuar y potenciar esta
colaboracién entre Pesaro y Madrid: por mi parte no encontra-
ra mads que una entusiasta consentimiento . En el citado con-
greso se tratardn aspectos como los cantantes espafoles que ro-
dearon a Rossini, subrayando el papel jugado por la esposa del
compositor, la espanola Isabel Colbran; la influencia de su
musica en el romanticismo espafiol; la comicidad en Rossini,

su dramaturgia y las caracteristicas del intérprete rossiniano.
Rossini vive en el Real. W\
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Rossini se instala en el Teatro Real

Semiramide: Rossini

se pone serio

| en esta propuesta rossiniana del Teatro Real // viaggio muestra la cara mas simpatica del genio
de Pesaro, Semiramide ofrece el contrapunto: una obra capaz de inundar el escenario de autén-

tico melodrama. La obra llega en la edicion critica estrenada este verano en Pesaro.

Por S, (.

GIANNESE

Jeatro Regio / RAMELLA &

Dieter Kaegi firma esta futurista vision de Semiramide.:

En la imagen, en su representacion en Turin

emiramide, la tltima épera escrita por Rossini para
la escena italiana e inspirada en una obra de
Voltaire, fue estrenada en 1823 en el Teatro de la
Fenice de Venecia sin lograr una especial acogida
por parte del publico. En este propuesta del Teatro
Real, este titulo se suma a 7/ viaggo a Reims, convirtiéndose en
la segunda columna de lo que el propio Alberto Zedda califi-
ca como “piccolo festivale rossiniano” en Madrid. Para el
director italiano, que estard en el podio de Semiramide, “el
Rossini serio no ignora la ligereza, la alegria de vivir, la locura

0 la fresca sencillez del Rossini cémico, pero éste no serfa tan
rico en aspectos inquietantes y transgresivos sin la abismal ex-
periencia del Rossini serio. Sin tener presente esta doble expe-
riencia, no se puede comprender por entero la grandeza de este
compositor, tan diferente de todos sus ilustres colegas. En Ros-
sini lo cdmico y lo serio son dos caras de la misma moneda,
expresiones ambas del alma humana; como en el teatro griego,
la mdscara que rfe no puede separarse nunca de la que llora”.
Esta Semiramide estard protagonizada por dos grandes
voces, las de Angeles Blancas y Daniella Barcellona. Blancas
tendrd a su cargo el papel protagonista, el tltimo escrito por
Rossini para su esposa, Isabel Colbrdn. La hija de la inolvida-
ble Angeles Gulin lo debuté en el Teatro Regio de Turin, que
coproduce este montaje junto al Festival de Pesaro, el Liceu de
Barcelona y al Teatro Real. La soprano espafiola da vida a una

ira v Deporte 2012

Mujer que asesina a su €sposo y se enamora de
su hijo: una historia en la que también se narra
la lucha por un trono y cuyo desenlace final-
mente es la muerte del personaje principal. To-
do esto desencadena un drama donde conviven
en escena la tragedia, el fantasma del asesinato y
el aspecto mds seductor de Semiramide.
“Vocalmente este personaje estd muy articulado,
tiene mucha coloratura y no existen casi las fra-
ses de legato”, explica Angeles Blancas a OPERA
ACTUAL, quien define a Semiramide como
“una gran mujer que se mueve entre el mito y la
realidad histérica, pues gobernaba dos mundos.
Representar esa dualidad es algo muy interesan-
te, dindole sentido a esa coloratura, a los recita-
tivos que son estupendos, quizd la parte mds tea-
tral que tiene la obra”. Un argumento que le
permite a la soprano desarrollar sus grandes dotes actorales y
su carisma sobre el escenario. “En esta épera todo tiene un
claro sentido teatral. La voz tiene que estar al servicio de la
expresion, de la palabra y de la musica, y para ello la técnica
vocal es primordial, para poder decir cosas distintas”.

La produccién que llega al Real viene firmada por Dieter
Kaegi y ha provocado una divisién de opiniones entre el ptibli-
co y la critica. Kaegi traslada la historia original de Babilonfa a
un mundo mds futurista con numerosos guifios cinematogrfi-
cos a peliculas como Teléfono rojo, ;volamos hacia Moscit?, de
Stanley Kubrick. El director de escena justifica esta traslacién
afirmando que lo que mds le interesa de la épera es el trans-
fondo politico y el enfrentamiento entre el poder del Estado y
de la Iglesia. “Este dualismo me parece muy importante, y
hemos tratado de representarlo en un ambiente actual, pero
tomando muy en serio los juegos de poder entre los persona-
jes, los secretos, etc.”, explica Kaegi en las notas al programa.
Para Angeles Blancas la puesta en escena es “principalmente
arquitecténica, con un espacio fijo que no cambia mucho, en
el que sube y baja una mesa redonda que representa la unifi-
cacién de pafses, de sentimientos’.

Las funciones de Semiramide tendrdn lugar entre el 11 y el
30 de abril, y completan el reparto Ildar Abdrazakov, Antoni-

no Siragusa, Marfa José Sudrez, Felipe Bou y Eduardo Santa-
maria. X
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“No me he planteado la retirada
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on mas de tres décadas de trayectoria artistica a sus espaldas, el tenor barce-
lonés Joseé Carreras se ha convertido en uno de los cantantes mas admirados vy
significativos de los altimos tiempos. Con gran parte de sus energias volcadas en
labores filantropicas, Carreras mira al futuro lleno de proyectos, cuando teatros como la
Staatsoper de Viena le abren sus puertas para celebrar los treinta afios de su debut

local.

OPERA ACTUAL:

Josi CARRERAS: Hace unos meses que estoy estudiando tres

. gL g e = iy
;En qué proyectos operisticos trabaja:

Operas con personajes muy interesantes: Siberia (1903), de
Giordano, Hellera (1909), de Montemezzi, y 7iefland (1903),
de D’Albert. Este tltimo lo hubiera querido debutar en el Liceu
barcelonés, y en cataldn, porque existe el libreto en este idioma,
a pesar de que el original es en alemdn. Al basarse en una obra
de ﬁngf:l Guimer, sinceramente tenia mucha ilusién de poder
hacerla en el teatro de mi ciudad, pero parece que esta idea no

concuerda con la politica de la actual direccién artistica del

2-* ri'lhl'l.g \ciual

Por Pablo MELENDEZ-HADDAD

Gran Teatre del Liceu. Habrfa sido muy interesante estrenarla
aqui para llevarla después, en alemdn y en coproduccidn, al
Teatro Real de Madrid y a la Opera de Washington, porque
cuando se lo comenté a Plicido Domingo estuvo tan interesado
en el proyecto que incluso me decfa que la hiciéramos allf aun-
que no se montara en Espafa. Pero si no se hace en coproduc-
ci6n es diticil, porque no se puede presentar al publico nortea-
mericano una obra en cataldn si hay un libreto en alemdn. Falta
la voluntad del Liceu, que serfa fundamental para que el pro-
yecto tomara forma. No lo hemos hablado, pero creo que el Li-




ceu si estarfa dispuesto a hacer la épera en alemdn. Habria que
discutirlo. Pero como cataldn que soy, me sabe mal que no se
pueda hacer teniendo en cuenta que existe el libreto en cataldn
aprobado por el propio D’Albert. Siberia, de Giordano, es simi-
lar en su estructura a Fedora, mientras que la Hellera de Monte-
mezzi es muy interesante como drama. También he estado mi-
rando otras cosas, pero en realidad creo que serd una de estas tres
la que me gustaria hacer en los préximos dos o tres afios. Los
otros titulos que he estado contemplando también son atracti-
vos, como Cyrano, de Alfano, una épera muy interesante pero
algo dura tanto para el piblico como para los intérpretes.

0. A.: ;Cudndo se le verd en una dpera en el Teatro Real?

. C.: Emilio Sagi me insiste en que tiene la programacién abier-
ta para que le diga qué podemos hacer, pero todavia no hemos
podido concretar ningtin titulo. En esto hay que ser muy claro,
porque si estoy buscando tftulos interesantes y que tengan los
mdximos alicientes es porque necesito papeles aptos para mis
posibilidades actuales. Si yo considerase que estoy en un mo-
mento en el que puedo cantar muchas funciones de, por ejem-
plo, Andrea Chénier, sin duda lo harfa —de hecho, fisica y vocal-
mente lo puedo hacer—, pero al aceptarlo me convertirfa en mi
peor enemigo a medio plazo. Un cantante debe tener la pru-
dencia necesaria para reconocer los limites que tiene en cada
momento para entregatle al ptblico lo mejor. Un traje hoy me
puede ir bien, pero mafiana me pude quedar estrecho.

0. A.: Asi como Plicido Domingo compagina su carrera con la
direccion orquestal y la gestién teatral, en su caso ha apostado
por dedicarse a la Fundacién Internacional José Carreras para la
Lucha contra la Leucemia. ;Le cierra definitivamente la puerta

a gestionar algtin teatro, tal y como le han ofrecido alguna vez?
J. C.: 81 no tuviera algo tan importante en mi vida como es mi
Fundacién, seguramente me interesarfa por la gestién teatral,
porque el teatro me ha fascinado siempre. La nuestra es una ca-
rrera apasionante y muy vocacional, o sea que es légica la ilusién
que nos puede hacer el dirigir una compafifa o colaborar como
asesor artistico en algin evento, como lo hice con los Juegos
Olimpicos de Barcelona 92, que para mf fue todo un reto en lo
personal, sobre todo siendo barcelonés; eso fue como un gran
regalo. Pero cuando deje el canto tengo claro que me dedicaré
por entero a la Fundacién que presido.

0. A.: ;Cémo le marcé su enfermedad?

J. C.: Siempre he pensado que cuando uno pasa por una cir-
cunstancia al limite, severa, que te lleva mds de once meses de
un hospital a otro, al final acabas marcado profundamente. Es-
tuve muy mal, y pasar por un transplante de médula ésea con
todo el riesgo que ello significa, con la consiguiente radio y qui-
mioterapia, te obliga a madurar de golpe. La vida toma otra di-

Anton BUFILL

atre del Liceu

5

Como Loris de Fedora (1993), en el Gran Teatre del Liceu.
En la pagina anterior, como Sly, en el Regio de Turin (2000)

mension, los puntos de vista cambian, y esto también afecta di-
rectamente al artista, porque el ser humano y el artista son la
misma persona. Si el hombre se hace mds maduro y reflexivo,
también sucede lo mismo con el artista. Indudablemente, la
enfermedad fue un punto y aparte en mi vida y en mi carrera.
Cuando nuevamente comencé a actuar necesité de un periodo
de adaptacién no solamente fisico, sino también mental. Los
médicos me dieron luz verde para actuar cuanto y cuando qui-
siera, pero decidi tomdrmelo todo con mds calma, medir mis pa-
sos y compaginar mi vida privada con la profesional de una for-
ma mas armoniosa. Me di cuenta de que dejar al margen ciertos
aspectos de la vida privada era un error.

0. A.: ;Cudntos conciertos benéficos realiza por temporada?

J. C.: Algo mds de una docena. El publico, si sabe que estd cola-

borando, asiste a este tipo de eventos incluso con mds ilusién.
La gente va a escuchar a un determinado artista, pero si ademds
sabe que contribuye a una causa noble y que ayuda a gente que
lo necesita, entonces parece que hay mds conciencia. Y eso es
independiente de cada pafs y cultura.

O. A.: En sus nueve ediciones de maratones televisivas en Alema-

nia ha recaudado casi 75 millones de euros ;Por qué esta inicia-

Durante el pasado mes de marzo y hasta principios de abril, José Carreras se encuentra realizando una gira de recitales por
diversas ciudades de Alemania. Durante este mes se trasladara a Busetto, Italia, para presidir el jurado del Concorso

Internazionale Voci Verdiane. Durante mayo ofreceré diversos conciertos en Brasil para marchar mas tarde a los Estados

Unidos, donde recorrera varias ciudades finalizando en el Carnegie Hall. En su agenda también se apuntan su regreso a
Londres con un concierto en el Royal Albert.Hall, sin olvidar su cita benéfica en Alemania el proximo mes de diciembre.
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Como Don José de Carmen ;untu a Agnes Baltsa, en Londres (1986)

tiva estd tan arraigada alli y no en Espafa?

J. C.: Esa cita en la televisién alemana ya se ha convertido en una
tradicion; este afo celebraremos el décimo encuentro y yo dirfa
que alli se ha creado algo asi como un hdbito por colaborar. El
dinero reunido nos ha permitido desarrollar mds de doscientos
proyectos diferentes. Creo que en Espana, especificamente en la
televisiéon autondmica catalana, sembramos una semilla muy
importante porque nuestra fundacién fue la beneficiaria de la
primera Maratd de TV3; desde entonces son muchas las inicia-
tivas que se han ido beneficiando de ello, porque quien decide a
qué entidad se le presta cada afio su apoyo es una fundacién que
creo la propia television autonémica. Cuando comenzé la Ma-
ratd nuestra iniciativa tuvo un gran éxito, ya que en sélo tres ho-
ras reunimos una cifra muy importante para la época: 220 mi-
llones de pesetas. Ahora dura mds de doce horas y cuenta con
una infraestructura mucho mds importante que las cincuenta te-
lefonistas que tuvimos. Desde Alemania hemos intentado invo-
lucrar a televisiones de otros paises para que se unan a nuestra
causa, pero las que se han ofrecido no siempre reunian las carac-
teristicas de transparencia y rigor cientifico que se exigen.

O. A.: ;Qué papeles operistico le han marcado?

J. C.: Sélo tres o cuatro. Don José, sin duda, que me ha dado
enormes satisfacciones y que he cantado en mds de doscientas
ocasiones con directores como Von Karajan, Abbado, Maazel o
Davis. Es un personaje con el que me he identificado, incluso en
el terreno personal. También hay otros que son muy importan-
tes en el plano intimo, como ese sensible poeta que es Rodolfo
de Bohéme —al que me senti muy cercano especialmente cuando
era joven—, Riccardo de Ballo, Andrea Chénier y Don Carlo,
aunque éste no sea un papel muy agradecido para el tenor, pero
que siento muy cercano.

O. A.: ;Qué cree que les dejard a los intérpretes de generaciones
posteriores su carrera y su trayectoria? ;Qué ha aportado José
Carreras al universo operistico?

| :'F:-'I';J \elua

tura v Daoorte 2012

J. C.: Qué dificil...

do, y lo digo sin ningtin tipo de pretensién, me gus-

Si tuviera que imaginar un lega-

tarfa pensar en haber demostrado que también se
puede cantar con gran sinceridad. Dirfa que esto es
lo mds caracteristico de mi modo de cantar, y es algo
que creo que me ha salido siempre de manera natu-
ral. Creo que ello estd por encima de la técnica.
Aqui podria estar una de las bases del éxito de cual-
quier intérprete.

O. A.: Casi cada gloria del canto acaba teniendo su
propio concurso de canto; su nombre estd ligado al
Concurso Gayarre de Pamplona. ;Cudl es su vincu-
lacién con este evento?

J. C.: Soy el presidente honorario. A mediados de los
ochenta filmamos en Pamplona la vida de Julidn
Gayarre y el gobierno navarro propuso entonces la
creaciéon de un concurso que llevara el nombre del
gran tenor y que contara con mi presidencia. Es un
concurso bienal y alli estoy en cada edicién para la
final. Ademds, desde el afo pasado, soy presidente
del jurado del Concurso de Voces Verdianas de Busseto, dedica-
do exclusivamente a la obra de Verdi y que es uno de los mis
importantes de Europa. Hacemos tan poco por los jévenes can-
tantes que, al menos de esta manera, puedo estar en contacto
con ellos y responder a sus consultas en lo que pueda.

Con los jovenes

O. A.: ;Ha establecido alguna relacién maestro-discipulo con
algin joven intérprete?

J. C.: Nunca he encontrado una voz que me despierte ese efec-
to, quizds porque vivo siempre deprisa. Para dedicarse a este tipo
de ensefianza no s6lo hay que creer en alguien, porque para for-
mar no s6lo basta una carrera de cantante; también hay que te-
ner dotes diddcticas, complicidad, una comunién con el alum-
no. Este es un arte muy subjetivo. En todo caso, personalmente
no creo que tuviera problemas si se me presenta la ocasién, sobre

todo si se trata de un tenor, porque es lo que en teorfa deberia
dominar ;no?...
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0. A.: Siempre se ha dicho que Giuseppe Di Stefano ha sido
para usted algo mds que un idolo.

J. C.: Mi admiracién extraordinaria por Di Stefano va mds alld
del gusto por un modo de cantar. Desde que comencé en todo
esto tuve la ilusién de transmitirle a mi publico lo que yo sentia
al escuchar a Giuseppe Di Stefano. A €l no lo admiro, sino que
lo siento, lo disfruto. Hay muchos cantantes de épocas anterio-
res a los que escucho habitualmente, como Caruso, Schipa,
Melchior, Gigli, Corelli... Todos los intérpretes del pasado me
final del dia,

cuando quiero disfrutar, escucho a Di Stefano o a Jaime Aragall.

han interesado siempre y los he escuchado, pero a

0. A.: ;Qué caracteristicas admira en Aragall?

]. C.: Indiscutiblemente me sorprende ese sonido suyo, esa voz
Gnica. Creo que sélo dos o tres tenores del siglo XX han tenido
esa belleza en el timbre. No entiendo mucho de toros, pero creo
que Aragall es el Curro Romero de los tenores.

0. A.: ;Cémo se ve a sf mismo como espectador de épera?

J. C.: Me gusta ir a la 6pera y respeto mucho lo que sucede sobre
el escenario. Lo tinico que no me gusta es la falta de profesiona-
lidad en un intérprete, porque es lo minimo que se le puede exi-
gir a un artista.

O. A.: ;Hacia dénde cree que evolucionard la relectura dra-
maturgica de la épera?

J. C.: Creo que esto ha sido como un péndulo y que la tradicién
acabard por imponerse, porque hay mucho publico joven que
estd apegado a esa tradicidn escénica. Pero también considero
que es muy importante que la épera viva un proceso renovador,
aunque éste deba necesariamente ser respetuoso; la falta de ima-
ginacién muchas veces se suple con provocaciones, y esto es lo
que se debe evitar. Incluso la polémica en segtin qué circunstan-
cias es buena para la épera. De hecho yo he participado, y ya
desde hace veinte afios, en algiin montaje rompedor que funcio-
naba, como una Aida en la que Radames era director de una
agencia de viajes, en una Lucia en la que se trataba a la protago-
nista con electroshock o en una 7osca en la que Scarpia era Mus-
solini. ;Por qué no? Si se respeta la partitura y todo se hace con
inteligencia no veo inconveniente.

O. A.: ; liene proyectos para repetir en otros teatros la celebra-
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En los Gltimos anos
Carreras ha centrado su
carrera en el género del
recital. En la imagen, en

su presentacion en el
Teatro Real (1999)
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En el camerino del antiguo Liceu, junto a Alfredo Kraus, Jaime Aragall
v Luciano Pavarotti

cién que realizé en febrero en Viena, donde canté parte de Sy y
Carmen recordando los treinta afios de su debut vienés?

J. C.: La idea no se descarta, aunque por el momento no tene-
mos nada pactado. La verdad es que acepté de inmediato cuan-
do se me planteé la posibilidad de hacer esta celebracién porque
el de Viena ha sido un teatro fundamental en mi carrera, y en
todos los sentidos; alli he cantado sin interrupcién desde mi de-
but hasta el ano 1998 mds de veinte titulos, desde L elisir a Sam-
son. Es uno de los teatros mds importantes del mundo.

0. A.: ;Qué proyectos discogréficos tiene en el horizonte?

J. C.: En marzo se present6 en Alemania un disco que grabé en
enero con canciones populares mediterrdneas de autores como
Lluis Llach o Joan Manuel Serrat que se llama Energia.

L a autocritica

O. A.: ;Es muy dificil para una superestrella confiar en alguien?
Todo el mundo siempre le dird que en el escenario ha estado ge-
nial... ;Cémo puede mantener la confianza?

J. C.: La autocritica es fundamental para un artista. Quienes nos
enfrentamos a un publico nos movemos por terrenos diferentes
a los de los creadores; ellos pueden crear a las cuatro de la ma-
drugada si a esa hora se le presenta la musa, y esto es una venta-
ja. En cambio nosotros tenemos que estar a punto en el momen-
to en que se levanta el telén, pase lo que pase. Pero la ventaja
que tenemos es el reconocimiento inmediato. Creo que la ma-
yorfa de los intérpretes sabemos muy bien qué, cudnto y cémo
hemos dado en una funcién, y también creo que el publico se
da cuenta de ello. Pero también es muy fdcil dejarse llevar por
los halagos, y por ello resultan ser tan importantes esas dos o tres
personas que estdn cerca de ti y en las que crees. Ellos son tus

principales criticos y son fundamentales, porque te dirdn la ver-
dad ante todo.

O. A.: ;Cémo afronta la retirada?

J. C.: No me la he planteado. Indudablemente creo que serd
muy dificil dejar el teatro, porque esto que hacemos responde a
una pasién, pero creo que me espera un trabajo muy interesan-
te en mi Fundacién. A ella dedicaré gran parte de mis energfas
en el futuro. Eso lo tengo muy claro. 3\
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a relacion artistica con Herbert von Karajan es uno de los capitulos decisivos en la biografia ar-
tistica y personal de José Carreras. Desde su primer encuentro —un Requiem de Verdi en el Fes-
tival de Pascua de Salzburgo de 1976, con Montserrat Caballé— hasta la muerte del célebre di-
rector austriaco, Carreras trabajo asiduamente con Karajan en una serie de memorables producciones

que forman parte de su mejor legado discografico.

Por Javier PEREZ SENZ

robablemente, su mayor logro es la versién de
Carmen, junto a la estupenda Agnes Baltsa: Don
José es uno de sus personajes predilectos y con
Karajan ofrecié lo mejor de si mismo, en una in-

terpretacion de conmovedores matices y enorme
intensidad dramdtica. De sus interpretaciones verdianas, la
mads recomendable es Don Carlo, grabada en magnifica forma
vocal y por partida doble: en estudio, con Mirella Freni como
Elisabetta, y en el espectacular montaje del Festival de Salzbur-
go filmado en 1986 y editado en DVD. Su tinico testimonio

pucciniano con Karajan —es una ldstima que

shinsky bajo la batuta de Edward Downes (DVD).

Después de Verdi, Puccini es el compositor mds frecuenta-
do por Carreras: de las tres versiones de La Bohéme, la mds
emocionante es la produccién del Metropolitan del tdndem
Zettirelli-Levine, disponible en DVD sélo en Estados Unidos
(Pioneer), mientras que de sus dos versiones en disco, es prefe-
rible la primera, con Davis, por su mayor frescura. En su pri-
mera 7osca, dirigida por Davis, se muestra en mejor forma vo-
cal que en su posterior trabajo con Karajan, y tiene como
compafiera de reparto a una muy inspirada Caballé. También

existen dos opciones para 7 urandot. la mejor,

no grabara La Bohéme— es una Tosca de irre-
sistible fuerza orquestal en la que brinda una
intensa y dramdtica interpretacién de Cavara-
dossi junto a Katia Ricciarelli y Ruggero Rai-
mondi.

Verdi ocupa un lugar de honor en la carre-
ra discogrdfica del tenor cataldn. Aunque su

primer disco fue un Rossini poco conocido,
La pietra del paragone (Vanguard, 1973), Ca-
rreras inicié su relacién artistica con la multi-
nacional Philips como tenor verdiano, en una
serie de titulos poco grabados que se abrié en
1973 con Un giorno di regno. Siempre bajo la
batuta de Lamberto Gardelli, grab6 obras co-
mo I/ Corsaro (con Caballé y Jessye Norman),
La battaglia di Legnano e I due Foscari (con
Ricciarelli), y Stiffelio (con Sylvia Sass): en to-

das se disfruta de su temperamento verdiano,
con una calidez, una entrega vocal y una linea verdiana épti-
ma. Entrando ya en los titulos de mayor enjundia, hay dos
grabaciones absolutamente modélicas: Un ballo in maschera,
con Colin Davis, formando una electrizante pareja con Caba-
¢, y Simon Boccanegra, con Claudio Abbado, titulo que abrié
su relacién discografica con Deutsche Grammophon en 1977
y que sigue siendo una referencia absoluta, por la calidad del
reparto (Freni, Cappuccilli y Ghiaurov) y la espléndida direc-
cién. De las dos versiones del Requiem con Abbado, hay que
recomendar calurosamente la emocionante filmacién en el
Festival de Edimburgo, editada en DVD. Las recomendacio-
nes verdianas se cierran con La forza del destino, dirigida por
Giuseppe Sinopoli, y la filmacién de Stiffelio en un gran mon-
taje del Covent Garden firmado escénicamente por Elijah Mo-
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con Eva Marton y la refinada direccién de
Lorin Maazel. Manon Lescaut junto a Te Ka-
i nawa y Butterfly con Freni completan su ga-
lerfa pucciniana en versiones dirigidas respec-
tivamente por Chailly y Sinopoli.

Andrea Chénier y Fedora (con Marton),
Pagliacci y Cavalleria Rusticana (con Muti)
muestran al tenor en sus aproximaciones al
repertorio verista, en el que busca siempre
acentos liricos y exhibe una gran musicali-
dad. La belleza vocal y el temperamento co-
municativo del gran tenor cataldn brilla tam-
bién en el repertorio belcantista —Lucia di
Lammermoor y Otello, de Rossini, dirigidas
por Jests Lépez Cobos, y L elisir d'amore, con
Claudio Scimone— y en dos joyas del re-
pertorio francés, Werther, con Frederica Von

Stade, y La Périchole, con Teresa Berganza,
dirigidas por Davis y Michel Plasson.

Su extensa discografia incluye obras muy poco grabadas:
L'enfant prodigue, de Debussy, Thais, de Massenet (con Anna
Mofto) o su tltima grabacién operistica, S/, de Wolf- Ferrari,
registrada en el Liceo; dos incursiones en la épera espanola y
la zarzuela catalana, La vida breve, con Berganza y direccién
del malogrado Garcia Navarro, y Cangd d’amor i de guerra,
con Caballé y direccién de Antoni Ros Marba; y una memora-
ble version de West Side Story bajo la direccién de Leonard
Bernstein. A su discografia oficial hay que anadir su cada vez
mds abundante discogratia pirata, que permite ampliar su ga-
lerfa operistica con titulos que no ha grabado en estudio, como
Roberto Devereux, I Lombardi, Romeo y Julieta, Luisa Miller, La
Gioconda, Hérodiade o Adriana Lecouvreur. 3\
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direccion de escena lago Pericot Gran Teatre del Liceu
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Introduccion a la voz lirica

En un principio fue la voz
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i la Opera, como género, nacié de la superacién del
madrigal y de la evolucién del lenguaje poético —y ya
casi musical— de Tasso con su Aminta o de Agnolo Am-
brogini (Il Poliziano) con su Favola d’Orfeo, cabria pre-
guntarse quiénes eran y cémo eran los cantantes de la

época, llamados a convertir en realidad los postulados tedricos de
la Camerata Fiorentina. Varios de sus miembros eran musicos y
cantores, como Jacopo Peri (Lo Zazzerino) o Giulio Caccini, tam-
bién llamado Giulio Romano, y no parecerd extraio que fuesen
ellos, precisamente, los autores de la musica de las primeras épe-
ras que se representaron. Se duda ain de si se trataba de tenores,
entendidos en la terminologia de la época (baritenores, en reali-
dad) o de falsetistas artificiales —los naturales, asi llamados pese a
la brutalidad que la castracién supone, atin se limitaban a funcio-
nes eclesidsticas en Ferrara y en Roma—, pero en cualquier caso
cubrian con suficiencia las exigencias de una escritura vocal que
mds que al virtuosismo espectacular, cuyo momento atin no habia
llegado, miraba mds hacia el refinamiento del timbre y la capaci-
dad expresiva del canto monddico. Todo ello, naturalmente, sin
olvidar los abbellimenti propios del canto di gorgia ya presentes en
los mejores intérpretes madrigalescos del Cinguecento.

Los registros vocales de la época tienen pocos puntos de con-
tacto con los que hoy se conocen. Por ejemplo, en los tiempos de
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uienes hoy se acercan a la opera, entre

desconcertados y atonitos ante el espec-

taculo escénico que se les ofrece, podrian
sorprenderse aun mas si se les dijera que el fun-
damento del género y la principal razon de su
aparentemente insolita supervivencia radica en la
exhibicion de las potencialidades técnicas y ex-
presivas de la voz humana. La opera nacio por la
voluntad explicita de superar el concepto de la
vocalidad madrigalesca por parte de un grupo de
artistas que, so capa de hacer revivir los supues-
tos fastos vocales de la tragedia clasica, inventa-
ron el canto monodico para, en palabras de Vin-
cenzo Galilel, “far ragionare uno solo, cantando, e
non tanti all'istesso tempo”. El New Grove Dictio-
nary of Opera no contiene definicion del termino
canto. En la entrada correspondiente solo fiqura
la bibliografia: quince paginas en letra pequena.
No pretende llegar a estos extremos esta nueva
seccion de OPERA ACTUAL, pero en ella se habla-
ra de registros vocales, de estilos interpretativos
y de otras amenidades relacionadas con el canto
y la lirica en general. Y se demostrara que el sa-
ber si ocupa lugar. Por Marcelo CERVELLO

la Camerata Fiorentina no era infrecuente el doble registro de te-
nor y bajo que representan Giulio Cesare Brancaccio o Alessandro
Merlo: probablemente se trataba de tenores de base baritonal,
aunque con extension notable, y aunque el término basso desig-
naba por igual a bajos, barftonos y baritenores, no por ello falta-
ban los bajos auténticos como Melchiorre Palandrotti o Aldobran-
do Trabocchi (Il Prete di Pienza).

Si entre los cantantes masculinos —y a falta de la irrupcién del
castrato, que bajo el eufemistico apelativo de Musico revolucio-
narfa el panorama al apropiarse casi en exclusiva del papel de pri-
mo uomo en las producciones liricas— la indefinicién del cardcter
vocal era la regla, entre las mujeres la tipologfa se reducfa a las vo-
ces agudas, reservandose la tesitura mds grave para papeles de ca-
rdcter comico o grotesco hasta la aparicién de la primera contral-
to serza digna de tal nombre en la persona de Francesca Vanini, a
la que seguirian otras voces de primera magnitud como Antonia
Margherita Merighi o Vittoria Tesi Tramontini (La Moretta). En
realidad, a mediados del siglo XVII el término contralto, derivado
del antiguo contratenor-altus, se aplicaba por un igual a los recién
llegados contraltistas naturales (castrati), a los artificiales (tenores
claros que alternaban el falserto y la voz plena) y las contraltos fe-

meninas. El término mezzosoprano no se conocia.
La voz femenina que hoy se denomina sopranoe tardé en impo-



nerse y no fue sino a finales del siglo XVI, con los famosos concert:
delle donne de la corte de Ferrara, cuando gané la consideracion
que le habfa negado hasta entonces el hecho de proceder sus pro-
tagonistas de los estratos menos ejemplares de la sociedad. Su pres-
tigio empezd con la figura, realmente excepcional al decir de las
crénicas de la época, de Vittoria Archilei (Vittoria Concarini, por
su nombre auténtico), que interpreté el papel protagonista en la
FEuridice de Peri. Hablilla de los entendidos de entonces fue tam-
bién Caterinuccia Martinelli, para la que Monteverdi habfa escri-
to la Arianna y su célebre Lamento y que no pudo cantar por su
repentina muerte, debiendo ser sustituida por la que llegarfa a ser
la mitica Florinda (Virginia Andreini Ramponi), actriz, cantante
y poetisa de clara fama.

La voz de tenor, término procedente de la tradicién madriga-

Grovanni Battista Rubini, el tenor pionero

lista, fue poco valorada en los albores de la épera al consider4rsela
vulgar y poco estilizada, y la llegada de los Musici emasculados,
con su potencia pulmonar, su extensién privilegiada y, sobre todo,
su exotismo timbrico, acabé reduciendo su papel en las dperas a
los cometidos de menor trascendencia y nulo protagonismo:
Primedonne y Musici se llevaban la parte del leén. Sélo con la apa-
ricion de la 6pera bufa, donde podfan refugiarse en las partes de
amoroso al no dignarse los Primi uomini cultivar dicho repertorio,
y con la desaparicién de la figura del cantante castrado —en el tea-
tro, que no en la musica de capilla— en las primeras décadas del
siglo XVIII, alcanzaron los tenores un protagonismo que no ha
hecho sino crecer hasta nuestros dfas, donde protagonizan los
grandes eventos de tres en tres. Con el tenor romdntico nace el
mito del tenor moderno, primero en su forma ain de base bari-
tonal con Rossini, pasando por la figura del tenor poderoso —pero
capaz de dominar el canto de agilidad, con extensién hasta el
Do4, en falsetto a partir del Sol3— que ejemplificarfan nombres
como los de Manuel Garcia, Andrea Nozzari o Domenico Donze-
lli, hasta llegar al tenor contraltino, que nace con Giovanni Battista
Rubini, el primer tenor de gran talla que sustituye el falsete por la
nota a voz plena, aunque con extensién limitada al Si bemol, y
que darfa lugar a toda la tipologfa posterior, desde el tenore di gra-
zia al lirico spinto o dramdtico de filiacién verdiana.

Ninsteno de Educacion, Cultura v Depoite 2012

Conviene recordar aquif, sin embargo, que en Francia y para la
tragédie lyrique, se asenté enseguida la figura del tenor agudo co-
nocido como haut-contre al rechazar el gusto local la voz del can-
tor evirado; su representante mds ilustre fue Pierre de Jélyotte
(1713-97). Esta tradicién permitié la rdpida asimilacién de la lle-
gada del tenor contraltino, cosa que no ocurrirfa con la escuela de

canto alemana, que habia permanecido al margen del reepertorio
rossiniano y, con él, de la evolucién de la figura del tenor, para
quien en el futuro sélo se abrirfa allf la via del canto declamado.
Hasta la llegada del Romanticismo la figura del barftono no
existfa como tal, pues las voces centrales —incluida la un tanto in-
definida clasificacién del basse-taille francés— solfan asimilarse a las
de tenor o bajo seguin sus caracteristicas particulares. Al elevarse las
tesituras con las primeras obras de Bellini, Donizetti o0 Mercadan-
te, los bajos con mayor facilidad para el registro agudo fueron con-
virtiéndose en baritonos, cuerda que se consolidaria con la exas-
peracion del contenido dramdtico en la produccién verdiana. En
Francia, por cierto, tuvo un protagonismo especial la voz de bari-
tono lirico, particularmente en el terreno de la épera cémica, lle-
gindose a hablar del baryton Martin por el nombre del mds signi-
ficado de sus representantes, Jean-Blaise Martin (1768-1837).

En el reino de los bajos
Ya se ha dicho algo de la voz de bajo, de conspicua presencia

en el repetorio polifénico del siglo XVI y que constituirfa
uno de los pilares del nuevo género operistico, que la utilizarfa
preferentemente para partes de cardcter regio, sacerdotal o satdni-
co. Con Hindel alcanzan la mayorfa de edad en el canto de vir-
tuosismo con las figuras de Antonio Montagnana y Giuseppe
Maria Boschi, y la ampliacién del repertorio acabarfa de perfilar
sus caracteres especificos como bajo profundo, bajo bufo o bajo
cantante, eventualmente asimilado éste dltimo a las figuras del
baritono dramdtico primero y del actual bajo-barftono después.

El término soprano (del italiano sgpra, para indicar su posicién
preeminente en altura, como lo hace su equivalente francés dessus)
fue aplicado en principio a las voces masculinas agudas, ya fuesen
naturales o artificales, y sélo cuando la voz de la mujer adquiri6 la
consideracién necesaria pasé a designar a sus equivalentes femeni-
nas. Su destino natural fueron las protagonistas femeninas de las
Operas, aunque también interpretaron papeles masculinos con
exito como ocurrié con Margherita Durastanti, para la que Hin-
del escribi6 su Radamisto o el Sesto de Giulio Cesare, o con la par-
mesana Francesca Cuzzonli, la rival y enemiga jurada de la no me-
nos mitica Faustina Bordoni.

Las partes bufas en las éperas del siglo XVII y principios del
XVIII —nodrizas, fundamentalmente— fueron patrimonio exclusi-
vo de las contraltos, como también se ha apuntado mds arriba.
S6lo en los albores del Ortocento emergerd la figura de la mezzoso-
prano al exigirse cada vez en mayor medida la facilidad en el regis-
tro agudo para las partes de cardcter bufo y precisarse de una solu-
cién para sustituir a los castrati en las partes heroicas que atin no
habfan heredado los tenores y que pasaban asf a aumentar la ofer-

ta de roles en travesti. Su futuro, en cualquier caso, serfa mucho
mas risueno. |
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*®El responsable de hacer o no
carrera es el propio cantante?

caba de debutar Tosca v Desdemona, dos papeles fundamentales en

el repertorio de cualquier soprano. Ana Maria Sanchez continla
ampliando sus horizontes artisticos situandose a la cabeza de una
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OPERA ACTUAL: ;Cémo definirfa su actual momento vocal?
Ana MARrIA SANCHEZ: Creo que mi voz estd adquiriendo una
madurez que me permite ir incorporando papeles en los que se
exige un gran dramatismo interpretativo, como Tosca.

0. A.: ;Hacia dénde cree que se encamina su vocalidad?

A. M. S.: Hay quienes opinan que mi voz se dirige hacia la so-
prano dramdtica. Yo considero que puedo afrontar algunos pa-
peles de spinto, pero no roles dramdticos, sobre todo por el color
de la voz. Mi color vocal no harfa crefble, por ejemplo, una Lady
Macbeth...

O. A.: Desdemona es decididamente distinta de Tosca ;qué des-
tacarfa de ambos papeles?

A. M. S.: Pues si, son muy distintos. De Tosca destacarfa la pru-
dencia con la que hay que enfrentarse a un papel que exige en
algunos momentos un gran dramatismo vocal. Hay que medir
las fuerzas para dosificar esos momentos con otros mds liricos, y
estudiar el drama para dar mds color que fuerza. Con respecto a
Desdemona, que he debutado justo unos dias mds tarde, tengo
que decir que —en este contexto— me ha parecido casi el canto.
La psicologia de ambos personajes es totalmente distinta. Des-
demona es una mujer ingenua, sumisa y frdgil, volcada en hacer
feliz a su marido. Tosca es una mujer de un fuerte temperamen-
to, acostumbrada a dirigir su vida y a conseguir lo que quiere.
Desgraciadamente el tema de Otello es de total actualidad. Es
curioso ver la cantidad de puntos en comiin que tiene Desde-
mona con cualquiera de las mujeres que son noticia cada dfa por
cuestiones de violencia de género. Desdemona pide perdén por
una falta que no ha cometido y que sélo existe en la mente de
Otello y, al final, incluso se niega a reconocer que su marido la
ha herido de muerte al decir que ha sido ella misma la que ha
intentado acabar con su vida, encubriendo al asesino.

O. A.: ;Cémo calificarfa la actual situacién operistica en Espafa?
A. M. 5.: Ha cambiado mucho en los tiltimos afios. Se han inau-
gurado nuevos teatros y auditorios que programan épera de for-
ma habitual o que ofrecen ciclos de conciertos y recitales. Es-
tamos lejos de pafses como Austria o Alemania, en los que cada
ciudad de provincias tiene su pequeno teatro con temporada y
cantantes fijos, que hacen dpera y opereta cada dfa, y que son
para el publico una opcién, como puede serlo ir al cine 0 a una
exposicién de pintura, pero lo cierto es que cada vez vemos aquf
mas jovenes en el teatro y hay mds demanda de localidades para
asistir a una Gpera, lo que me parece excelente porque garantiza
un futuro prometedor.

O. A.: ;Sigue siendo fundamental contar con un buen agente?
A. M. S.: Un agente es importante para una carrera, porque es el
encargado de dar a conocer a sus cantantes en los distintos tea-
tros, tanto en este pafs como en todo el mundo. Por otro lado,

Como Desdemona en Bilbao, junto a Andrei Lantsov. En la pagina
anterior, como Floria Tosca en Madrid, junto a Enrique Baquerizo

a los teatros les es mds cémodo trabajar con un agente que con
cada cantante en particular. De todas formas el responsable final
de hacer o no carrera es el propio cantante con su voz, su serie-
dad y su profesionalidad.

O. A.: ;Ha vivido relaciones tensas con directores de escena?

A. M. S.: Normalmente tengo una buena relacién con la mayoria
de los directores, aunque, efectivamente, alguna vez han habido
tensiones a causa del desconocimiento y la falta de amor a la
épera por parte de algunos directores que pretenden convertirla
en una obra de teatro en la que la musica o la voz son algo se-
cundario que, a veces, incluso les molesta. Recuerdo una ocasién
en la que un director de escena vino hacia m{ —como espafiola—
con el libreto de un cedé de La forza del destino en la mano. Ha-
bia leido los nombres ficticios de los protagonistas en la escena
de la guerra del tercer acto, y me preguntaba quiénes eran esos
dos sefiores, y por qué no aparecian Alvaro y Carlos. Le reco-
mendé que leyera una edicién en alemdn del Don Alvaro del
Duque de Rivas. Y no quiero decir que no haya que cuidar la
dramaturgia de la épera, ni mucho menos. La épera es teatro
cantado y tan importante es la musica como el texto, pero no
podemos olvidar nunca que una épera sin escena es una épera
en version de concierto. ;Cémo podriamos llamar a la escenifi-
cacién de una Spera sin musica y sin voces? El director de esce-
na plasma una idea a la hora de interpretar una épera y presen-

ta al publico su concepto, como hacemos los cantantes y el di-

Después de comenzar el afio debutando el papel de Tosca en el Teatro Real y el de Desdemona en el Euskalduna, Ana Maria
Cantara el Requiem verdiano en I'Auditori de Barcelona (1y 2 de mayo), para trasladarse después al Festival de Musica de
Toledo, al Auditorio de Alabacete —donde la Asociacion de Amigos de la Mdsica le concedera el Yelmo de Oro- vy al nuevo
Auditorio de Castellon, para regresar en junio al Teatro Real con lldegonda. Compromisos posteriores la llevaran a San
Sebastian (Ballo), Barcelona (Le Vill)) y a la nueva Fenice de Venecia, donde participara en Le Roi de Lahore, de Massenet.
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blico escandalizado por
una puesta en escena
atrevida, y otras veces los
he visto comentar que la
escena no aportaba nada
y que habfan tenido mds
de lo mismo. Quizd debe
haber de todo, para po-
der llegar a todos.

0. A.: ;Cémo ve la edu-
cacién vocal en Espafia?
A. M. S.: Lo cierto es que
encontrar un maestro al
que uno entienda, y que
le entienda a uno, es en-
contrar un tesoro que
ahorra afios de sufrimien
tos inutiles, pérdida de
tiempo y, lo mds grave,
problemas de salud vocal. Desconozco la totalidad del panora-
ma nacional en la ensenanza del canto, y por ello no puedo
hablar de esto, pero si puedo decir a los alumnos de canto que
tienen que ser sumamente cautelosos y no dejar pasar el tiempo
sin conocer otras opiniones. La relaciéon que se crea entre alum-
no y profesor en esta carrera es muy estrecha y, a veces, los atec-
tos mal entendidos nos pueden impedir valorar objetivamente
nuestros progresos. Hay que analizarse, grabar las lecciones,
comprobar la evolucién vy, sobre todo, no estar tranquilo, leer
todo lo que caiga en nuestras manos, trabajar los idiomas, los
textos, escuchar mucha musica, etc. Un buen maestro de canto
deberfa poseer un profundo conocimiento de la voz, la técnica y
el repertorio, ademds de la honestidad para saber cuindo no
puede seguir ayudando a un alumno.

O. A.: ;Le interesaria dar clases de canto, hoy o en el futuro?

A. M. S.: Es algo que vengo haciendo eventualmente —en cursi-
llos de unos dias—, desde hace unos afos. Me gusta mucho ha-
cerlos, porque me permiten unir mis dos vocaciones, la docen-
cia y el canto [Ademds de ser Licenciada en Canto, Ana Maria
Sdnchez es Licenciada en Filologfa Hispdnica y estuvo dando
clases siete afios en el Liceo Francés de Alicante]. Como ahora
estoy en activo, no serfa honesto dedicar a un alumno sélo el
tiempo que me deje libre mi carrera de cantante. Este estudio
necesita una continuidad y un seguimiento serio y constante.
0. A.: ;Cémo resuelve el estrés anterior a una representacion?
A. M. S.: Trato de estar muchas horas antes en el camerino; me
tranquiliza estar en el teatro. No hago nada especial para relajar-
me, pero me gusta estar preparada y arreglada media hora antes
de que comience la representacién. A partir de ese momento no

suelo recibir a nadie en mi camerino porque me concentro en el
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Como Leonora de La Forza, junto a Salvatore Licitra en el Teatro Real (2000)

“Encontrar a un maestro de canto
al que uno le entienda y que le
entienda a uno es un tesoro”

papel y en el personaje.
Los rezos vienen antes de
salir a escena...

0. A.: ;C6émo va su carre-
ra internacional?

A. M. S.: Lo dltimo que
canté fuera fue Norma en
Dresde, y lo préximo serd
Le Roi de Lahore, de Mas-
senet, en La Fenice. Me
encantaria volver a cantar
en Francia y en Portugal,
paises de los que guardo
recuerdos imborrables.
O. A.: ;Cree que lo suce-
dido en Londres con De-
borah Voigt responde a
un prejuicio hacia los
cantantes robustos?

A. M. S.: Eso es una elec-
cién del director de esce-
na, que puede vetar a un
cantante porque fisica-
mente no corresponde a
su concepto del personaje. Luego estin los directores artisticos
de los teatros que conocen las preferencias de su publico, o los
directores musicales que quieren cantantes con voz, musicali-
dad, etc. Entre todos tienen que encontrar el equilibrio y con-
tratar a quien mejor les pueda cantar y representar la épera. En
el caso de Londres deberia ser el publico, que es el destinario del
espectdculo, el que deberia mostrar su incofromismo cuando se
le cambia a una artista como Voigt por culpa de un traje.

O. A.: ;Qué diferencia hay a la hora de asumir un papel belcan-
tista con otro, por ejemplo, verdiano?

A. M. S.: La impostacion de la voz es una sola; la técnica es una
para cada voz —porque la anatomia de cada cantante es diferen-
te—, pero la forma de asumir un papel u otro tiene que ver con
como aplicar ésa técnica para que nos facilite la coloratura o la
tesitura, para aligerar la voz o para dotarla de un color mds dra-
madtico. Es siempre cuestién de estudio y de profundizar en el
texto y en la musica.

0. A.: ;Qué proyectos tiene en el género belcantista?

A. M. S.: Roberto Devereux en el Liceu, el afio que viene.

0. A.: ;Tiene proyectos discogrificos?

A. M. S.: Si. En junio participaré en la grabacién —en vivo— de
lldegonda en el Teatro Real, dirigida por el maestro Jests Lépez
Cobos. Después haré un disco de zarzuela con RTVE, dirigida
por el maestro Enrique Garcia Asensio. Ademds, pronto saldrd
una grabacién de La vida breve de Falla que hice con la Sinféni-
ca del Principado de Asturias y el maestro Maximiano Valdés.
O. A.: ;Cudl de sus préximos compromisos teatrales destacaria?
A. M. S.: No me siento capaz de resaltar ninguno, porque todos
son importantes. Yo soy feliz cuando tengo un publico dispues-
to a escuchar y a disfrutar de la muisica y de la voz. \
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TEATROS DEL MUNDO

Teatro del Ma goio Musicale Fiorentino

= -
La produccion de Graham Vick de Los Maestros Cantores sera la que inaugure el Festival el 23 de abril

su reinado expiraria rapidamente, volviendo a recuperar posiciones

lorencia es la patria de la opera: alli se represento en 1600 el primer dramma per musica. Pero

nasta entrado el siglo XX

con el nacimiento del Maggio Musicale Fiorentino, el mas antiguo de los festivales italianos.

Desde entonces, el Teatro Comunale —sede del evento—y la Orquesta del Maggio se han venido conso-

lidando como un referente internacional. El Festival 2004 comienza el 23 de abril.

| 6 de octubre de 1600 Florencia acogié el estre-

no de Euridice, de Jacopo Peri, el primer dram-

ma per musica. Sin embargo, Roma, Venecia,
Ndpoles o Mildn cogerian el relevo florentino,
hasta el punto de que sélo una de las grandes
obras maestras del siglo XIX, el Macbeth de Verdi, fue com-
puesta para la ciudad del Arno. En el siglo XX Florencia vol-
veria a conquistar posiclones gracias a un teatro capaz de com-
petir artisticamente con la Scala. El primer paso de este renaci-
miento se dio en 1928, con la creacién por Vittorio Gui de la
Orchestra Stabile Fiorentina. Fue dicha formacién la que dio
vida en 1933 al Maggio Musicale Fiorentino, el mds antiguo de
los festivales italianos, que inicialmente habia de tener cardcter
trienal pero cuyo éxito llevé a anticipar la segunda edicién a
1935 y la tercera a 1936. Desde entonces el festival tiene lugar
todos los afios con la tinica interrupcién de las épocas mds du-
ras de la guerra. Su época mds fructifera seria la comprendida
entre 1950 y 1960, y en concreto la transcurrida bajo la direc-
c16n de Francesco Siciliani: en aquellos afios el Maggio patroci-
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Por Mauro MARIANI

no las primeras representaciones en la era moderna de éperas
como Olimpia 'y Agnese di Hobenstaufen de Spontini, Medea y
Los Abencerrajes de Cherubini o Armiday La donna del lago de
Rossini, contribuyendo al redescubrimiento de un muy infra-
valorado periodo de la lirica italiana. El nivel de los espectdcu-
los era altisimo, con cantantes de la talla de Maria Callas y Re-
nata Tebaldi o ilustres directores como Erich Kleiber y Dimitri
Mitropoulos.

Una caracteristica peculiar del Maggio de aquellos afos fue
la gran atencién prestada al aspecto visual de los espectdculos,
a diferencia de lo que ocurria con la épera italiana de la época.
Para huir de la rutina se acudié a grandes directores de cine co-
mo René Clair o Luchino Visconti y a ilustres pintores-escené-
grafos como Giorgio De Chirico. En épocas posteriores tam-
bién se buscarfa la colaboracién de grandes personalidades en
otras modalidades artisticas que darfan sus primeros pasos en
la 6pera en Florencia, y baste citar a los directores cinema-
tograficos Mikos Jancso y Liliana Cavani.

La sede oficial del Festival —que no se limita al mes de mayo
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sino que va desde finales de abril a finales de junio— es el Tea-
tro Comunale, nacido en 1862 como espacio al aire libre para
especrziculms de circo, techado en 1882 y transformado poste-
riormente en un verdadero teatro de 6pera. Durante el resto de
la temporada, el Comunale ofrece un ciclo estable de épera y
de conciertos que nada tiene que envidiar al nivel del Maggio,
que en cierta medida se ve perjudicado por esta competencia al
no acabar de diferenciarse de dicha actividad estable. Para re-
forzar su especificidad se ha recurrido a ediciones monografi-

cas, que Sl fueron particularmente apreciadas en ocasiones
—como la de 1952 de di-

cada al Rossini serio—, [

-

suscitaron en otras adhe-
siones menos unanimes,
como la dedicada al ex-
presionismo; la idea, en
cualquier caso, acabé
abandondndose por ex-
cesivamente limitativa.
En la actualidad, el Festi-
val no se caracteriza por
una temdtica comun, Si-
no por un estilo y una
personalidad de cardcter
aristocrdtico que se opo-
ne a la grandiosidad un
tanto exhibicionista vy

Deborah Polaski y Ben Heppner
vulgar de la Scala. De he-

cho, en estos momentos, el Comunale es el dnico que puede
disputarse con la Scala el titulo del mejor teatro italiano. De
esta rivalidad forma parte también la conviccién de los floren-
tinos de que la mejor época de Riccardo Muti no es la actual
al mando del teatro milanés, sino la que protagonizé en el
Comunale entre 1969 y 1981, cuando dirigié muchas éperas
que mads tarde llevaria a la Scala, como Guglielmo Tell, Nabuc-
co, Attila, Macbeth o Vespri Siciliani.

Con Mehta al mando
C uando Muti pasé a Mildn, el Comunale pudo permitirse
el lujo de sustituirlo por Zubin Mehta, su director prin-
cipal desde 1985, y asegurarse la colaboracién de directores
invitados de la categorfa de Myung Whun Chung y Semyon
Bychkov. Gracias a ellos la Orquesta del Maggio Musicale Fio-
rentino estd considerada entre las mejores de Italia y goza de
gran reputacion a nivel internacional como lo prueban sus nu-
merosas giras, alguna de ellas con especial resonancia no sélo
artistica sino también politica, como la que supusieron las re-
presentaciones de 7urandot en la Ciudad Prohibida de Pekin.
En los ultimos afos, el teatro florentino ha venido siendo
afectado por graves problemas econémicos, andlogos, por otra
parte, a los que sufren muchos otros del mundo; la crisis se ini-
ci6 al conventirse, como los principales teatros de Italia, en
fundacién privada asumiendo el nombre de Teatro del Maggio
Musicale Fiorentino. Ha sido una privatizacion mds teorica

iftura v Deporte 2012

Zubin Mehta en el escenario del Comunale durante un ensayo junto a

que real, puesto que la mayor parte de la financiacién procede
atin del Estado, pero la consecuencia mds inmediata ha sido
la incorporacién a la direccién del teatro de personas proce-
dentes del mundo bancario y financiero que, en teorfa, hubie-
ran garantizado una gestion mds empresarial, pero que en la
realidad han acumulado un preocupante déficit. Para remediar
esta situacién ha sido nombrado director general un experto
en musica como Giorgio van Straten, secundado como direc-
tor artistico por Gianni Tangucci, que ya ocupé el mismo car-
go en Venecia, Bolonia, Génova y Roma.

Van Straten y Tanguc-
c1 han enjugado la pricti-
ca totalidad del déficit
sin merma de la calidad
de los espectdculos; en
aras del ahorro se ha re-
nunciado a la nueva pro-
duccién de Los Maestros
Cantores, optando por
inaugurar el préximo
Festival el 23 de abril con
un montaje procedente
del Covent Garden fir-
mada por Graham Vick,
con Zubin Mehta en el
podio, y los cantantes
Franz Hawlata, Emily
Magee y Robert Dean
Smith. Vick también serd el regista de la segunda 6pera pro-
gramada, /domeneo, en un nuevo montaje con Ivor Bolton
como director y Bruce Ford, Monica Bacelli, Veronica
Cangemi y Alexandra van der Weth en los papeles principales.
El tercer y tltimo espectdculo operfstico de esta edicién estd
formado por dos 6peras en un acto de Luigi Dallapiccola, 7/
prigioniero yVolo di notte, con ocasién del centenario del naci-
miento del compositor, con Bruno Bartoletti en la direccién
musical, Daniele Abbado en la escénica y Rosalind Plowright
entre los cantantes.

En julio, tras el Festival, estd previsto [/ viaggio a Reims en
la Meridiana, un teatro al aire libre inaugurado en 2003 en los
jardines de Béboli. La temporada lirica de otofio no tiene pre-
vistas nuevas producciones, en la misma linea de economfa, y
se abrird el 23 de septiembre con una Jovanchina dirigida por
James Conlon y Roberto Scandiuzzi y Elena Zaremba entre
sus intérpretes, en un montaje de Andrei Serban procedente
de Paris. El 22 de octubre volverd la famosa produccién de Jo-
nathan Miller de Cosi fan tutte, dirigida esta vez por Gerard
Kosten y con Monica Bacelli, Pietro Spagnoli y Giorgio Surjan
entre los solistas. El 3 de diciembre volverd Zubin Mehta para
dirigir Don Carlo, en una propuesta escénica atn por decidir
pero que podria ser la suntuosisima firmada por Luchino Vis-
conti hace ahora cuarenta afios para la Opera de Roma. Los
intérpretes serdn Barbara Frittoli, Violeta Urmana, Sergei La-
rin, Carlo Guelfi y Roberto Scandiuzzi. \

Opera Aetual
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Entrevista

EZ10 FRIGERIO:
“No se ven

escenografos
jovenes que
sobresalgan”™

| gran escenografo italiano Ezio Frigerio acaba de
hacer doblete en Espana, participando en los dos
nuevos montajes presentados casi paralelamente

en el Gran Teatre del Liceu de Barcelona y en el Teatro

Real de Madrid: Peter Grimes, dirigida por Lluis Pasqual, y
losca, por Nuria Espert.

OPERA ACTUAL: ;Est4 sastisfecho de cémo ha salido todo, tan-
to en Barcelona como en Madrid?

Ezio FRIGERIO: Mucho. Ha supuesto mucho trabajo, porque
ademds de estos dos montajes paralelamente tenfa otro com-
promiso en Lyon. Pero, finalmente, todo ha terminado bien.
O. A.: Acaba de colaborar con dos grandes directores de teatro,
Ntria Espert y Lluis Pasqual, ;Existe una gran diferencia entre
trabajar con directores de texto y directores de épera?

E. F.: Si, sobre todo cuando se trabaja con un director que ade-
mas es actor, porque piensa mds en la manera de actuar, mien-
tras que un director de teatro llega con la idea que va a de-
sarrollar en el escenario. Son dos maneras de trabajar diferentes.
O. A.: Desde sus comienzos con Strehler, ;cémo ha evoluciona-
do su manera de entender el teatro y la escenografia?

E. F.: Al principio —mis inicios se remontan a 1954, ha pasado
ya medio siglo— todavia se utilizaban los telones y las telas pin-
tadas, puertas de falsa madera... Cuando yo empecé la esceno-
graffa de alguna manera era mds realista, pero yo no lo fui de
manera estricta. Realicé mds un realismo poético, geométrico;
siempre me han preocupado las proporciones. Es cierto que si-
gue existiendo algo de realismo, pero poco. Creo que en mi tra-
bajo hay una evolucién muy lenta. Por otra parte, se ha produ-
cido una revolucién en el decorado, en la que no creo porque,
en mi opinién, va en contra de la épera, del autor y del publi-
co. Aunque reconozco que el publico se ha mostrado fascinado
por ese decorado que se hace ahora en el que se cambia la época,
los personajes. Ahora todo se inspira en Mussolini, Hitler; los
reyes se han transformado en presidentes de republica. Creo que
algunas veces es legitimo —incluso yo lo he hecho— porque en
algunos casos la musica estd tan ligada a un contexto que se pro-
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Por Susana GAVINA

duce la tentacién de mudar la época.

O. A.: ;La escenograffa estd al servicio de la obra?

E. F.: Naturalmente.

O. A.: Sin embargo, durante los dltimos afos muchos artistas
pldsticos —Eduardo Arroyo, Jaume Plensa, etc.— han realizado
incursiones en su campo. ;No se corre con ello el peligro de que
el trabajo del artista se convierta en protagonista eclipsando
otros elementos de la épera?

E. F.: Creo que el arte pldstico no tiene mucho lugar en la es-
cenografia, porque éste es un trabajo sobre todo de artesania. La
escenografia estd ligada a la historia del teatro y no a la de la pin-
tura o la escultura. Hay momentos de encuentro —baste recor-
dar la época de los Ballets Rusos y Picasso—, pero la pintura en
la escenografia siempre ha de servir para ilustrar. Antes se hacia
de una manera mds tradicional y mds ficil de comprender, mds

banal. Con los grandes pintores esa pintura se ha elevado, pero




eso no quiere decir que la revolucién en la escenograffa llegara
con ellos porque ésta habia venido con anterioridad de la mano
de Piscator, Brecht, Brook, etc. De todas maneras, no digo que
los pintores no hagan escenografias, pero cuando las realizan se
trata de casos muy especiales. Sin embargo, no creo que se pueda
desarrollar la labor de pintor en la escenografia porque ésta
requiere de unos conocimientos técnicos que el pintor proba-
blemente no tiene; y si los posee carece de elementos. La esce-
nografia es ante todo un acto critico, pues a través de ella hay
que expresar la musica y dénde queria llegar el autor; no se trata
de pintar colores, dibujar circulos, etc. Se trata de traducir las
emociones del autor al pdblico de hoy. No creo que los
COMPOSItOres pensaran en su MoOmento en pintores que crearan
para sus obras efectos independientes de ésta.

O. A.: ;Hacia dénde van la puesta en escena y la escenografia?
E. F.: No se lo puedo decir. Si pudiera ver una bola de cristal...
El problema es la falta de nuevos textos; y en el intento de actua-
lizar los que ya existen se hace un trabajo inutil de moderniza-
cion exterlor pero no interior. Estoy convencido de que si se pro-
dujeran nuevas musicas y textos la direccién de escena y los
decorados serfan diferentes de los tradicionales. Pero poner a una
muisica escrita hace mucho tiempo un decorado moderno me
parece una cosa bastante inutil.

O. A.: ;Hay generacién de relevo en el campo de la escenograffa?
E. F.: Me parece un momento un poco muerto para los jévenes,
si he de decir la verdad. Parece que estemos en un momento de
espera; no veo a ningun joven de 30 afios que sobresalga en este
trabajo. Hubo una época en la que en Italia salfan dos o tres per-
sonas con mucha personalidad; sin embargo, ahora en Europa
todavia no he encontrado a ninguna. No he visto nada real-
mente interesante por parte de los jévenes. A veces me pregunté
hasta qué punto les puede interesar lo que se hace ahora y creo
que esto cambiarfa si aparecieran nuevos autores. Hasta ahora se
ven siempre las mismas obras, sobre todo en el teatro hablado. Y
éstas son cada vez mds absolutas, como es el caso de Shakespeare,
Calderén de la Barca, Lope de Vega, Racine, Moliere... Mientras
que en el teatro lirico se repiten los puccini, los verdi, etc., un
téma que no es tan interesante para los jévenes. Pero también es
cierto que con el paso de los afios les gustardn. Con 25 afios
dicen que no se puede escuchar esa musica, pero esa misma
gente, transcurridos unos anos, adora a Verdi. En el mismo
hombre se produce una transformacién.

O. A.: Usted mantiene una estrecha vinculacién con Espana.

E. F.: Mis primeros contactos se remotan a cuando yo era mari-
No y viajaba hasta aqui. Tengro unos gratos recuerdos. Después
he realizado alrededor de quince montajes en Espana, siendo el
pais en el que mds he trabajado después de Italia y Francia.
O.A.: En comparacién con el resto de Europa, ;a qué nivel estd
el teatro lfrico que se hace aquf?

E. F.: A un nivel bueno. Durante la época de Franco se hacia
poco teatro, pero ahora hay grandes directores, escendgrafos,
etc. En poco tiempo Espafa se pondrd a un nivel superior al de
los teatros de otros pafses europeos.

O. A.: Después de este trabajo agotador, se va unas semanas a

#

En las imagenes de ambas paginas, tres trabajos de Ezio
Frigerio para Barcelona, en los que se aprecia su pasion
declarada por el detalle y el naturalismo: // Barbiere di Siviglia
(1989), Turandot (1999) y Peter Grimes (2004)

descansar a la India. ;Cudles son sus préximos proyectos?

E. F.: De momento en Espafia no tengo firmado ningiin con-
trato, y hasta que no lo estin no hablo de proyectos; pero tengo
cosas importantes. Lo mds inminente (en mayo y junio) es una
Carmen en La Scala. Después tengo compromisos en Toulouse,
Palermo y una obra de teatro en Parfs.

O. A.: ; Tiene pensado volver al cine?

E. F.: No tengo edad, soy demasiado viejo [se rfe]. Para hacer
cine tendrfa que estar bien organizado, con asistentes. En mi
vida he realizado alrededor de quince peliculas, con grandes éxi-
tos como Novecento o Cyrano de Bergerac, pero fueron episodios
esporddicos. Realmente, no me gusta mucho trabajar en el cine;
hay demasiado trabajo de artesanfa. Ademds, eres un instru-
mento del director, y eso no me gusta. En el teatro pongo mi
decorado, estd ahi, lo he hecho yo, lo firmo y es mfo. Puede
haber un consejo del director, una idea, pero las cosas que se ven
las he realizado yo. Pero en el cine, cuando se pone una imagen,
el director puede cambiar la perspectiva, colocar la cdmara
donde a él le gusta mds. El director tiene muchos instrumentos
en su mano, que pueden ser maravillosos, pero lo que se ve no
es realmente mi trabajo. N
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Gran Teatro Nacional de Pequin

PAUL ANDREU :

“La Opera
de Pequin es
algo asi como

una gran perla
barroca”

S
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aul Andreu (1938), ingeniero de L'Ecole Polytechnique y arquitecto de L'Ecole des Beaux Arts
Unifiee de Paris, es el autor del espectacular proyecto del Gran Teatro Nacional de Pequin. De

gran renombre en el panorama arquitectonico internacional, este francés especialista en |a
construccion de aeropuertos —ha sido el directeur de I'architecture et de I'ingénierie de los Aeropuer-
tos de Paris—, establece paralelismos entre esas instalacionesy las salas operisticas. Por Jaume ESTAPA

4()

OPERA ACTUAL: ;Cémo se gestd el proyecto del Gran Teatro
Nacional de Pequin (G. T. N. P)?

PAUL ANDREU: Pequin es una gran capital que disponfa ya de teatros
para la épera china, pero quiso edificar uno para la épera occiden-
tal, por lo cual se convocé un concurso al que presenté un proyec-
to que tomaba como referencia el Palacio del Pueblo de la Plaza de
Tian'anmen: un simple cubo. Fue aceptado y asi pasé a la segunda
fase. Los cambios que introduje entonces fueron del agrado del Pri-
mer Ministro pero no del jurado, y mi proyecto fue rechazado. Esa
decisién me desilusioné y pensé seriamente en retirarme. Intervino
entonces Pierre Morel, embajador de Francia en Pequin, quien me
convencio para que insistiera. Gracias a €l y a algunos cambios en
las bases del concurso, transformé mi proposicién de forma radi-
cal: el simple edificio del teatro se convirtié en un gran complejo
cultural con tres teatros de dimensiones y vocaciones distintas, y
Otros espaclos para exposiciones, reuniones, etc. encerrados en una
gran cipula metdlica. Dejé por completo la linea recta y utilicé sélo
ineas curvas. Esta vision global y totalmente distinta gusté y mi
proyecto fue aceptado, no sélo por su funcionalidad, sino también
por su cardcter desmesurado, generoso y romdntico. El G. T. N. P

serd el menos chino de los proyectos y realizaciones del sector, pero
con el paso del tiempo lo acabard siendo como el que mds.
O. A.: ;Qué aspecto tendrd el edificio?

P. A.: Su apariencia exterior, en plena Plaza de Tian'anmen —la
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mayor del mundo con 280.000 m? y punto neurdlgico de la vida
politica, no lejos de la célebre Ciudad Prohibida—, tendrd forma
oblonga. Algunos la han llamado huevo césmico y se temié que ello
tuviese algiin efecto negativo sobre la opinién publica, ya que en
China el timulo circular hace referencia a la muerte. Yo prefiero
ver en ella una perla barroca: una forma pura y perfecta que ha
amerizado sobre un lago y cuya cdscara metdlica, de titanio y cris-
tal, refleja los movimientos del agua en un sinfin de combinacio-
nes luminosas. En su interior, irisado por efectos de un velamen
también de titanio, estardn los tres teatros.

O. A.: ;Su experiencia en aeropuertos le ha sido atil?

P. A.: Un aeropuerto y un teatro lirico presentan puntos comunes
sorprendentes. Ambos son lugares de libertad y de transgresién. En
la Spera se vuela mucho de un lugar a otro, de una época a otra sin
cesar; y volar, en el sentido primero de la palabra, supone para un
ser humano transgredir las reglas fisicas. Un viaje aéreo y una repre-
sentacién lfrica sitdan, pues, al viajero/espectador en un espacio-
tiempo completamente fuera de lo natural, una especie de #inel
ontrico. Ello representa un cambio tal que necesita una preparacién
y quien puede proporcionarla es el propio lugar de espera o de es-
tancia, el aeropuerto o el teatro segtin el caso.

O. A.: ;Cémo se resuelve el problema?

P. A.: Ya desde mis primeros proyectos tuve presente la importan-
cia para el viajero no sélo de la sala de embarque, sino también del



trayecto recorrido desde la llegada al edificio. En la Terminal 1 del
Aeropuerto de Roissy, construida por mf, este recorrido es circular,
lo cual permite crear una fusién entre el propio edificio, que es
redondo, y el itinerario para penetrar en él. Charles Garnier re-
solvio el problema en Paris (1875) con su gran escalinata. Esta mis-
ma idea se encuentra en el G. T. N. P, aunque la solucién es dis-
tinta: el espacio cultural se halla aislado en el centro de un inmen-
so rectingulo de 12 hectdreas bordeado de jardines. Es una mane-
ra de decir al espectador: “Estds entrando en un mundo distinto”.
Tras este primer envoltorio protector del edificio, el visitante topard
con el lago impenetrable en apariencia —segunda proteccién— que
sorteard mediante un ttinel subterrdneo. La cipula y la pared que
circundan las salas constituirdn la tercera y cuarta protecciones. Fi-
nalmente la pared de cada sala serd la quinta y dltdma proteccion.
Se trata de un recorrido inicidtico que obliga al visitante a vencer
cinco obstdculos para penetrar en el teatro. En China el ndmero
cinco es el de la universalidad y el tres representa la perfeccién.

0. A.: ;Qué forma adoptard la sala principal?

P. A.: He buscado la verticalidad y la disposicién de los espectado-
res alrededor de la escena —a [z italiana—, como en La Scala o el
Garnier, pero con una profundidad en los pisos comparable a las

Del Gran Teatro Nacional de Pe-
quin, cuyo presupuesto llega a los
364 millones de euros, destaca su
gran cupula, que tendra las dimen-
siones del Grand Palais parisino y
cuya estructura metalica pesara
cien toneladas mas que la Torre
Eiffel. De las tres salas que alber-
gara el edificio, la destinada a la
opera contara con un aforo de en-
tre 2.300 y 2.500 espectadores; la
dedicada a la musica sinfonica,
1.700, y la orientada a la prosa po-
dra albergar a 1.070 espectadores.
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de los teatros de tipo Metropolitan o La Bastille. Es una sintesis.
Asi se evita una confrontacién demasiado frontal entre los especta-
dores y la escena y la visién serd perfecta desde cada localidad. La
actistica —lo mds dificil de conseguir— ha sido objeto de mdltiples
estudios que aportardn —espero— buenos resultados. Las bases fun-
damentales del proyecto han sido las consideraciones técnicas co-
mo la circulacién de los decorados. El escenégrafo Michel Rioualec
y el ingeniero de sonido Jean Paul Vian me han aconsejado duran-
te todo el proyecto y me he doblegado siempre a sus exigencias.
O.A.:;La experiencia de otros teatros le ha servido de algo?

P. A.: Estoy en deuda con el director de la Opera de Parfs, Hugues
Gall, a quien solicité ayuda desde la segunda fase del concurso y
que puso a mi disposicién no s6lo sus conocimientos y sus conse-
Jos, sino también la posibilidad de analizar los teatros Garnier y

Bastille en detalle y la presencia a mi lado de buenos profesionales

Ministeno e Educacion, Cultura v Deporte 2012
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de su institucién. Gentes del mundo musical que he conocido a
partir de este proyecto me han hecho comprender la importancia
del detalle: Pierre Boulez, en particular, domina el tiempo como a
mi me gustarfa dominar el espacio.

O. A.: ;Qué ha pensado para la decoracién?

P. A.: Tengo la firme intencién de utilizar toda la ciencia de los arte-
sanos locales, que es enorme y muiltiple, y combinarla con las tec-
nologfas mds avanzadas. Es ésta una posibilidad efimera que hay
que aprovechar, pues la modernizacién del pais avanza muy depri-
sa 'y la desaparicién de la artesania no tardard en llegar. Las bases de
la obra vista serdn el titanio y el mdrmol. El titanio es un metal re-
sistente y mds ligero que el aluminio. Se utiliza sobre todo en aero-
ndutica y en aparatos bélicos, y sus cualidades estéticas se hicieron
patentes en el edificio Guggenheim de Bilbao. En contacto con el
agua se oxida en mayor o menor grado y ello aporta una gran ri-
queza de colores: plateado al principio, evoluciona luego hacia to-
nalidades doradas, azules, verdes y puede incluso llegar a ser rojizo
como el orin. El mdrmol estard presente en gran cantidad con muil-
tiples variedades y colores. En China se prefiere el granito, pero he
optado por el mdrmol, en parte a la vista del excelente resultado ob-
tenido por Garnier hace 125 afios. También utilizaré doraduras y
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el cristal como elemento estético por si mismo y por los juegos de
luz que proporcionard en particular al interior del tinel de acceso
al recinto.

O. A.: ;Qué obras liricas estardn mds en conformidad con el teatro
y su decoracién?

P. A.: Es dificil responder a esta pregunta. La historia lo dird. Al
principio pensé en una sala neutra, que desapareciera al levantarse
el telén, pero cambié de opinion y preferi darle una personalidad,
pues pensé que aunque ello alejara al espectador del ambiente de
algunas obras, por lo menos éste sabrd dénde se encuentra, y ello
es muy importante para fijar sensaciones y recuerdos.

O. A.: ;Se llamard un dfa al G. T. N. P. Teatro Andreu?

P. A.: [Risas] Honradamente, nunca he pensado en ello y no creo
que se dé el caso. Si ocurriera serfa divertido tener una referencia

catalano-francesa en Pequin. 3

{IHrl']';l "ILI‘I II:Ii

41



Mirnstano ce

- -
cducac

1o

42

INTERPRETES LEGCENDARIOS

Conchita SUPERVIA

ue filéloga musical avant la lettre por el escripu-
lo demostrado en sus versiones, particularmente
de tres grandes 6peras bufas de Rossini, que esta
mezzo bastante suz generis devolvié a su cuerda
original de contralto, ayudada por Vittorio Gui y
espigando los florilegios indisociables de su andamiaje vocal.
Cualquier calificativo laudatorio se complementa con otros,
pues todos caben con pareja justicia en su arte admirable: mu-
sical, sensible, rigurosa, inspirada. Si fue la mejor de su cuer-
da, como algunos aseguran, vale igual decir Conchita Supervia
o Conchita superba. Lo cierto es que con un material de me-
nor entidad, hoy bate a los puntos a otras grandes de su tiem-
po como Gabriella Besanzoni, Elvira Casazza o Margarete
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escenarios.

Matzenauer, por poner varios ejemplos significativos.
Concepcién Supervia Pascual naci6 en Barcelona el 9 de di-
ciembre de 1895, en el seno de una vieja familia andaluza (por
parte de padre). Cursé estudios musicales en el Conservatorio
del Liceu, y recibié clases de canto de Joan Goula, compositor
y director de orquesta entonces de gran prestigio. En 1910 de-
buté jovencisima en el Colén de Buenos Aires, con un breve
papel de anciana (la madre de Marceau) en la hoy olvidada

Blanca de Beaulieu, de César A. Stiattesi. Después fue Zulima

en la notable obra de Bretén Los amantes de Teruel. La gran so-
prano rumana Hariclea Darclée, en una de sus tdltimas estan-
cias en Barcelona, recomendé a la Supervia para cantar en Ro-
ma, a instancias de José Marfa Pascual (decano de los criticos
musicales catalanes). Alli fue Octavian, en 1911, en Der Rosen-
kavalier. Tenia virtualmente la edad del rol, un hecho sin pre-
cedentes. En el Liceu debuté en 1912 como Carmen y Dalila.

Mediada la década dio a conocer su primer Rossini, su gran
pilar junto a Bizet, encarnando a Rosina en E/ barbero de Sevi-

( Ipera Vet s

Cultura v Degorts 2012

lla. La Opera de Chicago la acogié con entusiasmo. Alli per-
manecié entre 1915 y 1920, incorporando a su repertorio
nuevos roles como Mignon o la Charlotte de Werther; son
acontecimientos datados puntualmente por la temida Claudia
Cassidy en su libro sobre esta institucién lirica. En 1928 canté
de nuevo El caballero de la rosa, en La Scala y ahora bajo la di-
reccién del propio Richard Strauss.

Pronto empezaron sus vicisitudes londinenses. En 1930 tu-
vo lugar su debut en el Queen’s Hall de Londres, capital en la
que llegaria a ser muy popular, por su residencia junto a su se-
gundo marido, Ben Rubenstein, un préspero negociante de la
city. Pero mds atin que por eso, Supervia serd una presencia
adorada por su recreacién magistral de algunas canciones tra-

L d h Cl'illall d d d
de la tortuga

onchita Supervia requiere pocas presentaciones. Su fama —no
sdlo debida a los abundantes discos, sino también a las leyen-
das tejidas a su alrededor— ha llegado hasta nosotros casi in-
tacta. Siendo su encanto y su gracia —alabados por todos los comenta-
ristas—, ademas de una depurada técnica, cualidades fiables (la Gltima
iIncluso con visos de objetividad), sus grabaciones se convierten es es-
te caso en un documento particularmente fiel de lo que sucedia en los

Por Joaquin MARTIN DE SAGARMINAGA

dicionales britdnicas y, sobre todo, por sus actuaciones en el
Covent Garden, limitadas en nimero pero muy relevantes. Se
presenté en 1934 con La Cenerentola, para regresar al afio si-
guiente con La Italiana en Argely, por fin, con Carmen. Y ha-
bia ya mds que apalabradas nuevas funciones de Cenerentola,
pero problemas de salud forzaron su cancelacién. Fue la salud,
precisamente, lo que fallé. Ingresada en una clinica de Londres
el 29 de marzo de 1936, falleci6 al dia siguiente, unas horas
después de haber dado luz a un hijo muerto. La enterraron con
el ceremonial del rito judio.

Con un sentido de la amistad elocuente, casi exagerado,
Conchita Supervia tuvo ocurrencias como fundar la Orden de
la tortuga. “Cada caballero, nombrado por la libre

ble voluntad de la Gran Maestra, se comprometia a llevar con-

e 1ncoerci-

sigo de por vida una tortuguita de oro y plata, regalo de la can-
tante’. Un animal que, segiin la creencia popular, trae suerte.
Por eso en sus cartas o dedicatorias aparecia de su pufio y letra
la expresién a mi hermano en tortuga. \
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Carlos Alvarez y
Violeta Urmana
encarnaron los roles
de Macheth y Lady
Macbeth en el
Maestranza sevillano.
Tanto el baritono
(arriba y en la pagina
siguiente) como la
mezzo fueron los dos
triunfadores de la
noche junto a
Giacomo Prestia y
José Sempere. El
tenor alicantino
aparece, junto al coro
v a Violeta Urmana, en
la fotografia de la
derecha
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Teatro de L.a Maestranza

Reportaje grafico: Teatro de la Maestranza / Guillermo MENDO

‘_ Verdi MACBETH
C. Alvarez, V. Urmana, G. Prestia, J. Sempere, A. Nigro, M. Palidori.
Dir: D. Lipton. Dir. esc.: G. Cobelli (reposicion: |. Guerra). 21 de febrero

| Maestranza aposté para su tltima épera de abono de la temporada 2003-04 por un cuar-
teto de solistas de auténtico fuste vocal y artistico, como corresponde a un titulo de tan-
tas exigencias como Macbeth. Al interés intrinseco de tener sobre el escenario voces como
las de Carlos Alvarez, Violeta Urmana, José Sempere y Giacomo Prestia, se afiade el hecho
que los tres primeros debutaban sus respectivos roles.
Carlos Alvarez estuvo en noche de gran artista. La voz del malaguefio sigue siendo impresionante;
y admirable su obsesién por adentrarse en la psicologfa del personaje para hacerlo creible en escena.
Esto se agradece especialmente cuando la escenografia es tan simple que roza las caracteristicas de una
versién de concierto. Con su voz cdlida y aterciopelada, Alvarez dicté una auténtica leccién de canto
en el mondélogo “M;i si affaccia un pugnal”y en el dio con Lady Macbeth, exhibiendo la consistencia
de la media voz y recredndose en los matices, por mucho que el deficiente director de orquesta Daniel
Lipton corriera lo suyo. El barftono fue enriqueciendo la interpretacién a lo largo de la funcién para
culminar su personaje con el aria “Pieza, rispetto, amore” del tiltimo acto, cantada con honda expresivi-
dad e inagotable abanico de recursos vocales. Ademds, sabe morirse en el escenario y su presencia es,
como siempre, ciertamente espectacular. A Violeta Urmana le bastd abrir la boca para triunfar. La ex-
presividad de la que hizo gala en la estremecedora lectura de la carta se corrobord en el aria “Vieni! 1'af-

fretta! Accendere”, cantada con perfecta técnica y profesionalidad, y que supuso la primera gran ovacion

de la noche. Sélo se eché en falta algo mds de corporeidad en los graves. En la cabaletta brindé todo
un alarde de agilidades y de concentracién para no perder el frenético y descocado ritmo que demanda-
ba Lipton. Ademds, Urmana demostré ser una perfecta reina de la improvisacién: cuando iba a que-

mar la carta se le apagé el fuego y con un
gesto desgarrador la estrujé, la redujo a
una pelotilla y se la guardé en el escote. En
la escena que abre el segundo acto, ofrecié
una diabdlica “La luce langue” y mostré de
nuevo su extraordinario registro agudo,
del que ya habfa dejado constancia en la
cabaletta del primer acto. Durante el brin-
dis estuvo portentosa —derroche de agili-
dades y agudos para que todos quedaran
contentos—, mientras que en la escena del
sonambulismo sacé a relucir su mejor re-
gistro vocal: medias voces, agudos y resal-
te en los graves. Bravisima.

La voz de Giacomo Prestia (Banquo) es hermosa, redonda y contundente; para colmo, canta con
muy buen gusto, como ya demostré en este mismo escenario en / Puritani o Norma. La pagina que
Verdi compuso para su rol, “Come dal ciel precipita”, adquirié un distintivo realce y belleza en su emoti-
va voz. Asombran el fraseo y la musicalidad innata. No extrafia por ello la merecida ovacién y bravos
con que los aficionados despacharon el aria. A José Sempere (Macduff) también le llegé su momen-
to de gloria en esta shakespeariana noche de brujas y fantasmas. Su voz limpia y firme destacé ya con
elegancia en el concertante final del primer acto, y en el momento de cantar el aria le dio un acertado
enfoque belcantista que emociond al publico que todavia recordaba su estupendo Arturo de / Puritani.

Bien la intervencién de Marcella Polidori (Dama de Lady Macbeth), algo desafortunada la de Ser-
gio Fontana (Médico) y sencillamente correcta la escuera actuacién de Alfredo Nigro (Malcolm). El
Coro del Maestranza actué con verdadera profesionalidad, prestando atencién al ritmo ramplén im-
puesto por Lipton. La Sinfénica de Sevilla estuvo roma y anodina, a pesar de los zempi de vértigo pero
sin nervio del director. Por primera vez en la historia del Maestranza, se percibieron algunos timidos
abucheos cuando Lipton salié a saludar en solitario. Y también cuando aparecid el realizador de la falli-
da regia. La escenografia de Carlo M. Diappi es casi inexistente. El coro se sittia a ambos lados de un
escenario desnudo y permanece como narrador. Es todo muy sangriento; hay unas porquerfas colgan-
do del techo, unos bichitos que salen por trampillas. Mucha carne desnuda —viva y muerta—y topiconas
escenas de sexo. Para colmo, todo de una tenebrosidad tan de pacotilla como la inocentona regia de Ivo
Guerra, centrada en la psicologfa de los roles y en la semidesnudez de los cuerpos masculinos, el de
Macbeth incluido. ;Por qué diablos éste tiene que estar con el torso desnudo casi toda la funcién? {Vaya
Rey! ;Y en Escocia, con el frfo que hace allf! * Justo ROMERO
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Ana Ibarra —Premio
OPERA ACTUAL 2003,
caracterizada como
Berta, protagonista de
Babel 46, en el Liceu.
A la derecha, una
escena de L'enfant et
les sortileges, con
Milagros Poblador
como El Ruisenor,
siempre en el Liceu
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GRAN TEATRE DEL LICEU
Montsalvatge BABEL 46

V. Ombuena, A. Ibarra, E Baquerizo, F. Vas, M. Pinto,

. Mentxaka, R. Pierotti, D. Menéndez.

Ravel
L'ENFANT ET LES SORTILEGES

S. Tro, A. Hasler, M. Poblador, M. Montalvo, FVas
Dir.: A. Ros Marba. Dir. esc.: J. Lavelli. 16

Las tlusiones de los personajes de Babel 46 estin cen-
tradas en la libertad, en abandonar el campo de pri-
sioneros en el que esperan tras finalizar la Segunda Gue-
rra mundial. Pero lo mds importante de la trama es el en-
gafio que han mantenido la mayoria de ellos, las relacio-
nes humanas no siempre sinceras, y la desesperanza tras
unos afios horribles y un devenir incierto, un futuro que
en la dltima escena de la 6pera se hace insoportable para
Aristide, el protagonista. El libreto fue escrito por el pro-

.4,

pio Xavier Montsalvatge y estd perfectamente conjunta-
do con la partitura, que ofrece una paleta tonal bastante
amplia dentro de unos pardmetros mel6dicos muy cerca-
nos a la tradicién francesa y a Ravel —una de cuyas obras
maestras acompafia este doble estreno barcelonés— sin
olvidar la influencia de Stravinsky. El jazz y la musica cu-
bana, tan presente en la obra del compositor cataldn,
aparecen aquf unidos a dos personajes, Jodo y Laurinha,
mientras que los italianos Berta y Aristide centran la tra-
ma argumental. Ana Ibarra —Premio OPERA ACTUAL
2003—, como Berta, demostré con suficiencia la ampli-
tud de su emisién, la calidez del fraseo y la adecuada in-
tencién expresiva de este corto pero complejo y dificil
papel protagonista. Vicente Ombuena ofrecié una lec-
tura del personaje de Aristide bastante convincente, con
una muy buena linea canora que no acaba de rematar en
los agudos. Muy adecuado el resto del amplio reparto,
desde Raquel Pierotti como la supuesta Marquesa, pa-

sando por las divertidas hermanas espafiolas de Mireia
Pinté e Itxaro Mentxaka y la pareja de judios ofrecida
por David Menendez y David Rubiera. Excelente el
Jodao de Enrique Baquerizo y la interpretacién actoral
de su hija —en un papel mudo— por parte de Ramata
Koite, asi como el breve papel del escocés Clyde que
ofrecié el tenor Francisco Vas. Una primicia dirigida
por Antoni Ros Marba con gran carifio e intensidad
dramdtica que ha cerrado definitivamente la presencia
de la obra operistica de Montsalvatge en el Liceu, el tea-
tro donde estrené sus otros dos titulos liricos y donde
presentd a concurso esta Babel 46 en 1967, sin que fuese
premiada, al quedar desierta dicha convocatoria.

La 6pera de Montsalvatge estuvo acompafiada por L ‘en-
fant et les sortileges de Maurice Ravel, un programa doble
en coproduccién con el Teatro Real que ya ofrecié am-
bos titulos en Madrid en abril de 2002. Si en la primera
el trabajo de director de escena, Jorge Lavelli encajaba
perfectamente con el libreto de Montsalvatge gracias a
una escenografia de Agostino Pace muy adecuada, en la
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imaginativa obra de Ravel la régie tomaba mayor prota-
gonismo, si cabe, gracias al colorista, imaginativo e im-
pecable vestuario de Francesco Zito. Desde el punto de
vista musical, Antoni Ros Marba volvié a extraer una
mds que interesante versién musical de la obra de Ravel,
acompafiado por una docena de intérpretes solistas entre
los que sobresalieron dos excelentes cantantes, el Nifio
de Silvia Tro Santafé y el Fuego de Milagros Pobla-
dor. El resto del reparto se movié en unos pardmetros
adecuados de correccién, con el interés afiadido de la
participacién activa y muy cuidada del Coro del Liceu y
de la brillante actuacién de los Petits Cantaires de la Es-
cuela La Guineu.

El estreno de Babel 46 se vivié sin demasiado realce en
el Liceu, aunque el publico acogié la obra con interés y
seguramente estarfa dispuesto a escucharla de nuevo en

el futuro. Quizds con un triple programa dedicado a
Montsalvatge. * Fernando SANS RIVIERE
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Montsalvatge BABEL 46
R. Mateu, A. Montserrat, J. Martin-Royo, V. Esteve Madrid, M.
Martins, M. Obiol, I. Mentxaca,
D. Menéndez, D. Rubiera.
Ravel
L'ENFANT ET LES SORTILEGES
J. Frey, M. Obiol, A. Dell'Oste, R. Mateu, A. Hasler,
0. Saitua, M. Martins, S. Pastrana, E. Serra. Dir A. Ros Marba.
Dir. esc.; J. Lavelli. 19 de febrero

a oportunidad que para muchos cantantes —y no sélo nacio-

Lnales— supone el hecho de que un teatro tenga que enrolar
a una nueva tripulacién alternativa para algunos de sus titulos
puede quedar en muy poco si los cometidos son de compromi-
so menor como ocurre en el caso de estas dos Operas; aun asi,
los destellos de clase pueden aflorar incluso en estos supuestos,
que quedan de este modo mds que ampliamente justificados.
En Babel pudieron brillar con luz propia la Berta de Rosa Ma-
teu, una voz consistente que sacé el mdximo partido de los mds
extrovertidos perfiles del personaje, ayuddndose ademds de una
excelente diccién italiana, y el Aristide de Albert Montserrat,
con un canto sélido y soberbiamente proyectado, por encima de
un Joan Martin-Royo, cuyo Jodo —escénicamente perfecto y
con un portugués de manual- se vio perjudicado por un cierto
entubamiento en la emisién, o una Merce Obiol que no acabé
de entrar en el personaje de la Marquesa de Thiviers. Viceng Es-
teve Madrid fue un Clyde perfecto y Marisa Martins (Virgi-
nia) se integré perfectamente en el reparto.
En L enfant et les sortiléges impuso una atractiva personalidad Ja-
na Frey en el rol protagonista, muy atenta a la accién escénica
y con una voz bien tratada aun sin destacar por su calidad, resol-
viendo Annamaria Dell’Oste con absoluta limpieza la intrinca-
da coloratura de su doble papel como El Fuego y El Ruisefor.
Cabe destacar el canto refinadisimo de Olatz Saitua en su en-
carnacién de la Princesa, asi como las incorporaciones, todas
ellas positivas, de Mercé Obiol (La Madre, Un Pastor), Rosa
Mateu (La Butaca, La Lechuza) y, ademds, Sandra Pastrana co-
mo El Murciélago y Una Pastorcilla. * Mareelo CERVELLO

TEATRO VICTORIA

Rossini EL BARBERO DE SEVILLA
V. Jelezova, V. Anastassov, S lliev, T. Gerdzhikoy,
L. Lazarov, S. Slavova. Dir.: K. Kostova. 11 de febrerc

Este Barbero biilgaro tuvo un poco de todo, aunque los dese-
quilibrios entre sus fuerzas resultaron tan notables que por
momentos parecfa que todo el esfuerzo descomunal que signifi-
ca montar una épera se iba sin remedio al garete, como cuando
aparecfa el protagonista, Ventzeslav Anastassov, un cantante
que se exhibié en precarias condiciones vocales, con escaso apo-
yo, desafinado, sin el mds minimo control de fiato y que, por lo
mismo, parecfa ahogarse en cada frase. A eso se le sumé una ri-
gidez actoral de notables proporciones. El contraste fue eviden-
te al lado de la impecable Rosina de Vyara Jelezova, una can-
trante con una coloratura perfecta, absoluto control de sus me-
dios vocales, voz bellisima y total conocimiento de su persona-
je: se nota que lo ha cantado en cientos de ocasiones, un aspec-
to que se puede generalizar a toda la compania. El Conde de
Stoyan Iliev se dibujé con el color de tenor ligero que impone
la tradicién, pero el intérprete evité todo agudo, desluciendo
una entrega ya lastrada por una coloratura opaca y poco refina-
da. Del resto del suficiente reparto, habria que destacar el sono-
ro e ininteligible Dr. Bartolo de Tosho Gerdzhikov y la simpa-
tica y experimentada Berta de Srebrina Slavova. Krassimira



Kostova concerté con soltura, pero con
tempi somnolientos.

El montaje, pobre y conservador, parecié sal-
varse mds por la vocacién de los integrantes
del elenco que por los designios de Rodostin
Tschomakov, que firmaba la puesta en esce-
na. © Pablo MELENDEZ-H.

Mozart DON GIOVANNI
P.Naidenov, L. Mihailova, G. Stoyanova,
G. Sultanov, L. Lazarov, T. Gerdzhikov.
P Tiholov, V. Sarkisian. Dir.: K. Kostova.

ste enternecedor asalto al capolavoro mo-
I :zartiaxm por parte de una compaifia de
provincias —la delegacién en Bourgas de la

Andrei Lantsov y Ana
Maria Sanchez, Otello y
Desdemona en Bilbao

Opera Estatal Bilgara— obliga a hacerse una
reflexidn: asi se ve la opera en buena parte del
mundo, y eso merece, como minimo, un res-
peto. Opera diffcil donde las haya, este Don
Giovanni se sirvié sin el “Mi trad” o el aria
alternativa de Orravio pero la fidelidad al ori-
ginal de Praga quedé maltrecha con las su-
presiones, tan sorprendentes como traumdti-
cas, de “Meta di voi qua vadano”y de todo el
final, con el larghetto que abre Don Ottavio
y el sexteto fugato original, terminando asf la
obra con la muerte del disoluto. E montaje,
tradicional y modesto pero efectivo y libre de
manipulaciones, comprendia ingenuidades
como la de esa Parca que acudia personal-
mente a llevarse a sus clientes junto a rasgos
de ingenio como la presencia de Dofa Ana
en el cementerio para depositar un ramo de
flores ante ] timulo de su padre, ahorrdndo-

se asi una mutacién para el “Non mi dir”
Con la base de una orquesta impecable y de
un coro s6lo funcional, Krassimira Kostova
llevé con buen pulso la obra. No pudo con el

finale primo, pero a otros también les pasa.

Entre los solistas destacaron la apostura y la
diccién de Petar Naidenov (Don Giovanni)
y la voz implacable de Tosho Gerdzhikov
(Comendador), aunque ni la potencia en el
primero ni la afinacién en el segundo fueran
lo mds destacable de su actuacién. La m4s re-
gular de las intérpretes femeninas fue Galina
Stoyanova (Elvira), hundiéndose Ludmila
Mihailova hacia la mitad de “Or sai chi -
nore”y no llegando siquiera a la superficie la
Zerlina de Vartuhi Sarkisian. Discreto el
Ottavio de Georgi Sultanov y presidiable el
Masetto de Petar Tiholov. * M. (.

Bilbao

PALACIO EUSKALDUNA
Verdi OTELLO
A. Lantsov, A. M. Sénchez, A. Michaels-
Moore, E. Sanchez, P. Calderdn, A.
Echeverria, M. J. Suérez. Dir: A. Allemandi.
Dir. esc.: A. Fassini.

ras diez afios de ausencia en los escena-
Trims bilbainos, la A. B. A. O. volvia a pre-
sentar esta obra maestra del ilustre composi-
tor de Busseto, y todo salié a la perfeccién,
excepto por el factor mds importante: su pro-
tagonista. Se presentaba aquif el tenor ruso
Andrei Lantsov y a través de la megafonia se
anunci6 que cantarfa afectado por una gripe;
efectivamente hubo notas verdaderamente
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En esta pagina,

detalle del montaje

de la Manon, de
Massenet, en el Teatro
Villamarta jerezano.

En la siguiente, sus dos
~ protagonistas,
Angeles Blancas

y Juan Lomba

5” Uprera Aetual

inaudibles en los momentos de mayor emocién, como
en sus ddos con la soprano y el baritono, asi como en la
finalizacién del mondlogo. Estas circunstancias, aunque
lamentables, pueden ser entendidas ante su estado fisico,
pero lo que ya resulta mds dificil de entender es como
con una voz netamente lirica —y a pesar de su buen colo-
rido— interpreta esta obra, reservada al tenor spinto o
dramdtico. Por otro lado su vertiente escénica, tan im-
portante en este caso, resulté realmente insfpida.

La parte positiva se iniciaba con la intervencién de Ana
Maria Sdnchez, que hacfa por primera vez Desdemona,
personaje que, como era de esperar, encarné de forma
magistral, luciendo en todo momento su bella voz, con
un buen decir y una perfecta linea que le permitieron
trasladar toda la delicadeza y el encanto inherentes a la
“sposa fedel d’Otello”.

La presentacién aqui del barftono escocés Anthony Mi-
chaels-Moore como lago no pudo resultar mds afortu-
nada; a pesar de su juventud ha incorporado el buen ha-
cer de los grandes tanto en el aspecto musical como en
el escénico, constituyendo la suya en definitiva una in-
terpretaciéon verdaderamente modélica que hizo olvidar
en parte las deficiencias referidas del principal protago-
nista. El resto del reparto fue cubierto muy dignamente

con el tenor Emilio Sdnchez, musical aunque un tanto
corto de voz; el también tenor Pedro Calderdn, progre-
sivamente en alza como Roderigo; la Emilia de la astu-
riana Maria José Sudrez, un lujo el Lodovico de Alfon-
so Echeverria y cumpliendo con sus breves papeles Fer-
nando Latorre como Montano y Diego Pereda como
Heraldo.

Hay que hacer mencién de nuevo y de modo muy espe-
cial del Coro de Opera de Bilbao, que alcanzé absoluta
brillantez y musicalidad en cada momento, quedando
bien patente la excelente labor de su director Boris Du-
jin. Agradaron la sonoridad y la musicalidad que Anto-
nello Allemandi logré al frente de la Bilbao Orkestra
Sinfonikoa, en una velada llena de aciertos. La parte es-
cénica a cargo de Alberto Fassini resulté muy bella y

acertada con componentes mds bien sencillos pero ilus-
trativos, incc}rpc}randﬂ efectos luminotécnicos de gran
belleza y precisién. * José¢ Antonio SOLANO

Jerez de la

Frontera

TEATRO VILLAMARTA

Massenet MIANOIN
A. Blancas, J. Lomba, J. Tomas Martinez, |. Fresan,
J. Ruiz, C. Lavilla, M. P. Burgos, M. Pardo, H. Monreal.
0. F. de Malaga. Dir.: E. Patron de Rueda. Dir. esc.:
M. Belasteqi. 13 de febri

a inauguracién de la temporada del Villamarta se
Lmnvirticﬁ en un nuevo éxito personal de Angeles
Blancas. Atrds quedaban una inolvidable 7raviata y la
particular Norina de Don Pasquale en temporadas pasa-
das, para encarnar en esta ocasién a la compleja Manon.
La soprano alcanzé altas cotas de identificacién con el
papel; es una auténtica artista y supo adentrarse con in-
teligencia en la piel del personaje para vivirlo en el esce-

nario. Sus dotes de actriz y la versatilidad de una voz ca-
paz de expresar distintos sentimientos segtn la situacion
son poderosas armas que utilizé para trazar una convin-
cente evolucién psicoldgica y vocal de Manon. En el ter-
cer acto realizé un despliegue de medios canoros coque-
teando en la gavota —premio al traje rojo disefado por
Jestis Ruiz— y derrochando sensualidad y erotismo en la
escena del seminario.

Juan Lomba cumplié con desenvoltura en su debut en
el papel de Des Grieux y alcanzé momentos relevantes
en los pasajes a media voz, como el aria “En fermant les
yeux” del segundo acto, pero deberia controlar mds el ex-
ceso de vibracién de su voz, que desluce considerable-
mente la interpretacién cuando canta en forze. El barito-
no Juan Tomds Martinez hizo gala de su caudal vocal y



cant6 bien la parte de Lescaut, en la que tan
sélo falté matizacién y algo de estilo. Correc-
tas las actuaciones de Inaki Fresdn (Conde),
Josep Ruiz (Guillot) y Marina Pardo (Ro-
sette), y desacertadas las intervenciones de
Hugo Monreal (De Brétigny), Cecilia La-
villa (Poussette) y Maria Pilar Burgos (Ja-
votte), que no pasaron de la mera discrecidn.
El mexicano Enrique Patrén de Rueda, al
frente de la Filarmodnica de Mdlaga, brindé
un adecuado acompafiamiento a las voces,
con excepcion del cuarteto, en el que se pro-
dujo un desequilibrio vocal y orquestal gene-
ralizado. Se echo en falta el refinamiento que
exige la partitura de Massenet y sobrd la sa-
turacién de sonido orquestal en los concer-
tantes. Habrfa que echar un vistazo a los di-
sefios de la escenografia de Ifiaki Garcia Er-
giiin y del vestuario del citado Jests Ruiz pa-
ra comprobar si la discreta realizacién tanto
escenografica como de los figurines se atiene
a lo proyectado por sus autores. Los decora-
dos de los seis cuadros son convencionales y
permiten absoluta libertad de movimiento,

pero parecia —por esa menos que discreta
confeccién, incluso desde la tdltima fila del
teatro—, que la pobre escenografia fuera al-
quilada a la compaiifa del entrafnable Cheru-
bini de £/ diio de La Africana: telones peno-
samente pintados y mal sustentados —un
Cantante tropezdé con una columna y temblé
todo el decorado— y escaleras que parecian
tarimas de colegio amontonadas de cualquier
Fﬂ_rma. Con la realizacién del vestuario ocu-
rl:lé lo mismo; salvo los trajes de la protago-
nista, los del resto del elenco —muy bellos— se
debieron confeccionar en alguna tienda ba-
fata, ya que la calidad de las telas dejaba mu-
cho que desear. * David CUESTA

Las Palmas
de Gran
Canaria

AUDITORIO ALFREDO KRAUS

Bizet CARMEN
L. DIntino, V. Afanesenko, P. Almerares,
V. Vitelli, A. Feria, T. Davidova, J. M. Boteva,
J. Morales. Dir: G. Ajmone-Marsan. Dir. esc.:
M. POﬂTiQQIH. Zb de febrero

Un afio mds los Amigos Canarios de la
Opera optaron por el Auditorio Alfredo
Kraus para el comienzo de su Festival, y un
afio mds se hace necesario recordar la poca
idoneidad del espacio para las representacio-
nes liricas, presunta espectacularidad aparte.
Desde el punto de vista escénico, sélo los que
tienen la suerte de tener una localidad central
pueden gozar de la escenografia en su pleni-
tud, puesto que la atencién se distrae al ser

un indiscreto observador del imaginable tra-
jin que sucede entre los improvisados basti-
dores.

Contemplada desde un 4ngulo lateral, la es-
cenografia resulté inacabada e imprecisa, en
monocordes tonos claros y rectilineos, aleja-
das, segtin su autor, Ricardo Sdnchez Cuer-
da, de los tépicos andaluces que el libreto
marca. El escenario resultd frio, a lo que con-
tribuyé también el apagado tono, ademds del
eclecticismo estético del vestuario, del que
resaltaban dos personajes masculinos que pa-
recfan inspirados en las tendencias de Gaul-
tier de los anos ochenta.

La regia de Mario Pontiggia —director artis-
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tico del Festival-, destac6 con esmero las escenas de
masas, aunque mds con un criterio meramente estético
que funcional. La direccién de Guido Ajmone-Marsan
cuidé el volumen de la Filarménica de Gran Canaria de
tal forma que no dificultase la audicién de los solistas,
algo que no siempre consiguié. La potencia vocal de
Luciana D’Intino —con colores mds cercanos a los de
una soprano que a los de una mezzo—, hizo que saliera
bien parada de la mayoria de sus intervenciones, aunque
cuando brillé con mds esplendor fue en el tercer acto.
Desde el punto de vista interpretativo, sus gestos desa-
fiantes y exagerados restaron contenido a los matices
sensuales que el personaje requiere. Del resto del repar-
to hay poco que destacar: del Don José de Victor
Afanasenko sélo su capacidad para los agudos; de la
Micaéla de Paula Almerares sus evidentes carencias
vocales para el personaje; y del Escamillo de Vittorio
Vitelli sus insuficientes graves, compensados por su
entrega al personaje.

El conjunto de solistas restantes actudé con correccion.
Una vez mds, los momentos mds memorables de la no-
che llegaron gracias al Coro del Festival, que, dirigido
por Olga Santana, imprimié pasién y brio a una Car-
men que no pasard a la historia del Festival como una de
las mds memorables de sus treinta y siete afios de histo-
1a. ¥ Cayetano S, ANCHEZ

Leon

AUDITORIO CIUDAD DE LEON

Sorozabal
LA DEL MANOJO DE ROSAS

M. J. Santos, M. J. Molina, A. Madrigal, N. Puig,
F Benito, M. A. Lobato, G. Meré. 0. Lirica de Madnd
Dir: E San Mateo. Dir. esc.: G. Mere. 5 de marzo

a Compafifa Lirica de Zarzuela de Madrid subié al

Auditorio de Leén una de las zarzuelas de mayor ti-
rén del repertorio lirico espafiol mal y mds conocido co-
mo género chico. Si se deja a un lado el hecho de que la
cantante principal del reparto no actué —como suele ser
habitual en provincias— y fue sustituida por otra excelen-
te soprano ligera como es Marfa José Santos, el resto del
elenco, orquesta incluida, resulté muy digno, llegando
en algunos momentos a ser antoldgico gracias al excelen-
te trabajo de los comprimarios capitaneados por Gerar-
do Meré, un Espasa de categorfa, tanto por desenvoltu-
ra como por gracejo y complicidad con el resto de los
personajes. Con un decorado tnico sobre el que se so-
brepuso otra sencilla maqueta para el tltimo acto, tanto
el vestuario como la iluminacién y la puesta en escena
fueron cuidados y de buena factura, tal vez en algunos
momentos demasiado funcionales, pero solventes y efec-
tivos.
En cuanto a las voces, hubo de todo. El papel principal
de Ascensién tuvo en Maria José Santos a una espléndi-
da soprano lirico-ligera de generoso fiato y magnitico
canto Jegato en los pasajes mds significativos de la obra.
Su sentido de la caracterizacién del personaje no presen-
té fisuras y aunque una pizca mds de gracejo no le hu-
biera sobrado, su encarnacién de la protagonista fue mds
que relevante. Al baritono, Fernando Benito, no le
acompafié la voz en absoluto. Demasiado oscura, mal
impostada, calante y rozando la desafinacién frecuente-
mente, su caracterizacién del enamorado Joaquin paso
plana y sin ningin relieve dramético mds que el de ofi-
cio. La Clarita de Maria José Molina y el Capé de Ra-
fael Alvarez mantuvieron en todo momento ese nivel de
complicidad dramdtica y de vis cémica que hace las deli-
cias del respetable. El Ricardo de Miguel Angel Lobato

fue correcto tanto vocal como escénicamente, al igual
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que la Mariana de Amparo Madrigal, la Fisga de Nuria
Puig, ¢l Pedro Botero de Luis Bellido y el Don Daniel
de Antonio Galera.

La orquesta, dirigida por Félix San Mateo, aunque un
pOCO escasa numeéricamente, eStUVO correcta: mantuvo el
nivel y cuidé las entradas de los solistas con mimo. Una
produccién sin grandes alardes, pero equilibrada y muy
bien dirigida escénicamente por el ya citado Gerardo
Meré (Espasa). * Miguel ili}_*'i" NEPOMUCENO
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TEATRO REAL - ~
Wagner GOTTERDAMMERUNG

A. Woodrow, E. Raltvarson, H.-J. Ketelsen, H. Welker,

L. DeVol, E. Whitehouse, L. Braun. Dir.: P. Schneider.

Dir. esc.: W. Decker. 27 de febrero

on esta cuarta parte de E/ anillo del Nibelungo se cie-
C rra el ciclo que se inicié hace tres temporadas y que
no ha cosechado especial éxito entre el piblico madrile-
fo y si grandes dosis de paciencia. Como en las etapas
anteriores, el éxito fundamental residié en las voces pro-
tagonistas, encabezadas para esta ocasién por el bajo
norteamericano Eric Halfvarson, que encarnd al simbé-
lico y malvado personaje de Hagen de forma excepcio-
nal: con voz poderosisima y profundamente seductora
tanto por timbre como por potencia y expresividad, dis-
puso de ilimitados recursos para construir un complica-
do personaje que sin ser de carne tiene que seducir y ma-
nejar los hilos de la accién entre el resto de protagonis-
tas. Fantdstica su intervencién cerrando el segundo acto,
“Que muera el héroe radiante”. Junto a este momento, la
intervencion de la soprano Luana DeVol, como Brunil-
da, fue lo mds destacado de la épera. Esta artista necesi-
ta un tiempo para que su voz entre en calor y supere un
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cierto vibrato, pero cuando llega ese momento, el canto
se convierte en algo sublime. As{ ocurrié tanto en el dio
con su hermana walkyria Waltraute —una espléndida
Lioba Braun—, como en la escena final que cierra todo
el ciclo, “Limpida como el sol me ilumina su luz”, que
canté de forma prodigiosa por fuerza y capacidad, des-
pués de haber derrochado medios en todas sus largas
Intervenciones previas, y cargada de acentos sublimes
que hicieron olvidar al publico la pobreza escénica ante
la grandeza de su canto. Elizabeth Whitehouse canté
una Gutruna atormentada, expresiva y perdida con una
voz afilada y perfectamente proyectada que afadié al
papel de la tercera norna en compaffa de unas eficaces
Elena Zhidkova y Lani Poulson. Hartmut Welker
estuvo correcto como Alberich. Otro tanto habria que
decir del protagonista, Sigfrido, cantado por el cana-
diense Allan Woodrow, cuya larga e importante inter-
vencion paso sin pena ni gloria, lo que es grave. A Hans-
Joachim Ketelsen, como Gunther, se le noté corto de
voz e interpretacién. Peter Schneider estuvo mas bien
aburrido, especialmente en el primer acto, y lo que es
mads grave, en el dio de las dos walkyrias. Con todo, la
Orquesta del Real soné bastante bien salvo en lo relati-
vo a los metales, que no tuvieron su mejor noche.

En cuanto al trabajo de Willy Decker, hubo mds de lo
mismo: algunos decorados de belleza pldstica innegable
y otros, como el final, de una pobreza lamentable. En
cuanto a su concepcion escénica se continud con la esté-
tica del comicy el teatro —o guifol— dentro del teatro. Ni
ocaso ni Dioses. * Francisco GARCIA-ROSADO

TEATRO DE LA ZARZUELA

Moreno Torroba LA CHULAPONA
M. Martin, A. Barrio, M. Sola, J. Fadé, J. Castejon, M.
Codeso, P. Rosado. Dir.: C. Riazuelo. Dir. esc.: G. Malla.

/ de marzo

Las Nornas, durante
la representacion de

El ocaso de los dioses

en el Real madrileno
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critica

El Teatro de

La Zarzuela volvio

a presentar el
aplaudido montaje de
La Chulapona firmado
por Gerardo Malla

4 Opera Actnal

nacional

Pur tercera vez se puso en el Teatro de La Zarzuela este
precioso sainete de Federico Moreno Torroba en la
divertida y encantadora produccién firmada por Gerar-
do Malla, con preciosos figurines firmados por Mario
Bernedo magnificamente realizados por Cornejo y una
bella iluminacién debida a Eric Teunis. Lo mejor que se
puede decir es que se conserva intacta, con la frescura
original de 1988, fecha del estreno. Esta funcién era la
dltima y el teatro estaba lleno como el primer dia —es
cierto que el piblico era mds bien afioso, pero eso es otro
asunto— y el éxito total, con aplausos, risas y alborozo.

;Qué mds se puede decir de Milagros Martin como
Manuela, la protagonista? Ella es un prodigio en la zar-
zuela; se las sabe todas, aunque su voz no tenga la frescu-
ra de hace unos afios, pero ;qué bien canta y dice, baila

y se mueve, y maneja el mantén y el abanico con natura-
lidad pasmosa! Hoy por hoy no hay quien la iguale en
esos papeles. Junto a ella, un joven tenor de bello timbre
y muy buena proyeccién, Josep Fadé, canté con gusto
e hizo un José Marfa muy creible. Estupendo Miguel
Sola en el Sefor Antonio: no hay papeles pequenos para
este barftono de voz tan cdlida y uniforme. Amalia Ba-
rrio encarné a la rival (Rosario) de forma convincente,
aunque la voz sonara un poco gastada. Antolégicos los
personajes de Chalina, Venustiana y Don Epifanio en-
carnados respectivamente por Jesis Castejon, Pepa Ro-
sado y Manolo Codeso.

El Coro del Teatro estuvo en sus multiples intervencio-
nes empastado, afinadisimo y simpdtico. Las interven-
ciones del ballet parecieron muy medidas y adecuadas,
especialmente en los niimeros flamencos.

La direccién escénica es de una inspiracién adecuadisi-
ma porque, respetando las formas de la tradicién castiza,
entra de lleno en las directrices del musical y depara sor-
presas de gran efecto o comicidad: el niimero de los aba-
nicos no ha perdido nada de su sorpresa, espectaculari-
dad y gracia. Encantadora la forma de resolver el dio del

pafiuelo o el dificil final. Carlos Riazuelo dirigié con
mds oficio que inspiracién, y el primer acto adolecié de
falta de ritmo y gracia. En algunos momentos parecié
que eran los cantantes los que dirigfan. Muy bien la or-
questa, que va mejorando en cada titulo. * F. G.-R.

Moreno Torroba LA CHULAPONA

M. Rodriguez, C. Gonzalez, M. Sola, A. Hodnguez
Dir.: M. Roa. Dir. esc.: G. Malla. 11 de febrert

on muy buen criterio el Teatro de La Zarzuela pro-
Cgrama con dos repartos muy claros, pero en muchas
de sus funciones tiende a mezclarlos, lo que redunda en
beneficio de los espectadores y en la cohesién del con-
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junto, si bien se puede resentir la calidad del mismo. Pa-
ra esta ocasion se conté con dos protagonistas suficiente-
mente conocidos en Madrid. Una de ellas fue la soprano
vallisoletana Maria Rodriguez, habitual en roles secun-
darios en el Teatro Real y protagonista de £/ Diio de La
Africana en diciembre tltimo. Mucho le queda atin por
caminar a esta joven cantante, tanto en soltura escénica
como en proyeccién vocal —especialmente—, pues tiende
a engolar y oscurecer la voz de forma un tanto peculiar
que no le favorece nada, como ocurrié con el papel de
Rosario en esta Chulapona. Junto a ella, el tenor Angel
Rodriguez, que estd haciendo una carrera inteligente,
sin prisa pero sin pausa y afianzando cada paso que da,
tuvo aqui un protagonismo que no lucié lo que debfa al
mostrar una voz colocada muy atrds y estrechada peli-
grosamente en la ascensién al agudo. Carmen Gonzdlez
estuvo sobrada de medios y muy expresiva como contra-
bunto de la protagonista.

[a direccién musical corrié a cargo de Miguel Roa que
levé a solistas, coro y orquesta de forma espléndida y
muy madrilenia. Al publico se le iban los pies con una
musica que sonaba a gloria. * F. G.-R.
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Oviedo

TEATRO CAMPOAMOR

Guerrero LOS GAVILANES
J. Borras, A. Irafieta, L. Cansino, A. Roy. 0. S. Ciudad de
Oviedo. Dir.: L. Remartinez. Dir. esc.: G. Malla.

24 de Tebrero

a X1 edicién del Festival de Teatro Lirico Espafiol de

Asturias se inicié en el Campoamor con la reposi-
cién de uno de los titulos de mayor tirén popular de Ja-
cinto Guerrero y, también, de uno de los que mas veces
se han representado en el ciclo. Siete funciones sirvieron
para abrir el festival y lo hicieron con buen nivel medio
a través de la consolidada y conservadora produccion
que escénicamente dirigié Gerardo Malla. Pocas cosas
nuevas se aportan sobre una obra que aquf se traslada
mediante una visién pragmdtica y funcional, dentro de
unos pardmetros de calidad, pero a la que, en algin pun-
to de su desarrollo, le falta un poco mds de chispa y gra-

cejo en los pasajes cémicos un tanto desvaidos, al menos
en el estreno.
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El apartado musical de la velada rozé a mayor altura, so-
bre todo por la magnifica interpretacién que el tenor
Alejandro Roy realizé de Gustavo; con una Escena de la
flor arrolladora, acabé consiguiendo acaparar el triunfo
de una funcién en la que también destacé el Juan de
Luis Cansino. El barftono se mueve en este repertorio
con total autoridad y eficiencia, aportando categorfa in-
terpretativa y adecuada aptitud vocal. También energia
interpretativa aporté Judith Borrds a través de una
Adriana recia y segura, aunque no toda su emisién vocal
esté controlada con seguridad. A su lado Arantza Irafie-
ta y los actores desarrollaron sus cometidos correctamen-
te, sin alardes. Buena fue la actuacién coral de la Capilla
Polifénica Ciudad de Oviedo y, como siempre, acertada
y vigorosa la direccién de Luis Remartinez al frente de
la Sinfénica de la ciudad. * Cosme MARINA

AUDITORIO PRINCIPE FELIPE

Handel ACIS Y GALATEA

G. Webster. B. Butterfield, T. Allen. A. Ewing, A. Tortise.
Les Musiciens du Louvre. Dir.: M. Minkowski.

VERSION DE CONCIERTO. 23 de febrerc

ran expectacién generd el debut en el Auditorio de

Oviedo del director Marc Minkowski al frente de
su emblemdtica formacién Les Musiciens du Louvre-
Grenoble y con una mascarada de Hindel, Acis y Gala-
tea, realizada en versién de concierto, como argumento.
Minkowski, que opté por esta obra en lugar de la inicial-
mente prevista Semele, llevé a cabo un trabajo, como en
¢l es habito, de absoluta excepcién. Su Hindel es dind-
mico, expresivo, 4gil y con una infinita capacidad de se-
duccién a través de los multiples matices que el director
imprime tanto a una formacién del altisimo nivel de Les
Musiciens como a un reparto de cantantes sabiamente
elegido y con una linea de trabajo impecable que carac-
teriza y da atin mds fuerza al trabajo de conjunto.
De todas formas, de la totalidad del reparto merece des-
tacarse la ejemplar Galatea de Gillian Webster, soprano
que afronté el rol desde una exquisitez que roza el vir-
tuosismo. Del mismo modo un rol como Acis permitio
a Benjamin Butterfield un sobrio ejercicio virtuosistico
en las arias, con una fuerte mezcla de contencién y ele-
gancia expresiva que acaba en verdadero torrente vocal.
El tercer cantante notable, el bajo Alan Ewing, trazé un
Polyphemus heroico, espectacular vocalmente y con
fuerte dominio del cardcter agrio del personaje. A nivel
inferior, siempre dentro de la eficacia, se movieron Tom
Allen y Andrew Tortise, que contribuyeron al éxito de
una velada que se cerrd con entusiasmo y un bis por par-
te de la agrupacién de uno de los pasajes corales de, no
podia ser de otro modo, Semele. * C. M.

Palma

de Mallorca

CIONSERVATORI SUPERIOR [LLES BALEARS -

Mas Porcel EL CASTELL D'IRA
| NO TORNARAS
FSTRENO ABSOLUTO

J. M. Zapata, |. Mentxaka, A. Aragén, D. Rubiera,

M. Camps, J. Llabrés, J. Gelabert, L. Medina, N. Salom.
Dir.: F. Perales. Dir. esc.: J. Martorell.

 _
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El Conservatori Superior de Musica de les Illes Ba-
lears tuvo el gran acierto de comenzar la recupera-
cién de material musical de autores mallorquines olvida-
dos injustamente con el transcurso del tiempo. Presento
como estreno absoluto —sélo se habfan interpretado frag-
mentos en los afos cincuenta y sesenta—, la 6pera El Cas-
tell d’Iris i no Tornaras, escrita por Jaume Mas Porcel en-
tre 1951 y 1953, basada en una Rondaia Mallorquina
(cuento popular) con libreto de Miquel Forteza. La mu-
sica de Mas Porcel sigue, sobre todo, la revolucién incia-
da por Debussy y su Pelléas incluyendo evidentes guifios
wagnerianos en el tratamiento vocal y orquestal.

El tenor José Manuel Zapata defendié muy bien al hé-
roe de la obra en una parte ciertamente dificil, incluso 2
pesar de haberse anunciado que padecfa una afeccion.
Itxaro Mentxaka, por su lado, cant6 segura y con gran




riqueza de matices. Antonio Aragén y Joana Llabrés
interpretaron a la perfeccién sendas partes comprimarias
pero importantes en el desarrollo de la obra. El baritono
David Rubiera dio vida a un Rei con voz homogénea en
todo el registro.

Francesc Perales dirigi6 a la Simfonica de Balears de
forma muy correcta, siempre atento al tono recitativo de
la obra y a paliar una actstica ciertamente extrafia que
ofrece el recinto del auditorio del Conservatori. Jaume
Martorell fue el encargado de proponer una ambienta-
cién escénica e idear un cierto movimiento para los can-
tantes en un espacio no pensado para la escena, consi-
guiendo una adecuada semiescenificacién.

Por dltimo, el Cor del Teatre Principal y la Escolania

Vermells de la Seu cumplieron de forma correcta sus
cometidos. * Pere BUJOSA

Sabadell

TEATRE MUNICIPAL 1A FARANDULA
Verdi NABUCCO
M. Isar, I. Pons, E. Todisco, J. Azécar, M. Torruella,

J. Pieres, A. Deprius, A. B. Gémez. Dir.: E. UFEIUD|D
Dir. esc.: C. Ortiz. 2 0e Teprero

as exigencias vocales que presenta una obra como
Nabucco —y especialmente en un momento como el
actual en que los intérpretes de fuste verdiano parece que
s¢ escondan— hacen especialmente meritorio para una
organizacién de recursos limitados como Amics de I'O-

pera de Sabadell el incluirla en su temporada y salir con
bien del empefo.

Elio Orciuolo ha demostrado ya en estos ciclos que es
un director con personalidad y oficio y su experiencia

JMIHIS[E'HCI tie Educacion, Cultura v Depoite 2012

Amics de I'Opera de Sabadell / Xavier GONDOLBEU

7
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como maestro de coro contribuyé en este caso a que su
concertacién haya sido impecable, sin un solo ejemplo
de tempo dubitativo o relajado, con una fibra dramdtica
ejemplar y con apenas un conato de confusién en el difi-
cil finale secondo en aboluto imputable a su batuta. El co-
ro, bajo la direccién de su nuevo titular Daniel Marti-
nez, empezd algo descompensado en los voliimenes y
poco ductil en la divisién por sectores, pero fue asentin-
dose en el curso de la representacién y pudo frasear un
“Va, pensiero” con 6ptimo aliento y un notable juego de
dindmicas. La pdgina, afortunadamente, no fue reperida:
poco a poco se van superando las concesiones a lo pro-
vinciano. La Simfonica del Valles, por su parte, tuvo una
de sus mejores actuaciones en estas temporadas, con ape-
nas un par de imprecisiones de la flauta solista.

Habfa interés por oir a Melania Isar en un papel tan du-
ro como el de Abigaille y sus primeras intervenciones
suscitaron alguna perplejidad: oscilaciones evidentes en
el sostén de la linea y agudos aullados no parecian augu-
rar nada bueno. No obstante, la soprano se tranquilizé a
partir de un “Anch’io dischiuso un giorno” bien medido,
resolviendo correctamente la cabaletta, en la que juicio-
samente renuncio a la inatil puntatura final de tradicién.
Desde allf, ya todo transcurrié con normalidad. Con ella
triunfaron Ismael Pons, gracias a una linea de canto in-
tachable y a una emisién uniformemente sélida que le
permitié articular un “Dio di Giuda” de mucha entidad
y rematar brillantemente la stretta con el coro, y Elia To-
disco, que a falta de una mayor rotundidad en el regis-
tro grave, lo que le llevé a adoptar una solucién de com-
promiso en algin momento, mostré autoridad, buena
impostacion en centro y agudos, y una afinacién irrepro-
chable.

Completaron el reparto muy dignamente un robusto Jo-

Ismael Pons,
protagonista de
Nabucco, reciente
apuesta de los Amics
de I'Opera de Sabadell

‘|.:|Ir'l':1 I'I."|'e|-'I| )




FILL

| BO

Antoni

Y (Sran Teatre del Liceu /

Deborah Voigt acudio a
Barcelona y Madrid
para ofrecer sendos
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Abajo, una escena de
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sé Azdcar que dio entidad a los concertantes con su emi-
sion eminentemente tenoril, una Montserrat Torruella
cuyo bellisimo esmalte vocal compensé con creces una
proyeccién no siempre homogénea, un Gran Sacerdote
(Josep Pieres) vocalmente seguro pese al disfraz de Mi-
guel Strogoft que se le adjudicé, y un Abdallo (Albert
Deprius) que por el momento atin es sélo una promesa.
Anna Belén Gémez parecié empefiada en demostrar en
el concertante del primer acto que ella estaba alli para al-
go. Lo consiguid.

Carles Ortiz, en la direccién de escena, tuvo que lidiar
con un vestuario que recogfa todas las épocas representa-
das en los almacenes de Cornejo y con una escenografia
de Jordi Galobart que, aunque efectiva con sus tonos
jaspeados, reducifa un tanto la diversificacién ambiental.
Las luces de Nani Valls apuntaron cosas interesantes,
aunque individualizar con ellas las sucesivas entradas de
los solistas en un concertante parece algo artificioso. El
hueso mds duro de roer en la puesta en escena de Nabuc-
co es la destruccién del {dolo: aqui se resolvié transmu-
tando el sangriento simulacro procedente de la Aida de
Stefano Poda en una transparencia de simbologia euca-
ristica. Sin comentarios. * Marcelo CERVELLO

Valencia

TEATRO PRINCIPAL
Puccini MADAMA BUTTERFLY

H. Seo, A. De Palma, A. Canettieri, E. Leggiadri-Gallani,
. Giner. Dir.: J. L. Pareja. Dir. esc.: G. Zennaro.
| U 1eplrel)

ras varios meses sin disfrutar de 6pera escenificada
Ten el Teatro Principal, existia una gran expectacion
ante la presencia de un titulo tan apreciado como Mada-
ma Butterfly. Esto tuvo como consecuencia que se ago-
taran las entradas para las cinco representaciones previs-
tas. Por desgracia, los resultados artisticos no colmaron

las expectativas: se asisti6é a una representacién de un ni-
vel muy discreto, desarrollada siempre en tonos de gris.
El director José Luis Pareja estuvo atento a la concerta-
cién, pero no consiguid transmitir al publico el grado de
emocién que la épera contiene. De entre los cantantes
destacé la soprano Heion Seo, que asumié el papel pro-
tagonista; hay que reconocer su esfuerzo para hacer crei-
ble a Butterfly, pero vocalmente no fue mds alld de cum-
plir con cierta dignidad y lo mismo se podrfa decir de su
prestaciéon dramdtica. Alessandra Canettieri ofrecié
una Suzuki aceptable en lo musical, pero limitada en lo
dramdtico, lo cual se podria aplicar también al Sharpless
de Eugenio Leggiedri-Gallani. La peor actuacién estu-
vo a cargo de Antonio de Palma, que presenté un Pin-
kerton con problemas de emisién en los agudos y bas-
tante anodino como actor. En la representacién actuaron
alguno cantantes valencianos, entre los que sobresalié
Ignacio Giner como Goro. La Sinfénica del Mediterrd-
neo desempefié su papel correctamente y del Orfeén
Borja de Gandifa s6lo destacaron las voces femeninas. El
gran problema del espectdculo fue la concepcién esceno-
grifica, de una pobreza inaceptable para la categorifa de
un teatro como el Principal. Un solo decorado, un ves-
tuario poco grato a la vista y una escasez alarmante de
elementos de atrezzo explican la citada pobreza. Giam-
paolo Zennaro intenté dotar de vida al espectdculo me-
diante la dramatizacién, pero su objetivo apenas se con-
siguid. La ausencia de sobretitulado contribuyé a deslu-
cir atin m4s una representacién que no pasard a la histo-
ria de la vida operistica en Valencia. * Vicente GALBIS

PALAU DE LA MUSICA
Berlioz LA DAMNATION DE FAUSIT
P Groves, R. Donose, S. Aleksashkin, N. Testé.

Dir.: G. Noseda. SALA ITURBL, 5 de m:

EI ptblico del Palau pudo escuchar una versién bas-
tante aceptable de la dificil pieza de Berlioz, aunque
hubo algunos aspectos que no permitieron elevar ese
buen nivel medio. Quizd el reparto vocal resulté el ele-
mento mds irregular. Paul Groves afrontaba el Fausto
con una amplia experiencia previa en el exigente papel.
De hecho, en las dos primeras partes de la pieza defen-
di6 con solvencia el personaje pese a algunos errores
puntuales, sin embargo, en las dos tltimas su prestacion
bajé bastante. Sergei Aleksashkin ofrecié un Mefistéfe-
les convincente en el registro mds grave pero, al subir al
agudo, la emisién presentaba un claro entubamiento y la
voz perdfa homogeneidad. La mezzo Ruxandra Donose
resulté bastante anodina en el papel de Margarita debi-
do a un timbre poco atractivo, escasez de volumen y a un
vibrato poco ortodoxo. Nicolas Testé actué de forma
segura y expresiva en sus breves intervenciones.

Lo mds destacado de la noche fue la prestacion del Coro
del Capitole y de la Orquesta Nacional del Capitole de
Toulouse: el conjunto coral ofrecié una actuacién bas-
tante compacta y musical, en la que sobresalieron las vo-
ces masculinas. La orquesta presenté un sonido muy tra-
bajado y una articulacién flexible. El ascendente Gian-
andrea Noseda efectué una adecuada concertacién, tra-
tando de subrayar en cada momento los aspectos mds
importantes de la partitura; s6lo cabria recriminarle cier-
ta tendencia al exceso de intensidad en algunos pasajes y
a la lentitud en otros fragmentos. * V. (.




recitales y conciertos

Barcelona

GRAN TEATRE DEL LICEU

Recital Deborah VOIGT
Obras de Schubert, Chaikovsky, R. Strauss, Ives, Mnore
Puccini, Cilea y Verdi. B. Zeger, piano. 27 de febrero

E n la vasta sala del Liceu una voz de formato grande siempre
tendrd las mejores cartas para ganar la partida, aunque el
envite sea la cancidn de concierto. Si, ademds, el timbre es sucu-
lento, ciertas las facultades y asegurada la traca final con algunas
arias de 6pera dentro del programa —la propina iba aparte— nada
tiene de particular que se pueda alcanzar un éxito tan tumultuo-
so como el que obtuvo Deborah Voigt en su primer recital con
piano en el Liceu, donde hasta ahora sélo habfa actuado con or-
questa en noviembre de 1993. Los Lieder de la primera parte sa-
lieron ain algo duros, con un excesivo apoyo palatal y un acen-
tuado vibrato, aunque se transmitié con eficacia el impetuoso
crescendo de Ganymed y el dramatismo casi teatral de Der Zwerg,
siendo las dos canciones de Chaikovsky lo mds lucido de ese
tramo del recital. Fue, sin embargo, en la reanudacién donde la
cantante impuso su ley: la voz se habia liberado de sus barreras
y la emisién gané en fluidez y espontaneidad, resultando varia-
do y expresivo el ramillete de canciones de Charles Ives. Menos
interesante en el grupo de Benjamin Moore, la soprano pasé a

las arias de 6pera con el freno de mano echado. Su “Vissi darte”

fue bien cantado pero quedé corto de aliento dramdtico, cosa
que en cierto modo ocurrié también con “Sola, perduta, abban-
donata”, en tanto que una muy bien enfocada versién de “To son
lumile ancella” pecé de una resolucién un tanto dubirativa. El
esplendor llegé con la escena inicial de Lady Macbeth, dicha
con una grinta verdiana que harfa ya innecesario recurrir a suti-
lezas sobre la belleza del sonido flotado para ponderar su ejecu-
cion: el resultado de su lectura fue magnifico y la ovacién,
ensordecedora. Hubo propinas, y no limitadas a Zueignung co-
mo en su anterior actuaciéon. La ultima, un “Pace, pace, mio
Dio” de irresistible impulso, barrié con todo. Sensacional.
Brian Zeger estuvo poco inspirado en la primera parte, pero la
musica americana parecié sacudir un poco su modorra y al final
incluso parecia estar pasdndoselo bien. * Marcelo CERVELLO

FOYER DEL LICEU

Ravel y Montsalvatge, Tangencias

M. Pinto, mezzosoprano, J. Martin-Royo, I:Janmno
C. Drdrnnneau piano. 25 de |

La musica contempordnea no consigui6 llenar el Foyer liceis-
ta, aunque la excusa del dia lluvioso también podria esgri-
mirse. Una velada junto a Montsalvatge y Ravel, bajo el alero de
las programadas Babel 46y L enfant et les sortiléges, intenté unir
hasta con designios parapsmologlms a ambos autores, seglin
apunt6 Jaume Creus en la presentacién del acto. Hubo mucha
y buena musica, recreada con devocién evidente por solistas co-
mo la pianista Catherine Ordronneau, omnipresente en casi
todo el recital, y por las esporddicas apariciones de los flautistas
Albert Mora y Sandra Batista, del violonchelista Konstantin
Weimann, del violinista Konstadin Bogdanoski y del pianista
Lluis Rosell$. Las partes vocales fueron defendidas con especial
chtrega, concentracion y vuelo sensible por una Mireia Pinté
€hteramente convincente y por un expresivo Joan Martin-Ro-
yo. La mezzo catalana se aplicé con mimo obteniendo éptimos

Informacion:

stival Mozart
||I|||iI|:I
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orquesta sinfonica de galicia

Teatro Rosalia Castro, 21 y 23 de mayo - 20 horas
E. CAVALLI Gli amori d'Apollo e di Dafne

Palacio de la Opera, 4 y 6 de junio - 20 horas
W. A. MOZART La finta giardiniera
Teatro Rosalia Castro, 11 y 13 de junio - 20 horas

W. A. MOZART Die Schuldigkeit des ersten Gebots
G. ROSSINI La cambiale di matrimonio

Palacio de la Opera, 18 de junio - 20 horas
Auditorio de Galicia - Santiago de Compostela, 20 de junio, 21 horas

G. ROSSINI La donna del lago, en concierto

Palacio de la Opera, 1 y 3 de julio - 20 horas
G. DONIZETTI L'elisir d'amore

Palacio de la Opera, 20 de mayo - 21 horas
Orquesta Sinfénica de Galicia
L. v. BEETHOVEN Missa Solemnis
Teatro Rosalia Castro, 22 de mayo - 21 horas
Massimiliano Damerini, piano

Teatro Rosalla Castro, 28 de mayo - 21 horas
Alba Ventura, piano

Teatro Rosalia Castro, 5 de junio - 21 horas
Tedy Papavrami, violin

Teatro Rosalia Castro, 24 de junio - 21 horas
Nicolai Lugansky, piano

Teatro Rosalia Castro, 2 de julio - 21 horas
Orquesta Sinfénica de Galicia

Colegiata de Santa Maria, 30 de mayo - 21 horas

Trio de Cuerda Manuel Quiroga

Colegiata de Santa Maria, 3 de junio - 21 horas

Orquesta de Cimara de la Sinfénica de Galicia
Colegiata de Santa Maria, 19 de junio - 21 horas

Solistas de la Orquesta Sinfénica de Galicia

Teatro Rosalla Castro, 25 de junio - 21 horas

Cuarteto Keller

Teatro Rosalia Castro, 27 de junio - 21 horas

Cuarteto Keller

Teatro Rosalla Castro, 29 de mayo - 21 horas
Luisa Castellani, soprano

Teatro Rosalia Castro, 12 de junio - 21 horas

Silvia Tr6 Santafé, mezzosoprano

Teatro Rosalia Castro, 21 de junio - 21 horas

Marie-Ange Todorovitch, mezzosoprano
Teatro Rosalia Castro, 26 de junio - 21 horas

Ewa Podles, contralto

e
Ayuntamisnto de La Coruna
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Bo Skovhus interpreto
las Nueve canciones
de Sibelius en el
Auditorio Alfredo Kraus
grancanario
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resultados en cada una de las canciones ravelianas que
tuvo a su cargo, con una voz que en el Foyer se creci6 al
correr sin dificultades, con graves atractivos y agudos se-
guros. Martin-Royo impuso esas tablas innatas que le ca-
racterizan y su casi manierista identificacién con los tex-
tos y la musica para imponer una vocalidad de espléndi-
da diccién, que colorea con inteligencia y cuyo caudal
vocal, al superar ciertos entubamientos, sorprende por
color y proyeccién. Ambos llegaron al piiblico con una
entrega sincera, involucrdndose en este pufiado de joyas

vocales con arte y honestidad, seguros de si mismos y co-
modos en el decir. ¥ Pablo MELENDEZ-H.

AUDITORI WINTERTHUR
Recital Andrea BROWN
Stefanie IRANYI
Obras de Donizetti, Massenet, Fauré, Franck,
Beethoven, Brahms, Dvoréak, Gounod, Granados y
Saint-Saéns. H. Deutsch, piano. J. Tejedor, violin.
J. Trescoli, violoncelo. 9 de marzo

Una velada agradable nunca dejard de serlo porque se
puedan discutir algunas opciones en la eleccién de
obras y autores, y si los puristas pudieron objetar que pa-
ra una Schubertiada el revoltillo de estilos cocinado en
esta ocasién no era lo mds adecuado para inaugurar su
VII edicién, los buenos resultados artisticos alcanzados
y, en definitiva, lo suculento del ment acabarfan desa-
rrugando todos los cefnos.

Andrea Brown y Stefanie Irdnyi son dos cantantes jo-
venes, bien preparadas musicalmente y sus voces —en
agraz todavia el grato timbre de la soprano, tendente a
destimbrarse en el centro pero firme en toda la tesitura
la mezzo— se integraban perfectamente para desgranar en
todo este material una lfnea musical impoluta y un teji-
do arménico mullido y luminoso. Todo el programa fue
cantado a diio con la tinica excepcién de dos de las can-
ciones armonizadas por Beethoven, queddndose la so-
prano con 7o the Aeolian Harp 'y dejando para Irdnyi la
responsabilidad de lidiar con el empo endiablado de Co-
me draw we round a cheerful ring.

Hecha la salvedad de algiin esporddico exceso de afecta-
cién —el caso de Joie! de Massenet fue el ejemplo mds evi-
dente—, la espontaneidad y el buen gusto fueron la toni-
ca del recital, con magnificos resultados en el grupo de
canciones de Dvordk —atribuidas todas al Op. 32 en el
programa de mano, aunque las habfa de ciclos anterio-
res— y con una pronunciacién perfecta, incluso en los
textos espafioles de las obras de Gounod (La siesta),
Saint-Saéns (E! desdichado) y Granados (Las currutacas
modestas). ;Hard falta afadir que hubo dueto bufo de
gatos en el capitulo de propinas?

Helmut Deutsch era en esta ocasién el de los dias fas-
tos: concentrado, 4gil en la digitacién y cémplice en las
peculiaridades agégicas —perfecto el ritardando de los
dtios moravos— y, para el grupo de Beethoven, muy apre-
ciable la colaboracién del violin de Jorddn Tejedor y el
violoncelo de Josep Trescoli. * M. C.

HoTEL RITZ
Recital Carles DAZA
Obras de Saint-Saéns, Di Capua, Cardillo, De Curtis,
Puccini. Estrada, Tosti, Donizetti, Martinez Valls, Verdi y
otros. M. Guilera, arpa. B. Estrada, piano. 15 de febrero

ecuperando la antigua tradicién barcelonesa de las

Tardes musicales, el Hotel Ritz las retomé bajo el ti-
tulo —rossiniano— de Serate Musicali. La primera sesion
conté con la labor de la arpista Merce Guilera, quien
ofrecié un recital con exquisito gusto y delicados mati-
ces. En la segunda parte apareci6 el barftono Carles Da-
za, quien ofrecié un extenso recital que desperté los mis
fuertes aplausos entre el publico que abarrotaba el salon.
Ademis de obras del repertorio espafiol, como Del cabe-
llo mids sutil de Obradors, y una romanza de La del soto
del parral, cant arias operisticas (La favorita, L elisir d a-
more, Don Carlo) y otras piezas que fueron consistente-
mente aplaudidas, por lo que Daza tuvo que ofrecer una
pieza mds fuera de programa.
Ambos artistas fueron acompanados por el pianista Ri-
cardo Estrada, quien interpreté también una pieza de
su composicién, Spaces. * Roger ALIER

L.as Palmas |
de Gran Canarta

AUDITORIO ALFREDO KRAUS
Sibelius NUEVE CANCIONES

B. Skovhus, baritono. Helsinki Philharmonic O.

Dir: J. P. Saraste. 13 de febrero

na de las veladas mds gratas de las celebradas dentro

del XX Festival de Misica de Canarias, y no sélo
por su perfeccién sino por la atmdsfera creada en el Au-
ditorio, se produjo con este concierto, cuya primera par-
te estuvo integramente dedicada a Sibelius. A la creacion
de este especial ambiente vivido contribuyé ya desde el
inicio del programa la interpretacién precisa y acertada
de una pequena obra llamada E/ bardo del compositor
nérdico, del que la Filarménica de Helsinki es una au-
téntica especialista, al igual que su titular, Jukka Pekka
Saraste. El sosiego que dejé esta pieza cre6 el clima pro-
picio para disfrutar plenamente con las Nueve canciones
que a continuacién interpreté el baritono danés Bo Sko-
vhus, con una perfeccién insuperable; posee una de esas
voces claras y sugerentes, capaces de hacer sentir y tras-
mitir lo que interpreta, pese a que era necesario, para co-
nocer su poemas, recurrir a las traducciones del progra-
ma de mano. Son canciones intimistas, llenas de lirismo
y sensibilidad, en las cuales la naturaleza y la muerte es-
tdn casi siempre presentes. El perfecto timbre de barito-
no de Bo Skovhus, asi como sus dotes de actor y sor-
prendentes agudos, hicieron posible esta empatfa de los
sentidos. Si a esto se une una matizada y sensible direc-
cién orquestal, en las que todas las familias sonaron a la
perfeccién, se hace necesario recurrir al tépico de velada
mdgica para definir una noche que realmente lo fue. A
ello contribuyé también la ejecucién, en la segunda par-
te, de la Sinfonia N. 11, de Shostakovich, llena de liris-
mo e intensidad. * Cayetano SANCHEZ

Mahler OCTAVA SINFONIA
N. Gustafson, A. Mace, R. Lojendio, M. Lipovsek,

J. Rappé, H. Smith, R. Hagen, J. A. Lépez. Dir: V. Pablo
Pérez. 15 de febrero

Para su concierto de clausura el Festival de Musica de
Canarias eligié un programa de esos que sélo se eje-




cutan en las grandes ocasiones: la Octava Sinfonia de
Mabhler, también conocida como la “Sinfonia de los Mil’.
Asi, a las dos orquestas sinfénicas, de Galicia y Tenerife,
a los dos coros completos, de Praga y Eslovaco, mds otro
infantil, el To6lzer Knabenchor, se unieron ocho solistas;
en total, mds de cuatrocientas personas en el escenario
yara dar vida una obra que, a la hora de valorarla, siem-
ore existe la sospecha de que la grandiosidad puede tapar
a objetividad. En el primer apartado, el del especticulo,
hay que aplaudir el enorme esfuerzo realizado por Vie-
tor Pablo Pérez para enfrentarse con su batuta a tal ni-
mero de artistas, a la vez que sacar adelante los recéndi-
tos recovecos que la partitura de Mahler encierra. Su ti-
tdnico esfuerzo fue recompensado, pese a que la calidad
en la ejecucién de las orquestas fuese muy superada por
las increibles voces, compactas y seguras, de los tres co-
ros. Los solistas cumplieron también con su comertido,
aunque es dificil precisar los detalles; el Auditorio Alfre-
do Kraus puso de manitiesto, una vez mds, que no es el
mejor lugar para juzgar con objetividad a los cantantes,
y menos en las obras de cardcter sinfénico. El piblico
aplaudié con entusiasmo al enorme elenco, y con mds
fuerza a los coros, al final de una velada que serd mds re-
cordada por el espectdculo que por su vertiente mera-
mente musical. * C. S.

Madrid

TEATRO DE LA ZARZUELA
Recital Manuel CID

Obras de Schubert, Strauss, Fauré, Guastavino y Duparc.

J. Colom, piano. X CicLo pE LieD, 23 de febrero

| Ciclo de Lied del Teatro de La Zarzuela rindié un

merecido homenaje en la que es su décima edicién
al inico cantante masculino espanol que ha dedicado un
gran esfuerzo al mundo del Lied. A diferencia de sus co-
legas femeninas, donde se encuentran excelentes ejem-
plos en Victoria de los Angeles o Teresa Berganza, los ar-
tistas hispanos apenas se han servido de la cancién de
concierto para cubrir unas determinadas partes de sus re-
citales, casi como un pretexto, avanzadilla ineludible pa-
ra el terreno mds lucido de la épera. El ciclo ha sido, en
este punto, muy estricto y no ha permirtido que los in-
térpretes fluyan hacia esos dmbitos mds alld de las propi-
nas. Manuel Cid mostré un correcto hacer en su traba-
Jo, quizd mds por sensibilidad que por estética —algunas
aproximaciones denotan el peso operistico— y se movid
mds comodo en el terreno francés que en el alemdn,
donde la pronunciacién resultaba demasiado latina. Téc-
nicamente, su voz sigue teniendo arrestos suficientes pa-
ra afrontar un programa exigente y variado donde, qui-
24, sobraron algunas piezas de Guastavino, a mucho me-
nor nivel que las de los autores del resto del programa.
Hay que destacar el excelente trabajo de Josep Colom,
un pianista de gran sensibilidad que se mostré colabora-
dor equilibrado, buen acompanante y fino artista, muy
por encima de la mayoria de los colegas que han interve-
nido en este ciclo. * Luis G. IBERNI

Recital Deborah VOIGT
Obras de Schubert, Zemlinsky, Chaikovsky, R. Strauss,
Ives y Moore. B. Zeger, piano.

X Cicro pE Liep. 1 de marzo

C e —
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C uando la impresionante voz de Deborah Voigt re-
suena en un teatro de peculiar acistica como es La
Zarzuela, el efecto choque anula durante algiin tiempo
otra impresion. El suyo es un timbre impactante, rico en
el centro, que sube adecuadamente al agudo, con una
técnica si no impresionante, suficiente para sostener el
imponente edificio sonoro. Con un grave no muy bello,
su sonido es tan consistente que, enfrentada a un piano
muy secundario, apabulla mds que entusiasma.

En realidad, ése es el siguiente problema. El Lied es un
terreno peligrosisimo, lleno de claroscuros, de colores,
donde confluyen el saber decir y un timbre adecuado.
No es fdcil tanta sutilidad en una artista que comunica,
pero a la que le falta alcanzar la cima en otro terreno. El
programa, variado, tuvo sus mejores momentos en algu-
nas canciones de Strauss, con el que la cantante tiene un
estrecho vinculo, y en las bellisimas piezas de Chaikovs-
ky, un autor al que se echa de menos en este ciclo. Aqui
la riqueza del timbre se impuso y el éxito fue apotedsico,
con un ptiblico preparado para aplaudir casi desde el
principio. El acompafiamiento fue bastante limitado;
Brian Zeger es de esos pianistas de diva que se pliega a
la manera de trabajar de su acompafante, pasando casi
desapercibido. Técnicamente, tampoco es nada del otro
jueves. En todo caso, siempre se agradece escuchar voces
de ese nivel en los tiempos que corren. * L. G. 1.

AUDITORIO NACIONAL

Fauré REQUIEM
Con obras de Mauduit, Saint-Saéns y Ravel. M. Espada,

soprano, J.A. Lopez, baritono. 0. y C. de la Comunidad
de Madrid. Dir. J. Casas Bayer. 7 de febrero

El undécimo concierto de la temporada de abono de
la ORCAM ofrecié un interesantisimo programa in-
tegramente dedicado a la musica vocal francesa, y mds
concretamente —si se exceptian los dos deliciosos madri-
gales introductorios del renacentista Mauduit— al fecun-
do periodo comprendido entre 1860 y 1910 coinciden-
te con la eclosion del simbolismo literario.

La primera parte incluyé una abundante seleccién de
canciones & cappella en las que el coro de la ORCAM de-
mostré una vez mds su envidiable nivel, luciendo en to-
do momento un sonido compacto y extremadamente
ductil capaz de materializar las mds leves indicaciones de
su director, el barcelonés Jordi Casas Bayer. El concier-
to se completd con una satisfactoria versién del Requiem
de Fauré, a la que sélo pudo achacdrsele una ligera falta
de potencia en momentos puntuales debida a las reduci-
das dimensiones tanto del coro como del conjunto or-
questal (que hubo de ser diezmado a fin de garantizar un
adecuado equilibrio de volimenes entre ambas forma-
ciones). Por lo que respecta a los solistas, ambos solven-
taron correctamente sus respectivos papeles, con especial

mencion para el conmovedor “Libera me” de José Anto-
nio Lopez. * Jesus ORTE

Stravinsky OEDIPUS REX
K. Streit, S. Sidorova, J. Freier, M. A. Zapater, J.
Cabero. Dir.: J. Pons. TEmporapA OCNE, 13 de febrero

Sélﬂ hubo un motivo por el que valiera la pena asistir

a la audicién de la maravillosa 6pera-oratorio de Igor

Josep Pons y sus
huestes de la OCNE
ofrecieron el Oedipus
Rex de Stravinsky en
el Auditorio Nacional
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Stravinsky, en este concierto de temporada de la Orques-
ta Nacional: Kurt Streit. El resto —a excepcién de algu-
nos papeles— fue un completo desastre. La ONE se limi-
té a resolver —y no del todo— los problemas ritmicos de
esta dificil obra del llamado periodo neocldsico del com-
positor ruso. Insuficientes ensayos y una intuicién musi-
cal y dramdtica inexistentes (absolutamente necesaria
para interpretar épera), hicieron que la ejecucién fuera
tosca, pesada, vulgar y plana. Pons no estuvo a la altura
de esta delicada pieza de relojeria. Ni los planos sonoros,
ni el equilibrio, ni las transiciones estuvieron cuidadas, y
los descuadres ritmicos —como el que se produjo en el
“Oracula, oracula” de Jocasta— fueron verdaderamente
graves. El coro, reforzado por el de la Generalitat Valen-
ciana, tampoco consiguié la atmésfera de misterio que
envuelve todas sus intervenciones, aunque canté razona-
blemente bien, bastante preciso y afinado. Kurt Streit
estuvo inmejorable. Tiene un timbre ideal para el papel
y una voz realmente hermosa en todos los registros. Can-
té con una elegancia extraordinaria, desde el memorable
“Invidia fortunam odit” hasta su ultima frase “Lux facta
est”, pronunciada con un hilo de voz. Inolvidable.

En cuanto al resto de los cantantes solistas, destacaron
Jiirgen Freier como Creonte y Mensajero y Joan Cabe-
ro como Pastor, aunque fueron literalmente arrollados
por la orquesta, que no hizo una sola respiracién o cesu-
ra colla voce. La mezzo Svetlana Sidorova, que sustituy6
a Alice Coote, puso intencién, pero estuvo permanente-
mente calante, llegando a desafinar desagradablemente.
Una verdadera ldstima. * Inigo PIRFANO

Durufle REQUIEM
K. Amps, J. Arnold. 0. y C. de la Comunidad de Madrid.
Dir.: H. Christophers. 24 de febrero

Cnmm en afos anteriores, el ciclo de conciertos de
abono de la Orquesta y Coro de la Comunidad de
Madrid ha contado con la presencia de Harry Christo-
phers como director invitado. Habida cuenta de los re-
sultados, no estarfa de mds que la reiteracién se transfor-
mara en costumbre. En esta ocasion el programa incluyé
la cuarta de las Sinfontas de Parfs de Haydn y el Requiem

(PERA
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de Duruflé, cosechando en ambos casos una ovacién tan
encendida como plenamente justificada por parte del
publico. No es que la velada no tuviera sus lunares, que
los hubo, y no pequenos: el segundo movimiento de la
sinfonfa revelé unos sorprendentes problemas de afina-
cién en las cuerdas, y el tenso vibrato de la soprano hizo
de sus breves intervenciones en el Requiem fragmentos
de escucha ciertamente ardua. Sin embargo, éstas y otras
carencias quedaron mds que sofocadas por el torrente de
musica que inundé de principio a fin la sala sinfénica
del Auditorio, en la cual a un Haydn de irresistible vita-
lidad le sucedié un Requiem interpretado con conviccién
casi visionaria. En resumen, una de esas de noches que,
como suele decirse, crean aficién. Y eso, visto el nivel de
ocupacién del aforo, constituye en los tiempos que co-
rren un balance tan gratificante como urgentemente ne-
cesario. * J. 0.

TEATRO MONUMENTAL =
Mora ELEGIA EN MARZO

LSTRENO ABSOLUTO

Con obras de Glinka, Beethoven y Stravinsky.

R. Buchbinder, piano, M. Olano, tenor. 0. S. de RTVE.

Dir.: A. Leaper. 5 de febrero

ace poco mds de un afio que el joven compositor

alicantino David Mora se proclamaba ganador de
la 1T edicién del Concurso de Composicién Sinfénico-
Coral de Radio Televisién Espafiola con una sugerente
partitura titulada Elegia en Marzo. Basada en el poema
homénimo de Luis Belda Benavent, la obra constituye
una suerte de cantata dramatizada en la que un tenor y
dos coros mixtos glosan las dltimas horas de vida del
poeta Miguel Herndndez. Con ocasién de este estreno
absoluto, fue el tenor logronés Miguel Olano el encar-
gado de asumir el rol del poeta exhibiendo un cilido
timbre lirico e impecable técnica en un papel que inclufa
varios pasajes de exigencia extrema. La actuacién de la
Orquesta y Coro de RTVE al mando de su titular
Adrian Leaper consiguié moldear con eficacia a lo largo
de la obra una atmésfera entre tensa y desgarrada que, al
margen de algin que otro detalle efectista, envolvié con
coherencia la totalidad del discurso dramdtico. * J. 0.
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B. Britten

PETER GRIMES

Robert Brubaker, Brigitte Hahn,
Christopher Robertson

Di[eptor: Jan Latham -Koenig
Régie: Alfred Kirchner

Escenngrafia e illuminacion: Ramén Lépez
Vestuario: Imme Méller

Patrocinado por The Britten-Pears Foundation

Mayo 20, 24, 26 y 29

Ch. Gounod
FAUST

William Joyner, Paata Buchuladze,
Carla Maria lzzo

Uirector: Maximiano Valdés
Régie: Bernard Uzan
Scenografia y vestuario: Pablo Nufiez

Junio 14, 17, 19 y 21

G. Rossini

LA CENERENTOLA

Vivica Genaux, Matthew Polenzani,
Donato di Stefano, Pietro Spagnoli

Director: Roberto Bizzi-Brignoli
Regie: Filippo Crivell
Escenografia y vestuario: German Droghetti

Julio 23, 26, 29 y 31

G. Verdi
RIGOLETTO

Roberto Frontali, Roberto Sacca,
Mary Dunleavy, Tigran Martirossian

Director: Maurizio Benini

Régie: Stefano Vizioli

Escenografia e iluminacion; Enrique Bordolini
Vestuario: Imme Moller

Agosto 16,19, 21,24y 26

Santiago ¢ Chile

TEMPORADALIRICA

Director General: Andrés Rodriguez

TEATRO MUNICIPAL

R. Wagner

DER FLIEGENDE

HOLLANDER
Richard Paul Fink, Janice Baird,
Jay Hunter-Morris, Stanislav Svets

Director: Frank Beermann
Régie, escenografia

e iluminacion: Roberto Oswald
Vestuario: Anibal Lapiz

Septiembre 18, 20, 23, 25 y 27

G. Puccini

TOSCA

Inés Salazar, Nicola Rossi-Giordano,
Franz Grundheber

Director: Maximiano Valdés
Régie, escenografia y vestuario: Pablo Nufez

Octubre 25, 28 y 30
Noviembre 2 y 4

Informaciones y Ventas: Agustinas 794. P.O. Box 18. Tel.. (56-2) 463 1000 / 463 8888. Fax: (56-2) 463 8809

www.municipal.cl
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:Dpﬁra Théatre de Avignon

Joseph Calleja y

Patrizia Cioffi, Elvino

y Amina en
La Sonnambula
de Avignon.

Abajo, un momento de
\a Katia Kabanova

firmada

por Robert Carsen

)<+

en Amberes
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Amberes

DE VLAAMSE OPERA

Janacek KATIA KABANOVA
M. Kaune, K. Harries, B. Decker, A. Krawetz, G. De Mey,
N. Petrinsky, J. Galla. Dir.: F. Layer. Dir. esc.: R. Carsen.

= e Teprerg

Avionon

OPERA- T HEXTRE
Bellini LA SONNAMBULA

P Ciofi, J. Calleja, C. Dune, W. Smilek, |. Guillaume,

N. Courial, T. Di Meo. Dir.: R. Tolomelli. Dir. esc.:

W. Kamer. 8 de febrero

Una puesta en escena logradisima y una direccién de
orquesta superlativa fueron los dos factores del
triunfo de esta gran 6pera de Jandcek. Friedemann La-
yer superé su propio elevado nivel en esta misma obra
en una labor de superacién constante que dice mucho de
su seriedad y de su profundo conocimiento y amor por
el compositor: memorable. Robert Carsen no le andu-
vo a la zaga; es un director escénico que puede resultar
irregular, con autores que le van poco o nada (Puccini),
pero otros (Hindel, el barroco francés, Jandcek) para los
que tiene una especial afinidad. Todo estuvo sobre la
base de luz y agua, con unas inquietantes ondinas que
desde el principio dejan presagiar el final de la protago-
nista; un marco esencial, bello y asfixiante al mismo
tiempo. Los cantantes cumplieron de modo variable, pe-
ro dieron lo méximo en la caracterizacién. Michaela
Kaune es una voz importante, pero sus agudos no son
siempre controlados. Mucho mds esfuerzo y menos con-
trol, pese a unos medios enormes ya que no bellos, tuvo
el Boris de Richard Decker. Mds ain —pero la parte es
menor— fue el torrente desbocado del Dikoi de Jdn
Galla. Kathryn Harries bordé su repugnante Kabani-
cha, para la cual parece hecho su inestable estado vocal.
El pusildnime Tichon tuvo un buen intérprete en Guy
De Mey. La pareja positiva de Varvara y Vania tuvo la
mejor cantante en escena (Natascha Petrinsky, un tan-
to deseosa de demostrarlo a cada paso) y un sefior artis-
ta, aunque Alexander Krawetz carezca realmente del
timbre, la luminosidad o la franqueza de emisi6én reque-
ridos. Pero el especticulo en su conjunto resultd exce-
lente y asf lo entendié el publico. * Ariel FASCE

Je Vlaamse Opera / Annemie AUGUSTIJNS

espués de haber triunfado con esta dpera en Viena,

la pareja protagonista, la soprano italiana Patrizia
Ciofi y el tenor maltés Joseph Calleja dieron especial re-
lieve a la temporada de Avignon cantando con gran bri-
llantez. La épera fue presentada en una produccién que
tenfa todas las virtudes de un enfoque moderno, pero si-
tuado en el marco romdntico de la época del estreno,
con una escenograffa deliciosa de Ezio Frigerio y un
vestuario exquisito de su esposa, Franca Squarciapino.
La produccién situaba toda la épera en un bosque ani-
mado por un pequefo fauno (mimica y danza a cargo de
Isabella Roncaglio), al que llegaban los protagonistas
(el conde Rodolfo en un globo aerostético). La adapta-
cién de la historia a este marco implicaba que la cama
del conde estaba en pleno bosque, y la pasarela de Amina
era la rama de un 4rbol, desde la que el fauno observaba
la accién, y desde la cual Patrizia Ciofi cant6 una con-
movedora “Ah non credea mirarti” que fue el punto dlgi-
do de la funcién. La Ciofi, que tiene una voz muy bella,
mds lirica que ligera, se mostré superior en las arias res-
pecto de las cabalette, aunque éstas también tuvieron una
calidad notable. Junto a ella, Joseph Calleja demostro
solvencia en el tremendo rol de Elvino, que canté de
modo impecable. La voz, de un tono ligero y algo oscu-
ro, no es muy hermosa, pero alcanza los sobreagudos
con temple y sin desmayo. Mérito de esta produccion
fue también un equipo vocal complementario de gran
calidad, empezando por la Lisa de Catherine Dune, que
canté las dos arias con elegancia, una Teresa de timbre
precioso y actuacién competente (Isabelle Guillaume)
y un notabilisimo Alessio (Nicolas Courial). El barito-
no polaco Wojtek Smilek contribuyé también de modo
efectivo al conjunto, con algo menos de personalidad
vocal que el resto. La orquesta y especialmente el coro
tuvieron unas intervenciones excelentes y la representa-
cién fue una verdadera fiesta que fue largamente aplau-
dida, sobre todo al final, cuando en el momento de bajar
el telén los protagonistas vefan marcharse el pequeno

globo acrostdtico que se suponfa se llevaba otra vez al
conde. * Roger ALIER

Bolonia

TEATRO COMUNALE ,
Giordano ANDREA CHENIER

F Armiliato, D. Dessi, A. Gazale, C. De Mola,

M. Josipovic, C. Esquivel, C. Reale, J. Franco, G. GuidI.

Dir.: R. Palumbo. Dir. esc.: G. Del Monaco. 15 de febrer

esde hace cuatro afios es la pareja mds compenetra-

da, artisticamente hablando, sobre todo en el reper-
torio verista: Daniela Dessi y Fabio Armiliato, que en
Bolonia acaban de dar muestra de ello en una superior
edicién de Andrea Chénier, indiscutible obra maestra de
Umberto Giordano. El, en el rol del poeta protagonista,
traz6 uno de sus personajes mds apasionantes por parti-




cipacion interpretativa, por arranque en el canto, domi-
nando con segura musicalidad, con una gran facilidad en
el agudo y con una paleta de colores ampliamente ma-
tizada. Dessl es la Maddalena ideal por la frescura con la
que sabe arropar a la herofna en principio, logrando una
paulatina ascencién dramdtica que, culminando en el
vértice extremo de la célebre aria “La mamma morta”, es
el fiel retrato de la verdad escénica. El triunfo, en estos
casos, es previsible, sobre todo al sumarse la maytscula
pruecba de Alberto Gazale, un baritono que sorprende
cada dfa por superarse a sf mismo en madurez interpreta-
tiva y que, al acercarse al temible rol de Carlo Gérard lo
reviste de una novedosa presencia juvenil, como el perso-
naje realmente pretende. El equipo de comprimarios no
pudo ser mejor elegido, sobresaliendo la perfectamente
caracterizada Condesa de Coigny de la mezzo Cinzia De
Mola, el melindroso Incredibile del tenor Gianluca
Floris y un Roucher de amistosa presencia en la voz me-
lodiosa del bajo argentino Carlos Esquivel.

La nueva produccién, completamente firmada por
Giancarlo del Monaco, se enfocaba en el respeto de la
mayor adherencia histérica —ineludible en esta épera—
pero con rasgos acertados de un simbolismo muy suge-
rente, como el de la enorme reja que se cierne sobre los
protagonistas en la escena final. La orquesta y el coro es-
tables del Teatro Comunale, el segundo bajo la direccién
de Marcel Seminara, se portaron admirablemente bajo
la batuta convincente de Renato Palumbo, que si pecé
de algo fue de un entusiasmo por las sonoridades dema-
siado revolucionarias; a eso lleva esta magnifica épera,
por otro lado. * Andrea MERLI

Bruselas

L.A MONNAIE

IVionteverdi
IL RITORNO D'ULISSE IN PATRIA
k. Zanasi, K. Hammarstrém, M. Adler, A. Schock.
M. Rzepka, J. Kobow, E. Gébelle. Dir.: P. Pierlot.
Dir. esc.: W. Kentridge. 4 d

(e Teprero

Gracias al éxito obtenido hace unas temporadas, pasé
a la sala principal de La Monnaie la obra maestra de
Monteverdi, con un reducido ntimero de instrumentis-
tas, solistas que desempefiaban mds de un papel, dura-
cién de algo mds de hora y media y el final del titulo am-
putado. Pero la esencia se mantuvo, tanto en el Ricercar
Consort, dirigido por uno de sus integrantes, Philippe
Pierlot, como en la puesta en escena de William Ken-
tridge, que volvié a sorprender y emocionar con sus es-
cenas filmadas que, en diversos aspectos y diferentes for-

rol de Melanto), y la joven Elisa Gibelle, si bien con un
timbre no muy bello, fue convincente como Amor y
Minerva. El éxito volvié a acompanar a este original

espectdculo, que tiene previsto viajar a Estados Unidos y
a Australia. # Ariel FASCE

Dallas

FAIR PARK Music HALL

Verdi LA TRAVIATA
o. Radvanovsky, M. Haddock, J. Westman. Dir.:
G. Jenkins. Dir. esc.: C. Doerr. 4 de febrero

La compafifa de la Opera de Dallas culminé su tem-
porada con una 77raviata de una intensidad auténti-
camente verista. El derribo de sillas en escena y un enfu-
recido Germont amenazando con el bastén a su hijo son
sélo ejemplos del componente emocional al méximo ni-
vel que Christopher Doerr imprimié a su puesta en
escena. El canto fue asimismo intenso, con una Sandra
Radvanovsky cuya voz parecié excesivamente robusta
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Ihéatre de La Monnaie |

para el papel de Violetta, situdndose mds de una vez al
limite del volumen incluso para un teatro que cuenta
con 3.400 localidades; no obstante, hay que decir que
demostr6 también su capacidad para la suavidad y el ma-

Primo GNANI

Teatro Comunale de Bolonia /

La Monnaie recuperd
Il ritorno d’Ulisse in

patria para su cartel de
la presente temporada

tiz. Su gama dindmica dio la impresién de ser algo irre-
gular, con una cierta dureza en la zona de paso. Es una

(sobre estas lineas).
Arriba, Daniela Dessi
en la Andrea Chénier

mas, ilustran la accidn, y sobre todo esas marionetas de
tamano humano, manipuladas por los cantantes pero

también por los maravillosos titiriteros de la Handspring
Puppet Company.

Furio Zanasi y Kristina Hammarstrém encarnaron de
modo ejemplar en el canto, estilo, técnica y expresividad
a los protagonistas. Mark Adler, que tuvo que agregar a
Sus personajes los dos interpretados —pero no cantados,
por enfermedad— por Jan Kobow, presente en el esce-
nario, cumplié una verdadera hazafia con una voz bella
Y una seguridad pasmosa. Marek Rzepka dej6 bien alto
¢l honor de los bajos polacos pese a su juventud. Atala
Schéck canté con distincién y con voz (en particular el

. G Edieacian iiltira v Denorts 2095
J‘Iu--x-te: o ce Educacion, Cultura y Deporte 2012

mujer esbelta y bien parecida, lo que la hace ideal para el
papel en la vertiente escénica, y vertié el “Sempre libera”
con gran prestancia vocal, aun sin optar por la solucién
del Mi bemol habitual (ya que no escrito). Su concepto
del estilo y de la pureza de linea pudo apreciarse mejor
en un “Addio del passato” de emocionante conviccién.

Marcus Haddock fue su pareja ideal como Alfredo;
apuesto y buen actor, exhibié un perfecto dominio de las
dindmicas y un rtalento especial para generar emocién.
Su “De’ miei bollenti spiriti”, cantado en un ritmo muy
vivo y apasionado, le hizo ganarse el favor del piblico
aun renunciando al agudo en la subsiguiente cabaletta.

del Comunale de
Bolonia
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La Opéra National adu
Rhin ofrecio un Hans
Heiling (arriba)
montado por Andreas
May, ganador del
concurso de puestas
en escena organizado
por Opera Europay
Camerata Nova.

En la imagen inferior,
una escena del
aplaudido Werther en
el Sao Carlos lisboeta
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El joven —demasiado para el papel, a juzgar por su apa-
riencia— barftono canadiense James Westman mostro
asimismo buenas condiciones tanto vocales como esceé-
nicas para el rol de Giorgio Germont. Su sentido de la
linea de canto, aunque mejorable, le permitié lucir en la
romanza “Di Provenza”y en la cabaletta “No, non udrai
rimpoveri”, frecuentemente cortada y defendida aqui
con gran poder de conviccion.

Graeme Jenkins consiguid una lectura perfectamente
acompasada de la partitura y un equilibrio ideal entre fo-
so y escena. Si el preludio del acto primero hubiera podi-
do respirar mejor, el correspondiente al tercero fue senci-
[lamente sublime. Los elegantes decorados de Desmond
Heeley, originariamente disenados para la Opera de
Chicago, parecian algo apretados en el escenario del Mu-
sic Hall, pero no por ello su poder atmosférico en la evo-
cacién del Paris de 1850 quedé mermado en lo mds mi-
nimo. ¥ Roger STEINER

Teatro Sao Carlos / Alfredo ROCHA

Listrasburgo

OPERA NATIONAL DU RHIN
Mozart LE NOZZE DI FIGARC

C. Gerhaher, B. Haveman, H. Bonde-Hansen, L. Pisaroni,

N. Sourouzian, B. Schirrer, D. Montague, L. Félix,

L. Siqueira. Dir.: D. Bernet. Dir. esc.: N. Hytner.

Nichnlas Hytner, actual director del National Thea-
tre de Londres y con una larga carrera como regista
a sus espaldas, es conocido del cinéfilo por ser el autor
de, entre otras peliculas, La locura del rey Jorge, 1a cual re-
lata en tono jocoso el descenso del rey Jorge I1I de Ingla-
terra (1760-1820) a los infiernos de la demencia. Hytner
parece sentirse a gusto entre pelucas empolvadas y trajes
de época. Para esta produccién original del Grand Théa-
tre de Ginebra, dejé que “la obra se revele por si misma,
sin transponerla’, buscando poner de relieve el siglo
XVIII en el que se mueven los protagonistas. Buen co-
nocedor de la obra de Beaumarchais, Hytner eliminé en
su puesta en escena todas las referencias espafiolas, consi-
derdndolas convenciones teatrales que permitian al autor
francés escapar a la censura. De esta manera, los muy
adecuados decorados y figurines de la fallecida Maria
Bjornson evocaron la Francia prerrevolucionaria.

Para llevar a cabo esta empresa, Hytner concedié una
atencion exquisita al trabajo escénico de los cantantes,
los cuales se prestaron al juego. De entre ellos, el mds
torpén resulté el Figaro de Luca Pisaroni, aunque hay
que decir que cantd bien y tiene una voz muy adecuada
al rol. Su Susanna, Henriette Bonde-Hansen, bordé su
papel tanto vocal como escénicamente, y tiene sin duda
el physique du réle. De la pareja condal, ambos debutan-
tes en sus respectivos papeles, hay que hacer una critica
positiva con ciertas reservas. Barbara Haveman tendrd
que trabajar un poco mds las sutilezas del canto mozar-
tiano —especialmente los piani—, ya que posee el resto de
las cualidades necesarias para la Condesa. Lo de Chris-
tian Gerhaher merece un comentario aparte: voz y can-
to excelentes, estuvo a un alto nivel antes y después de su
aria “Vedro, mentr’io sospiro”. En ese momento, quizas
por fatiga o porque esta aria todavia se le resiste, paso a
una burda declamacién dramdtica de los pasajes mds
comprometidos (sobre todo en el final “e giubilar mi
fa!”). Del resto, Nora Sourouzian result6 un Cherubino
lfrico y juvenil, Diana Montague una Marzellina llena
de experiencia y René Schirrer un Bartolo en exceso bu-
fo. Loic Félix volvié a demostrar que es un comprima-
rio de categorfa y Luanda Siqueira fue una simpdtica
Barbarina.

Por desgracia, Dietfried Bernet, quien antes se habia
distinguido en Estrasburgo por dirigir una Clemenza di
Tito y una Arabella muy satisfactorias, naufragé comple-
tamente en estas Bodas, con constantes desajustes entre
foso y escena. La mediocridad de la Sinfénica de Mul-

house tuvo mucho que ver en este naufragio. No se pue-
de tener todo en esta vida. * Francisco J. CABRERA

Marschner HANS HEILIN
M. De Loa, D. Roth, A. Kampe, H. Schaer,
N. Schmittberg, M. Schelomianski, FTscherne D1r
0. Henzold. Dir. esc.: A. May.




Para la segunda edicién del concurso europeo de puesta en es-
cena, organizado por Camerata Nova y Opera Europa, la
obra elegida fue la muy poco conocida Hans Heiling, de Hein-
rich August Marschner. El proyecto ganador, realizado por An-
dreas May y con decorados y figurines de David Kénig, reci-
bié como premio el ser producido por la Opéra National du
Rhin, asi como una presentacién posterior en Wiesbaden. Y lo
mds que se puede decir es que sorprende la falta de amor por el
riesgo de estos jovenes autores —o quizd de los miembros del ju-
rado, que al fin y al cabo fueron los que escogieron un concep-
to tan flojito—, aunque bien es cierto que hubo momentos cier-

tamente divertidos. Ahora bien, en una historia que es puro MA 2 0 20 04
producto del romanticismo alemdn hubiera sido de agradecer

un poco mds de fantasfa y menos kitsch, especialmente en los CATALAGO DVD WARNER CLASSICS

decorados y figurines.

Afortunadamente, el aspecto musical fue bastante mejor. El
Hans Heiling del baritono Detlef Roth fue de menos a mds, fi-

, =B
nalizando la 6pera de excelente manera. Anja Kampe lucié una Andrea Chénier
voz amplia y clara de soprano lirica wagneriana. A su lado el te-
nor Norbert Schmittberg cumplié como Konrad, aunque en e e F o
ciertos pasajes se le vio en dificultades, al contrario que Michail prna Tomowa-Siion A 15

. . - - . . George Zancanaro ~
Schelomianski, quien dejé muy buena impresién en el breve . ’
papel de Stephan. Sélo Marcela de Loa desmerecié un poco, ' ¢
encarnando una reina de los espiritus de la tierra un tanto grito-
na. Olat Henzold extrajo todo el jugo a una interesante partitu- “

ra, mds cercana al Freischiitz de Weber que a Wagner, e hizo so-
nar a la Filarménica de Estrasburgo como en sus mejores mo-
mentos. * K J. (.

Der Rosenkavalier
Kiri Te Kanawa

Lad ' & -
- Ll ; ¥ Barbara Bonney
. e \ Georg Solli

TEATRO SA0O CARLOS

Vlassenet WERTHER
(. Sabbatini, M. Bacelli, J. Carvalho, J. Varnier, H. Le Corre,
L. Rodrigues, C. Guilherme. Dir.: A. Guingal. Dir. esc.: G. Vick.

Z/ de tebrero

a representacién del Werther de Massenet en el Teatro Sao

- . Il Trittico
Carlos fue globalmente positiva, siendo de destacar la pues- Gianandrea Gavazzen
- - Sylvano Bussott
ta en escena de Graham Vick y el excelente desempefio de los i ey
cantantes que encarnaron los papeles de Werther (Giuseppe

Sabbatini) y de Charlotte (Monica Bacelli).
Como se ha dicho, el elemento mds sorprendente de esta pro-
duccién fue, sin duda, la puesta en escena, sobre todo por las

opciones temporales adoptadas. Graham Vick trasladé la ac-

LULU

Lulu
c1on, para los primeros actos, a mediados del siglo XX y en el - ity
tltimo sorprendié de nuevo al publico con un ulterior cambio . Andrew Davis

de época, esta vez a la época actual. Y si al principio el vestua-
r1o, las casas y el cortador de céspes eran elementos temporales
sorpredentes pero poco audaces, ya no podria decirse lo mismo
de la escena final. Colocar en el tltimo acto a una Charlotte de
casi 90 afios para que dialogue con el fantasma de Werther, con
un poste de alta tensién y una antena parabélica definiendo la
escena fue, como minimo, una apuesta arriesgada. Ciertamente
se podrian poner algunas objeciones, pues algunos didlogos re-
sultaban incoherentes y los cantantes, Sabbatini especialmente,
encajaron mal la idea —nada fdcil de asimilar, por lo demds—,
siendo mal escogidos los elementos escenogréficos del tercer ac-
to ya citados, pero a pesar de ello el efecto conseguido fue fan-
tastico y no mucho mds absurdo que el hecho de que Werther
siga cantando después de suicidarse de un tiro.

En cuanto a los cantantes, la pareja protagonista se mantuvo a
un excelente nivel en el plano musical, igualdndolo casi en el es-
c€nico, salvo en el dltimo acto. De ambos quien mds destacé fue

Resto de catalogo DVD de Warner Classics
con oferta especial en tu espacio de musica. €2Covle fngtus

£ 2004 WARNER MUSIC SPAIN, S A « A TIME WARNER COMPANY
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Simon Keenlyside y
Cyndia Sieden fueron
dos de los Integrantes

del elenco que se
encargo de la premiere
mundial de The
Tempest, de Thomas
Ades, en el Covent
Garden de Londres.
Abajo, Angela
Gheorghiu, Franz
Grundheber y Nell
Shicoff en Simon
Boccanegra, tambien
en Londres

6H5 ’ *.F|n'|;'-. \etual
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Royal Opera House / Clive BARDA

Giuseppe Sabbatini, en excelente estado vocal, notable
extensién y potencia canora en toda la tesitura, comple-
mentado todo ello con una capacidad expresiva superior
a la media. Su pronunciacién francesa, ademds, era bas-
tante razonable. Fue una ldstima que, después de haber
mostrado a un Werther poético y apasionado por la vida
en los dos primeros actos, la regia le convirtiera en un
zombie en el Gltimo.

Queda finalmente por destacar la buena actuacién de
Alain Guingal por la inteligencia con que supo subrayar
a nivel orquestal la caracterizacién de los personajes —so-
bre todo el aspecto lirico e inestable del protagonista
masculino— y comentar la accién paso a paso, asi como
el trabajo con las luces de Robert A. Jones, que no paso
desapercibido. * Paulo ESTEIREIRO
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Londres

TaE RoyAL OPERA COVENT GARDEN

Ades THE TEMPES

[.STRENO ABSOLLUTO

S. Keenlyside, C. Rice, T. Spence, |. Bostridge,

P. Langridge, C. Sieden, J. Daszak, C. Maltman,

G. Howell. Dir.:T. Adés. Dir. esc.: T. Cairns. 17 de febr

pesar de la indiscutible influencia de Britten a través

de citas de Peter Grimes, Midsummer night'’s dream y
The turn of the screw, la musica de Thomas Ades posee
individualidad y genio dramdtico basados en una forma-
cién sélida y en una orquestacién bellisima en la mejor
tradicién operfstica straussiana con més de un reflejo de
Pfitzner. Ades sabe componer para cantantes y si 0casio-
nalmente los estira en el registro lo mismo puede decir-
se de Strauss, tal y como quedé demostrado en el estre-
no absoluto de esta The Tempest, basada en la obra
homénima de William Shakespeare. El rol del espiritu
Ariel resulté ser una maravilla malabaristica vocal con la
sensacional Cyndia Sieden, de voz y cuerpo flexible.
Pero la figura de la noche fue Simon Keenlyside, un
Préspero de ley, joven y vigoroso, mezcla de venganza
furiosa y piedad. Christine Rice destacé la ternura y
determinacién de Miranda, Toby Spence estuvo perfec-
to como Ferdinand y Philip Langridge hizo del Rey de
Ndpoles una especie de Idomeneo moderno, pero muy
conmovedor. Odiosos los villanos Antonio (John
Daszak), y Sebastian (Christopher Maltman), pero a
Ian Bostridge le falton los requisitos esenciales para el
crucial rol de Calibdn ya que tendié a posar y siempre
hace lo mismo, llegando a irritar.
El libreto de Meredith Oakes resalta la importancia de
una buena libretista, porque no pretende ser fiel al tex-
to, sino al espiritu de la obra de Shakespeare y lo logra
por la mayor parte con un texto directo y claro sin empe-
rifollar; para los puristas es posible que algunas de las ri-
mas suenen cémicas pero su texto ayuda a propulsar la
accién sin baches dramdticos. Lo que sorprende es la
madurez de Adés en un género notorio: jamds hace con-
cesiones baratas ni deja que la accién caiga en el melo-
drama. Es un autor nacido para la épera y sabe explotar
todos los recursos teatrales de la obra. El dio entre Mi-
randa y Ferdinand es de una belleza etérea y resulté ser
uno de los puntos dlgidos de la partitura. Pero Ades es
también un director que sabe muy bien cémo reducir el
volumen de sonido orquestal sin perder el deralle ni
tampoco la linea vocal. Una noche mdgica e inolvidable
y un triunfo de buen augurio para el futuro del género.
* Eduardo BENARROCH

- —

Verdi SIMON BOCCANEGRA
P Sidhom, G. Broadbent, F. Grundheber, R. Lloyd, A.
Gheorghiu, N. Shicoff. Dir.: M. Elder. Dir. esc.: E.
Moshinsky. febre

s

H:i::’a mucha espectacién para escuchar la Amelia de
gela Gheorghiu en un teatro que la propulso 2
la cartelera internacional cantando Violetta con Georg
Solti. Pero también hubo un elenco de excepcion enca-
bezado por el patricio Fiesco de Robert Lloyd, quien

anuncié su retirada de los escenarios y quizds por €so “Il
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lacerato spirito” soné lleno de angustia y sentimiento,
mostrando nobleza desde la primera escena. Franz
Grundheber fue otro de los que dieron suprema impor-
tancia a las palabras y su dido con Amelia del tercer acto
demostré claramente el dilema de todos los padres ver-
dianos, que quieren ser severos pero teminan perdonan-
do. Grundheber posee un italiano excelente y nada duro
y su voz es importante en todos los registros. No se
quedo atrds Neil Shicoff, cuya voz son fresca y, al igual
que sus colegas masculinos, dio importancia al texto en
un rol que tiende a pasar sin pena ni gloria. Como siem-
pre con este artista, Peter Sidhom descollé como Paolo,
resaltando la amoralidad y ambicién del rol, un verda-
dero monstruo de voz oscura y amenazante. ;Y

Gheorghiu? Empezé muy mal, en desencuentro ritmico
con la orquesta en “Come in quest'ora bruna”y con pro-
blemas de afinacién. Su registro grave no se escuché y
por lo tanto no se le oyeron los comienzos de frases, pero
una vez pasada esa zona vocal su voz adquirfa poder y sus
agudos y filados eran puros y cristalinos, ademds de
poseer gran belleza y volumen. Es obvio que la suya es
una voz en transicién, y donde el rol calza bien con sus
condiciones proporciona mucho placer. Donde no, irri-
ta. Mientras los hombres actuaron en forma convencio-
nal, la Gheorghiu fue una figura anodina que actué vy
transmitid poco, pero al menos en el diio con Simon “S:
afflitto, o padre mio” demostré que puede hacerlo.

En Verdi es donde el director Mark Elder brilla m4s,
con tiempos dgiles, destacando las notas cortas y dando
prominencia dramdtica a la elocuencia del sonido. Una

noche con poco drama, pero de épera de alto nivel musi-
cal. * E. B.

Los Angeles

DOROTHY CHANDLER PAS#10N

Puccini MADAMA BUTTERFLY
V. Villarroel, J. Matz, A. Opie. S. Poretsky, G. Gonzélez,
G. Fredderly. Dir: K. Nagano. Dir. esc: R. Wilson.

Rubert Wilson incursionaba por primera ocasién en
esta compafifa con su produccién de Madama
Butterfly, estrenada en Parfs en 1993. Con extrema sim-
plicidad, Wilson recre6 un elegante y refinado espectd-
culo en una austera produccién que representa un estili-
zado jardin en el que se encuentra una plataforma de
madera sobre el proscenio y un camino de piedras, sobre
los cuales se realiza el movimiento de los personajes. En
el segundo acto, la accién se desarrolla dentro de un cua-
dro de madera rodeado de diversos elementos, como
piedras y madera. Al fondo del escenario se situé una
cortina blanca sobre la cual se proyectaron brillantes
colores que representan los diferentes estados de 4nimo
Y émociones, un recurso habitual y estéticamente atracti-
vo del célebre director. La régie constituyé un elemento
Interesante que capté el efecto dramidtico de la obra,
alejindola del melodrama tradicional italiano, con len-
(0s y precisos movimientos, posturas y minima gestuali-
dad.

En el aspecto musical, la orquesta se convirtié en un pro-
tagonista mds gracias a la espléndida lectura de Kent
Nagano, quien condujo con pasién y atencién al detalle
la suntuosa y musical partitura. Compenetrada con la
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exigente visién actoral de Wilson y con las exigencias vo-
cales del rol principal, Verénica Villarroel exhibié un
amplio espectro de emocién y voz; su ejecucién vocal fue
cdlida y profunda y su manejo en la proyeccién el mds
adecuado. Como Pinkerton, el tenor John Matz se
MOostro seguro y autoritario en escena, asi como vocal-
mente apto en su linea de canto y tono. El resto de los
personajes principales fueron abordados correctamente
por el inglés Alan Opie, un cénsul americano de regis-
tro entero y sonoro; por Susanna Poretsky como una
dulce Suzuki, asi como Greg Fredderly y el baritono
Gregorio Gonzdlez como Goro y Yamadori, respectiva-
mente. * Ramon JACQUES

Ivon

OPIA DE LYON

Debussy PELLEAS ET MELISANDE
1. Welborn, P. Petibon, P. Gay, F. Olsen, N. Denize,
R. Boudjadi, J. F. Gay. Dir.: E. Spanjaard. Dir. esc.:
P. Stein.

atricia Petibon interpreté con arte vocal y ciencia
Pdramﬁtica el enigmdtico personaje de Mélisande,
distante y desconfiada en su encuentro inesperado con el
solicito Golaud pero cdlida y bien integrada en la desa-
gradable Allemonde, en espera de la muerte. La soprano
francesa estuvo a la altura de las circunstancias en la ex-
trafia obra simbolista: emitié con claridad, condicién
esencial en los requerimientos de Claude Debussy, realzé
cuanto pudo el pobre texto de Maeterlinck y transmitié
del frgil y emotivo personaje la evolucién rica y com-
pleja mediante una gama de efectos que demostraron el
buen dominio de sus considerables medios.
Los principales artistas masculinos lucieron una locu-
cién francesa sin fallo. Paul Gay (Golaud) esculpié con
mil matices el inseguro, violento y en definitiva patético
personaje, mientras que Tracey Welborn (Pelléas) apa-
recié a su lado monolitico, centrado en su creciente ob-

Veronica Villarroel
canto la parte de
Cio-Cio-San en Los

Angeles.

Abajo, tres de los

Interpretes de Pelléas

et Melisande en |a

Upéra de Lyon
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Marco BRESCH

Leo Nucci encarno a
Gianni Schicchi en

La Scala, que ofreclio
el titulo pucciniano

en un programa

doble junto a Eine
Florentinische
[ragodie, de Zemlinsky
(abajo)
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sesién por Mélisande que culminé en la sobrecogedora
escena de la declaracién de su amor y en su propia muer-
te. Frente a ambos rein6 Arkel —Frode Olsen— presencia
autoritaria y real, voz de trueno cuyo timbre transparen-
te denunciaba la farsa escénica de su avanzada edad. Na-
dine Denize (Genevieve) leyd trémula la patética carta
de Golaud y Rayane Budjadi (Yniold) y Jean Francois
Gay (El médico) completaron el reparto.

Peter Stein propuso en su 7égie una lectura directa, sin
traslados ni mds inteligencia que la que puso el autor en
su dfa, bien apoyado en los soberbios decorados de Karl-
Ernst Hermann, imaginativos, sencillos y rigurosos que
fueron un punto muy fuerte de la velada. Si a pesar de
los aciertos apuntados, el resultado final no logré atrave-
sar la barrera de lo racional, si los cantantes y la escena
no arrancaron al espectador, por un momento al menos,
del mundo de los mortales, fue sin duda porque Ed
Spanjaard no logré crear el ambiente misterioso, etéreo,
nocturno, exigido por el compositor, misién —todo sea
dicho— dificil de conseguir en la sala de Jean Nouvel, de
sonoridad agresiva y dura. * Jaume ESTAPA

V. &
Mexico
PALACIO DE BELLAS ARTES

Donizetti L'ELISIR D’AMORE
R. Vargas, 0. Gorra, R. Flores, 0. Samano, V Murua
Dir.: G. M. Guida. Dir. esc.: C. Pifa. 24 de febreri

Seis largos afos han pasado desde que Ramén Vargas
pisé por ultima vez el escenario que le vio nacer artis-
ticamente, donde ahora regresaba para inaugurar un
nuevo ciclo lirico, con uno de sus mejores roles. En su
desempefio escénico Vargas demostré una notable segu-
ridad para encarnar al ingenuo y bobalicén Nemorino.
Vocalmente, fue un deleite escuchar su exquisito timbre
y su impecable técnica y fraseo, durante todo el registro
y en la conocida aria “Una furtiva lagrima”, que tuvo
que repetir ante la tumultuosa respuesta del publico.
Olivia Gorra tradujo la parte de Adina con voz flexible
y gratamente timbrada en sus intervenciones. Otro favo-

<

rito local, el bajo Rosendo Flores, mostré solvencia vo-
cal y escénica dando vida a Dulcamara y Oscar Sdmano
cumplié sin mayor relieve en el papel de Belcore. La es-
cenografia y vestuarios del regista César Pina fueron fie-
les a la tradicion de esta 6pera. En esta ocasion Guido
Maria Guida condujo la orquesta y coros con firmeza y
conocimiento de la partitura, de la que extrajo los mais
convenientes sonidos. * Ramon JACQUES

Milan

TEATRO ALLA SCALA

Zemlipsky
EINE FLORENTINISCHE TRAGODIE
R. Brubaker, J. Johnson, N. Michael. Dir.: J. Conlon. Dir.
esc.. A. Homoki.
Puccini GIANNI SCHICCHI
_. Nucci, G. Filianoti, |. Mula, C. De Mola, S. Bertocchi,
D. Masiero, N. Suppa, F. Morace, C. Lana,
- Capitanucci, T. Tramonti, M. Peirone, A. Romero.
Dir.: J. Conlon. Dir. esc.: L. Pasqual.
TEATRO DEGLI ARCIMBOLDL, 13 de febrero

na extrafia pareja, cuya tinica /zaison hubiese tenido
Uque ser la florentinidad. Pero la musica de Zemlins-
ky, epigono del romanticismo austro-alemdn que se opu-
so radicalmente a las inovaciones de sus contempordne-
os de la escuela vienesa, y la de Puccini, que también se
opuso a la divisién de su 77ittico, no tienen nada en co-
mtin, empezando por la dramaturgia: hipersexuada la de
la depravada Tragedia florentina; agriamente comica,
con toques de noire, la de Gianni Schicehi, irénica mueca
a la tradicién bufa. El piblico quedé fascinado por el to-
rrente de sensualidad que se desprende de Zemlinsky,
mérito de la lectura de James Conlon y de los tres pro-
tagonistas —en realidad se trata de un largo mondlogo
del baritono interrumpido por el tenor y por la mezzoso-
prano, respectivamente: Robert Brubaker, James
Johnson y Nadja Michael- pero se rindié ante la sdtira
pucciniana, también bajo la batuta sutil de Conlon y en-
cabezada por un gigantesco Leo Nucci, al que se debio,
en definitiva, el éxito triunfal de la velada. Le acompafa-
ron idealmente Inva Mula, encantadora Lauretta; Giu-
seppe Filianoti, lirico Rinuccio, y un tropel de excelen-
tes actores-comprimarios, entre los que cabe destacar la
sensacional Zita de Cinzia De Mola.
Las producciones estuvieron en las antipodas: la de An-
dreas Homoki, para la épera de Zemlinsky y proceden-
te de la Komische Oper de Berlin, no convencié por su
minimalismo, absolutamente fuera de lugar en una 6épe-
ra que representa la culminacién del Jugendstil, mientras
que la de Lluis Pasqual para Schicchi, ya vista en La Sca-
la, fue consecuente con la dramaturgia de Forzano, pese
a trasladar la accién a 1899, seiscientos anos mds tarde.
Pero la musica de Puccini lo aguanta todo, especialmen-
te en esta pieza que, por breve —la brevita, gran pregio—,
es sencillamente genial. * Andrea MERLI

Poulenc
DIALOGUES DES CARMELITES
D. Schellenberger, A. Silja, G. Geyer, B. Dever, L. Aikin,
G. Gietz, C. Robertson, M. Bolognesi. Dir.: R. MU'[I
Dir. esc.: R. Carsen.




,.\a;uatm anos de distancia, pero en la vieja Scala, vuel-
[\ ve en el Teatro degli Arcimboldi del exilio la produc-
cion procedente de la Nederlandse Opera de Amsterdam
de Dialogues des Carmélites, pera del galo Francis Pou-
lenc que se estrend, por supuesto en lengua italiana, por
encargo del coliseo milanés en el afio 1957. La direccién
de escena, que huye de toda parafernalia revolucionaria
para refugiarse en el mds crudo minimalismo, es una de
as mds logradas del regista Robert Carsen, con el auxi-
10 de los no-decorados de Michael Levine, la funda-
mental iluminacién a cargo de Jean Kalman y el vestua-
rio disefiado por Falk Bauer: la escena final, culminacién
del climax dramdtico y musical de la épera, es dificil-
mente olvidable.

La tensién dramdtica y musical fueron de la mano con la
direccion musical de Riccardo Muti, que si bien enfati-
za con sonidos mds propios del final de 7Turandor —el
propuesto por Franco Altano, por supuesto— una musi-
ca que tiene un cardcter mds sutil y una mayor hondura
psicoldgica, la de la despavorida y al final valiente Blan-
che —una pdlida Dagmar Schellenberger—, pone en pri-
mer plano la riqueza timbrica e inscrumental de Pou-
lenc. Siguid sus érdenes de forma soberbia la orquesta de
La Scala y resulté contagiado por tanta vehemencia un
reparto en el que sobresalié por encima del resto la mo-
numental vieja abadesa Madame de Croissy de la supe-
rior, en todos los sentidos —incluido el de su patente des-
gaste vocal—, Ana Silja.

A la nueva priora Madame Lidonie, la efectiva soprano
Gwynne Geyer, se contrapuso la potente —casi demasia-
do— Mere Marie de Barbara Dever. Ligera como una
pluma, en su inocencia sencilla y en la clara vocalidad, la
Soeur Constance de la soprano Laura Aikin.

Entre los caballeros, hay que destacar el Chevalier de La
Force del tenor Gordon Gietz, el Marquis del bajo
Christopher Robertson y el Aumonier del tenor Mario
Bolognesi, al que se puede definir como un especialista
en roles de clérigo.

El piblico, muy numeroso y participe en una épera que
sin ser di cartello conté con la catalitica presencia del
Maestro, quedé una vez mds prendido de la conmovedo-
ra historia y decreté un sonado triunfo.

\. M.
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| primer violin (tutti)

2 segundos violines (ayuda solista, tutti)
2 violas (ayuda solista, tutti)

| contrabajo (solista)

| clarinete (solista)
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Milwaukee

UTHLEIN HALL
Wagner TRISTAN UND ISOLDE

F. Ginzer, G. Mitchell-Velasco, G. Bachlund, K. Irmiter,

J. Cheek. Dir.: J. Rescigno. Dir. esc.: E. Reed Fisher.

Orquesta titular del Teatro Real
Director: Jesus Lopez Cobos

| centro de gravedad wagneriano del pafs se trasladé

a Wisconsin para estas representaciones de 77istdn e
[solda de la Florentine Opera. La compaiifa se atuvo a las
caracteristicas esenciales de la obra, poniendo el énfasis
en la orquesta y reduciendo la accién escénica a lo esen-
cial. La Milwaukee Symphony al completo —léase una
sonoridad fabulosa— tradujo de manera magnifica la mui-
sica wagneriana confortablemente instalada en el escena-
rio de la Uihlein Hall, mientras la vertiente escénica se
limitaba a un estrecho espacio montado sobre el foso, se-
parado de aquélla por una cortina en la que se proyecta-
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"E TEATRO REAL

LI B A DE S

I corno inglés (solista, obligado 2° oboe)
| contrafagot (solista, obligado 2° fagot)

2 trompas (solista en puestos 3%y 1°,

El Uthlein Hall de
Milwaukee fue
escenario de un
Iristan und Isolde
dirigido por
Joseph Rescigno

ayuda solista en puestos 3°, 2° y 4°)

| trombon (ayuda solista)
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' Plazo admision de solicitudes: 30 de abril de 2004

Informacion: Tel. (34) 91 532 15 03 - Web: www.osm.es/audiciones
(DSIPONIBLE FORMULARIO ON LINE)
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Montecarlo acogio una
divertida produccion de
Viva la mammal!, de
Donizetti (arriba).
Placido Domingo volvio
a meterse en la piel

de Gherman, de

La dama de picas,

en el Metropolitan
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Opéra de Monte-carlo

ban unas imdgenes para ambientar la accién.

Los tnicos elementos tradicionales en la produccién
eran la pocién del amor —en esta ocasiéon una copa para
céctel—y un pufial, que siempre resulta mds cémodo que
una espada; con todo, el director de escena E. Reed Fi-
sher y la escendgrafa Noele Stollmack consiguieron es-
tablecer la ambientacién adecuada en lo que, en definiti-
va, no fue sino una ejecucién en forma de concierto con
vestuario (poco atractivo, por cierto).

Joseph Rescigno parecié disfrutar al frente de la orques-
ta, que, exonerada de los problemas de equilibrio foso-
escena, ofrecié una espléndida lectura de la partitura.
Los cantantes, que podian seguir las indicaciones de la
batuta a través de monitores de television, contribuyeron
decisivamente a la perfecta integracién del conjunto. La
soprano Frances Ginzer fue una convincente Isolde gra-
cias a la intensidad de su canto y a la potencia de su con-
cepcién dramdtica, despechada en el primer acto, ar-
diente en la pasién amorosa en el segundo y ennobleci-
da por el dolor en la escena final, convirtiendo su Liebes-
tod en la culminacién perfecta de una gloriosa velada. El
tenor Gary Bachlund fue un Tristan de nobles acentos
y una apostura que rememoraba los tiempos de Set
Svanholm. Posefa plenamente los recursos vocales nece-
sarios para esta parte, tremendamente dificil, y con una
emisién ligeramente seca a lo Jon Vickers vertié toda la
carga emocional de la musica con total competencia.
La mezzosoprano Gigi Mitchell-Velasco se desenvolvié
bien en la comprometida tesitura de Brangine, aunque
los La agudos le presentaron alglin que otro problema.
Su advertencia del segundo acto “Einsam wachend in der
Nacht” floté bellamente en la sala. El cada vez mds asen-
tado bajo-baritono Kristopher Irmiter dio a su Kurwe-
nal un perfil mds personal del que suele recibir y su tim-
bre resulté fresco en todo momento, mientras el bajo
John Cheek, al que suele utilizarse aquf en papeles tan
poco adecuados a su personalidad como Ochs o Figaro,
pudo por fin acreditar, como Rey Marke, su capacidad
para el canto noble y sonoro.

Si se hace abstraccién del vestuario, de un estilo que con-
trastaba con la calidad de la produccién, este 77ristdn
constituyé un éxito significativo de la potencialidad de
los recursos de la Florentine Opera. * Roger STEINER

Montecarlo

THEATRE DE FONTVIEILLE (SALLE DU CANTON)

Donizetti VIVA LA MAMMA!

(Le Convenienze

ed inconvenienze teatrali)

J. Anderson, S. Alaimo, N. Karl, D. Formaggia, F. Oliver,

M. Gagliardo, M. Govi, E. Turco, G. Niccodemo,

G. Melac, G. Bussolini. Dir.: P. Arrivabeni. Dir. esc.:

B. De Tomasi.

”f- '._1[" MdrlrzZ0

| tema, la puesta en escena de una 6pera seria por

parte de una compania barata, no tiene desperdicio:
Le convenienze ed inconvenienze teatrali de Donizettl, es
internacionalmente conocida con el titulo de Viva la
Mamma! para subrayar el papel del baritono fravesti en
el rol de una dominante madre de artista. Un debur para
la Opera de Montecarlo, que lo acogié en la acogedora
Salle du Canton del Théatre de Fontvieille y que estaba
garantizado por dos protagonistas absolutos de esta far-
sa: el regista Beppe De Tomasi, que con diferentes pro-
ducciones la ha llevado en los escenarios de medio mun-
do y Simone Alaimo, uno de los mds autorizados bajos-
barftonos del repertorio que abarca desde Rossini a Ver-
di. La nueva produccién resulté fiel a la idea original do-
nizettiana y por ello antifiloldgica: se renové buena parte
de la dramaturgia reescribiendo didlogos rimados en lu-
gar del recitativo secco. Se han tomado prestados temas
de éperas, y no sélo de Donizetti, para dar a la pieza un
irresistible efecto teatral, alcanzando la mds delirante lo-
cura organizada para regocijo del respetable.
Se pudo refr a carcajadas, gracias también a la irresistible
Mamma Agata de Alaimo, que volviendo, tras veinte
afios, a vestirse con faldas y a lo loco, derriti6 las reglas
del bel canto cantando hasta un aria de Norma en false-
te, con una interpretacién exuberante y desenfadada en
la que hizo de todo: hasta lanzarse al ballet clasico sobre
la musica de La favorita (coreografia de Fredy Franzut-
ti), gag de efecto seguro con el auditorio, que acabé des-
ternillindose de risa.
En el resto del reparto, que tuvo que luchar para impo-
nerse ante tanta fogosidad, se aprecid la Daria de June
Anderson, que se presté a hacer la caricatura de si mis-
ma: una diva histérica venida a menos. Lucié muslos y
voz melodiosa el sensacional contratenor Flavio Oliver,
cumpliendo el resto del elenco, del que cabe destacar el
tenor alemdn de Danilo Formaggia. La 6ptima orques-
ta y el coro fueron dirigidos con acierto por Paolo Arri-
vabeni, mientras que el precioso decorado y el muy co-
lorista vestuario llevaron la firma de Francesco Zito. Ls-
pectdculo a repetir. * Andrea MERLI

Montpellier

OprERA BERLIOZ #1.F CORUM
Verdi UN BALLO IN MASCHERA
|. Momirov. S. Neves, . Inverardi, V. Pochon, E. Freulon,

Y Kissin, M. Walewska, F. Bard. Dir.: R. Frizza. DH’ esc..
A. Schulin. 29 de fe

——

n el gigantesco Corum de Montpellier se crea el am-
biente adecuado para los grandes titulos operisticos,
y Un ballo in maschera indudablemente pertenece a esta

categorfa. Requiere grandes voces, y la tuvo en la exce-




lente Amelia de Susan Neves, quien ha cantado desde
Adalgisa a Abigaille toda la gama de grandes sopranos
italianas. Quizds en alglin momento un agudo destem-
plado de su gran aria central quité6 algo de brillantez a su
labor, pero lo cierto es que se conté con una soprano ver-
diana de alto nivel. El tenor Ivan Momirov fue también
competente y suficientemente emotivo, y su valoracién
se refuerza si se piensa en lo escasos que son los tenores
verdianos con una voz de calidad. Mds reservas se pue-
den aventurar en lo tocante al baritono: escénicamente
poco crefble y vocalmente afectado de un engolamiento
que minaba sélo la octava baja de su tesitura, pero que
resultaba a veces muy evidente. Excelente el Oscar de la
soprano Virginie Pochon y sélo correcta, de voz oscu-
ra, la Ulrica de Malgorzata Walewska, que sin embar-
go fue casi aclamada por el piblico. Los bajos Erick
Freulon y Yuri Kissin cantaron dignamente su rol es-
cindido de los malos de la pelicula, pero el segundo se
movia en escena como alelado, y el mérito incumbe, co-
mo en el caso del baritono, a una penosa direccién escé-
nica dentro de una produccién que presentaba una calle
de madera —con alguna alusién a las del Teatro Olimpico
de Vicenza— cuyos bloques se movian para delimitar los
espacios adecuados y que no lo resultaban mucho. Sélo

la escena del baile de mdscaras tuvo algo de inventiva y Rossini L'ITALIANA IN ALGERI
gracia. La orquesta local soné aplanada por la poca gra- 0. Borodina, J. D. Flérez, F. Furlanetto, E. Patriarco. Dir.:

cia de Riccardo Frizza, en gran parte responsable de J. Levine. Dir. esc: D. Kneuss. 13 de febrero
que la funcién no tuviese la grandeza que podia haber
logrado. Los coros funcionaron, en cambio, muy bien y Cnmbinandn un elenco estelar con un director musi-
fueron debidamente aplaudidos. * Roger ALIER cal genial y una produccién a prueba de complica-

ciones, la companfa logr6 recobrar el mds alto estdndar

N T 7 : 3 . . _ _
\s 3 l/ - /{ de sus afios de gloria. James Levine, quien casi nunca
II . - Y m L] L] - " ']

A [l ( o l a O] ; dirige Rossini, hizo relucir el virtuosismo de la excelente

Marc GINOT

-
(w ]
il
.
a3
I‘_'|
-
[
—
_-_'|
_—
___l
—
L |
ey
-
]
—
——
- 1|
=

METROPOLITAN OPERA orquesta con tiempos brillantemetne veloces especial-  Ivan Inverardi y Susan
Chaikovsky LA DAMA DE PIQUE mente en la electrizante obertura. Juan Diego Flérez, Neves (arriba)
P. Domingo, K. Dalayman, E. Zaremba, V. Chernov, como Lindoro, demostré por qué es el tenor rossiniano  cantaron
N. Putilin, F. Palmer. Dir.: V. Jurowski. Dir. esc.: mds cotizado del momento, cantando la dificil coloratu-  Un ballo in maschera
E. Moshinsky. / (e Tebrero ra con un fraseo y un control téenico asombrosos. Olga  en Montpellier.
Borodina, con una voz mds voluminosa y un poco me-  0Olga Borodina fue
olvia al Metropolitan la Pikovaya Dama de Chai- nos controlada, obtuvo también un gran éxito como Isa- Isabella en L'ltaliana

kovsky, dando la ocasién al incomprable tenor espa-  bella, aunque fuera evidente que la comedia no le sienta  in Algerien Nueva York
fiol Plicido Domingo de incorporar de nuevo al com-

plejo personaje de Gherman, que él sabe hacer evolucio-
nar desde el hombre solitario y enamorado del primer
acto al jugador obsesivo del resto de la épera, consi-
guiéndolo gracias a sus cualidades de actor consumado.
La voz sonaba como siempre, rica, ardiente y vigorosa.
La soprano sueca Katarina Dalayman, por su parte, su-
Po asimismo convertir a la joven inocente del principio
en la mujer desilusionada y destruida del final, utilizan-
do su cdlida y expresiva voz con el mejor de los efectos,
aunque presentd una cierta crispacion en el registro agu-
do. Felicity Palmer fue la indestructible Condesa, a la
que confirié un cardcter desdenoso y amargo, mientras
Vladimir Chernov era un Principe Yeletsky tierno y no-
ble. La mezzo rusa Elena Zaremba cantaba el papel de
Polina, la amiga de Lisa, consiguiendo darle una vida
que falta en otras intérpretes gracias a su voz rica y vi-
brante. El bajo-baritono Nikolai Putilin fue un pertfec-
to Conde Tomsky, vertiendo elocuentemente la narra-
cion relativa al pasado de la Condesa, excelentemente
cantada. Vladimir Jurowski dirigié a la orquesta del
Met y a los coros con precision, sentido del equilibrio y
sensibilidad dramdtica. * Sharon DISADOR
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Thomas Hampson y
Hei-Kyung Hong dieron
vida a Don Giovanniy
Zerlina en Nueva York.
En Paris, La Bastille
estreno L'espace
dernier, de Matthias
Pintscher, de cuyo
rompedor montaje se
puede apreciar un
detalle en la iImagen
inferior

a su personalidad de un modo natural. Ferrucio Furla-
netto resulté comiquisimo como Mustafd y ornamentd
su poderosa voz de bajo con una gran facilidad. Earle
Patriarco como Taddeo y Mariusz Kwiecien como Ha-
ly desplegaron sus voces con soltura y elegancia y se vie-
ron jovenes y frescos en sus personajes. Zulma fue bien
interpretada por Sandra Piques Eddy, mientras que
Lyubov Petrova fue mds frdgil que segura como Elvira.
[a produccién de Jean-Pierre Ponnelle, de 1973, se vio
como nueva con una reposisiéon del director de la casa
David Kneuss. * Eduardo BRANDENBURGER

Mozart DON GIOVANNI
T. Hampson, C. Goerke, A. Harteros, R. Pape, P. Ens,
G. Turay, H.-K. Hong, |. Abdrazakov. Dir.: J. Levine.
Dir. esc.: M. Keller. | de marzo

on Giovanni volvia al Metropolitan en una nueva
meduccién. A las imponentes columnas de Franco
Zeffirelli sustitufan ahora los paneles méviles de ladrillo
de Michael Yeargan. El debut como directora de esce-
na de Marthe Keller se tradujo en un trabajo creible en
general, aunque en la fiesta que cierra el acto primero
dio la impresién de perderse un poco en el inmenso es-
cenario. De todos modos, el nivel del canto compensé
ampliamente las eventuales carencias escénicas.
En el papel protagonista Thomas Hampson, que ha he-
cho de Don Giovanni una de sus especialidades, lucié
una voz poderosa y lirica, aunque no mantuvo la misma
consistencia en toda la representacion. Su visién del per-
sonaje supo conciliar la brutalidad del disoluto con el ca-
risma y el encanto del seductor.
El bajo alemdn René Pape fue un Leporello fenomenal,
con voz poderosa, rica y 4gil, dando del personaje una
concepcién impecable. Tanto él como Hampson resol-
vieron brillantemente los recitativos de sus didlogos.
La soprano alemana Anja Harteros hizo una admirable
Donna Anna, con una emisién en todo momento clara
y expresiva, mientras la norteamericana Christine Goer-
ke caracterizé adecuadamente a la siempre esperanzada
Elvira y aunque tuvo algunos problemas con el control
del registro agudo acabé imponiéndose con autoridad.
La coreana Hei-Kyung Hong fue una deliciosa Zerlina,
de voz dulce y bien impostada, con un acabado retrato
escénico del personaje. Debutaba como Masetto el bajo
ruso Ildar Abdrazakov, de voz espléndida, y el fiel Don
Ottavio estuvo incorporado por el tenor estadounidense
Gregory Turay, una voz agradable pero de volumen
muy escaso para un teatro de las dimensiones del Met.
El canadiense Philip Ens fue el tonante Commendaro-
re. James Levine dio una intensa lectura, que no excluia
el mayor de los refinamientos, de esta maravillosa parti-
tura. Como siempre, con la riqueza de la prestacién or-
questal supo compaginar su proverbial atencién a las ne-
cesidades de los cantantes. * 5. .

Parts

OPERA-BASTILLE
Pintscher L’

FSTRENO ABSOLL T

J.-M. Charbonnet, E. Keusch, I. Martinez, K. Csordas,

G. Clark, J. Sasportes. Dir.: K. Ryan. Dir. esc.: M. Simon.

ESPACE DERNIER

4s all4 de lo que se habfa anunciado (OPERA AC-

TUAL 67), Matthias Pintscher puso en escena no
s6lo los textos de Arthur Rimbaud sino también su pro-
pia obsesién, que raya en delirio, por ellos. El enfoque
fue muy original y si pudo darse el visto bueno al proce-
dimiento, por ser la lirica exageracién de la realidad y
exaltacién del sentimiento, no por ello la obra del simpa-
tico alemdn merecié placemes.
Que los cantantes todos —Jeanne Michele Charbonnet,
Elisabeth Keusch, Iride Martinez, Klara Csordas,
Graham Clark— aullaran en vez de cantar, que la or-
questa —Kwamé Ryan— estuviese ubicada en el foso, la
escena y el proscenio, que la puesta en escena —Michael
Simon— no tuviese pies ni cabeza se acepté como algo
(casi) obligatorio en una pieza de hogafio; pero lo que no
se aceptd fue que cuatro quintas partes del texto fuesen
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Tres de las intérpretes
de Semele, de Handel,
en el Théatre des
Champs-Elysees
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recitadas —Jean Sasportes— , que tantos y tantos instru-
mentos hiciesen tan poco ruido (;quién hablé de musi-
ca?), banal y previsible, exento de sorpresas, decepcio-
nante a la vista de la variada coleccién de percusiones
alld presente y que la puesta en escena no lograra —ni si-
quiera intentara— ir al fondo de la cuestién, encerrada en
un guiero y no puedo iconografico y en una autocensura
dramdtica propia de otros tiempos.

Fue en suma la obra de Pintscher la expresién de su neu-
rosis sobre un texto, la vida de su autor, y aun del pro-
pio autor, expresada en forma minimalista, lo que dio la
apariencia de una autoflagelacién publica, y voluntaria-
mente solitaria, ya que en ninglin momento permitio a
nadie entender algo del contenido del embrollado solilo-
quio de su cerebro amplificado por la caja de resonancia
de la inmensa Bastille. La critica lirica y el publico en ge-
neral quedaron al cabo desorientados pero, con una tini-
ca excepcién —un gran critico se fue discretamente al ca-
bo de 23 minutos de funcién— aplaudieron, con frial-
dad, por recompensar sin duda el ingente e impecable
trabajo de los artistas en escena y por dar unas tdltimas
gracias a Hugues Gall tras sus nueve afos de excelente
reinado que ahora concluye. * Jaume ESTAPA

Alvaro YANEZ
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THEATRE DES CHAMPS-ELYSEES
Handel SEMELE

R. Croft, S. Connally, C. McFadden, D. Pittsinger,

A. Tortise, S. Wallace, A. Massis, C. Hellekant,

(M. Harousseau). Les Musiciens du Louvre-Grenoble.

Dir.: M. Minkowski. Dir. esc.: D.McVicar. b de febrero

El publico despidié a los artistas con una salva de
aplausos, que refrendaron una noche en la que todo
salié bien. Marc Minkowski impulsé con ganas a Les
musiciens en los momentos de euforia y, mds dificil, dio
en otros mds liricos, o de simple transicién, el ritmo
justo para mantener la atencién del respetable. El coro,
excelente bajo las 6rdenes de Jeffrey Skidmore, aporté
la mirada distante y frfa, pero presente y avisada, de los
testigos de la feliz tragedia. Annick Massis caracterizé a
la perfeccién a la ambiciosa y castigada Semele del cuen-
to con su bella presencia, su excelente acento inglés, el
dominio con el que abordé vocalmente el personaje —sus

coloraturas, perfectas, salian de una garganta humana y
no de una caja de musica—, su ancha emisién y su tim-
bre cdlido con una punta de acidez. A su lado Richard
Croft (Jupiter) mantuvo sin problema visible el ten con
ten con la francesa. La emisién grave, controlada y expre-
siva de Charlotte Hellekant hizo mella en el publico a
pesar de las pocas posibilidades de lucimiento de Ino, su
personaje, mientras que el dominio de la paleta grave y
la generosidad emisora de David Pittsinger centraron la
atencién sobre sus personajes Cadmus y, sobre todo,
Somnus. Aiddanse Sarah Connolly, Junon mds a gusto
en los momentos templados que en los de las iras tre-
mendas de la esposa ultrajada, y el contratenor Stephan
Wallace, resulté muy creible en el role de Athama. Y no
se olvide la gracia con la que la simpdtica americana Cla-
ron McFadden cantd, ademds de su rol (Iris), las dos
arias del Cupido que estaba previsto para la novicia Ma-
rion Harousseau, enferma aquella noche.

La puesta en escena de David McVicar, en un decorado
sencillo de Tanya McCallin, se centré en todo momen-
to en la accién, fue un poco guiero y no puedo en las esce-
nas intimas, y sélo al dltimo momento se salié de madre
—maldita manfa de hacer chacota con el género— con un
par de bromas que por fortuna no dieron con la noche
al traste. Fueron también los aplausos para Hindel que
escribié la obra, un torrente de excelente musica, en un
mes y un dia. * J. E.

Monteverdi IL COMBATTIMENTO
DI TANCREDI E CLORINDA

P. Ciofi, P. Agnew, J. M. Ainsley. Le Concert d Astree.
Dir.. E.Haim. 4 de marzo

Apia’udase a Janine Roze Production por el ingente e
inteligente trabajo de difusion de obras barrocas
hasta ayer prdcticamente olvidadas. Fueron en este caso
—madrigales, arias y aun piezas instrumentales— las de al-
gunos compositores italianos representativos del joven
siglo XVII (1619-38), capitaneados por Claudio Monte-
verdi. El cantar expresivo de Patricia Ciofi —// lamento
di Maria Stuarda (1622)- vistié literalmente, por un
momento, el escenario con un decorado y a si misma y
a los demds inexistentes personajes de un riquisimo ves-
tuario durante el aria de Giacomo Carissimi, tensa como
un arco, cuyas inmensas dificultades pasaron totalmente
desapercibidas gracias a la técnica vocal de la soprano.
Paul Agnew, muy estimado en Paris, mantuvo la con-
fianza del respetable por su interpretacién entusiasmada
y fogosa del madrigal de Claudio Monteverdi, Tempro la
cetra (1619), una apologia de Marte.

La sorpresa de la noche vino, sin embargo, de la mano
de John Mark Ainsley, tenor britdnico del que se
hablard y que hizo revivir a través de la musica de
Monteverdi (1638) el relato del gran Tasso en un modo
tal que el puiblico temblé a la vista del tremendo com-
bate de los dos campeones y lloré con Tancredi al des-
cubrir éste la identidad de su contrincante, Clorinda,
victima de la fatal estocada de su amado.

Emmanuelle Haim dirigié a su joven conjunto Le
Concert d’Astrée con aplicacién y arte consumados y
confirmé el reciente espaldarazo de critica y publico, que
la ha propulsado a la cortisima lista de los grandes intér-
pretes del Barroco. * J. L.
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PIACENZA EXPO
Verdi UN BALLO IN MASCHERA
V. La Scola, V. Stoyanov, |. Kabatu, E. Fiorillo,

L. Calandra, S. Koroneos, V. Garcia Sierra. Dir.: J. Cura.
Dir. esc.: P. L. Pizzi.
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| pretexto tue el inusual espacio de la feria de mues-
E tras de Piacenza que acogié este Ballo para proceder
a lo que muchos temen, y con razén, para el futuro de la
6pera: la amplificacién. Que no daia, en la mayorfa de
los casos, a las voces, pero desde luego mortifica a la or-
questa. Por eso el debut, en una épera y en Italia, de José
Cura como director hay que pasarlo casi en silencio.
Aunque, sentada esta premisa, también hay que afiadir
una apatia ritmica y mds de un accidente: por ejemplo,
en la escena de la eleccion del asesino de Riccardo, en la
que los solistas se le fueron de la mano. Una asignatura
pendiente. Todo lo contrario el reparto, empezando por
el brillante Conde de Vincenzo La Scola, exuberante
como actor y pletérico de voz: una prueba muy positiva
que decretd para €l un triunfo personal, al que pudo su-
marse el de la estupenda Ulrica de Elisabetta Fiorillo.
Menos exaltantes, pero honestas, fueron las actuaciones
de una Isabelle Kabatu (Amelia) que todavia no ha lo-
grado encauzar su voz en una musicalidad pulida y de un
Vladimir Stoyanov (Renato) de escasa autoridad. Acep-
table el Oscar —que la puesta en escena transforma en se-
cretaria muy disponible— de Letizia Calandra, insufi-
ciente el Silvano de Stefanos Koroneos y correctos los
malos: Victor Garcia Sierra y Lorenzo Muzzi, respecti-
vamente Samuel y Tom.
Pier Luigi Pizzi aproveché el espacio abierto, constru-
yendo el teatro con andamios en disposicion cuadricular
para acoger al ptblico y haciendo actuar a coro y solistas
en el centro, como si de boxeo se tratara. La accién pudo
seguirse gracias a tomas de video, en blanco y negro,
proyectadas en pantallas gigantes y en otras mds peque-
fas situadas estratégicamente. Ni falta hace anadir que la
produccién fue inevitablemente moderna, un cldsico
hoy en dia. ;Lo que es Un ballo in maschera! 1a épera
mds experimentada de toda la produccién verdiana. El
publico, todo hay que decirlo, sali6 complacido de esta

produccién, que circulard, es de esperar, y no sélo por
Italia. * Andrea MERLI
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Mozart COSI FAN TUTTE

R. Harnisch, S. Doufexis, D. Mazzucato, C. Workman,
N. Ulivieri, R. Raimondi. Dir.: C. Abbado. Dir. esc.:
M. Martone.

/ de marzo

La cita anual con Claudio Abbado y su breve gira, a
partir de la ciudad de Ferrara y finalizando en Reg-
gio Emilia, es esperada con la sacralidad de un rito musi-
cal y no sélo por el combativo y fidelisimo grupo de los
Abbadianos itinerantes. Es la ocasién, en un clima de he-
gemonia cultural musical que en Italia raya en la dicra-
dura, para gozar de la suprema maestrfa de la célebre ba-
tuta, cuyo gesto en el podio merece ser seguido con la
expectacion emocional del que asiste a un un acto reli-
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gioso. Para el caso no puede ser mds oportuna la musica
del Divino Salzburgués. Cosi fan tutte ya tue presentado
hace dos afos y ahora vuelve parcialmente renovado en
la sugerente produccién de Mario Martone, con los ele-
mentos escénicos de Sergio Tramonte, el sofisticado
—dentro de su sencillez— vestuario de Vera Marzot y la
no menos acertada iluminacién de Costantino Pfitz.
Pocos espectdculos entre los vistos en los tltimos tiem-
pos alcanzan una tan compenetrada realizacién entre la
vertiente musical y la escénica, ambas elevadas a la mds
sincera espontaneidad expresiva, a la mds clara transpa-
rencia en la exquisita musicalidad de la egregia Mahler
Chamber Orchestra, y en un reparto en el que los ele-
mentos mds jovenes —una elegante y fiera a la vez Fior-
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Teatro Romolo Valli / Marco CASELL

Arriba, la produccion
de Un ballo in
maschera en Piacenza.
Abajo, una escena del
Cosi fan tutte que
Claudio Abbado dirigio
en Reggio Emilia
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cia, lo que acaba arruinando la magia del bel canto.
Francesco Piccoli, por su parte, es un tenor ligero, ab-
solutamente insuficiente para el rol de Tebaldo, que en
épocas mas florecientes este teatro habfa confiado a Lu-
ciano Pavarotti. Decepciond también Franco De Gran-
dis (Capellio), mientras cumplia Frano Lufi en su breve
cometido como Lorenzo.

El director, Nello Santi, mostrd una escasa atinidad con
el estilo belliniano, que asimilé al de Rossini con su rit-
mica viva y excesivamente saltarina en algunos momen-
tos y al de Verdi en ocasionales sonoridades violentas, re-
sultando aiin mds fastidiosas sus continuas imprecisiones
en ataques y dindmicas. Roberto Lagana, responsable
de la vertiente escénica en su totalidad, firmé un rico
vestuario pero también una direccidn escénica rutinaria
y una escenmgraﬁa andnima, consistente unicamente en
una escalinata gris. La accién, con todo, se vio en parte
vivificada por la hermosa iluminacién caravaggesca de
Patrizio Maggi. * Mauro MARIANI
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CIviC THEATRE

SIN

Corrado M. FALS

leatro dell'Opera /

Puccml TURAND:!
D. Volonté, A. Shafajinskaia, A. Lan Zhu, M MIJ&I|DU

Adriana Marfisi fue Dir: E. Mller. Dir esc.: L Mansouri. 4 di

Julieta en los Capuleti
e | Montecchi ofrecidos
en el Teatro

dell'Opera de Roma.
Abajo, y caracterizada
como Turandot en

San Diego, Anna
Shafajinskaia

diligi, Rachel Harnisch y su hermana Dorabella, la
mezzo Stella Doufexis— se han alineado con un debu-
tante en el rol de Don Alfonso, Ruggero Raimondi y
los wveteranos de esta produccién, el tenor Charles
Workman (Ferrando), el bajo-baritono Nicola Ulivieri
(Guglielmo) y, sobre todos ellos, la mds experta en tablas
y auténtica factétum de la obra, Daniela Mazzucato,
Despina por definicidn.

La moda de no aplaudir las arias en Mozart, cual si de un

La Opera de San Diego inicié un nuevo ciclo lirico
con la obra péstuma de Puccini, que tuvo como
marco escénico la conocida produccién del pintor inglés
David Hockney. Aunque la producciéon continda
asombrando por su estilo y ambiente oriental de brillan-
te colorido, la monotonia de encontrarla en otro escena-
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hechizo se tratara, y de esperar que el director deposite
en el atril la batuta antes de lanzar ;bravos! y aplaudir pa-
taleando fue sélo la férmula elegida por parte del publi-
co, que abarroté el Romolo Valli, para decretar un éxito
triunfal que fue muy f4cil prever desde que en la sala ale-
te6 la primera nota. * Andrea MERLI

Roma
TEATRO DELL OPERA
Bellini | CAPULETIE | MONTECCHI
A. Marfisi, S. Ganassi, F. Piccoli, k. De Grandls F!_uﬁ

Dir.: N. Santi. Dir. esc.: R. Lagana.

Capuleti e i Montecchi no es una obra maestra en sen-
tido absoluto y precisamente por ello es necesario
interpretarla del mejor de los modos, ya que de otra
forma se pierde toda su delicada fascinacién, como de
hecho ha ocurrido en el Teatro dell'Opera romano.
Cuando, en el curso de los ensayos, se hizo evidente que
las cosas no iban como debieran, se traté de salvar la
situacién llamando urgentemente a Sonia Ganassi, que
en efecto fue un Romeo ideal: la voz es mérbida y espe-
sa como el terciopelo y el estilo representa un equilibrio
perfecto entre el bel canto y el reomantcismo naciente.
Pero esta épera es muy compacta y no estd construida
sobre momentos aislados: la Ganassi no pudo, en conse-
cuencia, salvar por sf sola las limitaciones del conjunto.
Adriana Marfisi (Giulietta) canté con correccion pero
su timbre es acidulo y los agudos acusan cierta estriden-

rio mds del circuito operistico norteamericano le ha res-
tado vigencia e interés. El tenor argentino Dario Volon-
té hizo su debut local como Calat y ofrecié una voz segu-
ra de agradable color y facilidad en el registro agudo,
competencia escénica y una interpretacion intensa, dra-
mdtica y emocionante de la conocida aria “Nessun dor-
ma". Para dar vida al papel principal, la ucraniana Anna
Shafajinskaia se desenvolvié con seguridad y canté con
la justa potencia vocal y un timbre oscuro y metdlico. El
resto del reparto cumplié cabalmente con su participa-
cién. Desde el podio, Edoardo Miiller aporté su expe-
riencia y conocimiento del repertorio italiano, con am-
plio sentido del acompafiamiento. * Ramon JACQUES
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lokyo

NEW NATIONAL THEATRE
Mamiya NARUKA
Shimizu
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A. Fukushima, N. Sasaki, T. Naono, R. Inoue, Y. Shikano,
Dir.: K. Akiyama. Dir. esc.: D. Ichikawa.

| Teatro de Tokyo, con la colaboracién de la Nikikai

Opera Foundation, presenté dos obras basadas en
dos de las artes nacionales, el kabukiy el nob, bajo la di-
reccién de Danjuro Ichikawa, una estrella del kabuki
japonés. Habia gran expectacién entre el piblico local
por esta produccién por la novedosa combinacién de
artes tradicionales y épera occidental, asi como por ser la
primera participaciéon de Ichikawa en un especticulo




operistico. Narukami representa la debilidad de los seres
humanos, que lleva incluso a un sacerdote de alto rango
a corromperse ante el encanto femenino. Ichikawa quiso
respetar los costumbres y maneras del kabuki en esta
obra; la escena mds interesante fue el momento en el que
el sacerdote Narukami se transforma, arrebatado de ira,
en un dragén ante la mujer que le ha engafiado. Akiya
Fukushima ofrecié un aspecto digno de sacerdote,
nunca olviddndose del estilo kabuki, y de una emisién
vocal excelente, aunque es muy dificil cantar Spera
haciendo el movimiento caracteristico que requiere la
tradicién kabuki. Al mismo tiempo, Noriko Sasaki, con
un porte conservador, fue atractiva y sensual; mantuvo la
voz equilibrada aun después de los didlogos que exigen
una emisién vocal peculiar de kabuki. 1a escena en la
que el sacerdote Narukami cede ante la seduccién fue
cémica y espectacular.

Shunkan, al contrario que un Narukami lleno de res-
plandor, es una historia seria y triste y se adapta el estilo
de noh, que es mds sobrio que el kabuki. Shunkan, des-
pués de que se haya descubierto su conspiracién para
destronar a la familia Heike, que tiene todo el poder en
el periodo en que se sucede la trama, es exiliado a una is-
la perdida junto con otras dos personas. Al final, a sus
acompafantes se les da permiso para volver a su tierra,
pero no a Shunkan. Este se sume es una profunda deses-
peracién al enterarse de que su mujer ha sido degollada
y de que él tiene que permanecer solo en la isla. Es im-
presionante la tltima escena, en la que se aleja el barco
dejando a Shunkan abandonado. El grito de angustia de
Shunkan se repite como un eco.

Tasuku Naono (Shunkan) no tuvo una gran presencia
al principio por falta de impacto vocal y de suficiente
expresién de tristeza y vigor. Sin embargo, en la dltima
escena causd una gran impresion en el ptblico y obtuvo
un gran aplauso. Por otro lado, Ryoji Inoue (uno de los
acompafantes de Shunkan) tuvo problemas con una
emisién vocal fatigada. Quizds le afectara los didlogos,
que requieren una técnica especial propia del teatro nob.
Yoshiyuki Shikano (otro acompafiante) en algunos
momentos fue mds notable que Naono y su interpreta-
cién se saldé con un éxito. El vestuario ideado por Yu-
kiko Hanai —famosa disefiadora en Japén— para Na-
rukami fue suntuoso, como una funcién especial de
kabuki. La direccién de Kazuyoshi Akiyama, por otra
parte, no fue muy impactante y carecié de dinamismo;
sin embargo, fue bastante detallista, lo que mejoré la im-
presion general.

La aplicacién de algunos instrumentos de percusién
tuvo un impacto muy dramdtico, y en general obra y
orquesta agradaron al publico. * Akiko KUSUNOKI

Ravel L'HEURE ESPAGNOLE
G. Araya, H. Zednik, A. Hayama, C. Otelli. Dir.:
Eﬂ. Piollet. Dir. esc.: N. Musin.

| teatro presentd esta produccién dentro de una pro-

puesta innovadora por estas latitudes que aunaba
opera y danza. La produccién, llamada Tales from Spain,
consistié en una obra del género lirico y tres ballets com-
puestos por Ravel que, conjuntamente, recreaban una
historia global de Espana. Una empresa de este estilo es
muy poco frecuente en Japén, por lo que habia desper-

A . T ’ b A ¥ g P o T e T T e
MiNEEng de BEaucacion, Luitura v Lepores 2

tado gran interés entre el publico. Lamentablemente, no
tuvo el éxito esperado debido a la cancelacién de dos de
los artistas principales, pues sus sustitutos carecieron de
la calidad necesaria para una obra de este alcance. Se
noté que Nicolas Musin quiso introducir una ambien-
tacién de ballet en la 6pera para sintetizar la produccidn,
lo que fue muy duro para los cantantes que al final no
lograron convencer al publico, pese al indudable interés
que tuvo como propuesta. Musin destacé la importancia
en los movimientos desde la premisa de que cuanto mds
sencillo fuese el montaje, mds se notarfa la elegancia de
movimiento corporal. La produccién de Davide Pizzi-
goni fue sencilla pero impactante, y presté una atencién
detallista al espacio. Lo mds llamativo fue la figura del
toro de color rojo.

En general, no hubo ningtin artista especialmente sobre-
saliente en esta funcién, que interpretaron y cantaron
con un nivel mds o menos regular. Aun asi, entre ellos,
se puede destacar a Graciela Araya (Concepcién), chile-
na que debutaba en Tokyo con esta produccién. Desde
el principio hasta el final, mantuvo un equilibrio de voz
y de expresion, traduciendo con éxito la sensualidad y la
comicidad de su personaje. Claudio Corelli (Ramiro)
intepretd su papel de hombre simple y bueno también
con éxito. Lo lamentable de esta funcién fue que John
Ken Nuzzo, nacido de madre japonesa y padre america-
no, una estrella del mundo, cancelé su actuacién por
problemas de salud. En su lugar, Akio Hayama inter-
preté Gonzalve: a decir verdad, no resultd satisfactorio
por su emision desequilibrada y canto no muy fluido.

A algunos movimientos basados en el ballet exigidos por
la direccion de Musin, los artistas en general no respon-
dieron satisfactoriamente. Por esta razén, resulté un am-
biente algo desordenado. Heinz Zednik (Torquemada)
no destacé especialmente en su papel.

La orquesta no respondié de modo satisfactorio a la ba-
tuta de Marc Piollet, y la musica resulté por ello algo
atascada en su fluir. Una ldstima. * A. K.

Un momento de la
representacion

de Narukamien

el New National
Theatre de Tokyo, obra
que mira a la tradicion
del kabuki
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Laura Chericl
(Susanna) y Simone
Alberghini (Figaro),
en el Regio de Turin.

En la imagen inferior,
un aspecto de las ideas
de Jérome Savary

para /l barbiere di
Siviglia en Trieste
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Toulouse

HALLE AUX GRAINS

Verdi AIDA
0. Romanko, I. Encinas, C. Almaguer, E. Griinewald, L.

Roni, C. Minich. Q. S. Capitole de Toulouse. Dir.: M.
Benini. Dir. esc.: P. Halmen. 22 de febrero

Azares del reparto de la excelente Aida que Pet
Halmen ha producido en Toulouse aprovechando la
curiosa estructura de la Halle aux Grains, donde se viene
desarrollando la temporada de este afio por obras en el
escenario del Capitole, reunieron al tenor espafol Igna-
cio Encinas, como vibrante y entusiasta Radames, y al
baritono Carlos Almaguer, mexicano de formacién es-
panola (discipulo del llorado Vicente Sardinero). Ambos
artistas lograron un sélido éxito en esta vistosisima Aida:
el tenor, por su impecable “Celeste Aida”, cantada con

Teatro Verd: deTrieste

vigor y poderfo, que se confirmaron durante casi toda su
actuaciéon posterior; Almaguer, por un Amonasro hosco
y agresivo que causé el mds grato efecto entre el publico
y fue calurosamente aplaudido. Si se tiene en cuenta la
ductilidad y la belleza vocal de Olga Romanko en el
papel principal, y la fuerza y la energfa, ademds de los
recursos timbricos de Eugénie Griinewald (a quien se le
ha visto con frecuencia en el Liceu y en el Real en esta
dltima década), y la solvencia de Luigi Roni como
Faradn, se podrd apreciar la calidad del especticulo de
Toulouse, impecablemente guiado por el director de
escena Pet Halmen, quien trasladé la 6pera a un museo
egipcio en la época del estreno (1871), bajo la tutela
(pura fantasfa, claro), de un Giuseppe Verdi ya bastante
anciano. La produccién exhibié una considerable fan-
tasfa en la adapracién a escena de los ballets tradiciona-
les y hubo una gran exhibicién de medios, vestuario y
luces en la Marcha triunfal. En conjunto, pues, una Aida
original y bien lograda que evitaba por completo el
cartén piedra que se suele asociar a la monumental obra
verdiana. * Roger ALIER

Irieste

TEATRO VERDI
Rossini IL BARBIERE DI SIVIGLIA

A. Siragusa / J. J. Lopera, J. Larmore / L. Schmidt,

L. Nucci / B. Statsenko, J. Del Carlo / E. Capuano,

P Burchuladze / D. Vatchkov, N. Curiel, A. Nardinocchi.

Dir.: D. Oren. Dir. esc.: J. Savary.
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La produccién, sin sobresaltos pese a los nimeros
acrobdticos circenses de Jérome Savary, es de las
que gustan y satisfacen al publico. El de Trieste es es-
pecialmente aficionado también a Daniel Oren, direc-
tor que no tiene como especialidad a Rossini, pero que
sabe llevar al Barbero por el cauce de la gloriosa tradicion
de la épera bufa. Eso si, sin pruritos filolégicos y cortan-
do todo lo que, en un principio, ya no se acostumbra a
cortar: algunos recitativos y el rondé final de Almaviva.
Pero en Trieste todos estaban pendientes de Leo Nucci,
que volvié a subir al escenario del Teatro Verdi, en el que
debuté su primer Figaro en 1975, tras 22 afios de ausen-
cia. Triunfo personal, bis de su cavatina y, al final repeti-
cién del vaudeville “Di si felice innesto™ con el que con-
cluye la obra. El teatro de épera —con perdén de los en-
cumbrados musicélogos— es también esto: un gesto de
afecto reciproco, una fiesta popular. En ella participaron
también el emergente Almaviva de Antonino Siragusa,
una leccién de buen cantar rossiniano; la simpdrtica Ro-
sina de Jennifer Larmore y los exuberantes Basilio y
Don Bartolo de los veteranos Paata Burchuladze y
John Del Carlo. Pero para las muchas funciones previs-
tas en Trieste se dispuso un segundo reparto, no menos
afortunado: el barftono ruso, pero de diccién perfecta y
voz latina, Boris Statsenko, soberbio Figaro; la brillan-
te Rosina de Larissa Schimdt, también rusa pero de for-
macién italiana; el apuesto Almaviva del colombiano
Juan José Lopera; el Bartolo perfectamente enfocado
de Enzo Capuano, y el Basilio del joven bajo, a seguir
con atencién, Deyan Vatchkov. La acertada Berta de
Nicoletta Curiel y el Fiorello puntual de Angelo Nar-
dinocchi completaron un reparto que puso de acuerdo
a critica y publico. * Andrea MERLI
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TEATRO REGIO
Mozart LE NOZZE DI FIGARO

N. De Carolis, C. Remigio, L. Cherici, S. Alberghini,

A. Bonitatibus, N Zanini, A. Abete, B. Lazzaretti,

M. Buffoli, G. Ricci, L. Catrani. Dir.: S. A. Reck. Dir. esc.:
J. Miller. 7 de marzo

a prueba de la indestructibilidad de la genial 6pera

de Mozart se tuvo una vez mds en el Teatro Regio al
asistir a una produccién de Las bodas de Figaro que, si
bien nada tuvo de exaltante, se hizo apreciar por parte de
un publico particularmente numeroso. La produccién
procedia de Florencia; muy tradicional en la direccién
escénica de Jonathan Miller, realizada por Gianfranco
Ventura, que alcanzé el éxito a costa de exagerar con de-
talles no siempre de buen gusto, con decorados de Peter
J. Davison, vestuario de Sue Blane e iluminacién de
Andrea Anfossi. Tampoco la direccién de Stefan Anton
Reck, a la cabeza de las loables masas turinesas, parecié
demasiado inspirada, sin alcanzar las emociones impal-
pables que la musica sugiere en muchos momentos y sin
obtener el necesario ritmo en las escenas en las que pre-
vale el vaudeville.
Un equipo bien entrenado se movié en el escenario,
donde nadie realmente sobresalié, pero tampoco se hizo
culpable de errores imperdonables. La mejor, por belle-
za del medio vocal y por conciencia estilistica, parecié la
intensa Condesa de la soprano Carmela Remigio, a la
que le falté quizds tono melancélico en el canto y que re-
sultd interpretativamente mds cercana al modelo carnal
y practico de la Rosina de Rossini. Muy elegante el Con-
de de Natale De Carolis, que musicalmente fue digno
sin disponer de un timbre de especial atracitvo. Laura
Cherici (Susanna) canté con intencién su aria “Deb vie-
ni, non tardar’, pero dio también muestras de problemas
en el enfoque de la afinacién. Voz precisamente no le fal-
té al bajo Simone Alberghini, pero si una presencia mds
estimulante como Figaro. Cumplieron, en la economfia
sin sobresaltos del espectdculo, los restantes cantantes: la
discreta Barbarina de Laura Catrani, el correcto Cheru-
bino de Anna Bonitatibus, el Basilio melifluo de Bruno
Lazzaretti (con aria incluida), el sobreactuado Antonio
de Gianluca Ricci y el Don Bartolo sin epitetos de An-
tonio Abete, al que le va mejor el repertorio barroco.
Asignaturas pendientes la Marcellina de Nicoletta Zani-
ni y el Don Curzio de Mario Buffoli. * Andrea MERLI

/urich

OPERNHAUS
Offenbach LA GRANDE-
DUCHESSE DE GEROLSTEIN
M.-A. Todorovitch, M. Jankova, C, Strehl, C. Chausson,
D. Van der Walt. Dir.: N. Harnoncourt. Dir. esc.:
J. Flimm. 71 de febrero

C reada para la Exposicién Universal de Paris de 1867,
esta historia ficticia de la Gran Duquesa devoradora
de hombres parece escrita y compuesta para todas las
¢pocas, aunque en la de su estreno prendiera con espe-
cial virulencia en el maderamen de una Europa que verfa
estallar la guerra franco-prusiana pocos afios después. La
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opereta de Jacques Offenbach, una danza irénica sobre
el crdter de un volcdn a punto de entrar en erupcién, fue
la comidilla de los visitantes internacionales de la exposi-
cién, pero aunque los politicos sigan siendo tan taima-
dos y corruptibles como antes, las referencias a la actuali-
dad han de ser necesariamente forzadas. El director de
escena Jiirgen Flimm, de todos modos, lo intentd. Ban-
deritas de los Estados Unidos y de sus amigos en la cam-
pafa de Irak por todas partes y uniformes actuales en el
ejército de juguete de la Gran Duquesa se afadfan al es-
tilo ya de por sf provocativo de la obra original. El obeso
General Boum, interpretado por un desbordante Carlos
Chausson, vestia uniforme caqui y calzaba patines y su
insaciable atdn por lanzarse a la carga quedaba inequivo-
camente patente, mientras la Gran Duquesa, una Ma-
rie-Ange Todorovitch que aguant6 con un sin igual do-
minio las tres horas del especticulo, vestia de amazona.
La mezzosoprano, ademds, estuvo perfecta en el canto y
en el declamado con todos los matices que la opereta exi-
ge de la diseuse y de la primadonna.
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Aunque esta opereta carece del refinamiento de otras
obras de Offenbach, ello no impidié a Nikolaus Har-
noncourt obtener de la deslumbrante orquesta titular
—uniformada de azul y rojo— todo el espiritu y la gracia
que el género requiere. Marchas, cuadrillas, couplets y
chansons caricaturescas fueron debidamente subrayadas
por la musica mientras la regia de Flimm —con toda la
tradicién carnavalesca de su nativa Colonia a las espal-
das— afadfa lo que faltaba. De todos modos, hay que de-
cir que cuando al final el joven soldado Fritz, convertido
en general por la Gran Duquesa, se quedé en calzonci-
llos, se ri6 mds en el escenario que entre el pidblico. En
este papel se destacé por lo demds, el joven tenor Chris-
toph Strehl, en tanto que la soprano Martina Jankova
estuvo encantadora en el papel de su amada, que acaba
reconquistdndole.

Una compaiia de canto pricticamente perfecta y una
orquesta que, con su director al frente, lo dieron todo,
hicieron que acabara funcionando un espectdculo que
hoy en dia hubiera tenido dificultades para hacerse de
haber caido en otras manos. * Hans Uli von ERLACH

Carlos Chausson,

junto a Marie-Ange
Todorovitch y Deon
van der Walt en La
Grande-Duchesse de
Gerolstein, en Zurich

'[Ji| era Aetaal

51



Jinistenc ae

52

CLUCECICN

-
el

Wt §fi TDI‘
1punn I.I-Jul'IIFI'rI =

Lafek TAMNLTY DCHNITET T

a.Z:,uci e de
mmermoor

Ly hEri g Bl T ks wil | AT REE S RO
HYRA HATIO HA 1. |. BROBERTO ALAGHA

w EWVELING P

Lucie de Lammermoor
P. Ciofi, R. Alagna, L. Tézier, M. Laho,
N. Cavallier, Y. Saelens. 0.y C. de la
Opéra National de Lyon. Dir.: E. Pide.
Dir. esc.: P. Caurier y M. Leiser. Dir.
TV: D. Kent. Lyon, 2002.

TDK DV-0OPLDL. 145 min. VOSE.

Platée

P. Agnew, M. Delunsch, Y. Beufnn, V.
Le Texier, D. Lamprecht. 0. y C. de Les

Musiciens du Louvre-Grenoble Dir.: M.

Minkowski. Dir. esc.: L. Pelly. Dir. TV:
D. Kent. Palais Garnier, Paris, 2002.
TDK DV-0PPLT. 150 min. VOSE.

Simon Boccanegra

C. Guelfi, J. Konstantinov, K. Mattila, V.

La Scola, L. Gallo. 0. y C. del Maggio
Musicale Fiorentino. Dir.; C. Abbado
Dir. esc.: P. Stein. Dir. TV: C.

Battistoni. Teatro Comunale, Florencia,

2002. TDK DV-OPSIBO. 143 min. VOSE.
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0 mas importante de estas tres nuevas producciones que TDK lanza al mercac

internacional —y que podria complementarse con esa /eatralogia wagneriana de

Staatsoper Stuttgart que esta a punto de acabar de editarse al completo— no so
radica en su importante nivel artistico, sino en que representan una panoramica de
Opera actual en el mundo. La obras que aqui se comentan provienen de tres teatros que se
estan convirtiendo en referentes de la creacion teatral: la Opéra National de Lyon, la Opéra
National de Paris y el Teatro del Maggio Musicale Fiorentino.

La Lucie de Lammermoor de Lyon corresponde a la primera grabacion mundial en DVD
de la version que el propio Donizetti realizé de su famosa Lucia para el parisino Théatre de
la Renaissance, estrenada el 6 de agosto de 1839. Hay cambios sustanciales entre ambas
versiones, se reelaboran escenas, desaparecen personajes —como Alisa—y cambian 0tros
orotagonistas: Enrico Ashton deja de ser el hermano de Lucia para pasar a ser su padre,
Henri Ashton. Las fuerzas de la Opéra National de Lyon aparecen en 6ptimas condiciones
najo la direccién de Evelino Pido, responsable de la edicion critica de esta Lucie y de la
anterior grabacion en CD. En el DVD repiten casi todos los intérpretes del disco, salvo
Natalie Dessay, aqui reemplazada por una convincente Patricia Ciofi. Roberto Alagna es un
auténtico lujo y sobre sus hombros descansa el lingote de oro de este DVD.

Platee, del rey del Barroco francés, Jean-Philippe Rameau,
llega en una modernisima —y carisima— produccion de Laurent
Pelly ganadora del Fipa d’Argenten la que los intérpretes dan
vida a la partitura en una propuesta en la que Se pasa con
\gual rapidez del metateatro a la fantasia teatral. Del compe-
netrado reparto destaca la impresionante Mireille Delunsch y
el concetrado Platée, con corbata y coloraturas asperas, de
Paul Agnew. El oro de esta produccion llega desde el foso,
capitaneado por un inspiradisimo Marc Minkowski al mando
de unos Musiciens du Louvre-Grenoble de calidad insuperable
en el estilo. La realizacion televisiva es simplemente sober-
bia, firmada por Don Kent. Son dos DVDs abolutamente reco-
mendables para los amantes del Barroco.

Este Simon Boccanegra (en la version de 1881 en tres actos y prélogo) florentino es oro
todo él. Un Claudio Abbado en absoluto estado de gracia y al mando de una de las mejo-
res orquestas italianas del momento, se pone al servicio de una inteligente, aséptica y
friamente conservadora puesta en escena de Peter Stein, contando con voces mas que sol-
ventes, como las de un Carlo Guelfi comodo y generoso de medios, una Karita Mattila mas
que expresiva y un Vincenzo La Scola lirico y brillante. El dramatico final de la dpera en
este montaje salta al podio, donde un Abbado fisicamente destrozado retiene el aliento e
instala un silencio eterno en el teatro antes de la explosion de aplusos. La calidad de este
registro merece formar parte de la Seleccidn OPERA ACTUAL. * Pablo MELENDEZ-I1.
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L con el que se designan aquellos productos considerados por el equipo de

j partir de OPERA ACTUAL 67, la seccion de critica dtsmgrafma y de DVD viene incorporando la recomendacion de algunos productos resefia-

|a revista como grabaciones excepcmnales, Los criterios de seleccmn consideran una interpretacion global de excelencia —solistas, direc-
cion musical (y escénica en el caso de los DVD), coros, comprimarios, etc.—, la calidad técnica de sonido y/o imagen, el acabado del producto —incor-
poracion de libreto, material informativo, subtitulos en castellano, material adicional en DVD, etc.—, y el valor historico de la grabacion.
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I Puritani
M. Callas, G. Di Stefano,

P. Campolonghi, R. Silva, I. Ruffino.
0.y C. del Palacio de Bellas Artes.
Dir.: G. Picco. ISTITUTO

DISCOGRAFICO ITALIANO IDIS
6410/11. 2 CD. ADD. (1952). DIVERDI.

En septiembre de 1951, en el Teatro
Municipal de Sao Paulo, Brasil, tu-
vo lugar una Traviata historica con
Maria Callas y Giuseppe Di Stefano
que durante varias décadas confi-
guraria uno de los hitos musicales
mas importantes del siglo. Unos
meses mas tarde, |a pareja artistica
encandilarfa al mublico mexicano
con unos Puritani que ahora recu-
pera el Instituto Discogréafico ltalia-
no, un registro efectuado en el Pa-
lacio de Bellas Artes de la capital
arteca en mayo de 1952. Callas,
personalidad artistica de gran en-
vergadura, afronta Elvira con el ri-
gor y la profesionalidad que la ca-
racterizaron, aun cuando la confi-
guracion del rol sobrepasa las con-
cepciones mas personalistas. Lo
mejor de la Elvira de Callas es ese
fraseo vehementemente belcantis-
ta que configura una musicalidad
exquisita. En este sentido, “Son
vergin vezzosa” o, incluso, “Oh!
Vieni al tempio”, constituyen los
mejores momentos del registro. A
su lado, Di Stefano es un Arturo de
gran espontaneidad, gracias a su
caracteristico canto natural, que
confiere gran credibilidad e inten-
cién a sus interpretaciones. El dio
con Elvira del tercer acto resulta
conmovedor, si bien Di Stefano
puede acusar alguna tirantez, el
cantante logra solventar estos es-
collos con gran maestria y entrega.
Por otro lado, el Ricardo de Piero
Campolonghi resulta correcto, de
voz timbrada, aunque la escena del
primer acto “Ah! Per sempre io ti
perdel” no responda a los canones
belcantistas, desluciendo un tanto
su interpretacion. El Giorgio de Ro-
berto Silva tampoco aporta nada
los anales de |a historia de la 6pera
con su palida interpretacion, notan-
dose en todo momento una cierta
incomodidad por su parte en este
tipo de roles. El resto del reparto no
alcanza un nivel interpretativo
aceptable. Guido Picco, dirigiendo
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la orquestra y coro del Palacio de
Bellas Artes de México, ofrece una
Version rutinaria, que culmina con
la actuacion de un coro poco parti-
cipativo. * Albert GARRIGA

1 Puritani

M. Callas, G. Di Stefano, R. Panerai,
N. Rossi-Lemeni, C. Forti. 0. y C. del
Teatro alla Scala. Dir.: T. Serafin. EMI
Classics 7243 5 85647 2 3. 2 CD. ADD.
(1953). 2003.

Estos Puritani de 1953, excelente
grabacion de estudio con un relieve
natural para las voces, son una au-
téntica joya, comenzando por la di-
reccion de Tullio Serafin, sabio co-
nocedor del repertorio, el estilo v
las voces. Maria Callas, en su me-
jor forma en ese 1953, consigue in-
cluso de entrada que su voz parez-
ca pura, dando enseguida el tono
del personaje, que desmenuza a
fondo, aprovechando hasta la frase
mas Iimpensada, recreandose ex-
presivamente y con gran linea en
“Qui la voce™ y coronando la obra
con una demostracién de faculta-
des. Giuseppe Di Stefano es un Ar-
turo de timbre solar y fraseo de ex-
traordinaria intensidad expresiva,
mostrandose todavia bastante sano
en el registro agudo. Nicola Rossi
Lemeni, con su voz un tanto pecu-
liar, es un intérprete de gran autori-
dad, con un “Cinta di fiori” muy
bien cantado, modélico en fiato y
legato. Rolando Paneral, por su par-
te, completa muy dignamente el
cuarteto de protagonistas de esta
obra maetra. * Pau NADAL
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(1838-1875)
G. Bumbry, J. Vickers, M. Freni,

K. Paskalis. 0. y C. del Teatro Nacional
de |3 flpera de Paris. Dir.: R. Frilhbeck

de Burgos. EMI Classics 7243 5 85505
28.2CD. ADD. (1970). 2003.

Las consideraciones de orden filo-
l6gico han mantenido a esta Car-
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Carmen

Bumbry « Wickers - Freni
Choeury & Orchesore oy
Thedtre Mational da 'Opera de Parg

¥ Rafael Frihbeck de Burgos

men entre las versiones de referen-
cla y su reaparicion en la serie The
EMI Treasures y a precio medio no
deja de ser una buena noticia aun-
que sus logros artisticos puedan
suscitar algin que otro recelo. Ver-
sién auténtica de opéra comigue,
con los didlogos hablados menos
desmochados de lo que suele oirse
en el teatro, los couplets de Mora-
les y el dio José-Escamillo incluido
en su totalidad, el tratamiento que
da Frilhbeck a orquesta, coros y
solistas es de auténtico maestro,
con un gusto por el color y por la at-
masfera que merece todos los pla-
cemes. El sonido del reprocesado,
ademas, es de un equilibrio impe-
cable en la estereofonia, respetan-
dose planos y distancias de modo
absolutamente coherente. El repar-
to femenino es de calidad, con una
Mirella Freni nacida para cantar el
papel de Micaéla y una Grace Bum-
bry de voz jugosa y radiante a la
que sélo podria reprocharse una
cierta precipitacion en la tercera
estrofa de la chanson bohémienne.
Eliane Lubin y Viorica Cortez, por su
parte, contrastan bien sus voces
como Frasquita y Mercédes.

Los problemas se llaman Kostas
Paskalis y Jon Vickers. Si el barito-
no griego exhibe una emision abier-
ta y s6lo realmente enfocada en los
pasajes liricos, el tenor busca de-
sesperadamente a lo largo de toda
la obra una vocalidad que acaba en
definitiva siendo la suya y no la de
Don José. Su lectura es emocio-
nante en muchos momentos, eso si,
y la culminacién en pianissimo de
“La fleur que tu m'avais jetée” es
incluso poética. Pero esa parte no
es su taza de té y el resultado final
de la grabacion lo acusa. Sin pro-
blemas los demds y correctos los
actores que doblan en el hablado a
los protagonistas.

El cuadernillo acompafiatorio sélo
contiene una breve sinopsis y omite
los créditos relativos a los partiqui-
nos de la primera escena del cuar-

to acto, probablemente miembros
del coro. Para el texto cantado re-

mite a la web de EMI. Pues que
bien. * Marecelo CERVELLO
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‘The turn of the screw

P. Langridge, F. Lott, S. Pay, E. Hulse,
P. Cannan, N. Secunde. Aldeburgh
Festival Ensemble. Dir.: S. Bedford.
NAXOS 8.660109-10. 2 CD. DDD. (1993).

2003. FERYSA.

The turn of the screw es una autén-
tica joya dentro de la produccion
operistica de Benjamin Britten, le-
jos del mar de Peter Grimes o de Bi-
lly Budd y también de los fastos
cortesanos de Gloriana. Este es un
Britten mas intimo, desarrollado en
un ambiente domeéstico, pero tam-
bién con sus dosis de misterio, con
una orquesta formada por muy po-
cos elementos pero sabiamente
utilizada por Britten. Otra particula-
ridad de |a obra es que cuenta con
dos importantes personajes infanti-
les, de los que el de la chica suele
ser interpretado por una soprano.
La version que ahora presenta NA-
X0S y que hace diez anos ya publi-
co COLLINS CLASSICS, data de un
registro realizado en octubre de
1993 en la muy britteniana Alde-
burgh y se vale en primer lugar de
la clara y muy bien matizada direc-
cion de Steuart Bedford, un autén-
tico especialista en las obras del
gran compositor britanico. En el
equilibrado reparto destacan dos
auténticas figuras como son Felici-
ty Lott y Philip Langridge. Notable
también Nadine Secunde vy perfec-
tamente ubicados en sus respecti-
vos roles Phyllis Cannan, Eileen
Hulse y el nino Sam Pay. * P. N.

[To4U-1093)

P. Gougaloff, G. Vishnevskaya,

B. Weikl, R. Resnik, H. Schwarz. 0. N.
de Francia. Dir.: M. Rostropovich.
DEUTSCHE GRAMMOPHON 463679-2.
3 CD. ADD. (1977).

Con la reedicion de esta Dama de
picas, que el tdndem Rostropovich-
Vishnevskaya grabd en Francia po-
co después de su salida de la Union
Soviética, DEUTSCHE GRAMMO-
PHON recupera uno de los grandes
clasicos de la discografia del Chai-
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kovsky operistico. El violoncelista y
director ruso ofrecia con ella una
lectura intensa v libre de la obra, al
mismo tiempo atenta a las sutile-
zas de su riqueza instrumental y a
las dificultades de su gran variedad
ritmica y dinamica. La grandilo-
cuencia de su direccion en los frag-
mentos de conjunto, con una esce-
na de baile con acentos y gestos
superlativos, es llevada hasta al li-
mite para acentuar al maximo el
contraste con la enfermiza sensua-
lidad de la relacion entre Gherman
vy Liza. Los diversos planos psicolo-
gicos superpuestos a lo largo de la
obra conviven, de esta forma, muy
felizmente bajo la batuta de Rostro-
povich, quien enfatiza sin comple-
jos tales diferencias, pasando sin
rubor de las obsesivas elocubracio-
nes ludopaticas de Gherman a los
gélidos efluvios nocturnos de San
Petersburgo, o de la vitalidad ritmi-
ca de las danzas populares a la
nostalgia cuasi lacrimégena de la
romanza que Polina interpreta en Ia
segunda escena del primer acto.
Galina Vishnevskaya dibuja una Li-
za con acentos liricos de gran no-
bleza para un rol que fue muy recu-
rrente a lo largo de su carrera 'y que
conocia hasta el Gltimo detalle. El
tenor bulgaro Peter Gougaloff da
vida con voz consistente y timbre
heroico a un antihéroe por defini-
cion, logrando muy eficazmente el
patetismo necesario a un personaje
al borde de la locura. La suya es
una voz de Turiddu al servicio de un
rol sin codigos de honor, y el des-
garrador contraste que resulta de
ello es muy adecuado para la ca-
racterizacion de Gherman. El rol de
la condesa encuentra en Regina
Resnik una voz de iImpactantes re-
sonancias en el registro grave y con
una muy articulada diccion que lle-
va el personaje hasta el borde de lo
histrionico. El resto del reparto
ofrece también, hasta en los roles
mas testimoniales, voces de primer
orden: Bernd Weikl y Dan lorda-
chescu, dos voces de timbre con-

\ F|-| I'a Actua

ray Deporte 20102

trastado para los roles baritonales,
Hanna Schwarz para la breve pero
muy sentida intervencion de Polina,
vy Lucia Popp en la minascula apari-
cion de Chloé en el famoso inter-
mezzo.

* Vladimir JUNYENT

A. Arapian, S. Marin-Degor, Y. Beuron,
V. Debize, R. Corbier, L. Baert. 0. F. du
Luxembourg. Dir.: B. Tovey. TIMPANI
3C3078. 3 CD. DDD. 2003. DIVERDL.
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La estética neohelenista que, a par-
tir del dltimo cuarto del siglo XIX,
invadirfa los circulos artisticos fran-
ceses como respuesta a los exce-
sos del Romanticismo y con una re-
novada voluntad de mayor claridad
y pureza formal, proporciond un
nuevo marco expresivo en el que el
exotismo de la antigliedad clasica y
una nueva concepcion hedonista de
los sentidos fueron el principal
atractivo. Con la composicion de su
opera Polyphéme, ademas, el com-
positor Jean Cras proponia, a tra-
vés del inspirado poema de Albert
Samain, la reconciliacion de este
nuevo hedonismo pagano con l0S
Ideales cristianos.

Asi, a la significacion de Acis con-
vertido en rio de sangre, simbolo de
la naturaleza permanente de las
pasiones humanas, contraponia la
rudeza de un Polifemo humanizado
cuyo caracter vengativo daba paso
a la piedad, la caridad y la renun-
cia. La combinacion del culto a la
belleza y la fe cristiana, asi como la
cohabitacion de las exigencias mo-
rales con la nostalgia de una Ino-
cencia original perdida, fueron el
motor de un drama de concepcion
casi minimalista en el que las tribu-
laciones de Polifemo, impregnadas
de una fuerte religiosidad panteis-
ta, dan lugar a preciosos canticos a
la naturaleza.

El lenguaje musical de Cras, con un
melodismo dialogado y ancho a la

vez, ofrece un gran detallismo psi-
coldgico en el que el cromatismo y
los acordes disminuidos, represen-
tativos de la tristeza de Polifemo,
se contraponen a la claridad timbri-
ca y armonica de la pareja de ena-
morados. Su lenguaje armonico,
heredero de Duparc y con abundan-
cia de acordes paralelos, escalas
de tonos y un uso recurrente a la
modalidad, explica la clara sonori-
dad debussyniana de algunos de
sus fragmentos, si bien sin las tex-
turas fragmentadas tipicas del au-
tor del Pelléas.

En esta primera grabacion mundial
de la obra, caida en el olvido desde
poco después de su estreno en la
Opéra-Comique en el ano 1922, el
director Bramwell Tovey ofrece una
lectura detallista y muy refinada de
la partitura, logrando obtener ex-
quisitas sonoridades de una or-
questacion rica en contrastes y
ofreciendo, en los fragmentos cora-
les y orquestales, una buena lec-
cion de tratamiento atmosférico de
todos sus efectivos.

Armand Arapian resulta, en el rol
titular, un convincente Polifemo,
aunque mejor por su estudiada ca-
racterizacion del personaje que por
la belleza timbrica de su voz, mien-
tras que Sophie Marin-Degor, Gala-
tea de consistencia vocal incuestio-
nable, y Yann Beuron, Acis de ele-
gante expresion, completan un re-
parto a la altura del indudable inte-
rés de esta bienvenida exhumacion
operistica. * V. .
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M. Graziani, M. Simeoli, P. Di Gregorio,
M. Miccoli, T. Portoghese, A. Rea.
0. Lirico Sinfonica della Capitanata.

Dir.: A. Cavallaro. BONGIOVANNI GB
2348-2. DDD. (2002). DIVERDI.

Estrenada en Roma en el ano 1892
con la presencia de Roberto Stagno
y Gemma Bellincioni, auténticos
numi tutelari del verismo musical y
artifices dos anos antes del bautis-
mo triunfal de Mascagni en el es-
treno de su capolavoro, Mala vita
supuso la presentacion de Giorda-
no en la vida operistica italiana del
fin de siglo y su clara adscripcion
ideologica a la llamada Giovane
scuola.

SI bien puede decirse que tal movi-
miento artistico no consigui6 pasar

de giovane, mostrandose incapaz
de desarrollarse de forma mas o
menos unitaria y derivando en mdl-
tiples direcciones tan apasionantes
como dispares, el punto de partida
de sus impulsores si fue un lugar
comun de inquietudes compartidas:
la necesidad de una narracion con-
densada y reducida a los elementos
esenciales, su servicio a la nocion
tipicamente verista del squarcio di
vita—de vida popular, deberia ana-
dirse—, la rica presencia de folclo-
rismos vy el fuerte sabor local, asi
como el uso de lo popular no sélo
como elemento descriptivo, Sino
también como personaje mas bien
fijo, cerrado e inalterable que, fren-
te a la individualidad de los prota-
gonistas y sus adversidades, viene
a reforzar la idea del destino como
fuerza que acaba aplastando toda
voluntad individual.

Todo ello esta presente en Mala vi-
ta, como también lo esta un estilo
de canto declamado, aunque con
un sfancio melddico considerable, y
un uso de la orquesta como ele-
mento narrador esencial. La disco-
grafica BONGIOVANNI ha sido, una
vez mas, la encargada de dar a luz
esta primera grabacion mundial de
la primera 6pera de Umberto Gior-
dano y para ello ha recuperado el
testimonio sonoro de las represen-
taciones realizadas en su teatro ho-
monimo de Foggia hace apenas un
ano.

Angelo Cavallaro consigue, al fren-
te de la Orchestra Lirico Sinfonica
della Capitanata, obtener una so-
noridad suficientemente equilibra-
da de los mas bien escasos medios
a su disposicion, al mismo tiempo
que logra tener una presencia muy
efectiva en su papel como creador
de tensiones. Su direccion se con-
vierte asi, y a pesar de los multiples
obstaculos a los que debe hacer
frente —entre ellos, la contribucion
mas bien pobre del Coro Lirico Um-
berto Giordano—, en garante de la
cohesion del conjunto.

La mas que notable prestacion de
las voces solistas, por su parte,
permite hacer una muy esperanza-
dora constatacion a los amantes
del verismo: todavia hay voces dis-
puestas a especializarse en un re-
pertorio que parecia estar entrando
en vias de extincion, y las voces de
Maurizio Graziani, Paola Di Grego-
rno o Maria Miccoll asi parecen
confirmarlo. * V. J.




J. Bjorling, V. De los Angeles,
L. Warren, R. Merrill, P. Franke.

RCA Victor Orchestra. Dir.: R. Cellini.
EMI Classics 7243 5 85650 2 7. ADD.

CLASSICS

Otra referencia interpretativa més.
No solo el Canio de Jussi Bjdrling
podria calificarse en este registro
de absolutamente conseguido por
intencién, medios y enfoque dra-
matico, sino también el sorpren-
dente —y hasta tierno— Tonio de
Leonard Warren, pletérico de me-
dios, y a pesar de su pastosa dic-
cion, en esta grabacion realizada
en enero de 1953, sin olvidar el ge-
neroso Silvio de un Robert Merrill
elegante y sobrado de posibilida-
des. Victoria de los Angeles ofrece
una Nedda que es toda energfa, sin
privarse en el fraseo ni en la expre-
sion, aplicandose hasta en golpes
de glotis en los momentos mas dra-
maticos, coloreando con un buen
gusto dificil de encontrar en la ac-
tualidad, porque ella dibuja el per-
sonaje sin necesidad de caer en
vulgaridades, pero tampoco can-
tando como si estuviera ante una
partitura mozartiana. Por ello, esta
obra de hombres tiene en la Unica
protagonista femenina un brillante
tnico. La direccién de Renato Celli-
ni es de otro mundo: lleva a la Or-
questa de la RCA Victor a cotas de
perfeccion, tejiendo un drama sin
dejar de lado el sustrato sinfonico
de la instrumentacion de Leoncava-
llo, simpre efectista.

Técnicamente el remasterizado es-
ta muy logrado y convierte al disco
compacto en mas oro puro para la
coleccion. El austero libreto, sdlo
en inglés, con un breve comentario
acerca de la grabacion y con un re-
sumen de las escenas, aleja defini-
tivamente al producto del sello pre-

tendido por la Seleccion OPERA
ACTUAL. * Laura BYRON
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P. Zanardi, G. Zarrelli. Orchestra In
Canto. Dir.: G. Catalucci.

BONGIOVANNI GB 2333-2. DDD. 2003.
DIVERDI.

El sello bolofiés obsequia a sus nu-
MEerosos seguidores con esta apre-
ciable muestra del quehacer com-
positivo de un autor cuya obra, co-
mo a tantos otros les ha sucedido,
no ha sobrevivido a la abrumadora
supremacia de sus contemporane-
0s. Por esta razon resulta reconfor-
tante escuchar filigranas como las
que aqui se recogen y que vienen a
demostrar la abundancia de buen
material pendiente de mecenas pa-
ra ser descubierto. Los titulos que
se anuncian en la portada corres-
ponden a las dos obras més exten-
sas del album que en pura ortodo-
xia hay que definir como Scena liri-
cay Declamato per musica, respec-
tivamente; en ambas se encuentran
Interesantes elementos experimen-
tales, hecho que cobra particular
relevancia en el Lamento del Conte
Ugolino en el que Morlacchi se
aparta de la influencia rossiniana
—evidente en toda su produccion—
para explorar una nueva forma de
expresion vocal que no responde a
las estructuras conocidas de aria o
recitativo. El resultado es sugestivo
y confiere a la composicion un ines-
perado aire de modernidad. La
muestra Se enriquece con una nada
desdenable coleccion de romanzas
con acompanamiento de piano so-
bre textos de Felice Romani con el
titulo genérico de La rosa appassi-
ta, modelo de inspiracion romanti-
ca en estado puro. Por fin, una oda
anacreontica y un soneto de Dante
completan este atractivo lanza-
miento. La pareja de intérpretes
elegidos para la ocasion cubren con
desigual fortuna su cometido. La
soprano Patricia Zanardi, pese a al-
gin ligero desajuste, defiende con
autoridad la figura de Saffo, un pa-
pel mas dramatico que belcantista
contra lo que se podia esperar en
una obra estrenada en 1809; aun-
que su voz ha de madurar, luce un
espléndido centro y un fraseo inci-
sivo. En La rosa appassita hace ga-
la de un magnifico canto ligado y
presta una especial ternura a los

textos de Romani.

El joven baritono Gioacchino Zarre-
Ili posee una voz lirica en exceso,
con feas sonoridades nasales cuan-
do asciende; por otra parte adolece
de poca expresividad, de lo que se
resiente su interpretacion del Con-
te Ugolino, papel que requiere un
Intérprete ademds de un cantante.
Una rareza digna de descubrirse. *
Josep Maria PUIGJANER

P. Silveri, R. Resnik, L. Welitsch,

E. Conley, S. Baccaloni, N. Moscona,
N. Conner, L. Alvary. 0. y C. del Met,
Dir.: F. Reiner. WALHALL WLCD 0005.
2 CD. ADD. (1951). 2003. LR-Music.
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SALVATORE BACCALOMI
NICOLA MOSCONA

METROPOLITAN OPERA
MEW YDRK 1951

Este Don Giovanni es un directo de
1951 en el Metropolitan de Nueva
York que no empieza demasiado
bien, ya que como advierte escue-
tamente la paupérrima hojita que
acompana a los CD, falta la obertu-
ra. La urgente y fluida direccion de
Fritz Reiner da un sélido toque de
ortodoxia, al lado de un reparto no
muy amalgamado y, desde luego,
poco vienés. Aunque “Finch’han dal
vino” le pese un poco, Paolo Silver
es un buen Don Giovanni, con la
ventaja de poder aprovechar todas
las inflexiones del texto al cantar
en su propio idioma. Salvatore Bac-
caloni es un idiomatico e incisivo
Leporello, con un fabuloso “Mada-
mina”, pero que luego se toma de-
masiadas libertades. Ljuba Wellits-
ch, que deberia representar en este
reparto a la mozartiana ortodoxia
vienesa o centroeuropea, canta Do-
fNa Ana con sentido, linea y tempe-
ramento, pero el timbre resulta po-
co dramatico vy su “Or sai chi 'ono-
re”es un tanto desajustado. Regina
Resnik, cuando aln era soprano,
hace una Uona Elvira de campani-
las, con un “Ah, chi mi dice mai”
fulgurante, y es una lastima que es-
ta version no permita escucharle
esa belleza de aria que es “Mi tradi

guell’alma ingrata”. Eugene Conley
es un Don Ottavio mas robusto que
puramente mozartiano, con un “Da-
lla sua pace” menos melifluo de lo
que es habitual, pero muy bien can-
tado. En el resto del reparto es un
poco infantiloide la Zerlina de Na-
dine Conner y resulta adecuado el
Masetto de Lorenzo Alvary. * P. N.

G. Valdengo, N. Conner, R. Peters,
S. Baccaloni. 0. y C. del Metropolitan.
Dir.: F. Reiner. BONGIOVANNI GB
1181/82-2. 2 CD. ADD. (1952). DIVERDI.

Esta edicion, tomada de una re-
transmision efectuada el 1 de mar-
20 de 1952, permite acercarse a
otra de las funciones legendarias
del viejo Metropolitan de Nueva
York. Aungue no es ninguna nove-
dad, pues ya habfa circulado en su
dia en los viejos vinilos privados de
alguna casa americana, su traspa-
so al soporte compacto ha mejora-
do algo su audicion.

Del reparto, de j6venes cantantes
entonces, destacan en primer lugar
la voz excelsa, la maestria del can-
to y el fraseo de Victoria de los An-
geles; nada se puede objetar a su
interpretacion de la Condesa, que
es siempre juvenil y delicada. Al
mismo nivel, por rotundidad y ma-
estria, el joven Figaro de Cesare
Siepi se luce con su voz esplendo-
rosa en un papel que ya habia con-
vertido en algo propio.

Bien el Conde de Giuseppe Valden-
go, lo mismo que la Susana de Na-
dine Conner, quizds demasiado
soubrette para los gustos actuales.
A pesar de que en el reparto se in-
dica que Cherubino estd interpreta-
do por Mildred Miller, podria tratar-
se de Jean Madeira, a quien se
anuncia como Marcellina. Sea co-
mo fuere, ambas estan muy correc-
tas en sus respectivos roles. Bien
también los papeles menos com-
prometidos, —jlos hay en esta
obra?— entre los que cabe destacar
a ese gran histriénico que fue Sal-
vatore Baccaloni v a la jovencisima
Roberta Peters como Barbarina.

El director Fritz Reiner, sin ser un
especialista mozartiano, dirige con
la vivacidad y la chispa obligadas
en esta obra y mantiene siempre el
pulso vivo. La orquesta y los coros
del Metropolitan cumplen con dis-
crecién y con algln que otro fallo.
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La grabacion es imprescindible pa-
ra los seguidores del arte de Victo-
ria de los Angeles. * Joan VILA

Tosca
M. Callas, G. Di Stefano, T. Gobbi,

M. Luise, F. Calabrese, A. Mercuriali.
0.y C. del Teatro alla Scala. Dir.: V. De

Sabata. EMI Classics 7243 5 856844 2
6.2 CD. ADD. (1953). 2003.

Algo extraordinario pasé en la Eu-
ropa operistica de los cincuenta; la
cultura ensangrentada del viejo
continente resurgia de las cenizas
de Auschwitz mediante tres regis-
tros referenciales que hoy ya se
pueden calificar de histdricos: el
Iristan de Wilhelm Furtwangler
(1952), la Tosca de Victor de Sabata
(1953) y las Bodas de Erich Kleiber
(1955). Sus mentores no eran extra-
terrestres, sino hombres de carne y
hueso que transmitieron el peso es-
pecifico de un momento crucial de
la historia filtrado en grandes obras
de arte. La Opera no era todavia
pasto para el negocio, y las voces
asumfian sus papeles hasta las Ulti-
mas consecuencias. No habia —co-
mo es topico decir— dictaduras de
divas o tiranos de la batuta; los
maestros dirigian y los cantantes
ejercian. Son estos registros cierta-
mente historicos, pero su singulari-
dad reside precisamente en el reto
que representa superarlos 0, mejor
dicho, Intentar traducir nuevamen-
te un repertorio sempiterno en ter-
minos estéticos actuales. Ahf esta
la renovacion del género operistico,
y N0 en camblar pelucas por espa-
das laser. Destacar algo de la Tosca
de Victor de Sabata es imposible,
porque todo esta en orden, empe-
zando por una direccion que aflora
los aspectos mas reconditos (nunca
mejor dicho) de la genial partitura
mediante una perfecta sintesis
entre descripcion analitica/teatral
y fervor verista. Callas sigue siendo
la Tosca por excelencia, solamente
alcanzada por Montserrat Caballg;
su actuacion se adentra en un pro-
ceso hipnético sin salida posible
que transita del divismo narcisista
hacia la fragilidad y el suicidio de
una mujer que se ve obligada a
madurar en tres actos. Di Stefano
es el Cavaradossi indiscutible de
toda la discografia, siendo sus
intervenciones parada obligatoria
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para cualquier tenor que se atreva
con su particella. Tito Gobbi canta
su Scarpia sin despeinarse en
ninguin compas, mostrando que se
puede ser villano y malvado, pero
que Scarpia es también (y por enci-
ma de todo) barén. Es en su fria
ambigliedad (tal como en Sha-
kespeare) en la que los personajes
de Tosca pueden llegar a transcen-
der teatral y musicalmente. De ver-
dadero lujo pueden calificarse tam-
bién los secundarios, con especial
mencion a Melchiorre Luise, que
sustituye histrionismo por bu-
fonerfa ingenua en su aproximacion
al Sagrestano. En definitiva, dpera
en estado puro. Seria magnifico ini-
clar este nuevo y previsiblemente
doloroso siglo con tres grabaciones
geniales como las antes citadas
Por ahora, s6lo cabe mirar atrds. =
Bernat DEDEU

Aida
L. Lafayette, G. Von Milinkovic,

J. Gostic, F. Frantz, G. Frick, W. Berry.
0.y C. de la Radiodifusion de Baviera.

Dir.: C. Krauss. WALHALL WLCD 0007.
2 CD. ADD. (1953). 2004. LR-Music.

Algunos documentos fonograficos
muestran que —aunque a romanti-
cos pese— la musica no es un len-
guaje enteramente universal. Su
estructura arquitectonica (notacion,
armonia, etc.) se repite eternamen-
te, pero no asi el espiritu interpre-
tativo que intenta traducir ese len-
guaje original en términos de soni-
do. Y ello viene a cuento al ser ésta
una Aida de notable nivel interpre-
tativo pero practicamente germani-
zada, y no solamente en lo que ata-
ne a diccion. Hace lo posible el in-
signe Clemens Krauss, wagneriano
de pro, para evitarlo y reproducir el
tinte original de la partitura; y ahi
esta magnifica (como casi siempre)
la Sinfénica de la Radio de Baviera,
a la que solamente puede echarse-
le en falta una mayor solidez en la
seccion de metal, como queda pa-
tente en el famoso solo de trompa
del segundo acto, con evidentes
errores ritmicos y de afinacion im-
perdonables en tal maquinaria so-
nora. En contraste con lo instru-
mental, pocas son las voces que
llegan a identificarse con al canto
di espansione verdiano, siendo ello
un factor esencial para no incluir

esta novedad entre los mejores tes-
timonios de la pieza. Es un secun-
dario de lujo, Gottlob Frick, el Gnico
Intérprete sin parangén, en un
Ramfis de intachable firmeza y emi-
sion cristalina. Sorprende también
—dado el contexto vocal— la Amne-
ris de Georgine Von Milinkovic,
quien a diferencia de sus adlateres
aprovecha hasta el Gltimo recoveco
las posibilidades actorales y voca-
les que tiene su rol. En un digno se-
gundo plano queda el Amonasro de
Ferdinand Franz, técnicamente im-
poluto, pero al que repele la frase
verdiana como el agua al aceite, si-
tuacion que se repite en la pareja
protagonista, Josef Gostic y Leono-
ra Lafayette, ésta ltima con algun
que otro agudo criado en ayunas.
Incluso el siempre genial Walter
Berry se las ve con un Rey que esti-
listica y vocalmente esta a millas
de sus Inmortales creaciones en
otros lares méas propicios (6igase su
Don Alfonso, por ejemplo). Por con-
tra, las intervenciones del coro son
de absoluta referencia y perfec-
cion. Un sonido més que notable
corona una Aida, en definitiva, para
amantes de rarezas idiomaticas v
cosmopolitas ingenuos o, en cual-
quier caso, para incondicionales
del gran Clemens Krauss. La pre-
sentacion (horrenda) del producto
lleva al oyente a reflexionar sobre
si es el top manta o las propias
compafias quienes quieren aniqui-
lar el mercado discografico de una
vez por todas. * B, D.

Aida

H. Nelli, B. Tucker, E. Gustavson,

G. Valdengo, N. Scott. NBC Symphony
0. Dir.: A. Toscanini. URANIA URN
22.244. 2 CD. ADD. (1949). 2003. LR-
Music.
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HERVA NELL
RICHARD TUCKER
EVA GUSTAVSOMN
GILISEFTE VAILDEMNGO)

NBEC SYNMPTIONY CORCHESTRA
ARTURO TOSCANINI

Uno de los motivos por los que esta
Aida resulta antoldgica, dejando a
parte su excepcional reparto, es el
hecho de que el sonido es sorpren-
dentemente bueno; en parte gra-
cias a la restauracion llevada a ca-
bo, pero también a que en su origen

dicha grabacion, aunque tomada
del vivo, estaba destinada a su edi-
cion comercial. El otro motivo se
debe a la revision de Toscanini, que
no sélo sienta catedra, sino que
sigue siendo una de las mas vibran-
tes y emocionantes a las que un
aficionado se puede dirigir. De so-
bras conocidos resultan los nom-
bres de Herva Nelli {Aida), Richard
Tucker (Radames) y Giuseppe Val-
dengo (Amonasro), tres cantantes
de la vieja escuela, con una voz de
excepcional calidad y generosos re-
cursos; Nelli consigue una personi-
ficacion de Aida que pocas sopra-
nos han igualado. Norman Scott
(Ramfis), Dennis Harbour (Il Re) y
Teresa Stich-Randall (la Sacerdo-
tessa) se mueven por las mismas
latitudes, siendo esta (ltima todo
un lujo, sabido el crédito interna-
cional que afios despues obtendria.
La balanza s6lo se tambalea con |a
mediocre Amneris de Eva Gustav-
son, con una voz totalmente engo-
lada que hace sufrir al frente de un
papel de tal responsabilidad cano-
ra. * Mercedes CONDE PONS

Simon Boccanegra
C. Gallardo-Domas, R. Aronica,
R. Frontali, R. Scandiuzzi. 0. y C.
Filarmonicos de Cluj. Dir.: A.

Allemandi. RTVE Musica 65206. 2 CD.
DDD. 2003.
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Cristina Gauianno Dosas
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Cabe sefialar como muy positiva la
nueva aportacion del sello RTVE
Musica al catélogo de la 6pera gra-
bada en una época que vive sobre
todo de reediciones; esta nueva
produccion llega en colaboracion
con el Festival Internacional de
Santander, donde se represento
este Simon Boccanegra en agosto
de 2003 con direccion escénica de
Petrika lonesco. Con un buen soni-
do, si se hace abstraccion de algu-
nos ruidos de escena y de la oca-
sional lejania en la posicion de los
solistas, este registro permite
constatar el buen nivel de las
representaciones cantabras. Anto-




nello Allemandi, al mando de una
orquesta atendible como la de Cluj
y de unos coros correctos pero
dramaticamente indiferentes, ob-
tiene una lectura mas que acepta-
ble de la densa partitura verdiana,
y si algin tempo di marcia parece
exageradamente marcado, el equi-
librio armoénico queda siempre pre-
servado en |os nimeros de conjun-
to con una muy notable concerta-
cion en momentos clave como el
nermoso terceto del sequndo acto,
al que da mayor consistencia que a
la famosa escena del Consejo, un
tanto deslavada. Roberto Frontali
se erige en un protagonista mas
que digno aun a falta del Gltimo
punto de grandeza, con una impos-
tacion plausible y un fraseo elo-
cuente, resultando curiosas algu-
nas variantes por él aportadas al
texto —"austera” por “altera”,
“consiglio” por “ausilio”, "manto”
por “serto”— cuando precisamente
esta version restaura algunos pasa-
jes (“Del romito di Sorga”, que en
el teatro suele trocarse por “Di
Francesco Petrarca”) a su leccion
original. Cristina Gallardo-Domas
compensa con su entrega y una vo-
calidad exuberante un estilo no
siempre canénico, creciéndose a
medida que avanza la representa-
cién después de un aria di sortita
un tanto renuente.

Hoberto Aronica suena, con su soli-
dez en la emisidn y su facilidad pa-
ra sortear los escollos tesiturales, a
tenor de segunda fila a la antigua.
Y ya no se sabe si el apelativo tiene
caracter peyorativo o, dados los
tiempos que corren, se ha converti-
do en un elogio. Roberto Scandiuzzi
aporta gravedad y clase a su fra-
Seo, pero la voz suena cada vez
mas entubada. Preocupante. Co-
rrecto Marzio Giossi como Paolo,
salvo cuando pierde los papeles al
atacar el forte, y sin problemas los
demas. El doble CD se sirve sin li-
breto y el folleto sélo contiene una
breve sinopsis y la relacién de las
pistas. = M. C,

Mona Lisa

. Borkh, H. Beirer, M. Ahlesmeyer,

W. Lang, E. Zimmermann. 0.y C. de la
Stddtischen Oper Berlin. Dir.:

R. Heger. WALHALL WLCD 0003. 2 CD.
(1953). 2004. LR-Music.
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Sucede que algunas veces, por ra-
Zones poco claras, desaparecen del
repertorio obras que en su dfa fue-
ron muy celebradas por el publico,
como es el caso de esta Mona Lisa
Estrenada en Stuttgart el 26 de
septiembre de 1915 bajo la direc-
cion de su autor, obtuvo un notable
éxito y se representé en Barcelona
el 27 de enero de 1923, reponién-
dose unos afios mas tarde, para
caer después en el olvido. La musi-
ca, muy melddica, de claro estilo
postromantico e incluso de corte
verista, es inspirada y con fragmen-
tos francamente interesantes, co-
rrespondiendo el protagonismo a la
soprano, con la que la posterior
Violanta de Korngold tiene algun
parentesco. La presente grabacion
fue efectuada en Berlin el 3 de ma-
yo de 1953, es de suponer que en
una emision radiada. En el capitulo
de cantantes hay que destacar en
primer lugar a la soprano Inge
Borkh, que logra una interesante
creacion de Mona Fiordalisa, utili-
zando todos los recursos vocales y
actorales de que era capaz. El tenor
Hans Beirer como Giovanni de Sal-
viati esta correcto en el fraseo y en
la intencion, pero se le hubiese
agradecido una voz menos estento-
rea y mas ddctil, a pesar de que |a
escritura de su parte sea a veces
endiablada. El baritono Marhieu
Ahlersmeyer, con una dilatada ca-
rrera a sus espaldas, esta mejor re-
creando el personaje de Francesco
del Giocondo que como cantante
estricto. Su emision nasal desluce
algunas veces la intencion, aunque
la utilice para subrayar las partes
mas desagradables de su rol. El
resto del reparto es puramente
comprimario si se exceptus a Horst
Wilhelm como Arrigo Oldofredi,
que tiene a su cargo el Madrigal,
uno de los momentos mas bellos de
la obra. La Unica nota negra del
cast es la soprano lise Hiilper como
Mona Ginevra, cuya vocalidad vaci-
lante y agudos agrios y estridentes

convierten su presencia, afortuna-
damente corta, en una verdadera
tortura para los ofdos. El director
Robert Heger brinda una vez méas
su oficio y experiencia al frente del
Chor und Orchester der Stadtischen
Oper Berlin, aunque no llegue a las
cimas que quizds requeriria la par-
titura, en la que, dicho sea de paso,
efectla algunos cortes, no se sabe
si consentidos por el autor. Maravi-
lloso el bonus que incluye esta edi-
cion, con dos fragmentos orquesta-
les (1929) y otro con el dio Fiorda-
lisa-Giovanni a cargo de su creado-
ra Barbara Kemp acompariada por
el tenor Josef Mann, que, dirigidos
por el autor en 1921, tienen una
gran fuerza expresiva. Una obra
para conocer y disfrutar, a pesar de
que no se incluye ni el texto ni nin-
guna explicacion orientativa, lo que
hace el trabajo dificil. * J. V.

recitales

ALAGNA, Roberto

Obras de Puccini, Giordano, Zandonai,
Ponchielli, Mascagni, Ciléa,
Leoncavallo y Wolf-Ferrari. 0. de la

Royal Opera Hous. Dir.: M. Elder. EMI
Classics 7243 5 57600 2 9. ADD. 2003.
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La nueva propuesta discogréfica
del tenor franco-italiano Roberto
Alagna, que lleva por titulo un poco
original Nessun dorma, dejara pro-
bablemente a sus mas atentos
oyentes con multiples sentimientos
contradictorios. A la més que elo-
giable eleccion de un repertorio no-
vedoso y hasta hace poco menos-
preciado hasta niveles superlativos
—tal es el caso de las Gperas de
Zandonai, Leoncavallo y Giordano
aqui presentes—, asi como a la va-
lentia incuestionable del tenor al
afrontar paginas de una aridez vo-
cal evidente, debe anadirse la ine-
vitable sensacion de oir una voz
gue se encuentra casi siempre fue-
ra de su ambito natural de expre-
sion. Si bien Alagna interpreta to-

das sus arias con decision y sin
mostrar aprieto vocal alguno, el
grueso y la carnosidad de su voz re-
sultan insuficientes para algunos
de los roles interpretados, hecho
que se agrava con la eleccion de
unos tempi excesivamente rapidos
que acaban frustrando los momen-
tos de maxima expansion lirica. Ello
se hace evidente en fragmentos co-
mo “Giulietta, son io” de Giulietta
e Romeo, de Zandonai, o en el im-
provviso del primer acto de Andrea
Chénier, donde el canto de Alagna
suple, con precipitados acentos, la
necesaria autoridad para pasearse
por todos los ambitos de su registro
vocal con aplomo vy sin prisas. Su
voz ofrece un canto lleno de ele-
gancia y suficiencia, pero su tim-
bre, color y anchura no parecen los
mas apropiados para el canto a
squarciagola. Este hecho, sin em-
bargo, no deberia ser més que la
minima objecion a un CD de méxi-
mo interés para los amantes del ve-
rismo, en el que pueden encontrar-
s$e pequenas joyas de la produccion
de Leoncavallo como “Tu sola a me
rimani”, de Chatterton, “lo non ho
che una povera stanzetta”, de La
Bohéme, o “Dammi un amore sel-
vaggio e ribelle”, de Zingari, cuya
interpretacion se convierte en refe-
rencial dentro de los escasos regis-
tros existentes de esta magnifica
opera. * Vladimir JUNYENT

BJORLING, Jussi
Obras de Puccini, Verdi, Meyerbeer,
Gounod, Leoncavallo y otros. Con

H. Schymberg y varias orquestas. Dir.:

N. Grevillins. NAXOS 8.110754. ADD.
(1936-1944). 2003. FERYSA.

GREAT SINGERS « BIORLING
- Jussi
BJORLING

Collection. Vol. 3
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Como ocurre con otros cantantes
historicos, NAXOS esta lanzando al
mercado una serie de cedés con lo
mejor de la discografia de este ce-
lebrado tenor. Hablar de Jussi Bjor-
ling a estas alturas, si no gratuito,
es al menos redundante. Estas gra-
baciones efectuadas por Skandina-
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viska Grammophon en Suecia, en-
tre 1936 y 1944, sitGan al tenor en
el momento emergente de su carre-
ra. Su debut en el Metropolitan en
1938 como Rodolfo o el posterior
en el Covent Garden en 1940 como
Manrico le situaron en la cima de |a
fama, que perduro hasta su prema-
tura muerte en 1960 con tan solo
49 anos. El disco contiene verdade-
ras perlas, donde la voz extraordi-
nariamente timbrada de Jussi Bjor-
ling brilla como pocas. Con un re-
pertorio que abarca lo mejor desde
Aida o Il trovatore hasta Rigoletto o
Manon, sabe en todo momento
transmitir con su canto cualquiera
de las facetas que requieren los
respectivos compositores. Sola-
mente cabe reprocharle un cierto
descuido en la diccion italiana, que
a esas alturas adn no dominaba
plenamente, y que si bien es discul-
nable en una representacion teatral
lo es menos en las grabaciones de
estudio. A pesar de esto, escuchar
al tenor sueco siempre €s un goce
para los sentidos. El director de or-
questa de todas las piezas es el
desconocido Nils Grevillius. El re-
procesado de las viejas grabacio-
nes es correcto, pudiéndose oir con
tranquilidad toda la gama de mati-
ces originales. * Joan VILA

Obras de Spontini, Verdi, Bellini,
Weber y otros. Con diversas
orquestas y directores. EMI Classics
7243 5 62681-62685 2. 5 CD vendidos
separadamente. ADD.

CLASSICS

W\ Live in Paris

La multinacional EMI publica estos
Interesantes conciertos, ya ante-
riormente editados, con una remas-
terizacion muy lograda. Se trata de
los celebrados de 1959 en Stutt-
gart, Amsterdam y Hamburgo con
muy pocos dias de diferencia y con
un repertorio practicamente idénti-
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co. La cantante esta vocalmente
sobrada para el repertorio escogi-
do, exhibiendo |a clase y la profe-
sionalidad que siempre caracterizo
a su carrera. Cronologicamente, el
primero es el del 15 de mayo en
Hamburgo, donde se inici6 la gira,
con fragmentos de La Vestale,
Macbeth, Il barbiere di Siviglia,
Don Carlo e Il Pirata. Cuatro dias
mas tarde, el 19, se repitio el mis-
mo concierto en Stuttgart, con
idéntico éxito. El concierto del 11
de julio en Amsterdam incorpora
Ernani, pero se eliminan Barbiere y
Macbeth. Los tres conciertos fue-
ron magistralmente dirigidos por
Nicola Rescigno. El recital del afio
1961 en Londres lo forman tres
fragmentos: Le Cid, Don Carlo y
Mefistofele, con Sir Malcom Sar-
gent al piano. Dos recitales mas en
1962, también en Londres: el 27 de
febrero, con arias de Uberon, Le
Cid, La Cenerentola, Macbeth vy
Anna Bolena. En el concierto del 4
de noviembre se interpretaron arias
de Don Carlo, Carmeny fragmentos
orquestales, bajo la direccion de
Georges Prétre. De Paris proceden
los fragmentos del Gltimo CD. El 5
de junio, Callas canté fragmentos
de Semiramide, La Cenerentola,
Manon, Werther, Nabucco, La Bo-
hémey Gianni Schicchi, con un cla-
moroso éxito, y siempre con Prétre
a la batuta. El fragmento de 1976
es con Jeffrey Tate al piano e inter-
preta el “Ah, perfido”, Op. 65 de
Beethoven. Vocalmente la cantante
estd correcta, y cuando le falla la
vOZ usa su magisterio para salir ai-
rosa de los compromisos. Una ofer-
ta muy interesante, con un sonido
logrado. * Toni FERNANDEZ

Obras de Michelena, Costa, Alvarez,
Verdi, Donizetti y otros. NAXOS

8.110752. AAD. (1918-19). 2003.
FERYSA.

No es ocioso repetir que la iniciati-
va de NAXOS en relacion con las
voces historicas es francamente
loable. Si bien Enrico Caruso conta-
ba con otras integrales en el mer-
cado (RCA, PEARL) ninguna de ellas
tenia ni el sonido ni la presencia de
ésta. Este undécimo volumen pare-
ce acercar practicamente al final
del ciclo. Aqui se recogen las gra-
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CARUSO

L. Recorded 19181919
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baciones efectuadas entre 1918 y
1919y, al estar presentadas por fe-
chas, mezclan todos los genero,
desde la cancién hasta la Gpera,
pero ello permite seguir mejor la
trayectoria vocal de Caruso. Aqui
figura alguna muestra mas del te-
nor napolitano cantando en diver-
sos idiomas; en espanol las cele-
bres canciones de Fermin Maria Al-
varez La partiday A Granada, en in-
glés Over There, o en francés un
fragmento de Samson et Dalila.

Si bien en sus selecciones operisti-
cas sorprende por la facilidad con
que las aborda, donde mas grata-
mente |lama la atencién es en las
interpretaciones de las canciones
napolitanas, que llegan directas al
alma. Esplendorosas, por ejemplo,
Tu, ca nun chiagne o Addio a Napo-
Ji. Una vez mas hay que agradecer
al mago Ward Marston su labor de
limpieza y ecualizacion de estos
viejos tesoros, en la que ha demos-
trado no tener rival. * J. V.

Obras de Catalani, Chaikovsky,
Debussy, Bizet, Stravinsky, Cilea,
Puccini vy R. Strauss. 0. F. de R.
France. Dir.: P. Jarvi. EMI Clasics 7243

557532 2 9. DDD. 2003.

HENDRICKS

Barbara Hendricks siempre ha
apostado por el repertorio neta-
mente lirico que su voz requiere. En
aste cedé se ha atrevido un poco
mas y sorprende con fragmentos
que en principio no podian esperar-
se de ella como es el caso de |a es-
cena de la carta de Evgeni Onegin,
que por cierto canta espléndida-

mente. La voz se conserva bastante
intacta, a pesar de cierto vibrato
que, caso extrano, se nota mas en
el repertorio italiano, que siempre
fue baza de la cantante americana.
Asi, alternan prestaciones muy in-
teresantes, que no magistrales, co-
mo la escena final de Capriccioo la
comentada del Onegin, con otras
bastante decepcionantes como
“Ebben, ne andro lontana” de La
Wally, en las que tiende a dramati-
zar y la voz pierde la calidad intrin-
seca. Paavo Jarvi como director de
la Philharmonique de Radio France,
sabe extraer matices y un buen so-
nido, a pesar de que todo suena un
poco globalizado sin saberse muy
bien, a veces, en qué repertorio se
mueve la intérprete. * J. V.
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Obras de Medina lgarzabal, Mozart,
Lloyd Webber, Rodgers, Berlin,
Penella, Sorozabal y otros. Orfedn
Donastiarra. 0. S. de Euskadi. Dir.: J.
A. Sainz Alfaro. RTVE-Musica 65200.
DDD. 2003.

El Orfe6n Donostiarra interpreta en
este CD canciones pertenecientes
a diferentes épocas y estilos, un
programa variado y atractivo que
sirve para demostrar, una vez mas,
la experiencia, la maestria y la ca-
pacidad de adaptacion que el con-
junto presenta a la hora de afrontar
cualquiera de los géneros aqui
ofrecidos. No faltan en la seleccion
algunas de las mas famosas piezas
corales de la historia de la musica,
como el magnifico Ave verum cor-
pus de Mozart o el Aleluya de El
Mesias de Héndel, a las que se
anaden adaptaciones como la del
popular Cant dels ocells, |a conoci-
da Edelweiss —inmortalizada por la
pelicula Sonrisas y ldgrimas— o las
White Christmas creadas por Irving
Berlin, amén de alguna que otra
cancion tradicional vasca. El Orfeon
ofrece lecciones de dominio estilis-
tico y solvencia interpretativa, con
la afinacion sostenida y constante y
una clara exposicion de lineas, ser-
vidas con transparencia de texturas
y precision en las entradas. La or-
questa responde espléndidamente
con instrumentos redondos, calidos
y perfectamente empastados, ofre-
ciendo un efusivo y matizado acom-




pafiamiento de las voces protago-
nistas. * Veronica MAYNES
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K. .Jarnut, tenur H Deutsr:h piano.
OEHMS Classics 0C 324. DDD. 2003.

Un nuevo baritono enamorado de
Mahler. Konrad Jarnot, acompana-
do magistralmente al piano por
Helmut Deutsch, mira en este com-
pacto a la obra del masico bohemio
con absoluto respeto, revisando
con sentida vocalidad ciclos tan
significativos como los Lieder eines
fahrenden Gesellen, los Fiinf Rlic-
kert-Lieder y ese monumental fres-
co que es “Der Abschied”, el movi-
miento final de Das Lied von der Er-
de, con acompanamiento de piano.
Jarnot se aleja con paso seguro de
las sonoridades de Fischer-Dieskau
gracias a una voz bellamente tim-
brada y de gran extension, aungue
algo justa en los agudos y un punto
abusiva en los portamenti, aspec-
tos que no mellan un canto cuidadi-
simo, siempre con los pianisimos
justos. Una alternativa interesante
v novedosa.

* Laura BYRON

M. Bung, soprano. W M Frmdnch
bajo-baritono. U. Eisenlohr, piano.
NAXOS 8.557026-27. 2CD. (2002).
FERYSA.
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B, Soprano = Woll Maithias Friedrich, Fiass-Huritoni
Ulirich Elenlohr, Planag

NAXOS hace una propuesta intere-
sante con doble CD, ya que se trata
de una coleccion de Lieder para los
que Schubert utilizé textos de poe-
tas europeos, como Percy, Mac-
pherson, Cibber, Cowley, Shakes-
peare, Goldoni, Metastasio y Pe-
trarca, entre otros, todos textos de
indudable belleza y romanticismo
edulcorado.

A Maya Boog hay que reconocerle
la genial adaptacion al estilo, con
una musicalidad excepcional servi-

' Sieno de:-Educacion, Cultura v Depois 2012

da por una bella voz de soprano liri-
ca. Wolf Matthias Friedrich se en-
cuentra a medio camino entre el
baritono y el bajo; con su voz de un
notable color, calido y atractivo,
canta con una indiscutible musica-
lidad; la diccion es perfecta y se re-
crea en decir la palabra, de forma
que parece que hable sobre la mu-
sica. Ulrich Eisenlohr es un pianista
de gran categoria que domina el
estilo y la forma, con una pulsacién
definida y una dinamica muy logra-
da. Este CD es indispensable para
los amantes del Lied, tanto por la
calidad de las interpretaciones co-
mo por la inhabitual coleccion de
obras Infrecuentemente oidas en
Vivo. * Toni FERNANDEZ

Die schone Miillerin
Winterreise
Schwanengesang

P. Schreier, tenor. A. Schiff, piano.
DECCA 475268 2. 3 CD. DDD. (1990-94).

TRIO Schubert =

Die schone Mullerin « Winterreise
Schwanengetang

Peter Schreler - Andras Schiff

Peter Schreier, acompanado al pia-
no por Andras Schiff, canta los her-
mosos ciclos de Lieder de Schubert
Die schdne Midllerin, Winterreise'y
Schwanengesang, aunque eéste
—que contiene los Lieder compues-
tos durante los tres Gltimos anos de
su vida— no fue escrito para consti-
tuir un grupo unificado y, contraria-
mente a los ciclos de poemas de
Mdller, no presenta una narracion
continua. El album aqui comentado
supone una joya absoluta de |a dis-
cografia, de esas que todo meloma-
no que se precie deberia poseer pa-
ra rendirle adoracion al menos tres
veces al dia, y no sélo por el indis-
cutible valor de las piezas, que se
sitian en lo méas alto de la historia
del género, sino por la calidad de
los intérpretes, responsables del
éxito de la empresa musical. Peter
Schreier posee el sello indudable
de los grandes, ofreciendo lecturas
que llegan despojadas de toda ad-
jetivacion para ensimismarse hasta
lo indecible. Ello no es s6lo por su
bello timbre, por su naturalidad a la
hora de desgranar las notas, o por

su envidiable capacidad de adapta-
cion al caracter de cada fragmento;
el cantante, desde los primeros
compases, deja constancia de su
inigualable capacidad para remover
los sedimentos mas profundos del
espiritu, algo que solo logran los
verdaderos artistas y quienes en-
tienden a la perfeccion la profundi-
dad y el sentido de las palabras. Al-
gunas de las canciones rozan lo su-
blime, como la impresionante “Gu-
te Nacht”, las absolutamente con-
movedoras “Wasserflut” y “Hast”
—con esa ligaduras exquisitamente
cinceladas—, “In der Ferne” —en |a
que consigue momentos de maxi-
ma belleza sonora y expresiva— o
“Der Doppelgdnger”, entre otras
muchas.

Andras Schiff adorna con delicado
gusto e Iimaginacion cada una de
las canciones, haciendo gala de su
técnica impoluta, su claridad arqui-
tectonica, su fraseo elegante vy refi-
nado y su virtuosismo a la hora de
extraer el componente espiritual de
las piezas. El pianista, sin embargo,
continda con su habitual tendencia
a acelerar los temp/ mas de la
cuenta; ése es el caso de “Die Kra-
he"(La corneja), de Winterreise, en
la que los arpegios del piano inten-
tan describir el vuelo lento y regu-
lar caracteristico de estas aves, co-
mo premonicion de la muerte, con-
virtiendo este vuelo en el virtuosis-
tico batir de alas del colibri, por lo
gue la pieza pierde todo su caracter
y sentido, algo incomprensible si en
la propia partitura se especifica
tempo lento. * V. M.

oratorios y
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| ﬁap i‘iatham,
éa pmfem

Con diversos coros e instrumentistas.
Dir.: M. Bonet. COLUMNA MUSICA
1CM0105. DDD. (2001). 2003.

La cantata Ho sap tothom, | s pro-
fecia, compuesta a partir del poe-
ma que J. V. Foix escribiera en 1953
en forma de felicitacion navidena,
fue la respuesta de Narcis Bonet al
encargo de componer una obra co-
ral que, destinada a los ninos, lan-
7ara un mensaje de esperanza y
fraternidad a partir del Misterio de

la Navidad. La estructura de la
obra, intencionadamente clara y sin
complejidades técnicas relevantes,
sigue estrictamente la construccion
estrofica del poema, hecho que
permite la utilizacion del mismo
material musical a lo largo de sus
apenas veinte minutos de duracion
y facilita su acceso e Interpreta-
cién. Si bien todo ello resulta en
una obra excesivamente reiterativa
y algo parca en ideas, no es menos
cierto que algunos de sus pasajes
transpiran una profundidad expresi-
va de misterioso alcance y que la
base armoénica ostinata que susten-
ta la frase principal, asi como los
apuntes intermitentes de la flauta,
ofrecen un material bien inspirado
y Gptimo para el caracter profético
de la pieza. La grabacion fue reali-
zada en diciembre de 2001 en el
Palau de la Musica Catalana con la
nutrida y competente presencia del
Cor Madrigal y la muy solvente
aportacion del pianista Jordi Ar-
quimbau, el flautista Peter Bacchus
y el percusionista Marc Cabero.
Una variada seleccion de villanci-
cos tradicionales catalanes, armo-
nizados para la ocasion con resulta-
dos un tanto desiguales, completa
un disco atractivo y de sabor na-

videno. * Viadimir JUNYENT
Missa pro Defunctis

La Grande Ecurie et la Chambre du
Roi. Dir.: J.-C- Malgoire. K 617
K617152. 2 CD. DDD. (2002).
HARMONIA MUNDI.

Nacido en Bélgica pero establecido
en Paris desde muy temprana edad,
el compositor y pedagogo Francois-
Joseph Gossec goz6 en su tiempo
de una muy consolidada fama que,
unida a una inusual longevidad, le
llevaron a ser protagonista musical
de periodos histdricos tan diversos
y prolongados como el ancien régi-
me, los anos revolucionarios, la era
napolednica y la restauracion bor-
bonica. Tan exitosa y dilatada ca-
rrera, asi como su indudable apor-
tacion al afianzamiento y difusion
del clasicismo musical, confieren a
su obra un alto interés historico y
musical del que esta Missa pro de-
functis es s6lo un pequeno pero
magnifico ejemplo. Estrenada en
1760 e interpretada desde enton-
Ces en numerosas ocasiones, aun-
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que nunca en su légico contexto li-
turgico, la obra muestra una estruc-
tura atipica en su género, con la in-
clusion de salmos habitualmente
descartados y un desarrollo desi-
gual de sus distintas partes. El gus-
to de su autor por los cromatismos,
presentes tanto en su melodismo
refinado como en las flexibles y si-
nuosas texturas de su escritura co-
ral, se deja ver de forma un tanto
desigual en una partitura con una
rica orquestacion y con abundancia
de indicaciones expresivas.

La lectura de Jean-Claude Malgoi-
re al frente de La Grande Ecurie et
la Chambre du Roy tiende a resal-
tar, con una gran riqueza timbrica y
variedad de colores, los fuertes e
Impactantes contrastes sonoros
que se suceden a lo largo de la
obra, si bien alcanza su momento
mas feliz en la meticulosa aproxi-
macion al rico, detallado y extensa-
mente elaborado “Dies irae”. Un
muy competente equipo vocal, con-
venientemente arropado por un
Choeur de Chambre de Namur de
sonoridad homogeénea y equilibra-
da, garantizan la solidez artistica
de esta propuesta musical. # V. J.

Missa in tempore
belli / Regina Coeli

L. Dutoit, G. Pitzinger, F. Wunderlich,
F. Pacher. Mozarteum Orchester.

Dir.: J. Messner. ORFEOQ

Festspieldokumente C 610031 B. ADD.
(1959). DIVERDI.

Parte integral de los Festivales de
Salzburgo durante muchos anos,
los conciertos de musica sacra de
dicha ciudad, herederos de su rica
tradicion musical catedralicia, fue-
ron siempre un importante punto de
encuentro de jovenes y prometedo-
res intérpretes. Este concierto cele-
brado en el Aula académica de la
antigua universidad en agosto de
1959 no fue ninguna excepcidn y su
director, Joseph Messner, logré
reunir a las frescas voces de la so-
prano Laurence Dutoit y el bajo
Franz Pacher. Abria el programa la
no muy frecuente Regina Coeli KV
276, de Mozart, escrita en la misma
ciudad de Salzburgo en 1779 e in-
terpretada aqui con cierta frialdad
e Indecision en los ataques corales,
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seguida de la magnifica e impresio-
nante Missa in tempore belli, de
Haydn, terreno mas apropiado para
el despliegue de todo el potencial
artistico de sus intérpretes. Es en
ella donde la presencia de Fritz
Wunderlich, al que se reconoce de
iInmediato por la claridad de su tim-
bre y la elegancia de un fraseo
siempre noble, se lleva el protago-
nismo en todas sus intervenciones.
Puede que su interpretacion, al la-
do del gran legado de sus recitales
liederisticos, sepa a poco a mas de
uno, pero una audicion atenta per-
mitira ver en ella muestras innega-
bles de su buen gusto, diccion clara
v un siempre irresistible canto fres-
co y jovial optimamente ajustado al
estilo sacro de su interpretacion. A
su lado, la soprano francesa des-
pliega un canto de emision segura
y notable presencia, mientras que
la voz de Pacher destaca por la con-
siderable solidez de su registro gra-
ve. Se trata, en definitiva, de una
de tantas joyas conservadas en los
archivos del Festival de Salzburgo y
que, desde hace ya mas de una dé-
cada, empiezan a ponerse al alcan-
ce del pablico interesado. * V. J.
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Vespro Lughese

E. Méhimann, C. Cordun, P. Brslik,

G. Botta, T. Yoshihara, D. Mache;.

0. de C. y C. de Brno. Dir.: G. Bellini.
BONGIOVANNI GB 2346/47-2. 2 CD.
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En la pequena ciudad de Lugo, per-
teneciente a la region italiana de |a
Romagna —en la que vivieron los
padres del compositor entre 1802 y
1804 por cuestiones politicas—,
transcurrio una parte de la adoles-
cencia de Rossini, durante la cual
recibi6 las ensefanzas de los her-
manos Giuseppe y Luigi Malerbi,
ambos sacerdotes y musicos céle-
bres. Precisamente el contenido de
este album doble procede de parti-
turas autografas del archivo Maler-

bi de Lugo.

El afan de exprimir al maximo las
posibilidades de revivir la obra inte-
gral de Rossini a veces produce re-
sultados cuando menos discutibles.
Ese es el caso de las dos obras sa-
cras que propone BONGIOVANNI:
no hay reparos en la acreditacion
de su autoria —se trata de origina-
les—, pero es de dudoso rigor el cri-
terio de ensamblar varias partituras
individuales para crear dos obras
virtuales Unicas y, en cualquier ca-
so, tanto en la Misa como en las
Visperas se percibe una falta de
unidad y algunas incongruencias.
Tal es el caso de la existencia de un
“Kyrie " para coro en dos partes, en-
tre las que se intercala un “Christe
Eleison” concebido como un aria
operistica para tenor. Una vez supe-
rado este escollo, el resultado en-
tra dentro de lo esperado; una vez
mas se ofrece la ocasion de disfru-
tar del ingenio creativo del maestro
en su etapa juvenil —algunas partes
estan datadas en 1808, cuando
Rossini tenia 16 afos—, con mo-
mentos de gran brillantez vocal, en
particular en las partes para solis-
tas, ya que en la obra no abundan
los fragmentos corales.

Los seis cantantes convocados, pe-
se a su modestia, resuelven con
eficiencia sus intervenciones que
requieren tesitura generosa, una
cierta impronta teatral y facilidad
para las agilidades, cualidad esta
(ltima no siempre al alcance de to-
dos los intérpretes. Tal es el caso
de la contralto, cuya voz, densa en
la zona grave, exhibe un gran vibra-
to cuando tiene que esforzarse en
las fioriture de la zona aguda. En
cualquier caso ahi queda esa rare-
za. * Josep Maria PUIGJANER

varios

Cantata della fiaba
estrema / Novae de
infinito laudes

E. Gruberova, Y. Mayr, W. Krenn,

D. Fischer-Dieskau. C. y 0. de la ORF.
Dir.: L. Segerstam y M. Horvat. ORFED

Festspieldokumente C 609031 B. ADD.
(1972-1975). DIVERDI.

La relacion de Hans Werner Henze
con el Festival de Salzburgo tiene
jalones destacados como los estre-
nos absolutos de Die Bassariden en

1966 y de la maravillosa L'Upupa, |a
ultima opera del compositor ale-
man presentada el ano pasado.
Tras editar |a grabacion del estreno
de la primera obra, ORFEO contin(a
buceando en los archivos de la ra-
dio austriaca con fragmentos de
dos conciertos realizados en 1972
(Novae de infinita laudes) y 1975
(Cantata della fiaba estrema). No
se trata en este caso de primicias,
sino de partituras escritas a princi-
pios de los aios 60, un ejemplo cla-
ro de que la masica contemporanea
no sélo debe estrenarse, sino que
necesita de segundas, terceras o
cuartas Interpretaciones para en-
trar de forma efectiva en el reperto-
rio y en los oidos del puablico. Las
dos piezas comparten el interés de
Henze hacia la cultura italiana, ya
que la cantata esta basada en la
poesia de Elsa Morante y Novae
tiene como punto de partida textos
de Giordano Bruno previos, como
es l0gico, a su condena a la hogue-
ra por parte del Santo Oficio. Ade-
mas de un dominio indiscutible de
la escritura orquestal, aunque sea
con fuerzas reducidas como las que
plantea la cantata, Henze muestra
también su atraccion hacia la voz
humana, ya sea en los refinados
arabescos de una Edita Gruberova
poco habitual en estas lides (la so-
prano negocia con pasmosa facili-
dad la revoloteante escritura de la
Cantata della fiaba estrema, bajo la
atenta batuta de Leif Segerstam), o
en la luminosidad creciente de No-
vae de Infinito laudes. Edda Moser
y Dietrich Fischer-Dieskau encabe-
zan un cuarteto sin macula que se
beneficia también del alto nivel de
las fuerzas estables de la ORF,
guiadas con conviccion por Milan
Horvat. Gran musica del siglo XX en
la que rigor y modernidad se dan la
mano con fuerza expresiva. No es
poco premio. * Xavier CESTER
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U. Trekel- Burckhardt, W. Raffeiner,
l. Siebert, C. Whittlesey y otros.
Klangforum Wien. Dir.: J. Kalitzke.
KAIROS 0012342 KAI. 2 CD. DDD.
(1999). 2003. DIVERDI.

Los caminos de la 6pera del futuro
son ignotos para el comin de los
mortales, pero una de las vias posi-
bles es la que plantea Olga Neu-
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wirth (Graz, 1968), una de las voces
mas interesantes entre las nuevas
hornadas de compositores europe-
0s. Bien mirado, |a autora austriaca
califica Bdhlamms Fest, estrenada
en Viena en 1999, de Musiktheater,
quiza para tranquilidad de las con-
ciencias bienpensantes que consi-
deran que piezas como ésta no me-
recen el sacrosanto nombre de 6pe-
ra. El libreto, basado en un relato
de Leonora Carrington (de fama ci-
nematografica gracias al film que
protagonizara Emma Thompson), se
centra en una familia disfuncional
con amores contrariados, matrimo-
nios Infelices, hombres lobo ham-
brientos y mucha sangre. Una pues-
ta en musica tradicional no serviria
para tan abracadabrante material,
y con acierto Neuwirth crea un
magma sonoro fascinante a partir
de los recursos de una orquesta-
ci6n reducida y un buen dominio de
los recursos de la electronica. La
funcién menos importante de la es-
critura vocal es la clara enunciacion
del libreto, muchas veces simple-
mente recitado, pero Neuwirth con-
sigue efectos atractivos como la
atribucion del rol del hombre lobo a
un contratenor. La interpretacion,
captada en la sesion de estreno,
cuenta con un reparto sin fisuras y
una brillante participacion del
Klangforum de Viena bajo la direc-
cion de Johannes Kalitzke. Con so6lo
el soporte auditivo Bdhlamms Fest
convence, pero hubiera sido prefe-
rible contar con el apoyo de la parte
visual del espectaculo. * X. (.
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Obras de Monteverdi, Purcell, Handel,
Gluck, Mozart, Weber, Rossini,
Donizetti, Verdi, Wagner, Puccini,
Bizet y otros. Con varios solistas,
orquestas y directores. NAXQOS
8.557414-15. 2 CD. DDD. (1990-2000).
2003. FERYSA.

Enésima, aunque loable, recopila-
cion de los titulos operisticos mas
representativos, valida tanto para
l0s recién iniciados en el mundo de

Cultura ¥ Deporte 2012

la opera, como para aquéllos que
pese a ser grandes aficionados no
dan abasto ante la interminable lis-
fa de titulos que engrosan dia a dia
la literatura sobre Historia de la
Musica. Esta nueva edicién desta-
ca sobre todo por la calidad y vera-
cidad de la informacion del libro
acomparfiatorio; aunque como suele
suceder en estos casos su inten-
cién no es adoctrinar al lector con
un alud de datos que podrian entor-
pecer la lectura, pero si mostrar un
amplio, aunque por Supuesto no
completo, abanico de titulos que
comprenden desde las mas tempra-
nas operas hasta las mas moder-
nas. Pese a todo, no se entiende
que se incluya la cuestionada 6pera
de José Luis Turina y La Fura dels
Baus D. O., Don Quijote en Barcelo-
nay no A Streetcar named Desire
de André Previn, Wintermdrchen de
Philippe Boesmans, o Las tres her-
manas de Peter Ebtvos. Asimismo
se puede cuestionar el hecho de
que se Incluyan titulos que no co-
rresponden estrictamente al deno-
minado género operistico, como es
el caso de algunas masks y opere-
tas, aunque ninguna zarzuela.
;Cuestion de criterio o de espacio?
En lo que respecta a los discos, se
incluyen fragmentos de las operas
de repertorio en versiones del cata-
logo NAXOS, cuya calidad presenta
altibajos Insalvables, aunque sean
de auténtico lujo las intervenciones
de artistas como Luba Orgonasova,
Roberto Servile o Natale De
Carolis. * Mercedes CONDE P.

Arias, dlos y coros de operas de
Mozart, Puccini, Verdi, Gounod,
Wagner, Donizetti y otros. M. Callas,
P. Domingo, L. Pavarotti, R. Alagna,
M. Freni, K. Te kanawa y otros, con
varias orquestas y directores. EMI
7243 585673 2 8.4 CD.DDD.
Recopilacion 2003.

Como reza en los comentarios del
cuadernillo que lo acompana, The
Opera Box es un album que recoge
los fragmentos mas famosos de la
historia del canto divididos y orde-
nados en cuatro volimenes. Los
dos primeros CDs, con la denomi-
nacion Divas y héroes, estan dedi-
cados a las voces solistas, y el ter-
cero y cuarto discos los protagoni-
zan duetos y coros. La seleccion in-
cluye un buen ndmero de cantantes

representativos de lo que ha sido el
arte canoro del siglo XX, como Ma-
ria Callas, Renata Scotto, Mirella
Freni, Nicolai Gedda, Fritz Wunder-
lich, Franco Corelli, Placido Domin-
go y José Carreras, ademas de al-
gln que otro divo de las recientes
generaciones, como Angela Gheor-
ghiu, Natalie Dessay o Roberto
Alagna. No faltan algunos de los
mas gloriosos momentos de la his-
toria de la discografia, como los
protagonizados por la Callas con
"La mamma morta” o “Casta Diva”,
la conmovedora actuacion de Do-
mingo con “E lucevan le stelle”, o
las inolvidables lecturas de Gedda
(“La fleur que tu m'avais jetée”),
Franco Corelli y del siempre magni-
fico Wunderlich. Tampoco se pue-
den pasar por alto las lecturas co-
rales, que incluyen maravillas como
la esplendorosa “0 welche Lust” de
Fidelio, la estremecedora “Begltickt
darf nun dich, o Heimat”, de Tann-
hauser, o los archifamosos coros
seleccionados del repertorio ver-
diano. Al margen del incuestiona-
ble valor de las interpretaciones, el
florilegio musical resulta un exce-
lente regalo que ofrecer a aquéllos
que deseen iniciarse en el mundo
del canto con paso firme y seguro.
* Veronica MAYNES

Obras de Janacek y Poulenc.

K. Jovanovic, M. Vedernjak,

Y. Shapovalov, P. Mikulas.

0. F Janéacek. Orfed Catala.

Dir.: T. Rosner. COLUMNA MUSICA
1CM0111. DDD. 2003.
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La grabacion del concierto que sir-
vi6, hace apenas unos meses, como
presentacion del reconstruido 6rga-
no del Palau de la Musica Catala-
na, practicamente inactivo desde
hacia casi tres decadas, es publica-
da por COLUMNA MUSICA en un
disco que deja constancia de la
emotividad e importancia historica
del evento. El programa selecciona-
do para la ocasion, interesantisima

combinacion del Concierto para or-
gano, orquesta de cuerdas y timpa-
ni de Poulenc y la Misa glagolitica
de Janaceck, permitid el desplie-
gue de sus maximas posibilidades
sonoras y expresivas con dos obras
de la primera mitad del siglo XX es-
pecialmente idoneas para la tipolo-
gia del instrumento. Si bien en el
concierto de Poulenc la lectura del
director Thomas Rdsner supo equi-
librar sonoramente la combinacion
de profundidad expresiva y aparen-
te superficialidad de algunos de
sus pasajes, procurando siempre
un sonido compacto y muy timbra-
do en las cuerdas, fue en la misa de
Janacek donde el impacto sonoro
brill6 con su maximo esplendor.
Traduccion de la liturgia romana al
eslavo antiguo, la obra de Janacek
ofreci6 a Rosner la ocasion de ofre-
cer una direccion de gran claridad
musical, aunque ello fuera en algu-
nos momentos en detrimento de
una fluidez sonora algo coartada
por la rigidez de su batuta. Un muy
competente equipo vocal, en el que
sobresalian la brillantez timbrica de
la soprano Katarina Jovanovic y el
tenor Yevgeni Shapovalov, ambos
con un fraseo de sabor indudable-
mente checo, sirvieron una inter-
pretacion de gran calidad arropa-
dos por un siempre muy competen-
te coro del Orfed Catala dirigido por
Josep Vila. Los organistas Peter
Planyavsky y Petr Cech fueron los
encargados de sacar el espectacu-
lar sonido de un érgano cuya nueva
andadura empezaba de forma so-
lemne e indudablemente exitosa.
Lo que no puede dejar de subrayar-
se es la poca vision de futuro de la
Fundacié Orfe6 Catala-Palau de la
Musica Catalana, artifice de esta
restauracion y duena y gestora del
emblematico edificio, al no encar-
gar una obra de nueva creacion a
un compositor del pais para una
ocasion tan sefialada. Cero riesgo.
* Vliadimir JUNYENT

B. Fink, E. Von Magnus, D.
Roschmann, C. Schéfer, M. Goerne y
otros. Concentus Musicus Wien. Dir.:
N. Harnoncourt. TELDEC 8573-81036-9.
DVD Audio. (2001). WARNER MUSIC.

{ I| wera Actual

91



92

ediciones

discos=dvd «libros

Nikolaus Harnoncourt dirige Ia
Matthaus-Passion de Bach en este
DVD de Teldec, grabado en el ano
2001, y que conto con la participa-
cion de algunas de |as voces mas
habituales en el ambito barroco de
la actualidad. Christoph Prégardien
es un Evangelista poderoso en la
expresion y en la actitud ante el he-
cho interpretativo, como igualmen-
te magnifico es, en toda y cada una
de sus intervenciones, Matthias
Goerne, con sus graves enteramen-
te humanos y conmovedores, y su
siempre exquisitamente adornado
fraseo. Dietrich Henschel presenta
su momento estelar en la hermosa
aria “Komm, stisses Kreuz”, con un
discurso (inico y apasionado, carga-
do de belleza y compromiso emo-
cional. Bernarda Fink comienza su
actuacion algo dubitativa y desco-
locada, pero a medida que avanza
en su papel, se va amoldando al de-
sarrollo de los acontecimientos
dramatico-musicales, alcanzando
el méximo esplendor en su bella
lectura de “Erbarme dich, mein
Gott”. Dorotea Roschmann ofrece
lecturas expuestas con cercania
expresiva y dominio de las dindami-
cas, aunque la emision de los agu-
dos suena un tanto forzada, y en
algtn fragmento produce la sensa-
cion de no gozar de un buen fiato.
Mas natural y cristalina es la voz de
Christine Schéfer, pero algunas de
sus intervenciones quedan sepulta-
das por la excesiva sonoridad de la
orquesta, llegandole a tapar en
mas de una ocasién. Michael
Schade sufre mas de un golpe de
glotis, pero la belleza de su fraseo
v su capacidad para rodear de emo-
tividad las palabras musicadas
compensan esta y otras faltas.
Oliver Widmer es un bajo de timbre
bello, pero con imprecisiones en 10s
graves y falto de profundidad ex-
presiva, aspecto este Ultimo que
también afecta a la contralto Eli-
sabeth von Magnus. El coro actia
con eficacia y solvencia interpreta-
tiva, con lecturas rodeadas de aus-
teridad y equilibrio sonoro, aunque
en alguna ocasion |as voces agudas
sufren deslices en la afinacion.

La batuta de Harnoncourt aplica
tempi dinamicos y flexibles, aun-
que el exceso de respiraciones Y
las exageraciones en la articula-
cion de las ligaduras, producen una
sensacion de fraseo un tanto entre-
cortado. Aln asi, sus respetables
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criterios estilisticos no desmere-
cen, en absoluto, los resultados del
excelente soporte Instrumental,
siempre perfectamente empastado,
soberbio en la construccion ritmica,
brillante en cuanto a claridad de
texturas y unitario en todo el con-
junto. * Verdnica MAYNES
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Carmen

B. Amparan, F. Corelli, A. Colzani,

E. Ribetti, A. Cassinelli. 0.y C. de |a
RAI de Milan. Dir.: N. Sanzogno. Dir.
esc.: F. Enriquez. (1956). HARDY HCD
4013. 143 m. Subt.: Inglés, Francés,
Italiano. DIAL DISCOS.

CARMEN

Choorges el
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Grabada para la television en los
estudios de la RAIl de Milan en
1956, esta Carmen pareceria estar
hecha a la medida del Don José de
Franco Corelli, pero la verdad es
que hay otra estrella en la graba-
cion: la mexicana (nacida en El Pa-
so, Texas) Belén Amparan que, al
morir en 2002, movi6 a algun diario
azteca a titular "Ha muerto Car-
men” para dar la noticia del dece-
s0, y con toda la razon, porque su
personaje es todo pasion vocal vy
escénica, con un color oscuro, de
graves enteros y sélidos y con una
particular capacidad para colorear,
tejiendo una Carmen de nombre
propio.

El Don José de Franco Corelli es,
como todo lo que hace, una fuerza
de la naturaleza; por eso Su perso-
naje es mas Corelli que nada, es-
tando espectacular en cada una de
sus intervenciones, sacandole par-
tido a sus agudos en cuanto puede.
La Micaela de Elda Ribetti, de voz
poco consistente y que sélo funcio-
na en el sector agudo, es perfecta-

mente olvidable, mientras que el
Escamillo de Anselmo Colzani re-
sulta perfecto, con unos agudos
pletéricos y una media voz atercio-
pelada propia de un seductor.

La pelicula, con la version cantada
en italiano como mandaba la cos-
tumbre, con los recitativos canta-
dos y los cortes habituales hasta
hace poco, esta doblada, o sea que
la toma de sonido no es directa, lo
que brinda muy poca credibilidad
en los primeros planos. La direccion
de escena de Franco Enriquez es
suficientemente aceptable incluso
hay, con la excusable spagnolita de
la época. Lo peor del producto, mas
que los impedimentos propios de
una televison en panales, es el so-
nido, muy bajo de fabrica, y que al
forzarlo se llena de impurezas.
Pablo MELENDEZ-HADDAD
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Un film de Franco Zeffirelli. F. Ardant,
J. Irons, J. Plowright, J. Diaz. MANGA
FILMS D0614. 110 m. VOSE.
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El paso mas bien rapido por las
pantallas cinematograficas del tlti-
mo trabajo del director italiano
Franco Zeffirelli ha dado pie a un
producto en DVD mucho mas espe-
cializado, apto para los incondicio-
nales de la figura de Maria Callas.
El director italiano rehuy6 la posibi-
lidad de recrear la biografia de la
mitica soprano y se detuvo en refle-
jar la angustia de los Gltimos me-
ses de lo que debid ser su vida en
Paris. Para ello novelé una trama
algo banal y un tanto absurda, que
hace reflexionar sobre la vida de
una de las mas grandes artistas del
siglo XX, retirada a una edad dema-
siado temprana por causas ajenas
a la lirica. La obra incide en el sufri-
miento de su vida intima, ya retira-
da de los escenarios, del publico y

de la vida social. Todo ello con el
trasfondo de la boda de Aristoteles
Onassis con Jacqueline Kennedy y
la prematura muerte de aquél.

La propuesta de Zeffirelli se centra
en un supuesto antiguo manager de
la Callas llamado Larry Kelly, inter-
pretado sin demasiada conviccidon
por Jeremy Irons, quien pretende
devolver a la Callas al candelero
mediatico mediante la realizacion
de diversas peliculas de Gpera con
su interpretacion en vivo y acoplan-
do las mejores grabaciones disco-
graficas. La pelicula mantiene el
atractivo de la muy Interesante in-
terpretacion de Fanny Ardant como
Maria Callas, vacia y sin perspecti-
vas en su vida retirada, pero ar-
diente y entusiasta con el proyecto
de la Carmen cinematogréfica y con
el reencuentro con la fama. Ardant
recrea el personaje con exquisita
profesionalidad hasta lo que permi-
te el quion de Zeffirelli, que termi-
na por aburrir especialmente con
un final tan previsible que lleva al
punto de partida y a la muerte de Ia
mitica artista. Los personajes se-
cundarios se muestran perfecta-
mente acoplados a sus cometidos;
Joan Plowright —que ya habia tra-
bajado con Zeffirelli en su taquille-
ra 16 con Mussolini (1999) o en
Jane Eyre (1996} representa a |a
periodista madura y amiga de la ar-
tista, Sara Séller, quien actlia con
perfecta conviceion en un rol no de-
masiado extenso ni profundo, asi
como el pintor y novio del manager
Michael, que Jay Rodan convierte
en algo mas que en un fisico atrac-
tivo. Gabriel Garko realiza el brevi-
simo papel del tenor en la Carmen
con justeza. Una pelicula superfi-
cial, que a grandes rasgos mantie-
ne un cierto interés y una mirada
entre complice y critica con la de-
saprovechada vida de Callas. Lo
mejor, sin duda alguna, los diferen-
tes fragmentos musicales de regis-
tros de Callas que fueron recogidos
en un CD, y la actuacion de Ardant.
* Fernando SANS RIVIERE

Entrevista con Lord Harewood.

Arias de Massenet, Bellini y Puccini.
0. N. de la ORTF. Dir.: G. Prétre. EM|
Classics. Classic archive 27. (1965-68).
119°03 m. Sin subtitulos.

En este DVD dnico se recogen dos




entrevistas a la legendaria Maria
Callas, ademas de extractos muy
conocidos de sus principales roles.
La primera fue ofrecida a Lord Ha-
rewood en el apartamento de la di-
va en Paris, en abril de 1968. Repa-
sa en ella los pilares que han im-
portado mas en el desarrollo de su
carrera operistica, desde el trabajo
técnico a partir del bel canto, al pa-
pel como mentor y director desarro-
llado por Tullio Serafin, hasta la
manera como acogia los nuevos ro-
les, la explicacion de algunos de
ellos en concreto y su opinion sobre
la actualidad de la dpera, testimo-
nios todos ellos de gran valor. En la
segunda parte repasa los grandes
roles definitorios, como Norma,
Violetta, Carmen y Tosca.

La segunda entrevista, concedida a
Bernard Gavoty, mas corta en ex-
tension y en la que conversa sobre
los compositores veristas o la musi-
ca belcantista, se enriquece con la
filmacion en la ORTF de Paris en
mayo del ano 1965 de fragmentos
notables como el "Adieu, notre pe-
tite table” de la Manon de Masse-
net, el “Ah, non credea mirarti” de
La Sonnambula, y, finalmente, el “0
mio babbino caro” del Gianni Schic-
chi.

Un DVD completo, rico, donde se
ofrece un repaso valioso y de pri-
mera mano de la opinién y de la
carrera de una de las referencias
en la historia universal de la 6pera.
* Albert GARRRIGA
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de Mahler y R. Strauss

Con varias orquestas y directores y
G. Moore, piano. EMI Classics DVB
4904419. 85'14 m. (1958-1967).

classic archive EMI

CLASSICS

_Schwarzknpf Seefried
Fischer-Dieskau
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‘A. Strauss Der Bosenkovaiion (excermt) - Uoder.

Istano e Educacion, Gultura v Deporte 2012

Este reprocesado para DVD de do-
cumentos historicos justifica su
compra por las voces de auténtica
categoria que presenta, cosa que
no ocurre con los mas recientes
subproductos comerciales que van
desgranando las discograficas.
Dietrich Fischer-Dieskau, Elisabeth
Schwarzkopf e Irmgard Seefried,
por este orden, imantan plenamen-
te la atencion del televidente.
Ficher-Dieskau lo consigue por la
perfeccion como liederista; nada se
puede objetar a su linea de canto, a
la uniformidad vy belleza de timbre,
a la intencionalidad en las inflexio-
nes tanto en Mahler como en
Schubert, grabados en Londres en
1959 y en Paris en 1960. El acom-
panamiento desde el piano de otro
genio del Lied, Gerald Moore, con-
vierte a este DVD en imprescindi-
ble. Posiblemente nadie haya en-
carnada a la Mariscala straussiana
como Elisabeth Schwarzkopf. Se in-
cluye el final del primer acto de £/
caballero de la rosa, con la mezzo
Hertha Topper y la Philharmonia Or-
chestra dirigida por Mackerras, de
octubre de 1961. La soprano esta
plena de facultades, incluso asom-
brosa, aunque posteriormente des-
lumbrara con interpretaciones mas
sofisticadas. Lo mas flojo, inexpli-
cablemente, viene de la mano de la
que fuera otra gran liderista, la so-
prano Irmgard Seefried. Tanto en la
grabacion de Strauss, del ano 1965,
como en la de Mahler, del ano
1967, no se muestra en plenitud.
Lastima, porque son mdltiples la
grabaciones, al menos en audio,
que testimonian a una gran artista.
* Francisco GARCIA-ROSADO

F. Chaliapin, A. Pirogov, |. Kozlovsky,
S. Lemeshey, P. Lisitsian, M. Reizen,
I. Petrov, . Arjipova, E. Nesterenko,
0. Borodina y otros. Presentacion:
L. Kazarnovskaya. VAl Video 4257-8.
75 + 94 m. Sin subtitulos. BN / Color.
LR-Music.

Documenta este doble DVD todo un
capitulo de la historia del canto que
por razones tan coyunturales como
la guerra fria o el teldn de acero ha
quedado préacticamente inédito pa-
ra el mundo occidental. Presentado
en un inglés muy correcto por la so-

THE GREAT SINGERS OF RUSSIA

Vorume L "FrOoM CHALIAPIN T RELZEST

Heatunng perfomances by
FEobor CHALIAPIN

Valewia Bagsova

ALEXANDER PiROGOV
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prano Liuba Kazarnovskaya y con
comentarios en ruso del reciente-
mente fallecido Ivan Petrov, al que
los liceistas recordaran por su Mé-
phistophélés de 1966, este desfile
de maravillas y curiosidades fue fir-
mado en 1998 por Sergei Reshetov
v su llegada al mercado espanol de
la mano de LR Music debe ser con-
siderada como todo un aconteci-
miento. Y sf, las charlas de Petrov
levan subtitulos, pero solo en in-
glés. Son los Unicos que figuran en
este producto.

Las ilustraciones musicales repro-
ducidas —las mas antiguas sdlo en
audio sobre la imagen fotografica—
son, en general, breves y aunque la
calidad del filmado es buena su ca-
racter fragmentario y el hecho de
proliferar los ejemplos en playback
reducen su atractivo para el aficio-
nado. Ello no obstante, y sin que la
relacion agote estos fulgores de
gloria, pueden atesorarse en esta
compilacion los embleméticos Bo-
ris de Pirogov o del mismo Petrov,
la azucarada emision de auténticos
monstruos como Kozlovsky o Leme-
shev—su “Kuds, kuda” es insupera-
ble—, el aria de Gremin cantada en
escena por un Mark Reizen de {90!
anos, el impresionante Radames de
Andzhaparidze o las mas que curio-
sas agilidades con apoyatura de
Bella Rudenko en Lakmé. El dio de
Carmen con Del Monaco y Arjipova
va ha sido divulgado en otros so-
portes. Los tiempos mas recientes
estan ejemplificados con material
original de registros de otros can-
tantes bien conocidos en Occidente
como Obraztsova, Nesterenko,
Atlantov, Borodina, Mazurok o Hvo-
rostovsky. Resulta curioso, por cier-
to, el comentario de la presentado-
ra en el sentido de que no se ha en-
contrado material en video de Lei-

ferkus, Guleghina, Burchuladze o
Grigorian. No habran mirado bien.
Al referirse a la Ginica ilustracion de
Vishnevskaya (en Aida), la Kazar-
novskaya alude de pasada al hecho
de que en la URSS fue destruido to-
do el material grabado por ella
cuando la soprano abandono el
pais. La introductora de los divos
de antafio cierra el reportaje con
varias interpretaciones propias, de
entre las cuales destaca un frag-
mento de la escena final de Salome
en teatro. Espléndida. Un valor afa-
dido es la aparicion como comenta-
rista en los Gltimos tracks de Joan
Dornemann. La que fuera apunta-
dora del Liceu durante varios anos
antes de serlo del Metropolitan
neoyorquino recuerda que fue pre-
cisamente en Barcelona donde co-
noci6 a Elena Obraztsova. La mez-
0, por cierto, canta con una or-
questa nipona un “0 don fatale” en
el sequndo DVD capaz de fundir to-
do tipo de plomos. Dos voltimenes
para paladares muy, muy refinados.
* Marcelo CERVELLO

Editorial Alpuerto, Madrid, 2003. 255 p.

Fernando Bano se sirve, por una
parte, de su experiencia vital y mu-
sical y de su practica artistica y, por
la otra, de una profunda investiga-
cion cientifica sobre el tema de la
técnica vocal para la redaccion de
este fantastico volumen en el que
se recogen, a lo largo de catorce
capitulos, consejos € investigacio-
nes relativos a la técnica vocal, al
uso que recomienda apropiado Y,
sobre todo, a las practicas que con-
sidera correctas para la salud y el
buen funcionamiento del instru-
mento vocal a lo largo del aprendi-
zaje, desde sus dias de estudiante
a aquéllos en los que debera for-
mar su repertorio. Resultan verda-
deramente interesantes e impres-
cindibles los capitulos sobre impos-
tacion, cobertura y respiracion, en
los que destaca la realizacion co-
rrecta y consciente para que los re-
sultados sean los apropiados. Mas
alla, analiza los tipos de ensefanza
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de la voz en diversos géneros mu-
sicales vy, a la vez, repasa aquellos
agentes que intervienen en el cam-
po pedagodgico, como por ejemplo
las distintas tipologias de profeso-
res, las actitudes de los estudian-
tes, e incluso las diferentes pato-
logias y malos usos que afectan a
la voz. Este interés por la técnica
vocal procede, en el caso de Bano,
de una linea de canto procedente
de su padre, el tenor Fernando Ba-
no Ferrando, pero también del in-
terés por la técnica que comparte
con grandes nombres, como Alfre-
do Kraus. * Albert GARRIGA

|

. = s T ouml B | ol e . __'
A, VRO BT

El &spintu de la épera

Ediciones Paidds Ibérica. Barcelona,
2003. 221 p.

¥
|

Marie-France
Castarede

El espiritu
de la opera

Este libro propone un sensible vy
particular viaje al género operistico
desde el corazon, o, mejor dicho,
desde el estomago: la autora inten-
ta desarrollar —con amenidad y una
gran cantidad de ejemplos— una te-
sis que relaciona a la Opera algo asl
como un resorte que el meldomano
lleva dentro y que dispara en él un
placer que tiene mucho que ver con
regresiones a la Infancia, remo-
viéndolo por completo, convirtiendo
a este arte en un auténtico autopsi-
coanalisis. Las cuatro cuerdas son
padre, madre, hijo e hija, y en este
viaje Freud, a cuyas teorias se dedi-
ca un capitulo, no podia estar au-
sente. La propuesta es interesante,
aunque discutible, pero esta teriida
de tal honestidad que al final se
transforma en cercano al caer en
lugares comunes a todo operofilo,
mas alla de que la épera mueva a
épocas del espiritu anteriores al
aprendizaje de la lengua y de las
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palabras. “La Gpera despierta nues-
tra sensibilidad oculta bajo la infle-
Xion Unica e irremplazable de la voz
materna”, dice el articulo que pre-
senta la obra. Lo mas interesante y
practico esta en la segunda parte,
cuando, después de revisar como la
Opera propicia inconcientemente
ese regreso a la nostalgia de la in-
fancia y exalta las pasiones huma-
nas a través del hechizo de la voz,
la autora comienza a aplicar su te-
sis @ diversas obras y a sus perso-
najes sin quedarse en las ohvieda-
des que pueden representar un pa-
ralelo entre Don Giovanni y Car-
men, los dos seductores por exce-
lencia, sino en una gran panorami-
ca de libretos y estilos.

La Ultima parte es la mas hipotéti-
ca y freudiana, y ahonda en aspec-
tos como /o sonoro y lo materno o
lo femenino y lo masculino en
nuestra sociedad. Para leer un fin
de semana lejos de la ciudad.
Pablo MELENDEZ-HADDAD
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Diccionario esencial
de la notacion musical

Ediciones Robinbook, S. L. MA NON
TROPPO. Barcelona, 2004. 199 p.

La editorial Ma non troppo continta
con su acertada coleccion literaria
dirigida al arte sonoro, que se ve
aumentada con este interesante
volumen dedicado a conocer los se-
cretos y entresijos de la notacion
musical. El compositor y pianista
Tom Gerou es el autor de este Dic-
cionario esencial de la notacion
musical, un manual de facil consul-
ta ordenado alfabéticamente, pre-
ciso y riguroso, destinado tanto a
estudiantes poco experimentados,
como a profesionales que deseen
aclarar posibles dudas o profundi-
zar en el complejo tema de la grafia
musical. El interés del manual vie-
ne acrecentado por los multiples y
didacticos ejemplos aportados, que
se presentan con un lenguaje sim-
ple y directo, rehusando tecnicis-
mos que puedan inducir a errores.
Con el fin de proporcionar claridad,
los ejemplos aparecen graficamen-
te ilustrados, abordandose temas
como los de las armaduras, el pe-
dal, las ligaduras, los acordes, las
claves, las dindmicas o las articula-
ciones, estas (ltimas excelente-
mente clarificadas. Algunas de las

afirmaciones, sin embargo, son dis-
cutibles, como la de que las dina-
micas mas suaves que ppp 0 mas
fuertes que fffno se pueden conse-
guir, dado que una dinémica sonora
siempre se estima en relacion a
otra y permite un cierto grado de Ii-
bertad imposible de medir en una
determinada cantidad de decibe-
lios. La entrada dedicada a la orna-
mentacion, cuya ejecucion es varia-
ble en funcion de la época, el com-
positor y el estilo, deberia ejempli-
ficarse con algunas resoluciones
practicas, porque constituye una de
las grandes problematicas de Ia In-
terpretacion musical. De todas ma-
neras, el diccionario resulta una
amena y utilisima herramienta de
consulta. * Verénica MAYNLES

Escucha. Una historia
del oido melomano

Paidos Ibérica, S. A. Barcelona, 2003.
172 p.

Con el significativo titulo Escucha,
la editorial Paid6s alcanza el déci-
mo volumen de su coleccion dedi-
cada a la musica. El musicélogo Pe-
ter Szendy es el autor de este libro
tan interesante como cuestionable,
repleto de afirmaciones que, en la
mayoria de los casos, no pasan de
ser elucubraciones que giran en
torno a un mismo tema, siempre
cargadas de un exceso de subjeti-
vismo. Szendy trata aspectos rela-
cionados con el arte de la escucha,
como la variacion, la instrumenta-
cion, el concierto, los derechos de
autor o el fonégrafo. Algunos de los
planteamientos se exponen de ma-
nera acertada, amena e instructiva,
como el del plagio, el arreglo o |a
transcripcion en la obra y el caso de
Liszt, la critica musical —ejemplifi-
cada con Schumann—y los capitu-
los dedicados a Beethoven, ade-
mas de las paginas protagonizadas
por Wagner. Otras de las muchas
reflexiones y cuestiones plantea-
das por Szendy, sin embargo, perte-
necen al mundo de la parapsico-
logia v el esoterismo; tal es el caso
de preguntas que deja sin respues-
ta, como son “;y si el oyente que
soy no fuera mas que la reencarna-
cion de un predecesor remoto?”,
“iy si los oidos que llevo y trans-
porto a todos lados conmigo fueran
mas viejos que yo?", y —la mejor—
"3y si mis dos pabellones, a los que

aplico a veces cascos y otras prote-
sis, hubieran sido prefabricados, al
menos en parte, hace mucho tiem-
po?”. * ¥, M,

CMdeMC Supermusicos. Barcelona,

2002. 46 p.

Los Compositores Supermusicos se
han propuesto acercar al publico
mas joven la vida y obra de los prin-
cipales autores. La coleccion pare-
ce ideal para los mas jovenes, quie-
nes pueden descubrir desde el pri-
mer momento una aproximacion al
personaje y su Opera mas popular
ciertamente amena y diferente gra-
clas a unos dibujos exquisitos de
Rosana Crespo y Quique Soler, es-
pecialmente en cuanto a los dibu-
jos del Mozart nifio con Nanner!.
Los autores del texto, David Puer-
tas y Carles Navarro, inciden en lo
mas destacado de su vida sin pre-
tender ser exhaustivos, las relacio-
nes familiares, los numerosos y ex-
tensos viajes por Europa, las car-
tas, las obras mas destacadas, etc.
Lo que mas le puede llamar la aten-
cién a un publico infantil ademas
de las ilustraciones, son el tono y
las anécdotas que aparecen: por
ejemplo, su despido por parte del
Principe Colloredo, que segun pare-
ce lo echd “jde una patada en el
culo!”. La obra incluye una version
en comic del libreto de La flauta
con unas magnificas ilustraciones,
que se lee con facilidad e Iinterés, a
pesar de lo enrevesado del libreto
original. Ademas, también contiene
un capitulo dedicado a la musica
espanola de la época y un CD audio
multimedia con la musica de la
obra y varios juegos de animacion.
* Fernando SANS RIVIERE
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Mirsteno cde Educacion, Cultura y Deponte



LA AVENTURA DE LA

HISTORIA

Afno 6 - N° 66 - abril 2004 - 3,60 €
Con CD compatible con DVD: 8,95 €
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NUEVO

RENAULT MEGANE
SEDAN

Tan sorprendente como quieras que sea.

Sorprendentemente elegante, respetable, serio, con clase. Puedes elegir entre muchos adjetivos para calificarlo cuando esta parado. Pero cuando enciendes el contacto,
revela su verdadera naturaleza. Y entonces tienes que acudir de nuevo al diccionario: sorprendentemente impulsivo, aqgil, dinamico, preciso, sequro, ete, etc... Tu decides
hasta qué punto asombrarte frente a sus instintos. Nuevo Mégane Sedan. Tan sorprendente como quieras que sea.

6 airbags, Sistema de Asistencia a la Frenada de Emergencia (SAFEE), Sistema ESP con Control de Subviraje, Sistema Renault de Proteccion de 3* generacion (SRP3), limpiaparabrisas
con sensor de lluvia, Regulador de velocidad, Carminat de navegacion asistida, Sistema de arranque sin llave y una amplia gama de motorizaciones.

Yara mas informacion, llama al 902 333 500.
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ey Gama Mégane Sedan. Consumo mixto (I/100 km) desde 4,6 hasta 8. Emision de CO,, (gfkm) desde 122 hasta 191. www.ren UI'I.ES
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Concesionario RENAULT

JURADO S.A.

C/ Alcala, 187. Tel. 914 013 011
MADRID



