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Editorial

JEs popular la opera?

Creemos que se imponen unas reflexiones a raiz de los
ultimos hechos que han venido a poner en tela de juicio la
eficiencia de la reconstruccion del Teatro Real de Madrid
y los que han venido, por via judicial, del Gran Teatre del
Liceu de Barcelona.

(Es la Opera un género popular? Se han escrito resmas de
articulos asegurando que la dpera es un género periclitado,
incapaz de atraer al piblico normal de cultura media. De
pronto en Madrid, en el Teatro Calderén, una serie de
operas programadas de un modo un tanto pedestre, obtie-
nen un eéxito clamoroso que permite la representacion
constante -docenas de representaciones- de titulos de Ver-
di, Puccini, «Cayetano» Donizetti (asi se anunciaba) y
otros autores. En Barcelona, en el Casino de la Alianza del
Poble Nou, una «Bohéme» montada en plan semi-amateur,
pero con carino hacia lo que la 6pera representa para el
sector popular del Liceo, alcanzo6 un éxito tal que hubo que
anadir una representacion y ahora se prepara una serie
nueva de operas. Eso si, del repertorio, como las de
Madrid. En Sabadell, unas férmulas méds ambiciosas que
las de las capitales mencionadas, se mantienen en plena
forma y llaman la atencién por su vitalidad y su segui-
miento popular.

(No seria cuestion de volver a replantearse si hemos
vivido enganados por los cantos de sirena de la postmoder-
nidad, que exigen montajes cada vez mas caros, divos cada
dia mas exigentes (especialmente en lo que afecta a sus
«cachets») y directores de escena veleidosos y caprichosos
que ocupan el lugar de las antiguas «prime donne» que ya
denunciara Benedetto Marcello en su Teatro alla moda de
17207

;Es realmente necesario que cada produccion operistica
sea el fruto de una combinacién tecnoldgica y «artistica»
astronomica en cuanto a costes y dificultades, extravagan-
cias y «ultimos gritos»? ;Se escribieron las grandes pdgi-
nas de la historia de la dpera de este modo, o estamos
asistiendo al estallido de los pretextos de la legién de los
mediocres, que necesitan revestirse de un boato tecnol6gi-
co y mediatico que en realidad aleja al piblico de un
espectaculo que no es sencillo, pero que por si solo es
perfectamente capaz de funcionar con tal de que se deje su
gestion en manos de gente competente y -esto es impres-
cindible- con un verdadero amor hacia la dpera?

No se trata de volver a métodos polvorientos de cartdn
piedra, pero no deja de ser sospechoso que un montaje
sencillo y eficaz como el de The turn of the Screw en el
Teatro Victoria, tuviese mucha mayor aceptacién entre el
publico y la critica que los estertores «creativos» de Peter
Sellars, que después de lanzar media docena de huevos a
la pared de Le nozze di Figaro y de dejar algunos videos
impresentables (como el de su cutre Cosi fan tutte) se ha
estumado en el pasado reciente, algo que para el mundo
mediatico es el mds remoto de los pasados. Requiescat in
pace.

Ministero de educaciin, Cultura vy Departe 2012
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Opinion

Protagonista

GRAHAM
JOHNSON

El pianista Gra-
ham Johnson fue
quien inicié la gra-
bacion integral de
los lieder de Schubert para HYPERION, vy
tras diez largos anos ha conseguido terminar
el corpus entero en 1997, ano del bicentena-
rio del nacimiento del compositor. El Lied
es sin duda el eje vertebrador de la obra de
Schubert de ahi que el buen trabajo de Gra-
ham Johnson sea un auténtico homenaje. Su
proyecto de grabar con HYPERION todos
los Lieder de Schubert ha tenido una critica
muy favorable, destaca su CD con Janet
Baker que fue galardonado con el Premio
Gramophone de 1987. Consta de 27 voli-
mes en los que han participado inumerables
artistas de prestigio desde D. Fischer-Dies-
kau, Felicity Lott, Thomas Allen, Brigitte
Fassbaender, Thomas Hampson, Edith Ma-
this, Philip Langridge, Lucia Popp y Peter
Schreier, entre los mas destacados.

Graham Johnson estudié en la Royal
Academy of Music de Londres, y mas tarde
tuvo como maestro a Geoffrey Parsons. En
1972 se convirtio en el acompanante oficial
en las primeras master class de Peter Pears.
Después en 1975 tuvo la oportunidad de
tocar acompanando a Elisabeth Schwarzko-
pf. En 1976 Graham Johnson fundé el
Songsmaker’s Almanach, con la finalidad de
rescatar repertorios de canciones olvidadas
asi como de realizar innovaciones interpre-
tativas en repertorios ya conocidos por el
publico, ayudado por el legendario Gerald
Moore que le apoyd desde un principio.
Como pianista ha acompanado a cantantes
muy destacados; como Victoria de los Ange-
les, Elly Ameling, Jessye Norman, Lucia
Popp, etc., y es acompanante habitual de
cantantes ingleses como Anthony Rolfe Jo-
hnson y Richard Jackson, asi como de la co-
fundadora del Songmaker’s Almananch Ann
Murray, y de Felicity Palmer y Sarah
Walker.

Johnson destaca por su capacidad de rea-
lizar proyectos de continuidad. En éste, que
ha durado 10 anos, hay que remarcar la
calidad de los participantes, la presentacién
de los discos y la labor de equipo entre
productores y artistas, consiguiendo asi una
coleccion de extraordinaria calidad.

Graham Johnson ha sido galardonado
con el premio al artista mas completo de
Cannes en 1996. Este afio realiza una gira
por Espana visitando Barcelona y Madrid, y
en verano (29 de junio) acompanard a Ma-
tthias Goerne en el ciclo Winterreise de
Schubert en el Festival de Miisica de Grana-
da.

roto: Filles Bouquillon

EL THEATRE CAPITOLE DE
TOULOUSE SE RENUEVA

El 8 de noviembre el Théatre Capitole de
Toulouse reabrio sus puertas con Louise de
Gustave Charpentier, dirigida por Michel Plas-
son y puesta en escena por Nicolas Joél, direc-
tor artistico del Teatro.

Desde que en 1990 Nicolas Joél fue nom-
brado director artistico del Teatro prometid re-
modelar la sala y modernizar la sala y final-
mente se han llevado a cabo dichas mejoras. El
Capitole de Toulouse es un lugar mitico de la
opera francesa, fundado en 1736 y construido
por el arquitecto y decorador Guillaume Cam-
mas, el teatro forma parte de la fachada com-
pleta del Capitolium uno de los mas bellos
ayuntamientos de Francia. La sala del teatro
habia recibido numerosas transformaciones y
renovaciones hasta la ultima de 1971 en que
quedo como un cine bastante feo y mediocre;
las paredes eran de un marrén oscuro tirando a
aris muy poco acogedora y la ldmpara enorme
tipo discoteca psicodélica no ayudaba en nada
a mejorarla sino todo lo contrario. A pesar de
todo, las representaciones operisticas de calidad
hacian de este teatro uno de los mas destacados
del Sur de Francia. Finalmente se optd por su
renovacion, pero respetando dos premisas im-
portantisimas hacer unas obras que durasen una
sola temporada y que el presupuesto fuese el
minimo posible dentro del buen gusto y la
funcionalidad deseada. La obra fue encargada a
Jean Loup Robert, arquitecto responsable de la
Opera Garnier, y a dos arquitectos tolosanos,
Ivonnick Corlouer y Francois Linares y al de-
corador Richard Peduzzi. La renovacion puede
verse como una busqueda de equilibrio entre
modernidad y tradicién; se trata de una serie de
plafones pintados que decoran todo el teatro
como Si fuese realmente una decoraciéon en
yeso, pintura dorada y tapices con los escudos
y disenos de la €época. El resultado es a primera
vista muy cautivador, aunque en una segunda
mirada nos parezca una solucién mas efectista

y practica que elegante, pero quizas en una
época de tanto derroche suntuoso, no sea una
mala idea guardar los recursos economicos para
la programacion artistica que es lo verdadera-
mente importante. En la sala de descanso y bar
se han abierto ventanas a la plaza del Capito-
lium, lo que a su director artistico le ha pareci-
do un simbolo de lo que es el teatro; abrirse,
respirar y formar parte de la ciudad. EI teatro
posee 1.158 plazas y se ha trabajado, y mucho,
en mejorar la tecnologia del escenario para
obtener los mejores resultados pero sin llegar a
las obras faraonicas de otros teatros europeos.
Teatro subvencionado en un 75% con dinero
publico del Ayuntamiento Nicolas Joel presenta
una temporadas con obras de repertorio, pero
también le parece indispensable representar
obras olvidadas asi como del s.XX y contempo-
raneas. Desde que en 1990 asume la direccion
artistica renueva el repertorio (Britten, Catalani,
Berg,...) ademas promueve a las jovenes pro-

~mesas (Leontina Vaduva o Roberto Alagna).

Foto: Filles Bougquillon

Nadine Denize y Alain Vernhes,

Para reabrir el Teatro era necesaria una
opera francesa, comenta Nicolas Joel, pero no
Faust, Carmen o Los Huguenots, entonces pen-
samos en Louise, una Opera que cuando fue
estrenada el 2 de febrero de 1900 tuvo un gran
éxito, fue un gran acontecimiento, sobre todo
entre los parisienses. El libreto es del propio
compositor que vertio en el sus propias expe-
riencias autobiograficas y sus ideas socializan-
tes. La musica es simple, como trasfondo de las
acciones y los sentimientos de los personajes
pero sin profundizar demasiado, sélo contor-
neando los caracteres, el argcumento es de un
realismo concreto. La obra fue calificada en su
momento de audaz: Charpentier puso en escena
un mundo de obreros, de trabajadoras, de ven-
dedores ambulantes, etc. enfrentandolo a la vida
del artista, del poeta Julien. La joven soprano
americana Kathleen Casello interpret6 el papel
protagonista de Louise con elegancia y fluidez
vocal y su pareja Gregory Kunde consiguié dar
el realce necesario a la obra pero sin deslum-
brar, obteniendo sus mejores momentos en los
excelentes duos amorosos compuestos por
Chaarpentier. La mezzosoprano Nadine Denize
obtuvo un claro éxito como la Madre, dura vy
convincente en su insidioso papel. Alain Vern-
hes, se llevo el mayor reconocimiento ya que
supo recrear el personaje del padre enternecido
con su unica hija pero socialmente preocupado
por el futuro de su familia. Excelente el resto
del reparto y la inteligente y bella produccién
de Nicolas Joel. ES.R.




‘ Nessun derma... ‘

Esta pasando de largo, sin que haya merecido comentario alguno por parte de nadie, el cuarto centenario
de la opera como género. Esta efemérides estd vinculada al estreno de la primera 6pera de la Camerata
Fiorentina, Dafne, con musica de Jacopo Peri y libreto de Ottavio Rinuccini. La partitura se perdié y esto es
el primer obstaculo para una adecuada conmemoracion de este cuarto centenario. Por otra parte, es cierto que
la fecha inicial del mismo ha sido controvertida en mds de una ocasion; sin embargo, en los Annals of Opera
de Alfred Loewenberg se discute la verosimilitud del estreno de esa perdida Dafne en 1597 y se llega a la
conclusion que es la fecha mds probable.

En todo caso, y aunque tenemos el sorprendente precedente del centenario del cinematégrafo, que ha
pasado en todo el mundo con un eco mucho mds modesto de lo que corresponde a la inmensa importancia
e influencia del genero, no queremos dejar pasar nuestro primer niimero aparecido en este 1997 sin mencionar
el hecho.

Entra este cuarto centenario de la 6pera en un momento en que el género se enfrenta al reto de seguir siendo
valido en el siglo XXI, para que un dia, en el 2097, pueda hablarse del quinto centenario de un género que
se resiste a morir, porque en el fondo constituye el espectdculo visual y auditivo mds completo que ha
generado el mundo occidental.

Sin embargo, la obsesion por la modernidad del siglo que viene no debe ofuscar a los responsables del
genero: el tipo de gran espectaculo que es la Opera no requiere necesariamente dejar exhaustos los
presupuestos mas grandes de los ministerios de cultura de los paises afectados por la megalomania operistica
que nos aqueja en el ambito meridional (Bastilla, Scala, Real, Liceu). Todos sabemos que es en Alemania vy
en general en los paises centroeuropeos donde se vive la dpera con una intensidad inigualada en nuestras
latitudes. Y, sin embargo, no hay ni un sélo teatro alemdn que se haya reformado en el plan derrochador que
lo estan haciendo los nuestros. Quizé serd bueno volver a un planteamiento mds normal de la 6pera y de sus
costes para que, realmente, en el 2097 puedan celebrar el quinto centenario del género.

Roger Alier.
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Opinion

‘ Primera fila ‘

El Centenario de EMI

El sello discogrifico Emi celebra en 1997 su centenario. Se cumplen cien anos desde que la compania que tenia que
explotar el invento del norteamericano Emile Berliner, se estableci6 en Londres para realizar grabaciones discograficas
bajo el sello Gramophone, embrién de lo que seria mds tarde la Electric and Musical Industries (EMI). Asi naci6 la
compaiiia que realizé sus primeras grabaciones un ano mds tarde en las oficinas centrales de Maiden Lane en la capital
Inglesa.

Emi celebrard este acontecimiento con diversas actividades. En el campo del clasico destaca el concierto que esta
previsto realizar en la Glyndebourne Opera House el préximo 27 de abril en el cual participardn grandes figuras como
Roberto Alagna, Thomas Hampson, Ann Murray, Olaf Bir, Felicity Lott, Barbara Hendricks y un largo etcétera de
artistas. La Filarmonica de Londres, la dirigirdn Andrew Davis y Franz Welser-Most. El concierto lo presentara el tenor
sueco Nicolai Gedda, que tantas grabaciones realizé en Emi. El 5 de julio en otro concierto en Birmingham se estrenara
una obra de Mark Anthony Turnage y Nigel Kennedy interpretard el Concierto para violin de Elgar. La orquesta la
dirigird Sir Simon Rattle. Sin embargo, la fecha mds esperada sera probablemente la del 14 de octubre cuando Sir Paul
McCartney estrenara una sinfonia Standing Stone en el Royal Albert House.

Discograficamente hablando, una lujosa edicién de diez compactos que recoge una seleccion de grabaciones de la
compania década a década hasta nuestros dias, contribuye a la conmemoracion.

A lo largo de su historia por Emi han pasado los mejores intérpretes del mundo. Emi ha sido ademas un sello
especialmente dedicado al mundo de la 6pera. Todos los grandes cantantes han grabado para la compania desde los mas
antiguos como Enrico Caruso o Beniamino Gigli al gran mito que fue y sigue siendo Maria Callas. En el campo
germdnico no se puede olvidar la figura de Elisabeth Schwarzkopf y naturalmente la de Herbert von Karajan que pasara
a la historia como uno de los mejores directores del siglo y sin duda como el mds popular. También los intérpretes
espafioles han encontrado una gran acogida en la compania: La soprano Victoria de los Angeles, Montserrat Caballé,
Plicido Domingo, José Carreras, por poner tnicamente algunos ejemplos.

En los dltimos afios Emi ha mantenido vivo su interés por la épera. Este interés se ha traducido en la contratacién del
que estd llamado a ser el nuevo gran tenor, Roberto Alagna y uno de los baritonos mds significativos de nuestros dias,
Thomas Hampson, narrador de la historia de la compaiia, en la edicion de la caja de compactos que conmemora el
centenario. Ellos son dos ejemplos de un largo etcétera de artistas que vinculados a Emi dardan mucho que hablar en
0os proximos anos de vida de la compania.

_os primeros cien afios han significado un apoyo incondicional al mundo del repertorio de la musica renovado siempre
hor la aparicion de nuevas tecnologias: Del disco de 78rpm al compact disc pasando por el vinilo, el estéreo, el video
y el ldser disc. La renovacién tecnoldgica no cesa y hace y hard posible acceder de esta forma al mas completo catalogo
de musica clasica del mundo.

Almudena Sanchez

Directora de Marketing
EMI CLASSICS
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% THE DRAGON OF WANTLEY

A za estrenada a Londres el 1737 i ara representada, per primera vegada,

A a la peninsula iberica.
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ACTUALIDAD

Teatros

P El pasado mes de enero Albin
Hanseroth formalizé su renuncia a la
direccion artistica del Gran Teatre del
Liceu coincidiendo con el inicio de su
trabajo como director artistico en la
Opera de Hamburgo. En su sustitucion,
ha sido nombrado director artistico pro-
visional Joan Matabosch, principal co-
laborador de Hinseroth en los ultimos
anos que ha participado en el disefio y
contratacion de las altimas temporadas.

Mientras tanto las obras de recons-
truccion del teatro continuan a buen
ritmo y se ultima la programacién de la
temporada del nuevo teatro, que abrird
con una produccion de Turandot firma-
da por Nuria Espert que estd prevista
para abril de 1998.

P El Théatre Impérial de Com-
piegne ha organizado una breve tempo-
rada teatral y musical dedicada a Espa-
na que tendra lugar este mes de marzo
con acontecimientos de gran interés. El
16 de marzo se representara la zarzuela
en dos actos La madrileiia de Vicente
Martin y Soler (versién espafiola de //
tutore burlato) -interpretada por un
equipo de cantantes espafoles- el 21
esta previsto un recital de la mezzoso-
prano leresa Berganza y el 22 y 23 la
Compania de Teatro de la Abadia de
Madrid representara tres entremeses de
Miguel de Cervantes. Esta temporada
se maugura el dia 8 con un especticulo
de flamenco con coreografia de Ricar-
do Franco. La iniciativa se enmarca en
un proyecto de invitar cada afo a un
pais de la Comunidad Europea y cuen-
ta con el apoyo del Ministerio de Asun-
tos Exteriores de nuestro pais. M4s in-
formacion en el teléfono del teatro 07-
33-344401710.

P El Teatro Real sigue estando en
el 0jo del huracdn cultural madrilefio
que se ha reactivado con los cambios
politicos de los udltimos meses. Es de
esperar que acabe predominando la
sensatez y que se cumplan los plazos
anunciados para poner de nuevo en
marcha -que ya es hora- el coliseo
lirico madrilefio.

Festivales
P El Festival de Opera de Las
Palmas cumple con ésta su trigésima

edicion. Treinta afios dedicados a la
opera que han llevado a este festival a
algunos de los méds grandes nombres de
la lirica nacional e internacional. Preci-
samente para celebrar este trigésimo
aniversario el tenor Alfredo Kraus in-
terpretara la opera Werther (2, 6 y 10
de mayo) junto a Enrique Baquerizo,
Carmen Oprisanu y Yolanda Auyanet
bajo la direccion musical de Alain
Guingal. Otello, protagonizada por Fre-
deric Kalt, una auténtica revelacién
musical en este rol, inaugurard la tem-
porada los proximos 9, 12 y 14 de
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Alfredo Kraus serd Werther en Las Palmas.

abril. La soprano Sung Eun Kim enca-
beza el reparto en El rapto en el serra-
llo (20, 22 y 24 de abril) dirigida por
Klaus Weise. El doble programa for-
mado por Cavalleria Rusticana y Pa-
gliacci (15, 17 y 19 de mayo) seri
interpretado por Vladimir Popov (Tu-
riddu y Canio), Marisa Vitali (Nedda y
Lola), Valery Alexeev (Tonio y Alfio).
El festival concluye con tres represen-
taciones de La sonnambula (27, 29 vy
31 de mayo) dirigidas por Filippo Zi-
gante con Giusy Devinu en rol protago-
nista y con el tenor Jorge Lépez Yiiiez
en el de Elvino.

P El Festival de Salzburgo pre-
senta una nueva produccion de la Gpera
Mitridate dirigida musicalmente por
Roger Norrington y escénicamente por
Jonathan Miller. El tenor Bruce Ford
encabeza el reparto en el que destacan
Vesselina Kasarova, Cyndia Sieden y
Christiane Oelze. Otra nueva produc-
cion serd El Rapto en el serrallo dirigi-

do por Marc Minkowski y con Christi-
ne Schifer en el rol de Konstanze, Paul
Groves en el Belmonte y Franz Hawla-
ta en el de Osmin. Lucio Silla, dirigido
por Sylvain Cambreling y con David
Kuebler en el rol protagonista, y La
clemenza di Tito dirigida por Gustay
Kuhn con Jerry Hadley y de nuevo
Vesselina Kasarova en el reparto, com-
pletan las Operas mozartianas de este
ano.

P El Festival de Martina Franca
(Italia) que tradicionalmente ha dedica-
do su atencion al redescubrimiento de
operas del XVIII y XIX que permane-
cian olvidadas ha programado tres rare-
zas para la proxima edicion del Festi-
val: La version de Florencia que Verdi
escribio en 1847 de la épera Macheth
(25 y 27 de julio), la versién francesa
que el mismo Donizetti prepard de
Lucia di Lammermoor (20, 30 de julio
y 1 de agosto) y la 6pera de Domenico
Cimarosa Armida immaginaria (7 y 9
de agosto).

Cantantes

P Plicido Domingo tiene previsto
ampliar su repertorio con la incorpora-
cion de nuevos roles. Los papeles ele-
gidos por el tenor madrilefio son Her-
mann de La dama de picas, el rol
protagonista de la 6pera Peter Grimes 'y
Le Prophete, éste ultimo programado
en la Opera de Viena para enero de
1998.

P El baritono Thomas Hampson
continda con su desbordante actividad
afrontando nuevos compromisos. Con
motivo de la celebracion del 250 ani-
versario de Franz Schubert, encarnard
el rol de Froila de la 6pera Alfonso
und estrella en el Theater an der Wien
bajo la batuta de Nikolaus Harnon-
court a partir del préximo 10 de mayo.
A finales del mismo mes afrontard una
vez mas el papel protagonista de la
opera Billy Budd en Manchester bajo
la direccién de Kent Nagano. Final-
mente el mes de julio participard en
una nueva produccion de La Traviata
en Zurich junto a Eva Mei y Vincenzo
La Scola bajo la direccion de Franz
Welser-Mast.

P La soprano Mirella Freni incor-
pora a su repertorio una nueva Opera,



Madame Sans-Géne de Umberto Gior-
dano, un titulo infrecuente de la pro-
duccion de este compositor que se es-
treno en el Metropolitan de Nueva York
en 1915 con tres ilustres nombres de la
lirica: Geraldine Farrar y Giovanni
Martinelli, dirigidos por Arturo Tosca-
nini. La Freni lo interpretard por prime-
ra vez el proximo 5 de junio en el
Teatro Massimo Bellini de Catania jun-
to al tenor Peter Dvorsky y el baritono
Paolo Coni en el rol de Napoleén Bo-

naparte.

Concursos

P Los ganadores del Concurso
Mundial Placido Domingo-Operalia
96 celebrado a finales del pasado mes
de diciembre en el Grand Théatre de
Burdeos han sido los siguientes: el pri-
mer premio, dotado con 250.000 fran-
cos franceses, lo han compartido el
matrimonio norteamericano formado
por Lynette Tapia, soprano, y John Os-
born, tenor. El segundo premio de
150.000 francos fue para Phyllis Pan-
cella, mezzosoprano y Eric Owens,
bajo. El tercer premio, dotado con
100.000 francos, fue ganado por el es-
panol Carlos Moreno, tenor de 31 afios.
quien lo compartié con el baritono ita-
liano Vittorio Vitelli. Los premios espe-
ciales en memoria de los padres del
tenor Placido Domingo fueron ganados
por la soprano espanola Nancy Herrera
y el baritono mexicano Oziel Garza-
Ornelas. La soprano Lynette Tapia, ga-
nadora del primer premio obtuvo ade-
mas el curioso premio especial del pii-
blico consistente en 20.000 francos en
metalico y 30.000 francos en botellas
de vino de Burdeos. Es de suponer que
esta parte del premio la destinard a
representaciones de L’elisir d’amore.
Los ganadores participardn en un con-
cierto junto al tenor Plicido Domingo
que tendra lugar el proximo 8 de mayo
en el mismo teatro de Burdeos. La
proxima edicion del concurso se cele-
brard en Japon.

P Enrique Igoa, compositor, pro-
fesor de Conservatorio Arturo Soria de
Madrid y colaborador de nuestra revis-
ta ha ganado el X Concurso de Compo-
sicion Andrés Segovia de Almufiécar
con la obra titulada Regreso a Jan
Mayen. El jurado del concurso estaba
presidido por Antonio Martin Moreno.
catedratico de musicologia de la Uni-
versidad de Granada.

PRELUDIO AL REAL

Ciclos Musicales de la
Comunidad de Madrid 1997.
Auditorio Nacional.

Con la reestructuracion del Centro
de Estudios y Actividades Culturales
perteneciente a la Consejeria de Educa-
cion y Cultura de la Comunidad de
Madrid, la actividad que se centraba en
el Festival de Otono se ha extendido a
Olros campos y tiempos y, una vez fina-
lizado el mismo, nos presenta un pro-

grama de conciertos con importante

aportacion de

musica vocal .
que comenzoé el -
29 de enero y
finalizard el 10
de diciembre de
este ano. Esta
iniciativa  no
puede menos
que ser digna
de elogio tanto
por los fines
que se propone
como por los
medios elegidos
para su realiza-
cion. La linea
programatica
tiene tres focos
principales: por una parte musica espa-
nola de este siglo con especial inciden-
cla en compositores vivos y con home-
najes a Sorozabal en el centenario de su
nacimiento, a Cervantes en su 450 ani-
versario de su nacimiento y el décimo
aniversario de la creacién de la Orques-
ta de esta Comunidad; otra linea estd
marcada por obras de compositores cla-
sicos pero de audicion menos frecuente
en nuestros conciertos; y finalmente lo
que parece puede ser el empefio mas
importante, la musica vocal. Todo ello
con batutas e intérpretes nacionales de
reconocido prestigio. El empefio no
puede ser menos elogiable en principio,
a la espera de los resultados que en
muchos casos sobre el programa, segu-
ro alcanzardn el éxito. Por lo que res-
pecta mas directamente a la linea y
ectores de nuestra revista Opera Actual
hay que destacar la inclusion de varias
Operas, todas ellas en version de con-
cierto, empezando con Adios a la bohe-
mia de Sorozabal (20 de febrero) y

Foto: A. Carbonell

siguiendo con Amaya (seleccion) de
Guridi (11 de junio), La serva padrona
de Pergolesi (13 de junio), Parsifal (se-
leccion) de Wagner (3 de julio), Fidelio
de Beethoven (10 de octubre), vispera
de la mauguracion del Teatro Real) y
Pepita Jiménez de Albéniz (5 de no-
viembre). Ademas un concierto dedica-
do a una seleccion de fragmentos ope-
risticos de Pérez Maseda, Luis de Pa-
blo, Wagner y otros (8 de abril), Re-
quiem de Fauré (ya celebrado el 30 de
enero), la Misa en Do mayor de Beetho-
ven (25 de marzo), Oficio y misa de
difuntos de Rodriguez Ledesma y la

El director valenciano Luis Garcia Navarro.

Antifona Regina Coeli de Halffter; a
todo esto hay que anadir otros progra-
mas dedicados a arias de concierto de
Mozart, lieder corales de Schubert,
Brahms y Mendelssohn, mis El sueiio
de una noche de verano de este compo-
sitor. La categoria y niimero de artistas
es 1mportante: directores como Ros
Marba, Cristébal Halffter, José Ramon
Encinar, Frilhbeck de Burgos, Miguel
A. GOomez Martinez, Peter Maag, Gar-
cia Navarro etc. asi como cantantes
como Ana Rodrigo, Lola Casariego,
Maria Jos€ Sanchez, Soraya Chaves,
Maribel Monar, Alfonso Echeverria,
Inaki Fresan, Francesc Garrigosa, Luis
Alvarez, Manuel Cid, etc. Las orquestas
de La Comunidad de Madrid y Sinféni-
ca de Madrid mas el Coro de la Comu-
nidad de Madrid, el Coro Nacional, la
Coral de Bilbao y el Orfeén Donostiarra
completan el plantel de musicos que en
veinte conciertos ampliardn ain mas la
oferta musical madrilefia este afio.

F.G-R.




Jordi Savall, en busca de nuevos retos

Con motivo del décimo aniversario de la Capella Reial de
Catalunya, hemos creido interesante glosar la figura de este
musicologo, intérprete y director de orquesta que figura
entre los de mayor prestigio internacional.

Savall, que inici6 su carrera como
violadagambista, intérprete amante de in-
terpretar partituras olvidadas (en una
ocasién, en uno de los Festivales de
Barcelona, se present6 con unas copias
recién sacadas por €l mismo de un archi-
vo musical) se ha convertido en uno de
los grandes apoéstoles de la muisica rena-
centista y barroca, superando en presti-
g10 a muchos de los directores franceses
que hoy en dia llenan los anaqueles de
los discos de estos periodos. Habiendo
adquirido especialmente en Francia un
prestigio casi mitico, Jordi Savall no se
ha conformado con mantenerse en este
terreno, sino que ha ido derivando hacia
la Opera dieciochesca y ha contribuido
recientemente a la timida revalorizacion
que se produjo en los setenta de la figura
de Vicent Martin y Soler, el autor de Una
cosa rara, Opera que se vio representada
en el Gran Teatre del Liceu en 1991.
Posteriormente La Capella Reial iba a
representar en este teatro otro titulo muy
interesante de Martin y Soler: Il burbero
di buon cuore, previamente puesta en
escena en Montpellier hace pocos anos.
Pero el incendio del Liceu frustré de
momento esta iniciativa.

En efecto, Savall habia establecido con
el Liceu un acuerdo por el que él dirigiria
a la Capella Reial de Catalunya durante
un ciclo de dos Operas y un gran concier-
to. Este acuerdo se cumpli6 hasta haberse
completado el primer ciclo, que se com-
puso de Una cosa rara ya citada, y de la
magnifica y espectacular versién del Or-
feo de Monteverdi (cuya brillante esceno-
grafia, de Gilbert Defl6 aparecid en porta-
da en varias revistas europeas de Opera)
concluyendo este primer ciclo con el con-
cierto celebrado pocos dias antes del in-
cendio, en enero de 1994, con un progra-
ma que incluia la Sinfonia de Arriaga y la
Heroica de Beethoven. Con este concierto
Savall llegaba en su evolucién como di-
rector e intérprete a las puertas del roman-
ticismo y entraba en un terreno que habfa
sido inicialmente polémico, pero que aho-
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ra empezaba a rendir frutos artisticos.
Respecto a su aproximacion a Beethoven
y su época, el propio Savall ha escrito:

«...La Sinfonia Heroica (...) es sobre
todo la explosion de un drama interior y
la sublimacion de unos ideales mitolo-
gicos y revolucionarios (Prometeo vy
Bonaparte). Su estructura es grandiosa,
su estilo dramatico y potente, y su desa-
rrollo prodigioso e innovador la hacen
doblemente revolucionaria.

Revolucionaria en el sentido de cam-
bio en las costumbres y opiniones, es
una palabra clave para situar el contexto
historico y la problemdtica actual de
una obra como la Sinfonia Heroica
¢ Qué queda del carécter revolucionario
de esta musica transformada o deforma-
da tan a menudo por razones estéticas o
comerciales en un producto que pode-
mos escuchar comodamente?

La musica de Beethoven -como cual-
quier musica genial- es trascendente y
Su mensaje es eterno pero no es intem-
poral ya que en su misma gestacion
lleva al conocimiento instrumental, for-
mal e histérico en la cristalizacién de
cualquier interpretacion significante.

Historicamente, el sonido de la or-
questa es el primer elemento a conside-
rar en el dificil camino de acercamiento
al universo musical de Beethoven. La
importancia y la composicién de las or-
questas de Viena en la época de la Heroi-
ca son variables, ya que en Viena no
existi0 ninguna orquesta oficial estable-
cida y reconocida, hasta 1840. Treinta y
dos afos antes, en 1808, la orquesta del
Teatro an der Wien constaba de 12 vio-
lines, 4 violas, tres violoncelos, 3 contra-
bajos, 2 flautas, 2 clarinetes, dos fagots,
dos cornos, dos trompetas y timbales. En
todo caso, la sonoridad y equilibrio de
esta orquesta es muy distinta de la que
pudieran tener las orquestas actuales.

Conociendo sus ideas de perfeccion y
atan de progreso, se podria argumentar
que Beethoven busca un ideal que sobre-

pasa las posibilidades de su tiempo, pero
la realidad es que los instrumentos que
conoci0 y utilizo eran los que existian en
su €época y esta misma limitacion es lo
que da mayor fuerza a su genio y furor
creativo. Su instrumentario Sonoro no es
muy diferente al que tuvieron Haydn o
Mozart, pero su fantasia y voluntad lo
llevan a experimentar todas las combina-
ciones posibles de colores/timbres y a
explorar sus limites.»

En 1994 tenia que empezar un segun-
do ciclo de las actuaciones de La Capella
Reial de Catalunya con Jordi Savall a su
frente, para preparar el estreno en Barce-
lona -y en Espana- del Burbero di buon
cuore. Despu€s tenia que programarse
otro titulo, seguramente italiano, y se
acababa el ciclo con un nuevo concierto.
Sin embargo, el fatidico incendio del 31
de enero de 1994 frustro toda esta serie
de brillantes proyectos porque estando la
propia orquesta del Liceu en inactividad
forzosa parcial no era l6gico que entrase
La Capella Reial de Catalunya a interve-
nir en la temporada. Actualmente no se
ha formalizado un nuevo convenio, toda-
via, pero se trabaja en ello.

Por otra parte, Jordi Savall lleva tiem-
po pensando en la posibilidad de montar,
en estos anos en que falta el Liceu,
alguna representacion de una épera en el
edificio de la Llotja, o Lonja de Mar,
para lo cual se ha presentado ya un
proyecto a la Camara de Comercio como
responsable del mismo. Uno de los titu-
los que tenia pensado para el solemne
marco del antiguo edificio era represen-
tar -por supuesto por primera vez en este
siglo- 71 piu bel nome, la 6pera de Calda-
ra que fue realmente la primera Opera
que se represento en Barcelona, en 1708,
poco antes de que estallara definitiva-
mente la guerra fratricida que hizo de
Catalufia un bastion contra la invasion
francesa de la Guerra de Sucesion. La
idea era recuperar de esta manera no
solo un titulo histérico, sino también un
espacio para la 6pera. Téngase en cuenta
que en este marco se podria pensar tam-
bi€n en representar Operas de cdmara del
tipo de las que en la época se daban en
el marco de un palacio, o al aire libre.
No seria una empresa muy costosa, pues
para este tipo de Operas basta una or-
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Dosier

questa de treinta musicos, y el mismo
marco de la Llotja, el color de cuya
piedra constituye ya por si s6lo en gran
parte el decorado, que puede ser afiadido
de un modo muy reducido y esquemati-
co. El mismo humo del tabaco de la
época en que se alojaba ahi la Bolsa le di6
una patina venerable al edificio, que goza
ademas de una acustica inmejorable.

En cuanto a proyectos, Savall nos
habla de realizar una coproduccién en-
tre Viena y el Teatro Principal de Valen-
cia, mediante la cual se montarian las
tres grandes Operas de Martin 1 Soler
con libreto de Da Ponte en las dos
ciudades que estdn mds implicadas en
su creacion musical: la que lo vio nacer
y aquella en la que vio su primera luz la
trilogia de Operas que serdn objeto de
esta iniciativa. Algo sin precedentes in-
cluso en el siglo XX.

Los proyectos son viables, insiste
Savall, porque €l toca con la orquesta
Le Concert des Nations, que es una
formacion capaz de amoldarse a las
necesidades de cada obra.

Por otra parte, Savall estd trabajando
en otro proyecto, esta vez de caracter

cinematografico, tal vez en busca del
€xito que sonrié a su primera iniciativa
en este genero. Savall nos comenta que
tiene ya terminada mds de la mitad de la
musica, de una pelicula que se titulard
Marquise, que es el nombre de un perso-
naje teatral muy importante en los pri-
meros tiempos de la compania teatral de
Moliere: era una bailarina y actriz. En la
pelicula intervienen actores muy buenos,
como Christophe Lambert, Sophie Mar-
ceau, etc. Es una pelicula que trata de la
epoca de Lully, Racine y Moliére, con su
musica correspondiente, y en la que se
explica la situacién y la vida de los
actores con respecto a corte de Luis XIV,
aparte de las dificultades que eran inhe-
rentes a la vida teatral del momento.

Jordi Savall es una de las figuras mas
reconocidas en el extranjero de nuestra
vida musical y es un ardiente defensor
de la recuperacién de un repertorio in-
justamente olvidado. Esperamos que
sus proyectos vayan adelante y contri-
buyan a la renovacion del repertorio
operistico también en este terreno tan
poco explotado todavia. Roger Alier/
Fernando Sans Riviere.

LA CAPELLA REIAL DE
CATALUNYA EN SU DECIMO
ANIVERSARIO

Durante este ano, La Capella Reial de
Catalunya estd desarrollando sus activi-
dades habituales de conciertos: reciente-
mente han actuado por primera vez en
Manila, Hong Kong y Taiwan, y durante
del resto del ano, tienen previsto realizar
conciertos en Avignon, Paris, Graz,
Beaune, Turku (Finlandia), Eisentadt,
Versailles, Lisboa, Krems, Rio de Janei-
ro, Sao Paulo, Buenos Aires, etc. En
cuanto a grabaciones, acaban de presen-
tar un nuevo CD dedicado al Canto de la
Sibila en Galicia (S.XII) y Castilla (S.
XV) y este mes publican con su orquesta
Le Concert des Nations una primera in-
cursion en el siglo XIX, con la 3* Sinfo-
nia «Eroica» y la obertura «Coriolan» de
Beethoven. Para el mes de Mayo presen-
tan un CD dedicado a la musica en la
corte de Alfonso el Magnanimo en Napo-
les en el siglo XV y seguirdn adn en 1997
un CD dedicado a Henry Purcell y otro
con obras de Joan Cabanilles. En cuanto
a los proyectos relacionados con el déci-
mo La Capella Reial, estdn atn en fase de
estudio y programacion.







AUVIDIS

Foto:

Dossier

5t ha habido un fenomeno de imprevisible trascendencia para
el mundo musical en los iiltimos lustros, éste ha sido el del
«boom» de la musica antigua y barroca.

Ante la saturacion del repertorio tra-
dicional, repetido una y mil veces en
lecturas anodinas, v el divorcio casi to-
tal entre el gran publico y la produccién
contemporanea, paulatinamente se ha
1do abriendo a los amantes de la musica
deseosos de nuevos horizontes un pano-
rama musical vastisimo, que abarca des-
de los albores del gregoriano hasta el
transito del clasicismo al romanticismo
y que ha revelado un sinfin de tesoros
ocultos en archivos y bibliotecas.

Esta recuperacion del patrimonio

Como violagambista, ha popularizado
su 1nstrumento hasta limites impensa-
bles hace 20 afios. Como director, sus
formaciones Hesperion XX, Le Concert
des Nations y La Capella Reial de Ca-
talunya se situan entre las mds aplaudi-
das y admiradas por publico y critica.
En 1997 se celebran, justamente, los
diez anos de la fundacién de este dltimo
grupo, por lo que es la ocasion perfecta
para rememorar sus logros.

El modelo de la formacion estd en
las diversas capillas de las cortes euro-

LLa Capella Reial de Catalunya:
Recuperando el pasado

nando un grupo selecto de cantantes e
Instrumentistas, no en vano el prestigio
del director catalan atrae la colabora-
cion de los solistas mds eminentes en
su campo. Variando su numero de 8 a
60 miembros, la Capella Reial se ha
paseado por medio mundo con una
emision primordial, la recuperacion del
repertorio medieval, renacentista y ba-
rroco de Cataluia y, por, extension, del
resto de Espana, por lo que cuentan
con el patrocinio de la Generalitat,
ejerciendo asi de inmejorables embaja-
dores culturales. La incansable labor
de Savall y sus huestes se refleja en su
extensa discografia en Astrée-Auvidis,
sello francés con el que el musico ca-
talan esta ligado desde 1976. La gran-

La Capella Reial de Catalunya en la basilica de Sta. Maria del Mar de Barcelona.

musical europeo mds lejano ha ido
acompanado del surgimiento y consoli-
dacion de una serie de grupos e intér-
pretes que, con los anos, han creado un
especifico star-system. Nuestro pafs,
como siempre, se ha incorporado tarde
a este movimiento, pero lo ha hecho
con fuerza, y uno de los pioneros y
figura capital es sin duda Jordi Savall.
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peas medievales y renacentistas que
fueron una de las bases de la creacion
de un repertorio, tanto sacro como pro-
fano, que combinaba voces e instru-
mentos de forma flexible segtin las
necesidades de las ceremonias en cues-
tion. A partir de este patrén bdsico,
Savall fund6 en Barcelona, en 1987, la
Capella Reial de Catalunya, seleccio-

deza de las lecturas de Savall no sélo
estriba en la perfeccion técnica de los
musicos a sus ordenes, sino en el acer-
camiento colorista y lleno de vida a
una musica a la que un planteamiento
en exceso purista y escolastico dejaria
yerma de emociones. Desde las Canti-
gas de Alfonso X el Sabio hasta los
villancicos y ensaladas de Bartomeu



Foto: AUVIDIS

Carceres, Savall n1 intenta una recons-
truccion siempre hipotética de pasado,
sino una plasmacion moderna y vital de
unas partituras imperecederas. Si sélo
tuviéramos que destacar un puiado de
registros de los muchos firmados por La
Capella Reial, estos serian la trilogia de
obras sacras de Guerrero, Morales vy
Victoria, o como llenar de emocién pal-
pitante unos autores que en manos de
grupos, sobre todo ingleses, parecen una
esultura de gélida perfeccion.

El Liceu fue el marco de dos de las
mas ambiciosas empresas de Savall y la
Capella, los montajes de las 6éperas Una
Cosa Rara de Vicent Martin i Soler y el
Orfeo de Monteverdi. Si en el primer
caso se trataba de la reivindicacion de
uno de los contemporaneos mas famo-
sos de Mozart, en el segundo tuvimos la
confirmacion de la vigencia del arte del
compositor cremonés cuando es inter-
pretada con sensibilidad mediterrdanea.
algo que Savall ya habia puesto de
manifiesto con sus registros de los Ves-
pro della Beata Vergine y de madrigales
del libro octavo.
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Ahora, tras estos fructiferos afios
repletos de premios y condecoraciones,
Se 1nicia una nueva etapa para Savall y
la Capella Reial, con la creacién. den-
tro del marco protector de Audivis, de
un sello propio para su artista mas
famoso. Asi nace Fontalis, con dos re-
copilatorios que resumen la carrera de
Savall y su esposa Montserrat- Figue-
res, companera imprescindible en to-
dos sus proyectos, y la secuela a uno
de sus éxitos de ventas mds importan-
tes, «El cant de la sibil.la». Si en el
primer volimen, grabado en 1989, la
soprano catalana y la Capella nos co-
municaban la magia sonora de los ori-
culos divinos en sus versiones latina.
provenzal y catalana, ahora le llega el
turno a las versiones gallega y castella-
na de uno de los temas m4s atrayentes
de la Edad Media. Al aunar pasado,
presente y futuro, este es el mas auspi-
c10s0 debut para esta nueva fase de La
Capella Reial de Catalunya, que sin
duda dard mas de una alegria al aficio-
nado con amplias miras.

Xavier Céster.
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Jordi Savall y Montserrat Figueras junto a Le Concert de Nations.
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Fontalis es el nombre del nuevo
sello bajo el cual aparecerin a
partir de la ahora las grabaciones
de Jordi Savall y las agrupacio-
nes musicales que dirige. Auvi-
dis/Fontalis  incorporard los
aproximadamente sesenta discos
que este artista ha grabado con
Auvidis. El conjunto de este ca-
talogo -novedades y fondos ya
existentes se repartird en cinco
colecciones cuyo nombre en latin
representa las fuentes a las que
se dirige el trabajo de Jordi Sava-
II: Musica ibérica, Musica galli-
ca, Musica britannica, Musica
germanica y Musica italiana a los
que habra que anadir una serie de
retratos discogrédficos y discos
tematicos. La primera grabacién
de esto nuevo sello es El canto
de la sibila Il que recoge los
cantos proféticos de Galicia y
Castilla interpretados por Mont-
serrat Figueras. Se ha reeditado
tambi€n El cant de la sibil.la I
con los cantos de la sibilas cata-
lanas que fue una auténtica reve-
lacion cuando aparecié en el
mercado discografico en 1989.
[Las otras novedades son un retra-
to discografico de Montserrat Fi-
gueras que bajo el titulo La voix
de [’emotion repasa el amplio
repertorio de esta soprano y Vox
aeterna un recorrido a través de
muchas de las interpretaciones de
Jordi Savall, la Capella Reial de
Catalunya, Le Concert des Natio-
ns y Hesperion XX.

El trabajo de investigacion e in-
terpretacion que gira entorno a
Jordi Savall encuentra de esta
forma un sello propio integrado
en los demads sellos de la compa-
nia Auvidis. O.A.C.
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Entrevista

Miguel Angel Veltri, nuevo director
artistico del Teatro Colon

Este prestigioso director de orquesta, que desde hace pocos
meses se ha hecho cargo de la direccion artistica del coliseo,
nacio en Buenos Aires hace aproximadamente 60 afios, donde
se convirtio en director de orquesta con los grandes maestros
Hector Panizza y Antonino Votto.

Cuando el Teatro fue inaugurado en
1908 Argentina tenia una de las rentas
per capita mas altas del mundo. «Rico
como un Argentino» era una
frase hecha que se oia en
LLondres, Paris o Nueva York.
LLos argentinos pasaban varios
meses en Europa y cuando
volvian a casa querian disfru-
tar de noches de Tango oyen-
do a Carlos Gardel y de Gpera
con Toscanini y Caruso. Por
esa razon 1r al Colén era una
cosa de la alta sociedad, hasta
que en los anos 40 Juan Do-
mingo Per6n suscribié la po-
pular frase «Véte al Colon»
abriendo sus puertas a las cla-
ses mas populares. Aunque al
gran publico todavia le parece
que es un gran club privado
de dificil acceso, cuando aho-
ra las entradas oscilan entre
los 15% y los 1008.

Pero a pesar de los altos y
bajos el Teatro Col6n es sin
ninguna duda uno de los tea-
tros mas carismaticos del
mundo.

OAC.- ;Doénde se ha for-
mado usted?

Mi carrera artistica defini-
tiva -nos comenta el maestro-
naci0 en Europa donde co-
mence siendo contratado por
la Opera de Stuttgart. Alli he
dirigido en los mds importan-
tes teatros europeos desde la
Scala de Milén, la Opera del
Estado de Viena, Covent Garden de
Londres, Opera de Paris-Bastille entre
otros y también de América con el
Metropolitan de Nueva York a la cabe-
za, al que estoy vinculado desde 1971.

K3
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OAC.- Usted fue director artistico
del Gran Teatro del Liceo, ;Qué re-
cuerdos tiene?

Fui director artistico desde los afios
66 hasta el 70, tengo un recuerdo ma-
ravilloso de los barceloneses. Fui con-
tratado por el Sr. Pamies y a raiz de su
muerte a mi se me sepulté en vida en

Barcelona, es decir no se me volvio a
[lamar nunca mas, a pesar de que yo
habia realizado alli una muy buena la-
DOT.

OAC.- (Qué otros teatros esparno-
les conoce?, ;Conoce usted Grana-
da?

He dirigido en el Teatro de la Zar-
zuela de Madrid, en los Festivales de
Bilbao y de Oviedo, en los Festivales
de la Coruna, en los de Vigo. Realicé
varias giras por Espana cuando estuve
con el Sr. Pamies. Lo siento
pero no estuve Granada, si
en Marbella y en el Festival
de Las Palmas.

OAC.- ;Cémo responde
el publico al Teatro y mas
concretamente a la progra-
macion de la opera?

[Las cosas han cambiado
muchisimo pero la aficién a
la Opera, a la danza y a la
buena musica sigue siendo
muy grande. El ano pasado
el nimero de asistentes as-
cendio a 618.000.- de los
cuales 216.000 lo hicieron a
espectaculos liricos.

OAC.- Nos podria co-
mentar la proxima Tempo-
rada.

Este ano comienza la
Temporada con 11 titulos que
a mi1 me gustaria ampliar a 12
0 13, lo que hace prever que
la asistencia sera cada vez
mayor. Aunque hay que pen-
sar que montar titulos en este
Teatro es muy dificil porque
el Colén no cuenta atin con
un escenario alternativo -
como otros grandes teatros
del mundo- por lo tanto, los
cambios de escena son mas
lentos de lo que podrian y
deberian ser, ademds a esto
se anade que las escenogra-
fias correspondientes han de ser monta-
das para cada funcion, ya que el escena-
ro se usa también para el ballet y para
los conciertos de la Filarménica de Bue-
nos Aires y la orquesta estable.
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[La estable es la orquesta de Gpera
del Teatro que también actia como or-
questa de conciertos y la Filarménica -
cuya incorporacion al Teatro se decidi6d
en 1953- es la responsable de la parte
musical de los espectaculos coreografi-
cos y esta abocada también a ofrecer
conciertos.

OAC.- ;Qué criterio va a seguir
en la programacion de las proximas
temporadas?

Yo quisiera lograr un equilibrio en-
tre todos los estilos, al no ser éste un
- teatro de repertorio, si bien yo quiero
convertirlo en medio repertorio -dupli-
cando las funciones y dando cabida a
otros elementos, incluso encarando
cada titulo con dos elencos distintos.
Yo creo que una temporada cuando
tiene Wagner, Strauss, Verdi, Puccini.
un verista -por lo menos- un belcantis-
ta, un francés, un ruso y luego uno o
dos representantes del S.XX, estd bien
completa. El piblico del Colén respon-
de apdticamente a las obras no tradicio-
nales, por lo que hay que cuidar mucho
su administracion.

OAC.- ;Como se financian las ac-
tividades que realiza el Teatro?

La financiacién de la intensisima
vida del Teatro -no sélo lirica sino
también el ballet y los conciertos- se

Ministeno de Educacion, Cultura v Deporte 2012

realiza fundamentalmente con fondos
estatales, el Teatro depende de la Mu-
nicipalidad de la ciudad de Buenos
Aires.

OAC.- ;Qué puede usted decirme
de la colaboracion con otros teatros
de Europa y América?

Justamente para la Temporada préxi-
ma va ha haber tres coproducciones:
una con el Teatro dell’Opera de Roma
(/l Barbiere di Siviglia, dos con el Tea-
tro Municipal de Santiago de Chile
(Rigoletto y Eugenio Onieguin) y una
produccion del Metropolitan Opera
House de Nueva York (/[ Trittico). Tam-
bien tengo previsto realizar una gira
por Francia, Alemania y Londres, tal
vez pase por Espana, pues alli me co-
nocen mas como director musical que
como director artistico.

OAC.- ;Qué politica se sigue para
acercar la opera y su mundo al gran
publico?

Para facilitar el conocimiento del
teatro y de la opera al publico, el Colén
ofrece permanentemente visitas guia-
das por el interior del Teatro y los
interesantisimos e interminables talle-
res subterraneos donde cada aspecto de
la produccion (la carpinteria, la sastre-
ria, la peluqueria, etc...) se realiza.

Algunos de los visitantes se sorpren-

El Teatro Colon de Buenos Aires

den al descubrir que «detrds del esce-
nario» es solo una forma de decir, pues
aqui podria decirse «debajo» del esce-
nario y aun mucho mas mas alld del
espacio que ocupa el propio Teatro, hay
un mundo de gente trabajando en talle-
res artesanales que no estdn tan aleja-
dos a los que ellos mismos realizan.

OAC.- ;Cuales son ahora sus prio-
ridades?

M1 prioridad ahora es seguir traba-
jando como director artistico y como
director de orquesta, como lo he hecho
hasta ahora y que tantas satisfacciones
me ha proporcionado.

Nos alejamos del Teatro dejando al
Mtro. Veltri rodeado de sus papeles y
asistido por sus colaboradores -que no
parecen advertir que la temperatura
ronda los 36° C- deseidndole mucho
€xito en la tarea que acaba de comen-
zar, que no por interesante y atractiva
deja de ser complicada y absorvente.

Elisa Cases.

Debutan en esta temporada del Tea-
tro Catalan Ana M* Sanchez en el
Requiem de Verdi (27 y 29 de junio,
I de julio) y Stefano Palatchi en
Rigoletto como Sparafucile. (28 vy
30 de septiembre, 3 de octubre)
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V aniversario de ()pera Actual

La celebracion del quinto aniversario de

« Opera Actual»

La revista recaudo casi un millon de pesetas
que se destinardn a la reconstruccion del

Liceu.

El 19 de diciembre pasado tuvo lu-
gar en el Auditorio Winterthur el con-
cierto de celebracién del quinto aniver-
sario de la revista que el lector tiene en
sus manos. Estos cinco afios nos han
dado la madurez suficiente para permi-
tirnos dar el «do de pecho» en un con-
cierto en el que abundaron las muestras
de entusiasmo del piiblico hasta el pun-
0 que, por un momento, nos parecié
hallarnos en el quinto piso del Liceu
que en una moderna sala de conciertos
de aforo medio, como es el elegante
Auditorio Winterthur.

Por supuesto contamos con el apoyo
incondicional de muchos de nuestros
lectores y subscriptores, que llenaron
casi del todo.la sala, pero seria injusto
que no menciondramos la generosidad
de ambos cantantes, Ana Maria S4n-
chez y Stefano Palatchi, actuando gra-
tuitamente en este concierto cuyo desti-
no era dar apoyo a la reconstruccién del
Gran Teatre del Liceu, cuya actuacién
se comenta en la critica adjunta de nues-
tro colaborador Marcel Cervell6.

Este apoyo se concretard en la apor-
tacién que «Opera Actual» hard en pro
del nuevo tel6n del teatro, ofrecido con-
juntament por las entidades que se han
congregado bajo el lema «Liceu 97», y
que han organizado magnificos concier-
tos con las orquestas de la Scala y del
Liceu, bajo la direccién del maestro
Riccardo Muti, quien se ha prestado
amablemente a colaborar con su presen-
cla y su excelente actuacién.

Animamos de estas pdginas al publi-
co operistico de Barcelona a acudir al
proximo concierto de Muti, que tendra
lugar en el Palau de la Misica Catalana
el 3 de marzo, por la noche, en la
seguridad de que presenciardn un consi-
derable evento musical y a la vez con-
tribuirdn a la conclusién de las obras

del teatro. O.A.C.
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Sr. Roger Alier, Sr. Joan Matabosch, Sr. Joan Francesc
Marco, Sr. Frederic Boix, Sr. Carlos Cuatrecasas.

La maqueta del nuevo Liceu.

Presentacion del nimero de nuestro quinto aniversario en el
Circulo del Liceu.
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Sra. Belén Palomo. Sra. Ana M® Sdnchez. Sr. Marc
Heilbron, Sr. Roger Alier, Sr. Fernando Sans.

A. Calafell

Foto:

Sr. Roger Alier, Sra. Belén Palomo. Sr. Stefano Palatchi,
Sr. Fernando Sans.

Foto: A. Calafell

Sr. Francisco Garcia-Rosado, Sra. Ana M" Sanchez.
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Ana M" Sanchez y Stefano Palatchi.

AUDITORIO WINTERTHUR
RECITAL V ANIVERSARIO DE
«OPERA ACTUAL»

Obras de Rodgers, Granados, Ha-
levy, Sorozabal, Falla, Rossini, Pucci-
ni y Verdi. Ana Maria Sanchez, so-
prano. Stefano Palatchi, bajo. Marco
Evangelisti, piano. 19 diciembre 1996.

Si alguien podia aun albergar dudas
sobre la 1mportancia del hecho de que
una revista musical -jdedicada exclusi-
vamente a la 6pera, ademds!- cumpla en
este pais sus primeros cinco afios de
existencia, tales dudas fueron rdpida-
mente disipadas ante el brillante aspec-
to que presentaba el flamante auditorio
Winterthur de «L’Illa Diagonal» con
ocasion del concierto conmemorativo
de tales efemérides y celebrado a bene-
ficio del Gran Teatre del Liceu. El «todo
Barcelona» directa o indirectamente re-
lacionado con la lirica e ilustres invita-
dos del resto del Estado contribuyeron
con su presencia a dar relieve a un acto
que a cuantos hacemos esta revista nos
llen6 de especial satisfaccion.

El ambiente, previamente caldeado
por las palabras de introduccién, espe-
cialmente vibrantes, de nuestro director
Roger Alier, no tardaria en hacerse t6-
rrido ante la sucesién de formidables
Interpretaciones de los dos intérpretes
convocados para la ocasion.

Stefano Palatchi, cada vez mas afir-
mado como intérprete y en un espléndi-
do momento de forma vocal, se mostro
dictil y autoritario en fragmentos tan
diversos como «This nearly was mine»

de la comedia musical South Pacific de
Richard Rodgers, la romanza de Simp-
son de La tabernera del puerto, la in-
evitable «Calunnia» del Barbiere y las
arias de Fiesco y de Brogni que suelen
espesar los recitales de bajo.

Ana Maria Sanchez, menos prodiga-
da entre nosotros que su compaifiero de
recital, constituyd la sensacion de la
velada, pues ni siquiera su excelente
Leonora de Vargas en el Victoria nos
habia preparado para una performance
tan sensacional como la que protagoni-
z0. La maja de Goya de Granados y la
romanza del segundo acto de La vida
breve fueron interpretaciones modéli-
cas, pero donde el entusiasmo del pribli-
co alcanzo sus cotas mds altas fue en el
«Vissi d’arte» que cerraba la primera
parte y en sus dos arias verdianas (7ro-
yatore y Forza). Las rogativas no sirven
solo para las lluvias: También los que
llevamos anos rezando por el regalo de
una voz verdiana hemos sido escucha-
dos. El capitulo de propinas fue tan
sucinto como jugoso: El Vito para la
soprano eldense y el siempre agradeci-
do «OI' man river» del Show boat de
Jerome Kern para el bajo barcelonés
constituyeron el broche de oro para un
recital que consiguio el milagro de que
todos los asistentes salieran del mismo
comentando animadamente lo que aca-
baban de oir. No siempre ocurre, fran-
camente. Colaborador de excepcion de
tanta belleza fue el pianista Marco
Evangelisti, discreto y eficaz, como
debe ser. Marcel Cervello.
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Panordamica del escenario.

Foto:

Sra. Belén Palomo y Sr. Frederic Boix de Winterthur, Sra.
Caminal y Sra. Roca, Sr. Caminal, Sr. Roca, Sr. Negra.




Entrevista

Ana M. Gonzalez «La técnica del canto
tiene que descubrirla uno mismo»

Después de su éxito con Thais en el Festival Massenet, Ana
Maria Gonzdlez nos concedio una entrevista que nos descubre
la trayectoria de una de las voces espaiiolas mds significativas

de nuestro tiempo.

OAC.- ;Qué nos puede decir de
sus anos de estudio y de los inicios de
su carrera?

Yo naci en Asturias, pero desde muy
pequena vivi y me crié en Mendoza
(Argentina). Alli empecé mis estudios
de piano y canto, a los siete y trece
anos respectivamente, habiendo obteni-
do una formacién muy completa y de
nivel universitario. Mi primera profeso-
ra fue Franca Cavallieri, que habia es-
tudiado en la Accademia di Santa Ceci-
lia de Roma y canté numerosas ocasio-
nes con Gigli. Fue ella quien apreci6
mis cualidades vocales y quien me ani-
mo a estudiar canto. Yo era su discipula
mas joven. A los diecisiete afos, con la
carrera de piano pricticamente termi-
nada, ingresé€ en el Instituto Superior
de Canto del Teatro Colén, en unas
pruebas a las que se presentaron m4s
de un centenar de estudiantes, y de los
cuales salimos elegidos tnicamente
nueve. Entre las personas que compo-
nian el tribunal se encontraba Hina
Spani. Allf realicé con ella tres afios de
perfeccionamiento. Después de haber
superado una audicion ya para cantar
en el Colon, debuté con el rol protago-
nista de L'enfant et les sortileges de
Ravel. Durante esos primeros afios tuve
ocasion de participar en representacio-
nes junto a grandes cantantes y directo-
res como Francesco Molinari-Pradelli
o Leopold Hager, y hasta Karl Richter
en conciertos...LLuego en el Teatro Co-
I6n he sido la cantante que ha cantado
mas primeros roles en los dltimos vein-
e anos, con tres premios a la mejor
soprano de la temporada y un aprecia-
do galardon del Fondo Nacional de las
Artes de Argentina por mi Interpreta-
cion de la Nannetta de Falstaff. Y fue
en 1981 cuando me escuché un maes-
tro francés y me dio la oportunidad de
debutar en Europa, en unas representa-
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ciones de Roméo et Juliette en Avig-
non.
OAC.- (El papel de Juliette tiene
una especial significacion en su ca-
rrera?

Si, ciertamente lo he interpretado
infinidad de veces y me ha abierto las
puertas de teatros tan importantes como
la Opera de Paris. Con Alfredo Kraus.

que probablemente ha sido el mejor

Roméo de nuestra época, lo he inter-
pretado en muchas ocasiones. Fue tam-
bién el rol de mi debut en el Liceu. y
creo que el repertorio francés se adapta
muy bien a mi voz.

OAC.- ;Como definiria su voz?

Creo que actualmente mi voz ha
ganado en volumen, color y posibilida-
des expresivas. Yo empecé siendo una
soprano lirico-ligera pero con centro.
Siempre he procurado practicar un can-
to refinado que creo que es el que exige
mi repertorio. Si yo cantara 7osca o La
Walkiria, probablemente también can-
taria de otra forma. El repertorio fran-
cés de personajes como Manon, Mar-
guerite, Juliette, Thais o Antonia, exige
ese refinamiento.

OAC.- ;{Qué nos puede decir de la
opera italiana?

También canto muchos roles de
Opera italiana que se ajustan a mi voz
como por ejemplo La traviata. La can-
t€ por primera vez en el Colén y des-
pues en Europa en muchos teatros:
varias temporadas en la Opera de Vie-
na, en Hamburgo, en Diisseldorf, etc.
He cantado Mimi en el Covent Garden
en varias ocasiones, y ultimamente
también Musetta. Nedda es uno de mis
roles favoritos, y por supuesto Magda
de La rondine. He hecho desde los
Donizetti tradicionales, Gilda, Nan-
netta hasta Poliuto -justamente uno de
los dltimos trabajos del Mtro. Gavaz-
zeni-, la Amelia de Simon Boccane-

gra, y la Elisabetta de Don Carlo. Y
después de decir muchas veces que no
a la Lucia, tengo una propuesta intere-
sante y creo que esta vez voy a clau-
dicar...

OAC.- ;{Qué cantantes han sido o
son para usted un modelo a seguir?

Montserrat Caballé siempre me ha-
bia gustado mucho por el refinamiento
de su estilo. También Renata Tebaldi
por la gran personalidad que imprimia
a sus personajes, y cOmo no Maria
Callas. Renata Scotto es también una
de mis favoritas, y hoy en dia se pue-
den escuchar grandes cantantes. Feliz-
mente no soy de las que piensan que
soy la mejor, y creo que siempre es
bueno saber apreciar la calidad de otras
colegas.

OAC.- En los tltimos tiempos, ha
realizado un buen niimero de con-
ciertos junto a José Carreras. ;Nos
puede comentar cuil ha sido su ex-
periencia?

Ha sido una experiencia magnifica,
porque yo nunca habia cantado en ma-
Cro-conciertos y es otro mundo que el
del teatro. Es un piblico diferente.
para nada especializado, y por eso es
importante elegir un repertorio ade-
cuado para la ocasion. Si eliges bien,
puedes sentirlos vibrar como ocurrié
cuando actuamos en aquella inolvida-
ble gala en la Arena de Verona. Re-
cuerdo también otro concierto hermo-
SO con Carreras en Washington, donde
canté justamente Summertime. Nada
mas escuchar los primeros compases
de la introduccién ya estaban aplau-
diendo. En esos momentos se crea un
«feeling» muy especial. Con Carreras
he pasado de Varsovia, a México. Rio
de Janeiro. Santiago, Buenos Alres,
elc.

OAC.- ;Sus maestros han influen-
ciado en la eleccion de un determina-
do tipo de repertorio y en la forma
de cantar?

En el repertorio si, pero en la forma
de cantar no. Estudié mucho por mi
cuenta y creo que la técnica tiene que
descubrirla uno mismo. Existe un com-
ponente de facilidad natural, y esa faci-



lidad te puede ayudar cuando tienes
veinte afios. Lo que esta claro es que
no se puede hacer una carrera entera de
esta forma. No se pueden cantar roles
que fatigan mucho como Esclarmonde
o Thais sin una técnica adecuada.

OAC.- ;Qué opina de los directo-
res de escena?

Hay de todo. Lo hay muy inteligen-
tes y saben muy bien lo que pueden y
no pueden pedir. El problema estd
cuando parecen olvidar de quien es la
Opera y quieren convertirse de alguna
forma en autores de esa Opera. Cuando
se supedita la musica a la escena hasta
extremos que resultan realmente inco-
modos para el cantante. Si encuentras
un director con espiritu dialogante se
pueden hacer grandes cosas porque le
puedes exponer como sientes el perso-
naje, de ese dialogo pueden surgir gran-
des cosas. Guardo un especial recuerdo
del trabajo realizado con Otto Schenk,
un director modélico, en la nueva pro-
duccién de Manon para la Opera del
Rhin en Diisseldorf.

OAC.- ;(Cree que existe una crisis
de voces?

En absoluto, existen grandes voces
pero muchas veces no se las deja ha-
cerse conocer. En muchas ocasiones
porque los que graban son siempre los
mismos. Existen carreras discografi-
cas, cantantes que graban mucho y
cantan poco en los escenarios, y cuan-
do los escuchas no te lo puedes creer
porque no se corresponde para nada la
realidad con el disco. Para mi, el mun-
do discografico ha sido casi descono-
cido. He grabado recientemente el
Falstaff verdiano para el sello Disco-
very, y entre los souvenires mas queri-
dos de los comienzos de mi carrera,
tengo un recital con piano grabado
para el sello Angel.

OAC.- ;Qué es lo que nos puede
destacar de su carrera en Espana?

Quizds sea ésta, todavia, una asig-
natura pendiente en cuanto al verdade-
ro reconocimiento que deseo. Tengo
un especial recuerdo de mis actuacio-
nes en Liceu, acompanada siempre de
éxito de publico y critica. Recuerdo
unas Goyescas en el Palau para la
OBC y un hermoso concierto en el
Festival de Torroella de Montgri. La-
mentablemente la Liu que estaba
anunciada no pudo ser posible por el
incendio del teatro, por lo que espero
sea posible en el nuevo Liceu y tam-

bién en el Real, donde habia sido com-
prometida para el Fausto. En Oviedo
me entregaron la Insignia de Oro de la
Ciudad, y justamente no es alli donde
mas he cantado. Me he sentido muy
bien en Galicia, pero también he can-
tando en Canarias, Sevilla, Malaga,
Valencia, y por supuesto varias tempo-
radas en Madrid.

OAC.- ;En Espana se encuentra a
faltar una cultura de dar oportuni-
dades a los cantantes espanoles?

A veces, ciudades y teatros que real-
mente te interesarian resultan inaccesi-
bles si no formas parte de las simpatias
de determinados agentes o directivos,
mas politizados que solventes en el
tema. Y es este un problema que se da
en muchos lugares pero que en Espana
es especialmente decisivo. Se contrata
a veces a muchos extranjeros, algunos
de ellos consagrados si, pero muchos
jovenes que vienen aqui ha hacer sus
primeros pasos. Eso no me parece jus-
to, cuando nos encontramos que mu-
chos de nuestros cantantes estan muy
poco apoyados.

OAC.- ;Cuales han sido sus ulti-
mos trabajos?

He debutado en el rol de Liu en

Turandot. Hay muchas sopranos que
inician su carrera con este rol, y yo en
cambio lo he cantado después de inter-
pretar operas mucho mas complicadas.
También estoy satisfecha de la graba-
cion de Falstaff y de las representacio-
nes de Thais en el Festival Massenet de
Saint-Etienne. Cant€ en un concierto
para el Jubileo de Roma y acabo de
volver para el «Concerto di Natale» en
el Vaticano, un acontecimiento de gran
difusién mundial en el que me antece-
dieron Caballé, Victoria de los angeles,
Kraus y la Scotto, y estoy muy feliz de
haber sido la cantante elegida para este
anos. Tengo entendido que de este con-
cierto se va a hacer un disco compacto
y un video comercial.

OAC.- ;Cuales son sus proyectos
futuros?

Entre lo que mas me atrae sin duda:
un gran concierto en Londres en el
Hampton Court Palace, también mu-
chas funciones de mi nuevo rol: la
Alice Ford de Falstaff en la Operu de
Hamburgo, y ademds un hermoso rol
en una exhumacion de una Opera fran-
cesa muy l1mportante que ira en co-
produccion de varios teatros.

Marc Heilbron.
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Entrevista

Philippe Herreweghe: «Las grandes
fabricas de obras liricas no tienen
espiritu de aventura ni
experimentacion»

Con el Réquiem de Mozart grabado en vivo en Montreux,
Philippe Herreweghe lleva otra gran obra del repertorio
clasico a la luz de una escuela de interpretacion la que él es
uno de los mds brillantes representantes. ;Quién iba a decir
que el joven director de coro apasionado en la lucha barroca
de los anios 70 crearia una orquesta, Orchestre des Champs
Elysées, para revisar Brahms, Mahler o Bruckner?

OAC: Su nombre se asocia a va-
rios conjuntos musicales. ;Nos po-
dria explicar algo al respecto?

Efectivamente mi tiempo se divide
€n tres partes casi iguales. Mi primer
grupo ha sido el Collegium Vocale, con
sede en Gand, que ya tiene veinticinco
anos. En 1980 nace la Chapelle Royal
con base en Francia. Y por ultimo en
1991 creo la Orquesta de los Champs-
Elysées en Paris. Ademds desarrollo mi
carrera como director invitado.

OAC: ;Por qué graba usted tan-
to?

Grabar me apasiona, y por dos razo-
nes. Por un lado la grabacién de un
disco me ofrece las condiciones de un
trabajo experimental, de investigacion
en laboratorio. Ademads dentro del esta-
do actual de la difusion musical (respe-
tando la opinién que cada uno tenga)
no existe nada sin el disco. Es gracias
a su discografia que un director es
mvitado a dirigir sus propias formacio-
nes en las instituciones culturales o en
los Festivales.

OAC: Pero entonces, en estos mo-
mentos que cada melémano encuen-
tra en su discoteca toda la historia de

El Requiem de Mozart por
Philippe Herreweghe
Después de las nuevas versiones
de la Misa Solemnis de Beethoven.
de Ein Sommernachtstraum de
Mendelssohn y del Ein Deutsches
Requiem de Brahms ahora He-
rreweghe nos ofrece el Requiem de
Mozart. Con la Orchestra des
Champs Elysées y los solistas Si-
bylla Rubens, Ian Bostridge, An-
nette Markert y Hanno Miiller. Esta
version ha sido calificada, por los
que han tenido el privilegio de es-
cucharla durante la grabacion, de
fresca, brillante y de gran homoge-
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Requiem

PHILIPPE
HERREWEGHE

neidad. Ha sido grabada durante dos conciertos en el Auditorio Stravinsky en
Montreux en octubre de 1996. El disco serd editado por Harmonia Mundi en abril

de 1997.
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la musica, como elige usted las obras
que quiere grabar?

La primera ventaja del movimiento
falsamente denominado «Musica Anti-
gua» ha sido hacer conocer las grandes
obras poco o nada representadas. En
cuanto a la musica barroca y el clasi-
cismo mi actividad se sitia esencial-
mente en este ambito. Pero con la Or-
questa de los Champs-Elysées, ocurre
algo totalmente diferente: en la musica
sinfonica del S. XIX, hay menos parti-
turas olvidadas ademas las que hay son
de menor importancia. Mds que de «re-
descubrir» la musica de Gouvy, prefie-
ro grabar las obras de Brahms y Bruc-
kner.

OAC: ;Su experiencia vocal le ha
ayudado a fabricar en bloque la
sonoridad de una orquesta romanti-
ca?

Sin ninguna duda, aunque, a partir
de 1989, he abordado la nueva orquesta
sin una idea sonora preconcebida. Tan-
to para los instrumentistas como para
mi, ha sido un descubrimiento. Es ver-
dad que, después de veinticinco afios,
estoy habituado a modelar una masa
vocal donde el oyente puede distinguir
la andadura de cada linea horizontal.
Para dirigir una orquesta romdntica (yo
no hablo de una orquesta sinfénica tra-
dicional que he dirigido desde hace 25
anos en varias ocasiones) y, todavia
MEeNnos sino conozco con exactitud el
material sonoro que encontraré, me
apoyo evidentemente en mi experiencia
vocal.

OAC: ;Con la Orquesta de Les
Champs-Elysées abordan todo el re-
pertorio sinfénico del siglo XIX?

No, como en los periodos anteriores
O posteriores a la época romantica sélo
aquellos que me interesen, mi oido se
siente profundamente atraido por las
obras fuertemente contrapuntisticas,
como Ein Deutsches Requiem de



Brahms. Yo no deseo funcionar sola-
mente desde una optica sincronica (que
no condeno, eminentes musicos la han
adoptado con provecho) antes bien, al
contrario, diacronica. Yo estoy mil ve-
ces mas motivado por evolucionar den-
tro de la filiacion espiritual de Schiitz-
Bach-Beethoven-Brahms-Bruckner-
Webern, que por pasar mi tiempo 0ScCl-
lando entre Bach y Vivaldi que me
aburren tanto!.

OAC: ;Y de Opera?

He dirigido algunas oOperas en el
Théatre des Champs-Elysées en Paris y
en el Theatre Royal de La Monnaie en
Bruselas pero constato que son raras
las obras que verdaderamente deben
ser montadas y mas raras aun las bue-
nas condiciones de produccion. Ade-
mas por anadidura, no es un lugar don-
de uno pueda entrar en contacto con las
obras liricas, sino una especie de sucur-

sales de WaltDisney donde la unica
vocacion es de ofrecer un entertain-
ment (una suerte de Panem et circenses
moderno) con decorados y vestuario
vulgares, puestas en escena alborotadas
acompanadas de un increible abandono
de toda exigencia est€tica, sonora e
intelectual.

OAC: Conciertos y grabaciones o0s
ocupan ahora mucho mas ....

En vista de cierta frivolidad, estoy
fuertemente atraido por Bruckner. De
todas maneras, no rechazaria una
oran obra lirica (Mozart por ejemplo)
dentro de las condiciones que respon-
dan a mis exigencias. Pero no dentro
de estas grandes féabricas liricas que
no tienen ningun espiritu de aventura
y de experimentacion. Estoy ademas
muy sorprendido que todo el mundo
nos presenta como en perpetua evolu-
cion (jcuando no se habla de revolu-

cion!), los grandes «decididores»
economicos y politicos someten a los
artistas proponiéndoles todo lo tradi-
cional o lo ya conocido, y rechazan
de base cualquier iniciativa no insti-
tucionalizada.

OAC: ;No esta usted cansado de
dirigir formaciones no permanentes?

Nadie puede decir que mis forma-
ciones no sean permanentes. NOSOtros
trabajamos todo el ano suficientemente
para no merecer este calificativo. Cons-
tato ademas que las orquestas sinfoni-
cas tradicionales, por permanentes que
sean, atraviesan una Crisis muy grave.
Su repertorio se ve empujado hacia
arriba por los diversos conjuntos de
«musica antigua», ademas que ellas ni
siquiera tocan mas que algunas obras
actuales. Por otro lado, estoy conster-
nado porque la casi totalidad del dinero
publico va a las instituciones (la opera
y las Orquestas Sinfonicas) que, esen-
cialmente, no tocan mas que un reper-
torio de un siglo y medio mientras que
nuestra historia de la musica tiene ya
mas de un milenio!. Los musicos que
se interesan por los periodos anteriores
o posteriores al periodo comprendido
entre Beethoven y Bartok, o a tocar
esas musicas diferentemente, se deben
contentar de las migajas del pastel. Re-
procho ademés a la Opera y a la Or-
questa Sinfonica hacer mas que nada
cosas de museo, a pesar de que ellos
crean que estin a tono con la vida
musical actual.

OAC.: Extrano reproche: enton-
ces usted hace también de museo!

Para empezar que yo dirijo también
musica del siglo XX y estrenos, aun-
que no sea la mayor parte de mi traba-
jo. Ademads yo reflexiono sobre estas
obras, renovando mi manera de pre-
sentar mis colecciones... No se trata
de una orquesta sintonica tradicional:
éstas prolongan sus actitudes ancestra-
les y reblandecidas que no son tradi-
ciones (nadie puede seriamente poseer
una tradicion brahmsiana, bruckneria-
na o mahleriana). Se trata de saber si
los intérpretes y las administraciones
de la vida cultural, son creativos o no,
y en este ultimo caso de actuar en
conciencia, con todo lo que esto supo-
ne al tocar musicas pasadas, muertas.

Frank Langlois.
(Opera International).
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Las operas de Schubert: ;un olvido

injusto?

Aun retumban los fastos habidos a finales de enero con motivo
del bicentenario Schubert, la prensa, las radios y las tiendas
de discos iban repletas de Schubert. Los comentarios se
deslizaron rapidamente de la biografia a la hagiografia y

convirtieron

a Franz Schubert en

«San Schubert». Era

inevitable, lo mismo sucedio con Mozart en [99]1.

En no pocos articulos se hablo del
injusto olvido que viven las Operas de
Schubert, esas trece Operas de las que
el compositor solo consiguio ver repre-
sentadas tres. Los comentaristas, bien-
intencionados, clamaban por un pronto
reconocimiento de las grandes virtudes
de Schubert como operista.

Una duda razonable nos asalta. ;Es
posible que haya habido una docena de
excelentes operas de un compositor co-
nocidisimo durmiendo durante casi dos
siglos sin que nadie se haya dado cuen-
ta?. En resumen, ;El olvido en el que
permanecen las Operas de Schubert es
injusto?

LLa via del ejemplo quiza pueda ayu-
dar. La reciente aparicion en el merca-
do del sello Opus 111, de Der Hdusli-
che Krieg oder Die Verchworenen
D.787 («La guerra doméstica o «Las
conjuradas») les servird para sacar sus
propias conclusiones.

No es la primera vez que se graba

DER HAUSLICHE KRIEG, oder
DIE VERSCHWORENEN D 787
(La guerra doméstica o Las conju-
radas) Compuesta en 1822-1823.
Soile Isokoski (Ludmilla), Peter
Lika (Heribert), Mechthild Georg
- (Udolin), Anke Hoffman (Iselle),
Lisa Larsson (Helene), Rodrigo
Orrego (Astolf), Chorus Musicus,
Das neue Orchester, dir: Cristo-
ph Spering.

¥ OPUS 111 OPS 30-167, distribui-
do por HARMONIA MUNDI.
1996. 1h 3°54". Textos trilingues.

e - AR T T T e e i i - i
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este titulo en los catalogos figura por lo
menos en dos ocasiones, en una anti-
gua grabacion de 1953 con Walter Be-
rry e Ilona Steingruber en los papeles
protagonistas y direccion de Ferdinand
Grossmann y en una grabacion de
1977, hoy fuera de mercado, cantada
por Edda Moser y Gabrick Fuchs y
dirigida por Heinz Wallberg.

Esta Opera, un singspiel para ser
exactos, fue compuesta por Schubert en
823 sobre libreto del periodista Ignaz
Franz Castelli quién, a su vez, reelabo-
ra de manera muy libre la Lisistrata de
Aristofanes.

El argumento es elemental: las mu-
jeres, hartas de ver como su maridos
abandonan el hogar para ir a la guerra,
se conjuran para impedirles cualquier
acercamiento amoroso en tanto no mo-
difiquen su comportamiento.

S1 usted no sabe lo que es una 6pera,
circunstancia poco probable si usted
tiene esta revista entre las manos, no
compre La guerra doméstica, cOmpre-
se La Traviata, Il barbiere di Siviglia o
Tristan und Isolde y sabrd lo que es
una opera.

Ahora bien, s1 usted disfruté con El
rapto en el serrallo 'y La flauta mdgica
y le gustaria saber como continud la
tradicion del singspiel tras la muerte de
Mozart, si1 insistiendo en lo mismo, le
gustaria echar una mirada sobre «lo
que podria haber sido y no fue» esta
obra le interesa. Por otra parte, si usted
es un schubertiano ferviente, si tiene un
lugar intimo y privado en su alma para
Die Winterreise y le gustaria ver la otra
cara de Schubert, un delicioso Schubert
sonriente y alegre, doméstico y algo
Ingenuote, entonces esa Guerra domés-
tica que nos propone el director
Christoph Spering les interesard mu-
cho.

Encontrard en ella, en una interpre-
tacion cabal que abarca a todos los
artistas, desde los protagonistas, Soile
Isokoski (Condesa Ludmilla) y Peter
Lika (Conde Heribert von Liidenstein)
hasta el tdltimo comprimario, desde la
orquesta, la Das Neue Orchester, hasta
los coros, el Chorus Musicus, una 6pe-



Detalle de la casa de Viena donde murié Schubert.

ra que falla por los cuatro costados, sin
climax miusico-dramaticos, sSin nume-
ros de lucimiento y con el nucleo tema-
tico muy endeble, apenas un pequeno
enredo, una épera que sin embargo, es
un gran Schubert con unos duetos deli-
ciosos, unas arietas inspiradas de con-
siderable penetracion psicologica, unos
nimeros corales sensacionales y una
orquestacion perfectamente construida
y suavemente coloreada.

(Como es posible que una obra sea
a la vez una Opera floja y un gran
Schubert que se disfruta con absoluta
delicia?. Es un misterio mas dificil de

explicar que de percibir, escuche La
guerra doméstica y lo sabra.

Xavier Pujol.

—

Las operas y los singspiele de
Schubert;

Des Teufels Lustschloss (compuesta en
1813-1814 y estrenada en Viena en
1879)

Der vierjahrige Posten (compuesta en
1815 y estrenada en Dresde en 1879)
Fernando (compuesta en 1815 y estre-
nada en Viena en 1907)

Claudine von Villa Bella (compuesta en
1815 y estrenada en Viena en 1913)
Die Freunde von Salamanka (compues-
ta en 1815 y estrenada en Halle en
1928)

Die Biirgschaft (compuesta en 1816 y
estrenada en Viena en 1908)

Die Zwillingsbriider (compuesta en
1819 y estrenada en Viena en 1820)
Alfons und Estrella (compuesta en
1820-21 y estrenada en Weimar en
1854)

Die Verchworenen (compuesta en 1823
y estrenada en Francfort en 1861)
Fierrabras (compuesta en 1823 y estre-
nada en Karlsruhe en 1897)

Otros titulos incompletos: Der Spiegel-
ritter, Adrast, Sacontala, Riidiger, Der
Graf von Gleichen, Der Minnesdnger y
Sophie.

A estos tienen que anadirse Die Zauber-
harfe (1820) y Rosamunde (1823) con
musica de escena escrita por Schubert.

Presenta una coleccién con las realizaciones discogréficas de los cantantes mas carismdticos de nuestra
escena lirica en la primera parte del siglo XX, remasterizadas desde los discos originales de 78 r.p.m.
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Modesto sesquicentenario del Gran
Teatre del Liceu

EL 4 de abril proximo se celebra el sesquicentenario de la
primera funcion que se dio en el Gran Teatre del Liceu, en 1847

Tal efemérides corre el riesgo de
pasar bastante desapercibida por el cli-
ma de austeridad que la direccién del
Liceu ha querido dar al momento ac-
tual, en el que se afirma que no seria
bien visto que se diera un magno con-
cierto con un elevado coste, en un mo-
mento en que la politica del Liceu es
reservar los recursos para lograr la rapi-
da reconstruccidén que avanza, como es
sabido, dia a dia, sin pausa.

En principio la idea no parece equi-
vocada, pero en segunda instancia se
nos ocurre que hubiese sido ésta una
magnifica ocasion para organizar un
acto magno que tuviese un eco nacional
e internacional, con la aportacién gra-
tuita de todos los cantantes -no creemos
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Dos vistas actuales de la reconstruccién del Gran Teatre del Liceu.

que hubiese declinado hacerlo ninguno
de los famosos- y con una recaudacion
a beneficio de las mismas obras que se
estan realizando. De este modo se ha-
bria podido retransmitir este acto por
television y difundir la imagen del Li-
ceu renaciente, algo que habria dado
moral al publico que ha estado esperan-
do pacientemente estos afios confiando
en ver al Liceu listo dentro del afio del

sesquicentenario. Se habria logrado re-
unir asi una vez més en torno al Liceu
esa base popular que tanto apoyo esti
dando a la reconstruccién del teatro y
que es la justificacion, en definitiva, de
la opcion que se ha tomado de recons-
trutr el teatro de la misma forma y en el
mismo lugar que habia ocupado. Preci-
samente, siendo el teatro de titularidad
publica, y no privado, parece que ten-

dria que haber prevalecido una celebra-
cion popular.

En todo caso, parece que los actos
conmemorativos se centrardn en alguna
publicacion conmemorativa y a la cele-
bracion de una exposicién histérica so-
bre el Gran Teatre del Liceu que tendrd
ugar -en septiembre- en el Museo
d’Historia de Catalunya.

Anadamos que, frente al Liceu, en
plena  Rambla, 1la Coordinadora
d’Entitats Pro-Liceu, que congrega al
publico «de a pie» del Liceu cada siba-
do, si que hard una conmemoracién es-
pecial, el sdbado 5 de abril, con la
interpretacion de una seleccién de arias
y duos de Anna Bolena, de Donizetti.
que fue la primera épera representada
en el Gran Teatre del Liceu al principio
de su temporada inaugural.

Roger Alier

El director general del G.T.L. Sr.
Josep Caminal ha presentado su di-
mision irrevocable en cuanto el juez
ha inculpado a dos de los trabajado-
res del Liceu tal y como prometi6 a
los pocos dias de incendiarse el
Coliseo.
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El marinero de Cocteau

Pocos titulos del repertorio internacional cuentan con la
garantia de un libreto coherente, teatral, bien escrito. Esta
caracteristica tan propia del género -el contar con uno nefasto-
, afortunadamente, comienza a declinar desde los inicios del
siglo XX gracias al verismo italiano, época que tanto se ha
menospreciado por considerarse «fdcil».

El verismo -y sus antecedentes di-
rectos, como el ultimo Verdi-, al necesi-
tar identificarse con su publico contan-
do dramas comunes en la sociedad, de-
bi6 replantear el tratamiento argumental
de la 6pera, brindandole una 1m-
portancia fundamental a su defi-
nicion de teatro cantado. Tanto el
yerismo, como el realismo nece-
sitaban ser verosimiles, debian
entenderse sin grandilocuencias;
el libreto, entonces, se considero
vital, tanto como la partitura,
equilibrando los valores -musica
y drama-, que siempre han sido
tan absurdamente contrapuestos
a lo largo de la historia de la
opera.

El siglo XX ha visto con mu-
cha mayor asiduidad a musicos
interesados en colaboraciones
puntuales con determinados es-
critores, principalmente con dra-
maturgos. Un ejemplo esclarece-
dor en este sentido lo conforman
el grupo de compositores france-
ses conocido como «Les Six», a
quienes estan intrinsecamente
unidos Erik Satie (1866-1925) y
Jean Cocteau (1892-1963). «Les
Six» posefan ideas y concepcio-
nes estéticas mas o menos Simi-
lares, y se reunieron para crear
en torno a la pluma de Cocteau y
al genio de Satie. «LLes Six», y
una gran cantidad de artistas de
las mds variadas disciplinas, se
encontraban a principios de siglo
en la busqueda de «lo nuevo» -
por lo general, mirando hacia
verdades absolutas-, de un «arte fran-
cés» completamente renovado. Los ga-
los querian de una vez por todas dife-
renciar su estética de la alemana, con
un objetivo bien determinado: liberarse
del estigma oscurantista de la Acade-

mia. Esta bisqueda de un «nuevo arte»
no pudo evitar caer en un deseo intimo
de autoreferencia, de autoidentificacion,
tinéndose de nacionalismo. Los creado-
res necesitaban aislarse de la domina-

El Grupo de los Seis: El primero a la izquierda es Darius Milhaud.

cion romantica alemana, detfinida por el
poeta como «la niebla wagneriana»,
mientras, al mismo tiempo, aborrecian
«la oscuridad» de Claude Debussy
(1862-1918). Pero el Paris de entonces
vivia también bajo otra dominacion, que

tampoco pasoO 1nadvertida a ojos de
Cocteau, confesandose opuesto a los
«misticismos teatrales» de Igor Stra-
vinsky (1882-1971).

Este abierto y decidido rechazo, por
mas que se deseara, no podia terminar
de sacudirse de encima el legado wag-
neriano, ni el de Debussy, ni el de
Héctor Berlioz (1803-1869). Paris.
como Berlin segun su propia prisma,
necesitaba rechazar para replantear se
estética. Romanticismo, impresionismo
y misticismo ruso cuestionados de pla-
no. La huella de los monstruos decimo-
nonicos, de Wagner principalmente.
quedaria impresa en la memoria
colectiva.

Yo soy el camino...

La luz llego cuando Cocteau
publica Gallo y Arlequin (1918),
un verdadero tratado estético
que, en forma de poemario, rea- .
lizaba una «llamada al orden» a
los creadores de su generacion.
Cocteau tenia claro cual era el
camino a seguir y proclamo la
musicalidad de Satie como la
unica valida, como el ideal a
alcanzar, definiéndola como «lo
mas audaz y sencillo de nuestra
Epoca».

La tendencia, después de to-
dos los excesos decimononicos,
era a la calma, se anoraban con-
cepciones que permitieran al
hombre reencontrarse consigo
mismo, que tenderan a la intros-
peccion, a la tierra, a un senti-
miento humanista que, al mirar
atras, tardo en imponerse, en re-
CONnocerse.

Cocteau, y asi lo demostro
después, desconfiaba de la com-
plejidad y de las pretensiones
tanto en musica como en las
otras expresiones, aspecto que
queda de manifiesto en sus mu-
chos y apasionantes dibujos, una
simple linea que forma una obra
de arte con su recorrido. No queria «ni
musica demasiado larga ni con dema-
siadas notas», declarandose contrario a
todas aquellas partituras que, decia, no
le permitian ni la digestion. en su mani-
fiesto clamaba por una musica «de cada
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dia», sin atisbos imperiales, que mira-
ran descansadamente al café de la es-
quina, al circo, al music-hall, a la es-
pontaneidad de los ninos.

«Les Six» -formado por Francis
Poulenc (1899-1963), Darius Milhaud
(1892-1974), Artur Honegger (1892-
1955), Georges Auric (1899-1983),
Germaine Tailleferre (1892-1983) vy
Louis Durey (1888-1976), composito-
res que en 1917 comenzaron a realizar
conciertos en comun y que, por Sus
diferencias estéticas, terminaron por di-
vidirse -acogieron a Cocteau, un poeta,
como portavoz y lider intelectual, al
mismo tiempo que reconocian en Satie
al maestro venerable. La musica, para
estos mnovadores, debia ser directa en
cuanto a planteamiento, ligera en cuan-
to a su toque y libre de las pretensiones
caracteristicas de una sala de concier-
tos.

Jean Cocteau tenia una considerable
experiencia en el aspecto musico-teatral
cuando public6 su manifiesto, porque
ya habia visto mds de una de sus obras
escenificadas, como el ballet «Le dieu
bleu» (1912) o su gran éxito, otro ba-
llet, €ste con decorados de Picasso, co-
reografias de Massine y musica de Sa-
tie: Parade (1917). Esta obra personifi-
cO el «esprit nouveau», un término que
definio en gran medida las intenciones
de los movimientos de la época y que,
por primera vez, aparecio utilizado con
este sentido en el programa de mano de
Parade, firmado por Guillaume Apolli-
naire (1880-1918). La obra, ademis,
retuvo el calificativo de «realista» que
le brind6 Cocteau, palabra que también
aparece en la portada de Les mamelles
de Tirésias (1917-18) del mismo Apo-
llinaire.

Acceder a Satie era como una obli-
gacion mistica para «Les Six» y fue
Milhaud, precisamente, quien tuvo una
mds intima relacién con él. Trabajaron
juntos en 1920, en una obra llamada
Musique d’ameublement, un intermez-
z0 que negaba absolutamente la inten-
cionalidad artistica de la musica, su
expresividad, su ambicién creativa, para
solamente pretender llegar a ser algo asi
como una silla, como un mueble mads
de una casa, como una conversacion,
nunca inspirar emociones ni aducir be-
lleza.

La alternativa de Milhaud
La musica de Milhaud coincidia ple-
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namente con el programa estético de
Cocteau. Sus primeras composiciones
causaron verdadero escandalo en el am-
biente musical parisino por su extrava-
gancia, sobre todo dos ballets creados

en colaboracion con Cocteau, Le boeuf

sur le toit (1919) y Le train bleu (1924);
segun el propio Milhaud, no eran mas
que auténticas «operetas sin palabras,
gays, frivolas y superficiales, a la mane-
ra de Otfenbach». Sus escandalos llega-
ron hasta los Estados Unidos, donde su
musica influyo incluso en el jazz. Son
celebres sus ciclos de canciones Machi-
nes agricoles (1919) y Catalogue de

fleurs (1920), «seductoras» musicaliza-

ciones de textos de catdlogos de venta.

Su técnica musical se basa en la
politonalidad, que combina simultinea-
mente dos o mas tonalidades, formando
coloraciones disonantes con esta super-
posicion. En mas de medio siglo de
trabajo, Milhaud se entroné como uno

de los compositores mas prolificos de
su generacion llegando a concebir 15
operas, 17 ballets, 13 sinfonias, 18 cuar-
tetos de cuerda, mas de 20 conciertos.
Pero su horizonte compositivo no se
limité a aquello cominmente conocido
como «clasico», sintiéndose también
seducido por la musica incidental para
peliculas, para obras de teatro y radio,
asi como también cultivo, de manera
especlal, géneros para ser interpretados
por ninos. Para muchos autores, su ca-
lidad compositiva decayd con el trans-
curso de los anos, ya que al final de su
vida solo se contentaba con dejar tran-
quilos a quienes le encomendaban par-
tituras. Sus piezas mas importantes son
sus obras dramaticas, especialmente las
compuestas en colaboracion con gran-
des escritores, aquellas de libretos bien
estructurados y verosimiles como los
concebidos por el poeta y dramaturgo
Paul Claudel (1868-1955) -1a ambiciosa

Darius Milhaud Y Jean Cocteau



e imponente Christoph Colomb (1928),
por ejemplo- o por Jean Cocteau.

Ese es el caso de Le pouvre matelot
(El pobre marinero, 1926), Opera de
Darius Milhaud y libreto de Cocteau.
Basado en un hecho real, Cocteau se
enamord de la historia redactando un
breve relato, pretendiendo que el com-
positor Georges Auric lo pusiera en
musica, lo que no llegd a concretarse.
Milhaud ofrecio sus servicios al escri-
tor, estrenandolo con forma de oOpera
con un éxito sorprendente.

L.a opera del «esprit nouveau»

[a creacion operistica tambi€n se vio
reflejada por el programa estético de
Cocteau, mas aun si se contaba con un
libreto que llevara su firma. Obras de
pequefia traza y sin pretensiones: Coc-
teau sabia muy bien lo que decia al
decir que las composiciones debian de
ser breves y «sin muchas notas». La
opera francesa de la primera mitad del
siglo contiene importantes obras maes-
tras de reducido formato. Maurice Ra-
vel hizo el aporte mas significativo con
L’heure espagnole (1911) y, como no,
con L’ enfant et les sortileges (1925) de
Francis Poulenc, a la que ha de sumarse
el Marinero de Milhaud. También con-
forman una referencia obligada las fa-
MOSas m(jperﬂs minuto» (1927-28) de
este ultimo autor, tres piezas indepen-
dientes entre si -de no mas de diez
minutos de duracién cada una-, califica-
das en su época de auténtica provoca-
c10n.

Le pouvre matelot de Milhaud alcan-
z0 un inusitado éxito mundial. Inmedia-
tamente anterior a las nombradas «Ope-
ras minuto» y a la triunfal acogida de su
Christoph Colomb en la Opera de Ber-
in, esta reducida pieza propone un li-
breto  coherente, algo sensacionalista,
pero con la virtud de basarse en un
necho real. Estructurada en tres breves
actos, sin pausa entre ellos, y en una
partitura que no alcanza a la hora de
duracién, narra algo tan grotesco como
un crimen de intereses, pero desde una
mirada inocente; habla de la locura hu-
mana, de los desequilibrios, de la codi-
cia, del sexo reprimido, pero sin ni
siquiera nombrarlos; plantea nostalgias
eternas, esperas amargas, a la muerte
como fin-que soluciona-problemas, pero
al son de evocadoras danzas de ambien-
te porteno, de cabaret y prostibulo mar-
sellés de los afios veinte.

Ministario de Educacian, Cultura y Deporte 2012

Una ausencia de quince anos y una
espera psicotica -Cinco veces mas gran-
de que la de Cio-Cio San- estdn a punto
de ver su fin. Pero la codicia y la men-
tira logran que el encuentro feliz, que la
esperanza, que la felicidad, se transfor-
me en tragedia inequivoca. La tentacion
a que 1nduce El Marinero -»Vouz
trouverez de I'argent. Pour une femme
c’est facile d’en trouver quand elle est
jolie»-, la negacién de Su Mujer -
»J approuve mon €poux. Je I’aime pau-
vre»-, el juego retorcido de el Marinero
-»Je jouerai mon rOle pour voir mon
bonheur du dehors»-, desencadenan una
tragedia a la griega, pero en un contexto
absolutamente contemporaneo. Los pro-
tagonistas hablan de cotidianeidades
que disimulan el drama; la fotografia y
el cine, tecnologias «a la dltima», estdn
presentes en el texto; desde la Optica
actual, la obra también destila una cons-
tante melancolia cinematografica -un
género algo mds accesible-, interpretan-
do, a su modo, el ambiente que muchos
Iincipientes cineastas -como el mismo
Cocteau- plasmaron en el cine mudo
galo de la época. Milhaud recupera toda
esa atmosfera y la traduce en musica,
utilizando fragmentos de melodias fol-
cloricas, canciones de taberna y lamen-
tos de pianos mecanicos, pero atenién-
dose fielmente a los preceptos del «es-
prit nouveau», apareciendo como un
claro representante de los planteamine-
tos estéticos de Jean Cocteau, aquellos
que sin duda compartia, aprobaba y re-
conocia como Suyos.

Un asesinato brutal -»Avec le mar-
teau j’ai frappé. J'ai tapé fort sur la

téte»- cometido como 1nconsciente error

fatal -un equivoco exasperante-, aparece
expresado en un lenguaje musical -y
literario- limpido, dulce, hasta tierno,
produciendo una obra redonda que con-
sigue la maxima tension de manera in-
directa, sin la necesidad obvia, por
ejemplo del expresionismo aleman.

La tragedia de las pocas palabras. La
tragedia de las pocas notas. Es la expre-
sion de lo fundamental por medio de la
minima utilizacion de medios, es vol-
verle la espalda a la complejidad, a la
ostentacion, al recurso fécil.

Quizds sea esa una mensurada expre-
sividad la culpable del éxito de Le
pouvre matelot, un ejemplo clarificador
de la creacién operistica del llamado
«esprit nouveau».

Pablo Meléndez-Haddad.

Temporada 1996-97

L.e Pauvre matelot

Le Pauvre matelot se representara
en el Teatro Victoria de Barcelona
dentro de la temporada del G.T.
del Liceo los dias 16, 20, 22, 25,
28 y 31 de mayo. Sera interpreta-
do por Claude Pia, Catherine Du-
bosc, Wolfgang Rauch y Josep
Ruiz. Direccion musical de
Alexander Drcar y direccion es-
cénica de Olivier Tambosi.

El argumento

Cuatro son los personajes de la
Opera: el pobre marinero, su mu-
jer, el padre de ésta y un amigo.
LLa mujer espera desde hace tiem-
po el regreso de su marido del
que no tiene noticias desde hace
anos. El amigo la corteja y el
padre desearia volver a verla feliz
y casada pero ella se resiste a
contraer nuevamente matrimonio.
Regresa inesperadamente el mari-
nero pero acude a casa del amigo
que le ofrece alojamiento y éste
le explica el virtuoso comporta-
miento de su mujer. Con la idea
de ver con sus propios 0j0s como
la esposa le espera y comprobar
asi su fidelidad, el marinero va al
dia siguiente a su propia casa y se
presenta como un amigo de su
marido. Ella no lo reconoce y ¢él
explica que el marinero esta toda-
via prisionero, enfermo y pobre,
pero que €l ha tenido mas suerte
y posee un collar de perlas y
desea pasar la noche en la casa.
[La mujer acepta. En la oscuridad,
decide asesinar al visitante con la
idea de quedarse con el dinero
para costear el rescate de su ma-
rido. El telon cae sin que ella se
de cuenta de su error.

Le Pauvre Metelot con musica de
Darius Milhaud y texto de Jean
Cocteau se estrend en la Opéra-
Comique de Paris el 16 de di-
ciembre de 1916. O.A.C.
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LA CREACION, NUESTRA REFERENCIA

Nueva vision del Romanticismo

inspirada en las bisquedas musicolégicas

Ignomd las recopilaciones y reediciones!
Desmbrzd la nueva y sorprendente grabacion
’ de una obra maestra olvidada:

FRANZ SCHUBERT (1797-1828)

La Guerra doméstica
opera en 1 acto
Chorus Musicus/Das Neue Orchester/ Christoph Spering

con instrumentos de la época

La gracia irvesistible de una guerra de sexos
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El pintor Antoni Vives
Fierro expone en Bayreuth

El pintor Antoni Vives Fierro recibio en otono
pasado el encargo de la Sparkasse de Bayreuth
de montar en los salones de la entidad, una
exposicion de cuadros basados en los momentos
culminantes de la Tetralogia wagneriana.

Como conocen los «habituales» de Bayreuth, en esta pe-
quena ciudad del Festival muchas entidades locales organizan
exposiciones durante las semanas durante las cuales se desa-
rrolla el Festival (cada ano entre el 25 de julio y el 29 de
agosto como maximo). Este ano la Sparkasse de Bayreuth ha
querido que fuese un artista barcelonés, vinculado por una
larga tradicion familiar y de aficion al wagnerismo practicado
en el Liceo como un culto, quien proporcionase al publico
internacional que desfila por Bayreuth cada verano, una vision
contemporanea y espanola del mundo mitico de la Tetralogia
wagneriana.
[La 1niciativa partio
del Dr. Hubert Glomm,
buen conocedor del
mundo cultural espainol
y residente en Bayreu-
th, quien sondeo al
pintor catalan respecto
a la posiblidad de mon-
tar una exposicion a
base de un ciclo de
obras mas o menos di-
rectamente relaciona-
das con el fantastico
mundo de la 1magina-
cion wagneriana. El
pintor acepto el encar-
Una escena del primer cuadro de El oro del Rhin. 0 Y ha dedicado gran

parte de su tiempo a la
realizacion de este proyecto que tiene un especial interés
porque servira para renovar los lazos existentes entre la capital
catalana y la ya mas que centenaria tradicion musical del
teatro de Bayreuth, inaugurado en su dia por el propio compo-
sitor. Naturalmente que el arte de Vives Fierro no puede residir
en la reiteracion de los topicos tradicionales que el wagneris-
mo del siglo XIX gener6. La labor creativa del pintor se
orienta hacia una lectura moderna, con un uso dosificado del
collage, pero con sutiles referencias a las escenas mas llama-
tivas del mito del Anillo del Nibelungo.

Recientemente visitamos al pintor en su estudio, donde
pudimos apreciar los progresos que estd realizando en la
creacion de este ciclo pictorico, del que constituye una mues-
tra cualificada el cuadro que reproducimos en este articulo.

LLa exposicion, que consistira en una veintena de cuadros
(cinco dedicados a cada una de las cuatro partes de la Tetra-
logia) sera presentada primero a modo de pre-estreno en los
salones del Circulo del Liceo, seguramente en la segunda
quincena del mes de mayo, en un acto que se integrard en el
ciclo <KFORUM OPERA» de actividades del ciento-cincuente-
nario del Circulo del Liceo. Con esta ocasion estd previsto
realizar también un breve ciclo de conferencias sobre el
contenido musical y dramético de la Tetralogia wagneriana, a
cargo de nuestro director, Roger Alier. O.A.C.
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Juan Cambreleng,

un hombre para el Real

Juan Cambreleng ha sido nombrado intendente del Teatro
Real. Cuando todavia es muy reciente su nombramiento, hemos
tenido la oportunidad de que nos conceda esta entrevista para
conocer mejor el perfil y los proyectos que le avalan.

Cuando el caético panorama en el
que se enmarcan las vicisitudes del Tea-
tro Real parecia que entraba en un ca-
llejon sin salida, he aqui que vuelve a
saltar a la palestra el nombre de Juan
Cambreleng, que desde los comienzos
de la reforma del coliseo lirico estuvo
de alguna manera ligado a la puesta en
marcha del mismo.

Y es, pues, ahora cuando las cosas
empiezan a clarificarse y empieza a
verse que tenfamos a la persona adecua-
da para llevar a buen puerto el timon
del Real.

Juan Cambreleng nacié en Las Pal-
mas de Gran Canaria en una familia de
fuerte tradicion musical, «mi madre to-
caba el violoncelo y la familia de mi
padre eran todos musicos; de mis tios
uno tocaba también el celo, otro la viola
y otro el contrabajo. Mi abuela tocaba
el piano y mis tfas cantaban. Mi bis-
abuelo fue el fundador de la Sociedad
Filarmonica.» Con este contexto no es
de extraflar que muy pronto se iniciara
en el mundo de la Gpera. «A los nueve
afios asisti a mi primera Opera, Aida,
con Toni Rosado en el rol protagonista,
y después, regularmente, a las funcio-
nes de 6pera durante las fiestas patrona-
les. Recuerdo que una compaiia italia-
na trajo a Alfredo Kraus en Rigoletio,
Traviata, y Pescador de perlas, poco
antes o después, no lo recuerdo con
exactitud, de su debut en el remozado
Teatro de la Zarzuela con Dona Fran-
cisquita. En aquella ocasion venia tam-
bién una desconocida Anna Moffo
quien por enfermedad de la protagonis-
ta de La Traviata, asumio el papel titu-
lar y salto a la fama».

Dentro de este ambiente parecia 10-
gico que en algiin momento surgiese el
interés por el aprendizaje de algin ins-
trumento, y asi fue, aunque los estudios
no pasaron de las clases de un profesor
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en casa: «La verdad es que no me gus-
taba nada estudiar esa disciplina». Lo
que si surgio pronto fue la aficion a la
adquisicion de musica grabada: «Mi
primer disco lo compré con mis herma-
nos; se trataba de una grabacion de
Gulda. Mi padre nos fomentaba clara-
mente esta aficidon, pues siempre que
volvia de algin viaje nos traia discos
que escuchdbamos con avidez.»

Comienza sus estudios de Derecho
en Tenerife, donde reside en un colegio
mayor y se ocupa de los montajes mu-
sicales del teatro universitario: «Recuer-
do que hicimos unas Mocedades del
Cid, para la que utilicé la cuarta sinfo-
nia de Brahms por su ampulosidad».
Pronto se traslada a Madrid donde ter-
mina la carrera. «Aqui la vida de aficio-
nado era fantdstica. Asistia a los con-
ciertos del Monumental o en el Palacio
de la Misica, invitado por mis tios.
Desde entonces empecé a moverme en
ese mundo y mis amigos fueron cada
vez mads, personas ligadas estrechamen-
te a la musica».

Terminada la carrera, regresa a las
Palmas. Desde alli surge la ocasion de
su primer viaje a Italia con un grupo de
amigos también aficionados a la Opera,
«y tengo mi bautismo scaligero con el
Moisés de Rossini, -6pera que quiero
que se monte en el Real porque se
presta muy bien a las posibilidades del
mismo- y con Ghiaurov como protago-
nista. Asi comienzan mis cada vez maés
frecuentes salidas al extranjero para ver
lo que se estd haciendo en los teatros de
Opera de Europa».

La vuelta a Las Palmas supone el
comienzo de la actividad profesional en
el mundo de la organizacion musical.
«Entro en la directiva de la Sociedad
Filarmo6nica, donde estoy de vocal, se-
cretario y finalmente, asumo la presi-
dencia. Esto supuso una profunda reno-

vacion». Es la primera ocasion en la
que Juan Cambreleng puede mostrar
sus dotes renovadoras e impulsoras en
el terreno de las empresas musicales.
«Siempre he renovado o hecho cosas
completamente nuevas. Duplico la So-
ciedad Filarménica, de mil a dos mil
socios, y multiplico sus actividades».
Una crisis con la orquesta le permite la
renovacion total de esta organizacion,
formando una sociedad «mas potente,
con mejores programas, recitales, musi-
ca de cdmara; abrimos el repertorio ha-
cia el pasado y el presente, incluyendo
a artistas canarios».

A los treinta se produce la segunda
experiencia importante en la gestion
musical cuando entra en la directiva de
la recién creada Asociacion de Amigos
de la Opera de Las Palmas. Allf, para
evitar el boicot que desde otro lugar se
pretendia hacer al Festival de Opera ca-
nario, «tuve que reconstituir en una se-
mana la temporada de opera, con cuatro
titulos. Desde entonces me converti en
el responsable, dia a dfa, del Festival.
Con el contrato de Tito Capobianco
para la produccion operistica, entro en
contacto con lo que realmente es una
auténtica produccion, y con el falleci-
miento de Eugenio Marco, alma del
festival, me hago cargo plenamente de
la direccion del mismo. Ante el déficit
que éste arrastraba propongo un plan de
tres afos para sanearlo que consigo
cumplir en dos. Con la situacion equili-
brada, pudimos pasar ya a duplicar las
representaciones por titulo de forma
estable -ya antes lo habiamos hecho
alguna vez-. Desde entonces empez6 mi
interés por sacar a la luz nuevos valo-
res: Dimitrova, Ordn, Obraztsova, Or-
doénez, y muchos mas».

Entra en politica con la UCD desde
la integracion con los partidos liberales
de Joaquin Garrigues, quien lo llama a
Madrid para formar parte de su gabine-
te en Obras Publicas. De ahi pasa a la
Autonomia Canaria, de la que es Con-
sejero de Economia y Hacienda, lo que
viene a aumentar mas su experiencia en
el campo de la empresa y la economia
que ya conoce a fondo por sus trabajo



profesional al margen de la musica y la
6pera. Con el gobierno de Calvo Sotelo
ocupa la Direcciéon General de Musica
y Teatro «y me toca firmar el encargo
del arquitecto del Auditorio Nacional de
Madrid», y desde entonces fija su resi-
dencia en Madrid donde trabaja en su
despacho de abogado. Aqui monta la
agencia artistica Musiespafia en el ano
1988.

[nevitable parece el entrar en contac-
to con la Asociacién de Amigos de la
Opera de Madrid, como vocal de su
junta directiva; pasa poco después a
vicepresidente y, finalmente, presidente
hasta ahora mismo.

Su perfil como gestor lo da €l mis-
mo: «Siempre he logrado, desde donde
he estado, impulsar, relanzar y renovar.
Cuando he tenido que crear cosas nue-
vas las he creado y las he organizado
bien. Me gusta mucho el trabajo en
equipo. Soy estricto y exigente, pero me
gusta delegar funciones: cada persona
tiene su campo de accién; yo asumo la
responsabilidad de la persona a la que
le hago el encargo en tanto en cuanto 1o
he elegido para eso; pero esa persona
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tiene toda la libertad para trabajar. Si lo
hace mal yo soy el mds responsable. No
me importa desconocer el detalle del
dia a dia si después el resultado final es
el que yo persigo. Por otra parte intento
ser cordial y sé que todos los que traba-
jan conmigo me respetan y quieren».
En cuanto a los proyectos, «el Teatro
Real debe ser un centro de proyeccion
internacional pero con un claro apoyo a
la musica espanola. Espana en estosS
momentos tiene una situacién privilegi-
da en cuanto a intérpretes que estan
tomando el testigo de las grandes estre-
llas que ya declinan, tras la cual apare-
cerdan de nuevo grandisimas figuras; O
directores musicales, de escena elc.
como nunca hemos tenido. El Teatro
Real serd un foco de donde parta la
politica lirica espaiola, en formacion de
publico, repertorio y modos de hacer;
pasar de teatro de estacion a teatro de
repertorio, capitalizando una Inversion
que tenga cada vez mayor presencia y
menos costes, proyectandose a los de-
mis teatros espafnoles. Aspiro a que el
Teatro Real llegue a tener estrellas pro-
pias y tener una identidad estilistica. El

Teatro Real arranca bien
con los titulos programa-
dos para las primeras
temporadas y asi quere-
mos continuar».

El problema de or-
questa y coro lo tiene
muy claro: «un teatro de
calidad se apoya en una
orquesta y un coro de ca-
tegoria; con ellos serd
posible tener los mejores
directores musicales, de
escena, cantantes, etc.
Todo ello supondra una
recuperacion de la afi-
cion madrileiia. En cuan-
to al futuro del Teatro de
la Zarzuela, Juan Cam-
breleng cree que tendrd
que integrarse en su mo-
mento, en la Fundacion
Teatro Lirico.

«El madrilefio no va-
lora suficientemente ni
reconoce todas las posi-
bilidades de nuestra zar-
zuela, que hay que reva-
lorizar. También hay que
buscar el apoyo privado,
bues una empresa de esta

categoria requiere un
presupuesto y gasto importante pero
desde una politica posibilista. Si al-
guien cree que el Teatro Real es un
lugar desde donde se puede saquear, S¢
equivoca absolutamente; es mas, quere-
mos que trabajar para el Teatro Real
tenga un prestigio y desde ahi ajustar
las partidas y presupuestos.»

Uno de los grandes temas estd en la
captacién de una nueva audiencia. Mu-
cho hay que trabajar en este asunto
«quitando prejuicios, temores reveren-
ciales; ajustando programas accesibles,
atractivos y bien realizados. Tenemos
que encarifar al ciudadano con el Tea-
tro, que lo consideren suyo, y €sto solo
serd posible si lo acercamos como cen-
tro vivo de musica, conferencias, recita-
les, exposiciones, coloquios y muchas
cosas mas. Disponemos de una gran
espacio que hay que rentabilizar y darle
vida permanente. Para todo esto reque-
riremos un programa de comucicacion
adecuado y eficaz.»

Todo un programa para un reto que
Juan Cambreleng asume, sabiendo que
puede llevarlo a buen puerto.

Francisco Garcia-Rosado.
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CRITICA OPERISTICA

BARCELONA

Temporada del G. Teatro del

Liceo

Concierto Simon Estes. Obras de Verdi y
Wagner. Orquesta Sinfénica del G.T. del Li-
ceu. Directora: V. Scully. 29 de enero. Después
de algunos anos sin aparecer en nuestra ciudad,
Simon Estes, una de las voces wagnerianas mas
significativas de nuestra €poca, volvio a reen-
contrarse con el publico del Liceo. Simon Estes
mantiene un estado de forma envidiable. La voz
ha ganado con los anos mayor peso y por ello
también redondez en el registro mas grave, tal
como demostro en la primera parte del concierto
mterpretando un rotundo «Lacerato spirito» y un
conmovedor «Ella giammai m’amo». Unicamen-
te se le pudo reprochar alguna impresion en la
diccion italiana. La segunda parte estuvo reser-
vada integramente a la muasica de Wagner, el
repertorio que tradicionalmente mas se asocia a
Simon Estes. Canté un impecable Mondlogo del
Holandés que le oblig6 a emplearse a fondo y
finalizo con el final de La Walkiria magnifica-
mente interpretada ante un publico avido de
Wagner. Los bises finales siguieron la tonica del
conclerto con un «Come dal ciel precipita» y el
monologo del acto [ de Lohengrin. La direccion
de la orquesta corri0 a cargo de Veronica Scully,
pianista acompanante en sus recitales que se
revel0 como una excelente directora con fuerte
temperamento y con la cual la orquesta del
Liceo sono brillante y compacta en un programa
en el que tuvo gran protagonismo, especialmente
con la obertura de El holandés y en el final de
La Walkiria.

Fue casi un repaso de muchos de los roles
que el mismo Simon Estes ha interpretado a lo
largo de su ya extensa trayectoria en el Liceo.
Un repaso en los inicios la temporada de este
ano, con la vista de todos puesta en la recons-
truccion del teatro. MLH.

Recital J. Aragall, H. Kin. Obras de Tosti,
Verdi, Puccini, etc. Orquesta y coro del G.T.
del Liceu. 12 de febrero. Un concierto de Jau-
me Aragall garantiza un lleno absoluto aqui y
alld donde vaya la que probablemente sea la
figura mds amada del piblico liceista de los
ultimos anos. Aragall plante6 un concierto tradi-
cional, en el concepto mds histérico de la pala-
bra. Fue Franz Liszt, el primero en presentarse
en un conclerto solo ante el puablico, lo cual fue
considerado en su época como una muestra mas
del egocentrismo caracteristico del virtuoso del
piano mds famoso de su tiempo. Aragall no
parece tener este afan de protagonismo y por eso
apareci0 en su concierto en el Palau de la Miisi-
ca acompanado por la orquesta y el coro del
Gran Teatro del Liceo y junto a la soprano
coreana Hyejin Kim. Aragall repaso una vez mas
las canciones napolitanas que tantos anos lleva
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cantando y que recientemente ha llevado al dis-
co. En la primera parte cantd «Na sera’e mag-
glo», «Torna a Surriento», «Fenesta che lucive»
y «Funiculi, funicula». En la segunda parte, dos
arias de opera una de / due foscari «All’infelice
veglio» con una soberbia interpretacion de nues-
tro tenor y también La cancion de Kleinzach de
Los cuentos de Hoffmann, quizds una de las
asignaturas pendientes del repertorio de Aragall.
Después un espléndido dido del acto I de Mada-
ma Butterfly, empezaron los bises con mds napo-
litanas y también con el «Brindis» de La Tra-
viata. Por su parte, la soprano coreana Hyejin
Kim canto arias de Puccini como «Si, mi chia-
mano Mimi» y «Un bel di vedremo», Mozart
(«Come scoglio») y Massenet («Adieu, notre
petite table»). Ella posee una voz hermosa, aun-
que deberia quizas mejorar todavia técnicamen-
te. La orquesta y el coro (que canto con el tenor
«Funiculi, funicula», ademas del coro de Don
Pasquale y el tamoso pasaje a bocca chiusa de
la Buiterfly) tuvieron un nivel notable en todo el
concierto, mejor el coro que la orquesta, que no
parecia la misma que la del dia de Simon Estes.
La orquesta la dirigi6 Javier Pérez Batista. En
resumen, un €xito sin sorpresas para un publico
totalmente entregado. Alguien grito Ets el millor
resumiendo asi el éxito de la velada. M. H.

PALAU 100

Recital de J. Aragall, H. Kim y S. Palatchi .
Napolitanas y seleccion del Faust de Gounod.
Martes 17 de diciembre de 1996. El siempre
admirado tenor Jaume Aragall cant0 junto la
soprano Hyejin Kim, ganadora de la tltima edi-
cion del concurso de canto de Torroella de Mont-
gri, y el bajo Stefano Palatchi. Se trataba, en la
primera parte de promocionar el disco de napo-
litanas «Core'ingrato» que presenté el tenor po-
cos dias antes del concierto y en la segunda se
present una seleccion de arias, dios y terceto
final del Faust de Gounod. El resultado muy
meritorio para Aragall en las napolitanas, con
verdadera entrega y haciendo alarde de una voz
que todavia sorprende por la calidad y hermosu-
ra de su timbre, esto si frente a un publico
entregado de antemano. Ldstima que las inter-
venciones de la soprano coreana no sirviesen
mas que para romper la dindmica del recital, ya
que ambos programas no casaban en lo mas
minimo. La segunda parte, acertada, con un
Stefano Palatchi algo frio al principio pero exce-
lente en su aria de Mefistofeles y en el bis de la
Romanza de Simpson. Buena la labor del direc-
tor Javier Pérez Batista al frente de una Orquesta
Sinfonica de Baleares «Ciudad de Palma» que
sorprendio por su excelente nivel musical. Fer-
nando Sans Riviere

Recital de Frederica von Stade, I.. Mitchel-
more (piano) y M. Mastik (guitarra). Obras
de Faure, Strauss, Ravel, Schubert, Sieber,
Schonberg. Martes 14 de enero de 1997. Fede-
rica von Stade ofrecid junto a la pianista Laura-
na Mitchelmore y el guitarrista Martin Mastik
un programa dedicado a Fauré, Strauss, Ravel,
Schubert, Seiber y Schonberg. La mezzo-sopra-
no gran especialista en el repertorio lirico fran-
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Frederica Von Stade.

cés y alemdn presentd una velada de gran cali-
dad estilistica y refinamiento vocal. Federica
von Stade impresiona con su estilizada presencia
escénica y su sensibilidad en el canto, destacan-
do la rica graduacion de matices que le dan una
gran libertad en sus interpretaciones. Asi pues
parece incomprensible que una mujer de su ta-
lento ofreciese un programa realmente aburrido
y sin ningun elemento de gran interés para los
espectadores. En la primera parte sobresalio al-
guna de las piezas de Strauss y de Ravel. Ya en
la segunda parte destacar, por su inadecuacion,
el acompanamiento del guitarrista Mastik -que
no se oyo mas alla de la décima fila de la platea-
y que no justifico su presencia bajo ningtn
concepto. Es asi que me reafirmo en el pobre
conjunto del programa que podria haber elevado
el espectaculo hasta cotas de gran lucimiento, ya
que la mezzo lo merece y el publico lo hubiese
agradecido. F.S.R

Ciclo de Lied

D. Hvorostovski, M. Arkadiev. Obras de Ra-
chmaninov, Sviridov. 21 de enero. La Caja de
Madrid -en un momento de gran expansion en
Cataluna- ha exportado a Barcelona el Ciclo de
Lied que venia ofreciendo en Madrid, gracias a
la colaboracion de la Fundacié Orfed Catala. La
idea nos parece extraordinaria, aunque el local
sea demasiado grande para una primera tempo-
rada. Sobre todo destaca el hecho de que esté
financiado por una entidad bancaria de gran
solvencia, por lo que el piblico podrd disfrutar
de los mismos precios que en Madrid, donde
normalmente son inferiores a los nuestros por
los mismos espectdculos musicales. Fue una
pena que el Ciclo de Lied no pudiese empezar su
temporada con el recital del baritono Thomas
Hampson -sin duda el mayor atractivo de este
ciclo- a causa de una imprevista enfermedad
aunque se rumorea que vendra mas adelante, asi
lo esperamos. En cuanto al segundo del también
baritono Dimitri Hvorostovsky junto al pianista
Mikhail Arkadiev resulté extraordinario. Hvo-
rostovsky derroché entusiasmo, ofreciendo un
programa tan interesante como atractivo. La pri-
mera parte dedicada a diez canciones de Rach-
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Suor Angelica.

maninov fue de una gran profundidad expresiva,
donde Hvorostovsky demostré sus posibilidades
vocales, con un registro medio muy amplio, de
exquisita factura y potente emision broncinea, se
trata sin ninguna duda de una de las mayores
realidades del panorama operistico internacio-
nal, con una poderosisima voz y calidad inter-
pretativa, La segunda parte dedicada a las nueve
canciones del poema Petersburg de Sviridov
musicadas por Arkadiev impresionaron por su
fuerza dramadtica y politica, equiparandose en
calidad a las de Rachmaninov. El recital termino
con grandes ovaciones y bravos del publico
asistente y Hvorostovsky nos recompenso gene-
rosamente con dos arias de Opera y una cancion
napolitana; «Cortiggiani, vil razza dannata» de
Verdi, «Largo al factotum» de Rossini y
Core'ingrato. F.S.R.
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BILBAO

XLV Temporada de Opera de la

A.B.A.O

Mascagni. CAVALLERIA RUSTICANA. M.
Gauci, V. Cortez, L. Zyubina, M. Arruabarre-
na, E. Echarren. /Puccini. SUOR ANGELICA.
D. Zajic, F. Armiliato, C. Karel, M. Arruaba-
rrena, L. Zyubina. Orquesta Sinfonica de
Euskadi, dir: A. Allemandi, dir. esc: R. Pu-
gliese. 8 de noviembre. Dos deliciosas compo-
siciones liricas constituyeron la tercera velada de
la XLV Temporada de Opera cuyos repartos los
encabezan tres auténticas figuras de la lirica
actual. Dos de ellas se presentaban por primera
vez, la soprano Miriam Gauci y el tenor Fabio
Armiliato, la tercera la mezzo Dolora Zajic nos
visitaba de nuevo.

Se ponfa por primera vez la pucciniana Suor
Angelica, obra integrada en su totalidad por voces
femeninas, coro incluido. La soprano maltesa
Miriam Gauci realizé una magnifica interpreta-
cion de la protagonista eclipsando un tanto el
numeroso elenco que integra la obra. Su voz de
soprano lirica es de una belleza extraordinaria y
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Maria Stuarda

encaja a la perfeccion en el repertorio pucciniano.
Gusté muchisimo y el ptblico la premio con
calidos y merecidos aplausos al final de la repre-
sentacion. La mezzo Viorica Cortez que hacia la
Princesa, hizo gala de su experiencia si bien con
una voz que no le permite ya grandes alegrias y
el resto del copioso reparto lo integraron satisfac-
toriamente la mezzo Lyudmila Zyubina, que tam-
bién cantaba aqui por primera vez, como Abadesa
y Maite Arruabarrena como Celadora.

Vino después una Cavalleria Rusticana de
excepci6n en la que Dolora Zajic nos hizo vibrar
desde el principio con su interpretacion magis-
tral de la Santuzza. Conjugé a la perfeccion sus
excepcionales dotes vocales adaptindolas con
gran soltura tanto en los momentos dramaticos
como en los netamente liricos mostrandose 1in-
cluso un canto préximo al bel canto, faceta suya
para nosotros hasta ahora desconocida. Todo lo
que hizo fue sobresaliente y de forma especial su
dtio con Turiddu cantando con verdadera pasion
y vivencia por ambos artistas. El otro gran triun-
fador de la velada fue el tenor Fabio Armiliato,
dotado que una voz spinto que la emplea con
inteligencia con lo que consigue una emision

facil en todos los registros, uniformidad en los
mismos, belleza de timbre e intencionalidad en
el fraseo. De nuevo todo lo que hizo fue muy
destacable y de forma especial el aria resulto de
excepeion principalmente en la tercera represen-
tacion. El Alfio de Charles Karel quedo un tanto
eclipsado. Muy en sus respectivos papeles Maite
Arruabarrena como Lola y Lydmila Zyubina
como Mamma Lucia. El coro de Opera de Bil-
bao cant6 con la debida sonoridad y empaste y
brillé por su buen hacer la Orquesta Sinfonica de
Euskadi bajo la batuta del maestro Antonello
Allemandi, siempre trabajador y gran conocedor
del repertorio verista. El buen hacer del director
de escena Franco Pugliese contribuyo a la re-
dondez de una gran noche de dpera. José Anto-
nio Solano

CONCIERTO DE OPERA DE
NAVIDAD

Alfredo Kraus. Arias y canciones.

Organizado por la Asociacion de Bilbaina de
Amigos de la Opera bajo mecenazgo «an6ni-
mo», ha tenido lugar en el Teatro Coliseo Albia
un concierto protagonizado por el maestro y
sefior de la lirica. Nos referimos naturalmente a
Alfredo Kraus quien de nuevo ha levantado un
entusiasmo sin precedentes. Un importante acci-
dente automovilistico que afectd seriamente al
tenor y a su mujer sucedido dos dias antes del
concierto hizo temblar al publico ante la posibi-
lidad de suspender el concierto. No fue asi y
Alfredo Kraus con una rotura de ligamentos
conocedor de la aludida expectacion canto en
condiciones fisicas mermadas. Aparecid en el
escenario cansado y el hecho de estar escayola-
do le hizo cantar de forma estdtica. Tras el
apotedsico recibimiento, dirigio unas breves pa-
labras manifestando su seria preocupacion por el
desarrollo del concierto en unas condiciones Sin
igual en su dilatada vida profesional. Comenzo
la primera parte con canciones de Scarlatti,
Gluck, Elgar, Massenet... en donde pudimos
apreciar que su voz se conserva intacta, con la
frescura de siempre. Fue afianzdndose hasta al-
canzar momentos de gran relieve en sus (res
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tltimas intervenciones «En el fondo de la mina»
de Ruiz de Luna y «Del cabello més sutil» y
«Las coplas de Curro Dulce» de Obradors que
resultaron extraordinarias. Mds sereno dedico la
segunda parte a fragmentos de operas que tantos
éxitos le han dado; Manon y Werther de Masse-
net que las canté magistralmente asi como «El
lamento de Federico» de La Arlesiana para ter-
minar con la romanza de La Tabernera del puer-
to que el piiblico puesto en pie aplaudio a rabiar.
Después nos obsequio con «Oinazez» del Padre
Donosti cantada en Euskera que, de nuevo, resul-
to una delicia. Estuvo magnificamente acompana-
do por el pianista Edelmiro Arnaltes y el violon-
celista bilbaino Asier Polo quienes a su vez nos
brindaron paginas de gran lucimiento cuales fue-
ron Elegie de Fauré, Habanera de Ravel y Re-
guiebros de Cassadoé que gustaron extraordinaria-
mente. Una vez mas Alfredo Kraus ha dejado
aqui constancia de su arte y senorio. J. A. S.

Donizetti. MARIA STUARDA. M. Dupuy, G.
Devinu, T. Davidova, P. Ballo, S. Palatchi, F.
Musinu. Orquesta Sinfonica de Euskadi, dir.
M. de Bernart, dir. esc.: B. de Tomasi. 17 de
enero. Con la puesta en escena de la donizzetia-
na Maria Stuarda pasamos el ecuador de la
presente Temporada que tan atractiva viene re-
sultando. Esta obra, de gran belleza, encarna la
primera de las cuatro Marias que escriblera el
celebre compositor de Bergamo, no muy habi-
tual actualmente en los escenarios, asi como
muchas obras de extraordinario interés y de
dificiles interpretaciones que por tales motivos
se representan muy poco. El conjunto ofrecido
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Lola Casariego en La Cenerentola

Rossini. CENERENTOLA. A. Prunell-Friend,
M. Ramon, B. de Simone, P. Jurado, M. Ro-
driguez, L. Casariego. Orquesta y Coro del
Gran Teatro de Cordoba, dir: M. Ortega. Dir.
esc: A. Charles Klein. 19 de enero. Ha vuelto
la opera al Gran Teatro de Cdrdoba y si bien lo
ha hecho con una produccion propia, si que ha
sido con una buena produccion: es La Ceneren-
fola de Rossini perteneciente a La Zarzuela y
elaborada en 1983 para el Festival de Glynde-
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por la A.B.A.O. ha resultado de gran nivel co-
menzando por la magnifica puesta en escena a
cargo de Beppe de Tomasi con una muy vistosa
indumentaria de la casa Pipi de Sicilia. Encarna-
ba la protagonista la soprano de Cagliari Giusy
Devinu que canté con gran inteligencia y estilo.
Su voz no es homogénea en los diferentes regis-
tros, destacando por su belleza el central y por
su nitidez el agudo en donde adquiere un color
de singular atractivo. Muy artista la mezzo Mar-
tine Dupuy que exhibié su gran experiencia
escénica si bien la encontramos un tanto merma-
da vocalmente aunque salio airosa. Nos agrado
mucho el tenor Pietro Ballo que se presentaba
aqui con el un tanto ingrato rol de Leicester en
el que tanto y tan dificil hay para cantar con
pocas posibilidades de lucimiento. Su voz de
tenor lirico ligero es de mucha belleza y la
maneja con gran maestria. El bajo Stefano Pala-
tchi lucio su hermosa voz, mas destacable en los
registros medio y bajo, resultando un tanto apre-
tada en el agudo. Cumplio el también bajo Fran-
cesco Musinu y muy correcta la soprano Tatiana
Davidova en su corto papel. Afortunadas todas las
intervenciones del Coro de Opera de Bilbao y
verdaderamente magnifica la sonondad de la Or-
questa Sinfonica de Euskadi bajo la magistral
direccion de Massimo de Bernart, quiza el expo-
nente mas destacado de la feliz velada. J.A.S.

Teatro Arriaga

M. Ramos Carrion, M.Fdez. Caballero. LOS
SOBRINOS DEL CAPITAN GRANT. A. Font, A.
Cid, E. R. del Portal, F. Gallar, L. Iglesias, A.
Sanchez, A. Ruperez, A. Mazo. Orquesta Sin-

bourne. Una felicitacién para todo el equipo y en
especial a May Silva, artifice de este buen co-
mienzo. La Cenerentola tiene, en todos sus pa-
peles, grandes exigencias vocales. El movimien-
to escénico que encontramos en esta produccion
resulté muy imaginativo y dio a la accion el
ritmo dgil adecuado a la pieza. Excelente la
direccion de escena de John Cox, realizada sobre
una escenografia de Allen Charles Klein que
resulto de gran acierto. Las lamparillas en la

fonica del Bilbao, dir. A. Zabala. Dir.esc: L.
Iturri. 21 de diciembre. El estreno en 1877
supuso el pistoletazo de salida para esta zarzue-
la, que a la largo de mds de un siglo ha sido
repuesta -preferentemente en periodo navideno-
para deleite de todo tipo de publico. Fiel a su
deseo de recuperar una tradicion perdida en
1963, el Teatro Arriaga viene ofreciendo desde
1988 una serie de representaciones de produc-
cion propia que con los anos han ganado en
calidad y se ha consolidado como cita de obliga-
da asistencia. Si no queremos que la zarzuela sea
considerada -como afirmaba Mitjana- «una con-
cepcion artistica mediocre de un gusto discuti-
ble» debemos dotarle de medios y los intérpretes
adecuados. A pesar de que esta obra no exige
orandes esfuerzos vocales la presencia de algun
nuevo valor ha mejorado sensiblemente el pro-
ducto final. Tal es el caso del personaje central
de la obra -Mochila- interpretado, en este oca-
sion, por Enrique R. del Portal que supo compa-
oinar una tarea eminentemente teatral con un
cometido vocal muy digno. En la misma linea es
de agradecer la presencia de cantantes como
Federico Gallar que, en el papel de malvado
Jaime hizo gala de un bonito color de baritono,
un registro en el que se mueve con maestria. De
excelente se puede calificar la vis comica que
lucié Lander Iglesias en su papel de despistado
doctor y en cuyo trabajo pudimos reconocer las
certeras indicaciones del director de escena, Luis
[turri. El resto del reparto nos deleité con su
simpatia y profesionalidad, s1 olvidamos los tro-
piezos musicales de Alvaro Sanchez. Para dirigir
este complejo entramado se cont6 con la presen-

escena, primorosos telones pintados, platafor-
mas moviles y hasta un ingenioso laberinto en el
que tiene lugar el ultimo septeto final del primer
acto.

El vestuario totalmente inspirado en el que
creara Zefirelli para la temporada 1954-55 de La
Scala, y que ubica la accion en las postrimerias
del S. XVII, resulté exquisito.

Lola Casariego, auténtica mezzo rossiniana y
gran profesional, puso en juego no solo su pre-
sencia escenica sino su encantadora voz, de
amplia tesitura y gran agilidad, con la que sedu-
jo al publico desde el inicio de su accién con
«Una volta c’era un re».

La mezzo Marina Rodriguez y la soprano
Pilar Jurado resultaron un verdadero lujo en los
papeles de pérfidas hermanastras de Cenerento-
la, musical y escénicamente.

Muy bien el baritono Federico Gallar, de
espléndida voz, clara diccion, extenso registro y
porte magnifico, asi como Miquel Ramén, tam-
bién baritono -aunque de registro algo mds bajo
y cualidades comparables, desempenédndose
como camarero del Principe. Algo menos con-
vincente resulto el tenor Agustin PrunellFriend.
La aportacion musical cordobesa a la coproduc-
cion fue excelente. La Orquesta de Cérdoba tuvo
una version magnifica bajo la batuta de Miquel
Ortiz que, como buen conocedor de Rossini y de
esta obra, permitid en todo momento el luci-
miento de las voces. El Coro del Gran Teatro-
Calasur cuaj6 una interpretacion inmejorable, lo

que no es nuevo en la agrupacion que dirige
Carlos Hacar. E. C.
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Critica operistica

cia del maestro -debutante en estas lides- Alejan-
dro Zabala y a la vista de los resultados la
eleccion fue un acierto pleno. Su solida forma-
cién musical y una larga experiencia como pia-
nista y maestro interno consiguieron que la con-
juncion entre foso y escenario traspasara los
limites de la correcion técnica para alcanzar
altas cotas interpretativas. Buen trabajo el del
coro Rossint y el de la Orquesta Sinfonica de
Bilbao, mas brillante en esta nueva lectura de la
partitura. Begona Lopez.

CORDOBA

Gran Teatro de Cordoba

Verdi. LA TRAVIATA. T. Garmash, V. Loma-
kin, A. Bagmat, A. Kosinov, P. Zotov. dir.
Artistico: M. Volkovitsky. Dir. musical: V.
Kutsenko. Esc: N. Shvets. El Teatro Académi-
co de Opera y Ballet de Kharkov present6 en el
Gran Teatro de Cordoba La Traviata. Verdi y
Giuseppina Strepponi habian quedado intensa-
mente conmovidos presenciando, en Paris, un
drama de Alejandro Dumas hijo. Era La dama
de las camelias representado en Paris por pri-
mera vez y sacado de su afortunada novela del
mismo titulo, escrita un tiempo antes. Corria el
ano 1852. El 1 de enero de 1853, Verdi escribe
a C. de Santis: «En Venecia estoy haciendo la
Dame aux Camelias que llevard como titulo,
quiza, Traviata. Un tema de la época, otro
quiza no lo habria hecho; por los trajes, por los
tiempos y por otros mil tontos escripulos... Yo
lo hago con todo placer».

Una ojeada al libreto podria llevar a creer
que el drama parisiense ha quedado invariable;
pero tras el primer acorde de la cuerda en el
impresionante y famoso preludio, nos damos
cuenta de encontrarnos en un mundo nuevo. Si
la historia es la misma, ha cambiado quien la
cuenta: la nueva vida del drama estd ahora en el
alma pensativa y licida de Verdi, esti en su
musica. Una escenografia sobria -la de N.
Shvets- suficientemente suntuosa (pero una pro-
duccion modesta) sin caer en la exageracion,
recred los ambientes con suma propiedad, acom-
panada por una adecuada iluminacién; sirviendo
de marco adecuado a la buena actuacién de los
artistas y a la soberbia misica de Verdi que la
Orquesta de la propia compania interpret6 fina y
sutilmente, dirigida por el maestro V. Kutsenko.

A lo largo de todas las piezas las intensas
frases de la musica verdiana estén al servicio de
la palabra que expresa, con el sentimiento y el
pensamiento, el caracter de los personajes. La
compania en pleno comprendié y logré que se
hiciera realidad. Todo el arco melddico, armé-
nico, orquestal y dramético que Verdi puso a
contribucion para dar sentido a esta tragedia fue
entendido por cada uno de los intérpretes que
lograron un trabajo excelente. Especialmente
Tamara Garmasch que supo transmitir con su
bella voz de soprano y su exquisita técnica, la
sorprendente y refinada introspeccion del alma
de Violeta, que es donde reside la fuerza de esta
obra. Al mismo nivel, aunque con un compro-
miso algo menor, estuvieron Victor Lomakin en
el papel de Alfredo, aunque al principio acusé
la falta de calentamiento, problema que supero
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rapidamente, y Alexander Bagmat que con el
peso de su voz de baritono encarnd soberbia-
mente a su padre. El resto del elenco secundd
muy bien a los tres personajes principales. El
vestuario fue sumamente adecuado y exquisito
y la coreografia deliciosa. La diccion no fue
todo lo clara que se hubiera deseado aunque
mejor0 mucho al ir avanzando la funcién. El
coro muy armonico y entonado contribuyé al
buen resultado final. El pablico aplaudié soste-
nidamente y con gran efusividad. La pieza
habia logrado emocionarlo. Elisa J. Cases.

JEREZ DE LA FRONTERA

Bizet. CARMEN C. Clarey, D. Munoz, C.
Otelli, A. Rodrigo, Orquesta y Coro del Gran
Teatro de cordoba. Dir.: D. Parry. D. esc. J.
Martorell. 22 de noviembre. El Teatro Villa-
marta abre sus puertas en realidad con esta
opera, una de las mas bellas del repertorio
francés. La excelente soprano Cynthia Clarey
interpretd una despreocupada cigarrera en la
que se podia advertir una mujer ligera de cas-
cos y jacarandosa; o bien el prototipo de la
mujer del futuro, libertaria y libérrima que
utiliza al sexo contrario como mero objeto sen-
sual, que se enfrenta con la angelical figura de
Micaela, muy bien cantada y actuada por la
exquisita Ana Rodrigo. Frente a Carmen los
demads personajes parecen unidimensionales, in-
consistentes, vacuos. Pero un andlisis més pro-
fundo nos revela la existencia de uno sélo (de
entre los principales) de débil caracterizacion,
el torero Escamillo (cantando magistralmente
por Claudio Otelli, aunque le sobrara algo de
estatura para personificar al torero, lo que hizo
que lo encontraramos exético con su traje de
luces.). Escamillo, arrogante, «chulo guaperas»
que es concebible mds como desencadenante de
la Tragedia y mera excusa formal para el deseo
de Carmen que como verdadero personaje, fue
muy bien entendido y vertido por Otelli. Don
Jos€, que puede ser entendido como un loco
enamorado; como un ser anclado en sus prejui-
cios, egoista y superficial, 0 como un amante
perdido en el amor, no tuvo una interpretacién
muy afortunada en el tenor Daniel Mufioz que
con una figura algo gruesa y de poca estatura
para un galin y una voz de timbre poco grato,
jugo su papel sin excesiva compenetracion, aun-
que a medida que avanzé el desarrollo de la
obra fue adquiriendo mayor entidad e importa-
cia. Cynthia Clarey nos brindé una Carmen
seductora, brillante, y al mismo tiempo pene-
trante e inmediata, en definitiva dificil de olvi-
dar. En cuanto a la parte musical la Orquesta de
Cordoba estuvo dirigida por David Parry con
gran maestria y propiedad. E. C.

MADRID
AUDITORIO NACIONAL

Ciclo Ibermusica
R. Gerhard: El alumbramiento maravilloso de

Scheherezade. (arreglo de M. Browen). M. de
Falla: El amor brujo. Otras obras de Ravel,
Falla y Granados. The Nash Ensemble. L.
Watson, S. Burgess. Ibermisica se presentaba,
sobre el papel, un interesante programa de obras
fundamentalmente espaiolas con formato de cé-
mara que lo hacia mas atractivo atn por las muy
contadas ocasiones que pueden oirse asi estas
obras. Despues de la Introduccion y Allegro para
arpa, flauta, clarinete y cuarteto de cuerdas de
Ravel, obra temprana pero ya anunciadora del
mundo raveliano, interpretada en una version
quiza en exceso preciosista, y después también
del concierto para clave y cinco instrumentos de
Falla, con una ejecucion equivocada tanto en lo
formal como en lo esencial, pudimos escuchar el
ciclo romantico de canciones de Gerhard op.1
con una Lillian Watson completamente fuera de
lugar, aunque nos ofreciera una voz de timbre
muy agradable, pero dando la impresion que
tanto la letra, incomprensible en su pronuncia-
cion, como su espiritu musical quedaba lejos de
su sensibilidad, o estudio. En la segunda parte,
el quinteto para piano y cuerdas de E. Granados
nos trajo un poco de auténtico arte musical por
parte del conjunto instrumental que se manifestd
poco homogéneo a lo largo de todo el concierto,
que finalizé con una versién del Amor brujo de
Falla erratica en los instrumentistas y especial-
mente en la mezzo Sally Burgess, con una voz
feisima de pecho y fuera de tono en varias
ocasiones. Lo bueno de esta musica de Falla es
que no hay quien pueda destrozarla absoluta-
mente; se impone de tal manera siempre por su
fuerza evocadora, rica instrumentacion e intensi-
dad de 1deas musicales que condujo a alguno de
los instrumentistas, al trompa Frank Lloyd, a
momentos especialmente felices. El piiblico es-
tuvo, como era l6gico, mas frio de lo habitual.
Un concierto a olvidar. Francisco Garcia-Rosa-
do.

Obras vocales de Monteverdi. Obras instru-
mentales de Gabrielli, y Brade. Concentus
Musicus de Viena, M. Lipovsek, Dir. N. Har-
noncourt. Ciclo: Ibermusica. 1 de diciembre.
Después de las amplias y en las mds de las
ocasiones espléndidas incursiones en la musica
de los siglos XVIII y XIX, Harnoncourt vuelve
por sus fueros con obras del XVII de calor y
color veneciano que inundaron de belleza sonora
hasta los dltimos rincones del Auditorio Nacio-
nal. Esta vez acompanado por su grupo Concen-
tus Musicus de Viena que fundara en 1953 «por
razones artisticas».

El resultado global no puede ser calificado
sino de magnifico por no utilizar otros adjetivos
que podrian parecer exagerados. En un progra-
ma muy bien estructurado se fueron combinando
las Canzoni e sonate per sonar con ogni sorte de
strumenti de Giovanni Gabrieli con fragmentos
de Il Ritorno d’Ulisse in Patria, L'Incoronazione
di Poppea, y el Lamento D’'Arianna de Claudio
Monteverdi, con el comienzo de la suite A 5 de
William Brade. La pureza de los sonidos, con
Instrumentos originales por supuesto, la exquisi-
tez de matices sonoros, la elegancia del mds que
saber hacer musica de cada uno de los intérpre-
tes bajo una batuta inflexible pero nada rigida,
atenta a la mds minima inflexién y con un
sentido especial de la misica de esta época que
recorddbamos desde hace afios y rememoramos




Nikolaus Harnoncourt

en sus bellisimas grabaciones, todo ello se nos volvié a hacer presente
como en un sueno revivido. Espectacular y minuciosa la distribucion de los
istrumentos en las distintas sonatas y canciones de Gabrieli. Sin embargo
lo mejor, si cabe, vendria de la mano del pintor musical Monteverdi.
Marjana Lipovsek nos es familiar en otro tipo de repertorio, romantico y
del XX, por ello posiblemente resulto extrano su timbre para estas obras
que requieren una voz mas ligera o juvenil, mas sutil, pero esto sélo fue
impresion momentanea en los comienzos, pues en las siguientes interven-
ciones destilé todos los aromas del canto monteverdiano con una gran
maestria que tuvo momentos de verdadero asombro como el ataque
sostenido en ascendente en la frase «o cari baci, o dolci detti» o el
languidisimo final del mismo fragmento de Penélope de Il Ritorno d’Ulisse
in Patria. Aparte del perfecto dominio de los diferentes matices dramaticos
del Lamento D’Arianna en una interpretacion llena de emocion y calor,
posiblemente el punto dlgido se produjo en el final del fragmento de
L'Incoronazione di Poppea: en el verso «dormite omat, dormite» la mezzo
eslovena produjo un sonido en pianisimo que fue afilando hasta extremos
inconcebibles y, cuando parecia que todo iba a acabar se produjo el
milagro: siguid emitiendo la nota pero dejandola tlotando en el espacio de

tal forma que ya no se sabia bien de donde procedia ese sonido sutilisimo

y como de otro mundo. Algo realmente asombroso y de una belleza
inigualable. Todo el concierto podra recordarse como uno de los hitos del
ano que acaba, al menos para unos pocos ya que para el publico habitual
de estos conciertos resulté un manjar demasiado exquisito a juzgar por los
ooteantes abandonos de la sala. Sin duda excesivo, y jcudnto!. F.G.-R.

Stravinsky: OEDIPUS REX. Mussorgski: NOCHE EN EL MONTE PE-
LADO. Debussy: EL MAR. M. Groop, J. Silvasti, R. Lee, W. White, K.
Cox, R. Taibo. Orfeén Donostiarra. Orquesta Filarmonica de los
Angeles. dir: E-P.Salonen. 7 de febrero Auténtica expectacion desperto
este concierto aunque mucho nos tememos que mds por la orquesta y el
coro que por el conjunto de obras programadas. El éxito final fue induda-
ble, pero con otro publico hubiera sido apotedsico y también posiblemente
justificado.

El director finlandés Salonen es una figura de gran contraste. Su figura
menuda con una cara anifiada y unas manos con la misma apariencia
contrasta exageradamente con la fuerza que concentra y la autoridad con la
que distribuye y maneja. Sus gestos son firmes y autoritarios y nada escapa
a su control en una orquesta de grandes proporciones y deslumbrantes
sonoridades. Todo en sus sitio. Sin embargo, esa fuerza queda como
congelada sin acabar de expandirse y llegar sutil o arrolladoramente al
piblico. Las versiones que dio de la obra de Mussorgski y Debussy fueron
inolvidables en el mejor y peor sentido del término. Si bien la Noche de
Aquelarre le iban muy bien los fuertes contrastes, incluso las aristas de esta
version original mucho mds «moderna» que la dulcificada por Rimsky, en
El mar debussiano desaparecio el misterio marino; el estatismo, el tiempo
detenido, eternizado no nos fue dado precisamente por las sutilezas impre-
sionistas. La orquesta respondié con una sonoridad impropia, desvelando
de golpe todos los misterios, sin dejar nada a la insinuacion. El espiritu
francés quedo en las profundidades, ahogado.

Con Qedipus Rex se pasé de pagina claramente. El tiempo ya deshuma-

XI Temporada d’ Opera

TEATRE PRINCIPAL
PALMA DE MALLORCA

| S S S

DON CARLO

G.Verdi

MARC dissabte 29 :
dilluns 31 2000 hores
ABRIL cdimecres 2

21'00 hor
divendres 4 HEHlnE

diumenge 6 2000 hores

DOLORA ZAJICK (29, 31, 2), ANA M*°
SANCHEZ, CARLOS ALVAREZ, KALUDI
KALUDOV (29, 4), CARLOS MORENO (31,
2, 6), MIGUEL ANGEL ZAPATER

Direccio escenica: LUIS ITURRI
Direccio musical: GIULIANO CARELLA

DIE ZAUBERFLOTE

"LA FLAUTA MAGICA"

dimecres 14
divendres 16
diumenge 18

JORGE PERDIGON, MIGUEL ANGEL
ZAPATER, SANDRA GALIANO, MIGUEL
SOLA, MILAGROS POBLADOR

Direccio escenica: STEFANO PODA
Direccio musical: CARLES PONSETI

W.A. Mozart

MAIG
21°00 hores

UN BALLO IN MASCHERA

G.Verdi

"UN BALL DE MASQUERES"

NOVEMBRE dimecres 26
divendres 28
diumenge 30

21'00 hores
DESEMBRE dimarts 2

APRILE MILLO (26, 30), ANDREA GRUBER
(28, 2), WALTER FRACCARO, VLADIMIR
REDKIN, EUGHENIA DUNDEKOVA

Direccio escenica: JAUME MARTORELL
Direccio musical: RENATO PALUMBO

CONCERT FAMOSOS FRAGMENTS D' OPERA I SARSUELA

Wagner, Verdi, Vives, Chapi ...

COR DEL TEATRE PRINCIPAL
ORQUESTRA SIMFONICA DE BALEARS "Ciutat de Palma”

(Solistes a determinar)

Direccio: JANOS ACS.
HM F Lfgi [ITA ﬂr‘L’i GI Cﬂ "W.A. Mozart

MAIG dijous 15, dilluns 19, dimarts 20
MARIPAZ JUAN, TONI ARAGON, PAU BORDAS,
PERE DEYA

Direccio Escenica : STEFANO PODA
Direccio musical : CARLES PONSETI

INFORMACIO I RESERVES: (971) 71 33 46

% Consell Insular de Mallorca

(Funcions per a Escoles)

39




Critica operistica

nizado desde el enfrentamiento de Edipo al enig-
ma de la esfinge, destruida toda posibilidad de
volver hacia atras o de avanzar libremente, sino
un destino implacable que vuelve sobre si cuan-
to abarca, cual agujero negro que retiene todo,
paralizando toda progresion. Edipo deposita su
mirada seria sobre el misterio y éste se le revela
en toda su inmovil eternidad. Asi es y asi se nos
ofrecio esta magistral oOpera-oratorio de Stra-
vinsky. Dificil obra de la que es casi imposible

TEATRO DE LA ZARZUELA

LA INTELIGENCIA DE LOS
SENTIMIENTOS, O UNA FUGA

TEATRAL

Strauss. CAPRICCIO. P. Coburn, D. Pittman-
Jennings, M. Gutstein, W. Kmentt, M" Teresa
Gonzilez, A. Comas, L. Alvarez. Orquesta Sin-
fonica de Madrid, dir: A. Ros-Marba. Esceno-
grafia: J. Notman. Iluminacion: A. Faura. 15
de diciembre. Las veleidades de unas y las igno-
rancias de otros han estado a punto de dejar a los
madrilenos sin Opera durante un afio -;seria por
aquello del ayuno antes del hartazgo?-, sin embar-
g0 el buen juicio de alguien y el trabajo mas que
meritorio del equipo del Teatro de la Zarzuela han
hecho posible una mini temporada de tres titulos,
mtercalados entre dos zarzuelas, que por unas
razones u otras son merecedoras de la atencion e
mcluso del entusiasmo, actitudes no habituales en
el pablico de Madrid que ni siquiera llend en la
apertura de temporada y estreno de la obra maes-
tra de R. Strauss Capriccio e incluso fue abando-
nando la sala en una fuga teatral de distinto
simbolo al querido compositor con su 6pera. !Qué
ocurrird con el Teatro Real una vez pasada la
curiosidad, la moda y el snobismo! Peligroso.
Pero vayamos a nuestra representacion que tuvo
un desarrollo general bastante coherente e incluso
por encima de la media.

Sin duda estamos ante una obra de grandes
dificultades no sélo interpretativas en todos los
sentidos sino también en lo que se refiera a la
captacion del publico. El mismo Strauss en carta a
Clemens Krauss afirmaba que «no es una obra para
el publico ...Acaso para los buenos catadores cul-
turales», Hay en ella demasiado refinamiento mu-
sical y teatral, finisima ironia y un planteamiento
intelectual bastante escaso en los temas operisticos
anteriores, mas dados a la expresion de las grandes
pasiones y efusiones sentimentales que a la re-
flexion, y por lo mismo alejados de las preocupa-
ciones del publico habitual. No es ya ni siquiera la
discusion entorno a la preferencia de la muisica o la
palabra en la 6pera, pues ambas no son mas que la
expresion sonora, oral, de un proceso de comuni-
cacion; se trata mds bien de un problema de
comunicabilidad como tal ante el que no caben
soluciones de emergencia o de urgencia; el proble-
ma mismo es la solucién o, dicho de otra manera,
la solucion estd en la existencia del problema como
tal, por eso la interrupcion del mayordomo anun-
ciando la cena aparece como un gran recurso ante
el dilema de la Condesa: no se da solucién a lo que
no tiene solucion ni puede tenerla. Asf es la Gpera
0 asi pretende ser: el todo de la comunicacién y
expresion humanas.

Musicalmente requiere una orquesta y cantan-
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salir indemne; las dificultades acosan a los mu-
sicos por todos los rincones de la partitura que
fueron hdbilmente superadas por una orquesta
espléndida en conjunto, por familias e indivi-
dualmente, desde los rutti mas brutales hasta los
mas sutiles pianos con una flexibilidad asombro-
sa. El coro masculino del Orfeén Donostiarra
volvio a dar de si todo lo mejor; sobran las
palabras y los elogios; su intervencion a capella
después de la salida de Yocasta fue realmente de

———
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Pamela Coburn como la Condesa.

tes solistas de una finura exquisita que no siempre
se encuentra y se produce. El trabajo del maestro
Ros-Marba estuvo mds alld de lo rutinario llegan-
do en algunos momentos, el octeto o la escena
final, a alcanzar cimas de verdadero encaje sono-
ro; no asi en la bellisima y extremadamente dificil
obertura del sexteto de cuerdas ante la que se
estrellan hasta las batutas y orquestas mds versa-
das. El acompanamiento a los cantantes, como es
habitual en él, extremadamente cuidado. Aunque
es dificil encontrar un conjunto de cantantes ho-
mogeneo y de gran altura para esta Opera, esta vez
el nivel medio fue suficiente tanto de la orquesta
como de las voces, sobresalientes en el caso de
Pamela Coburn que supo transmitir con la voz,
delicadeza, languidez, reflexion, lirismo, lo que
no pudo hacer son su interpretacion escénica,
salvo en los momentos mds estdticos -sublimes
los segundos fija ante el espejo sefialando con el
dedo indice-por una forma de moverse poco gra-
cil y elegante. Muy bien David Pittman-Jennings
como el Conde. Marek Torzewski y Christian
Rudik, musico y poeta respectivamente muy con-
vincentes en la construccion de sus personajes
aunque mejor vocalmente el primero que el se-
gundo, posiblemente por la bisonez de Rudik.
Claire Powell y Emnst Gutstein mostraron su vete-
rania musical y sus muchas tablas. Los cantantes
italianos M" Teresa Gonzdlez y Antonio Comas
suficientes asi como el conjunto de criados y
mayordomo, y bailarines.

John Cox organiza la escena con bastante
coherencia a no ser por algunos anacronismos y

otro mundo. Felicitamos a todos y a su director
J.Ma. Sdinz Alfaro. Los cantantes estuvieron a la
misma altura. Monica Groop posee posiblemen-
te una voz demasiado cercana y calida para el
papel de Yocasta pero ni una sola imperfeccion
puede contabilizarse en su prestacion. El tenor
Jolma Silvasti empez6 con vacilaciones, con un
feo vibrato y agudos tensos pero fue calentando
la voz y termin¢ estupendo. Willard White con
un bello color y una potencia admirable. Estu-

desajustes inevitables al trasladar la accion del
siglo XVIII a los afios treinta del XX; sin embar-
g0 la obra funciona y bien, con unos decorados
apropiados y bastante bonitos si no fuera por
algiin elemento decorativo demasiado falso. La
tluminacion de Albert Faurd estuvo en perfecta
consonancia con el decorado con momentos de
verdadera creacion de un ambiente cdlido pero a
la vez sutilmente distante. Posiblemente en la
escena final se hubiera requerido un efecto mas
transido. El punto negro vino de la mano del
figurinista J. Notman: en lo referido al vestuario
femenino no se puede imaginar nada mas feo e
inadecuado: el colmo estuvo en el vestido de la
condesa para la cena y escena final: horrible.
Los que pudimos y quisimos disfrutamos de
una masica a todas luces bellisima y magistral,
canto del cisne de un maestro absoluto de la
opera y del canto que, al final de su vida, como
ya hizo Verdi con Falstaff, se permiti6 un mara-
villoso Capriccio. Como viene siendo habitual
desde hace ya bastantes afos, la representacion
vino precedida por una conferencia ajustadisima
de contenido y muy amena de Angel F. Mayo en
el Teatro Lara. Entre la primera y la segunda
representacion también como es habitual, se ce-
lebr6 en un hotel madrilefio un coloquio sobre
esta Opera al que asistieron Ros Marba, Pamela
Coburn, David Pittman-Jennis y Christian Rudik
que modero el musicologo Andrés Ruiz Tarazo-
na. Ambos actos estdn organizados por la Aso-
ciacion de Amigos de la Opera de Madrid.
F.G.-R.



pendos también Cox y el coreano Lee que hizo
un pastor impecable. Taibo narro admirablemen-
te con su poderosa y bella voz. Pero no hubo
magia. Esperabamos mas (Como de algunos hor-
teras espectadores que ni paran de toser ni desco-
nectan sus teléfonos méviles y alarmas). F. G-R.

:Con leche o descafeinado?

Liceo de Camara. A. S. von Otter. Cuarteto
Brodsky. Obras de Grainger, Schulthorpe,
Britten, Costello, Stravinsky. 10 de diciem-
bre. Como es habitual cuando aparecen en car-
tel grandes artistas, y mas aun S1 aparecen jun-
tos, la expectacion por el concierto de von Otter
con los Brodsky era considerable. En unos ci-
clos u otros la presencia de la mezzo nordica en
nuestras salas viene siendo habitual, de tal ma-
nera que ya el publico madrileno empieza a
escucharla con cierta familiaridad sin por ello
dejar de admirar su maravilloso y exquisito arte.
[gual ocurre con el cuarteto Brodsky que es
saludado siempre con enorme simpatia y en
ocasiones con entusiasmo. Sin embargo, finali-
zado el concierto nuestro estado de animo esta-
ba mas bien circunspecto: 1o que acababamos
de escuchar, en medios vocales e instrumentales
de incuestionable categoria, nos dejaba a medio
camino entre el gozo y la frustracion. Alli no se
sirvid café puro, sino mas bien aclarado con
leche o, lo que es peor descafeinado -alguien
comentaba algo de «light».- Las obras de los
australianos Grainger y Schulthorpe no tiene
entidad suficiente para un concierto de impor-
tancia y con importantes intérpretes; musica de
inspiracion folclérica aunque con un buen en-
voltorio que el empequenecimiento de salida de
la voz de von Otter hizo casi inaudibles, si bien
fue aumentando el volumen -0 nuestros oidos se
hicieron al mismo del comienzo- el tono general
fue adquiriendo las caracteristicas mds propias
de un concierto informal o familiar, en el mejor
y pero sentido; la velada derivo claramente a
una especie de concierto semi pop, semi folklo-
rico que se elevo claramente con «Il Tramonto»
de Respighi, para anegarse definitivamente en
unas propinas fuera de contexto -aunque estu-
viera tan proxima la Navidad-. Campana sobre
campana y Mira lo que me han regalado los
Reyes Magos entre otras que nos transportaron
a una irrealidad nada deseada. «Zapatero a tus
zapatos» una vez mds. Y todo esto teniendo en
cuenta el inmenso arte de von Otter, capaz de
cantar con voz natural dejando de lado la 1m-
postacién, con unos recursos de expresion Y
matizacion admirables y una capacidad para
apianar dejando la voz en suspenso dignos de
mejores y mas importantes composiciones. Lo
mismo puede decirse del cuarteto de cuerdas
quien pudo mostrar mejor el arte que desarrolla
gracias a las obras de un juvenil Britten, los
Tres Divertimenti, y el Concertino de Stravins-
ky. En una contexto anglosajén el éxito hubiera
llegado al delirio, aqui fue un éxito, més por el
afecto y el recuerdo-discreto. Esperamos mejo-
res ocasiones. F.G.-R.

Bruckner: TE DEUM. Brahms: SINFONIA n°
3. A. Alvarez, S. Leivinson, O. Arévalo, R.
Mészar. OCNE, dir. G. Herbig. 13 de enero.
Dentro de las obras especificamente religiosas,
el Te Deum, composicion tardia, se ha converti-
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do en la mas célebre. Esta obra que vio varias
revisiones, como toda la obra de Bruckner, tuvo
su estreno definitivo en Viena en 1886 de la
mano de Hans Richter, y estda formada por cinco
breves movimientos que suman la duracion de
uno de cualquiera de las sinfonias 7° y 9% y
unidos por el motivo de quinta y cuarta especi-
fico de Bruckner que alcanza su cenit en la
doble fuga final tan grandiosa como mistica.
Esta obra aparentemente sencilla encierra no
pocas dificultades no siendo la menor la expre-
siva, que si no queda suficientemente bien subra-
yada, corre el peligro de dar al traste con toda la
composicion. El director aleman Herbig llevo a
la Orquesta Nacional con buen pulso ofreciendo
una version de enorme interés donde los fallos
mds sobresalientes corrieron de parte de los
propios musicos; al lado de un metal correcto
una cuerda insufrible, y esto en Bruckner es
intolerable, aunque los planos quedaron bien
diferenciados, no como en la sinfonia de Brahms
donde el barullo camped por sus respetos.
iCudndo terminard esa pesadilla! Por el contra-
rio el Coro Nacional estd dando claras muestras
de recuperacion y ofreci6 unas prestaciones dig-
nas del mejor aplauso, por empaste, matizacion,
cardcter y un ramillete de importantes sutilezas,

por ejemplo en los pasajes pianos, en algun
momento el sonido coral se hizo excesivo per-
diendo figura especialmente las voces femeninas
que en el agudo tienden a destemplarse. Global-
mente su actuacion fue bastante buena, cosa que
ya venimos notando desde hace algunos concier-
tos y de lo que nos alegramos. El cuarteto vocal
fue claramente de compromiso. Alvarez y Lel-
vinson de voces pequenas -una epidemia- canta-
ron con decoro: sin mds. Casi otro tanto podria-
mos decir del tenor mexicano Arévalo y del bajo
Mészar, aunque se les noté mayor identificacion
con la partitura que interpretaban. Arévalo sigue
teniendo los problemas que ya se le conocen en
el ascenso a la zona aguda donde la voz se
destempla y pierde brillo haciéndose tirante. Pre-
viamente a la obra de Bruckner pudimos escu-
char el lamento que sobre versos de Schiller en
inspirado en la pintura del neocldsico Feuerbach
con una intervencién del coro bastante buena
especialmente cuidada en los momentos mas
exquisitos de la partitura como el «Aber sie
steigt aus dem Meer mit allen» posiblemente el
instante mas bellamente melédico de la compo-
sicién brahmsiana. F. G-R.

Chapi. EL REY QUE RABIO. J. Elias/E. Fe-
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Critica operistica

rrer, V. Manso/C. Garcia, N. Ortiz de Zarate,
L. Alvarez, E. Sanchez, E. del Portal, J. Fe-
rrer, C. Lopez, L. Varela, E. Carranza, L.
Barbero, H. Dueiias, O. Fidalgo, C. Blanco, J.
Herrero. Dir. Esc.: L. Iturri, Escenografia: C.
Cugat. Coro del Teatro de la Zarzuela, Or-
questa Sinfonica de la Comunidad de Ma-
drid, dir: L. Remartinez/ J. Paganini. 6 y 15
de enero de 1997. La improvisacién impuesta y
la precariedad de medios econémicos han lleva-
do a la direccién del Teatro de la Zarzuela a
completar una temporada de Gpera de tres titulos
con la inclusién de dos zarzuelas (mds las 6peras
del Festival Mozart). Aunque ambos géneros
tienen publicos diferentes es bueno que se vayan
solapando y puedan disfrutar los dos de estas
formas diversas de teatro lirico. Asi las cosas, se
presento la zarzuela de Chapi, El rey que rabid.
Mucho se ha escrito y se escribird sobre la
posible vigencia de la Zarzuela, y si efectiva-
mente vuelve a revalorizarse el género, serd
porque se ha dado con la clave de su puesta al
dia y desempolvamiento. En este sentido, Emilio
Sagi ha dado pautas clarisimas y creemos que
ese es el camino entre otros posibles que puedan
aparecer. La propuesta de Luis Iturri se queda a
medio camino o mejor en una declaracién de
intenciones. La obra de Chapi, Aza y Carrién
permitia ir mucho mds alld de lo que se ha ido:
apenas se ha rozado la transgresion, y se presta
a ello. El primer acto discurrié bastante dentro
de lo tradicional, aunque el perfil del gobierno
apuntaba una direccién, pero también es lo més
flojo de la obra. A partir del segundo se respiro
otro aire mas rompedor, especialmente en el
«striptease» de época que realiza la Soprano
durante la romanza «Yo que siempre de los
hombres me burlé» a la que se dio una intencio-
nalidad adecuadisima y que provoco la hilaridad
y clara carcajada del piblico. La representacion
siguio en linea ascendente especialmente en el
actor Luis Varela quien a partir de su primera
aparicion fue el que se llevé el gato al agua y
quién centr6 la atencién de los espectadores
como se demostré en los saludos al acabar la
funcion. Y es que este es uno de los problemas
de la zarzuela, que exige a cantantes llevar a
buen puerto particelas inclementes y a la vez ser
buenos actores y decir bien. Lo habitual es
encontrar buenos cantantes o buenos actores.
pero no en las mismas personas. De los dos
reyes escuchados mejor en general Elfas que
Ferrer por fraseo y sentido musical aunque am-
bos estdn muy verdes, pero para esto el tiempo;
son muy jovenes y la zarzuela ha sido siempre
escuela de grandes cantantes. Victoria Manso
realiz6 una Rosa encantadora, con picardia e
ingenuidad; su voz soné un poco corta pero bien
colocada y con un uso inteligente de los medios.
que no son excesivos, ni en extension ni en
volumen pero suficientes para el repertorio que
cultiva; hace un par de afios nos ofrecié una
Despina estupenda. Suficientes el resto de los
cantantes/actores. El coro discreto. Como ya
hemos apuntado anteriormente. Iturri se ha que-
dado en un apunte de lo que habrfa podido ser.
[luminaci6n correcta, sin ninguna imaginacién.
Los decorados y escenografia tenian mds inten-
c1on que realizacién. En los figurines de Ruiz
habia de todo; desde disefios originales y de
buen estilo hasta aprovechamientos de otras Ope-
ras. Remartinez dirigi6 con autoridad y consi-
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guio unas prestaciones ligeras y con gran encan-
lo en muchos momentos de la Orquesta Sinféni-
ca de Madrid. El publico lo pasé muy bien y
demostrd con sus risas y aplausos que habia
entrado en el juego: pero se puede y hay que
pedir mas. F.G-R.
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MAHON

Pabellon Sebime

Olga Romanko y Stefania Toczyska en Norma.

XXVI SEMANA DE AMIGOS

DE LA OPERA DE MAHON
Bellini. NORMA. O. Romanko, S. Toczyska,
M. Frusoni, A. Roma, R. Ferrari, K. Gomila.
Orquesta Simfénica de les Illes Balears, dir. J.
Perez Batista. Dir. Artistica: D. Monjo, esc: D.
Enric. 31 de enero de 1996. Norma fue la opera
escogida por la Asociacion para celebrar la aper-
tura de su semana operistica. Es indudable que
el paso del tiempo se ha dejado sentir en la
partitura de dicho drama musical estrenado en
Milan en 1831, 6pera de expresién suprema del
«bel canto» que tuvo la virtud de arrancar lagri-
mas de los ojos del coloso Wagner. En esta
ocasion la Gpera del compositor de Catania se
beneficié de un excelente cuadro de artistas
liricos como la soprano Olga Romanko, la mez-
zo Stefania Toczyska, el tenor Maurizio Frusoni
y el bajo Riccardo Ferrari. En la siempre espe-
rada «Casta diva» la soprano no alcanzd la
categoria de fulgurante, el piiblico pudo apreciar
las amplias cualidades de su voz tersa y cdlida
que brillaron especialmente a lo largo de la obra.
La mezzo, bien identificada en el papel de
Adalgisa, la sacerdotisa de Irminsul, posee una
voz de grandes recursos, segura en lo dramdtico
y convincente en sus expresiones liricas. Mauri-
zio Frusoni es duefio de unas condiciones voca-
les sobresalientes para poder prestar al papel de
Pollione la diversidad de sentimientos requeri-
dos y por ello triunfé plenamente. Riccardo
Ferrari, de voz muy estimable. compuso un Oro-

veso correctisimo especialmente en las poéticas
y misteriosas escenas de los ritos a la luz de la
luna. Anna Roma perfecta en su interpretacién
de Clotilde y nuestro paisano Kike Gomila canté
con aplomo y seguridad el papel de Flavio en
tanto los coros preparados por Martina Garriga y
Antonio Pons Morl4 estuvieron muy ajustados y
precisos. La orquesta estuvo espléndida en las
cuerdas, alcanzando un nivel muy convincente
dirigida por el maestro Javier Pérez Batista que
imprimi6 su saber. La direccion escénica a cargo
de Giampaolo Zennaro merecié muy elogiosos
comentarios y lo mismo debemos decir de la
artistica a cargo del veteranisimo Diego Monjo.
Hubo bravos y prolongadisimos aplausos de-
mostrativos de la aficion y calurosa aprobacién
del piblico.

Un magno concierto lirico- sinfénico consti-
tuyo el broche con el que se clausurd esta XX VI
Semana de la Opera. Los mismos protagonistas
de Norma cantaron exquisitamente diversas pa-
ginas de operas famosas y el Coro lo hizo con un
fragmento de Cavalleria Rusticana y la Marcha
ITriunfal de Aida en tanto que la orquesta ofrecié
unas sugestivas y logradas versiones del preludio
de Cavalleria Rusticana y de la obertura de Los
maestros cantores. Deseado Mercadal.
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MURCIA

Concierto de Ao Nuevo. Montserrat Caballé,
Orquesta Sinfonica de Murcia, dir: J. Colla-
do. Obras de G. Verdi, Massenet, Cilea, Cha-
pi, Serrano,... Auditorio y Centro de Congre-
sos. Region de Murcia, Sala Sinfénica, «Nar-
ciso Yepes». 4 de enero de 1997. Tan s6lo unos
meses después de cantar en Murcia con su hija,
Montserrat Caballé volvié a deslumbrar con el
brillo de las estrellas, por lo privilegiado de su
voz, su humana categoria, y toda una carrera
gloriosa que ya pertenecen a la historia de la
lirica mundial. El recuerdo del anterior encuen-
tro con el puiblico murciano favoreci6 la comu-
nicacion con éste, que complacido llenaba la
sala aunque no era un piblico habitual a la
temporada del Auditorio y eso se notaba por el
ruido y las toses. En esta ocasion, el recital se
acompano de orquesta, la reciente Sinfénica de
Murcia con un solo afio de vida, que sorprendi6
muy gratamente por el nivel alcanzado en unas
comprometidas partituras, con delicados y difi-
ciles momentos bien resueltos, demostrando
grandes posibilidades a desarrollar, asi como la
Interesante y enriquecedora experiencia de tra-
bajar con directores invitados. Una Caballé ins-
piradisima que ofreci6 los bellisimos restos de
una voz mitica ya del pasado, con una gran e
inteligentisima interpretacién vocal para su ma-
yor lucimiento e imprimiendo su personal sello.
Mejor en el repertorio habitual de Gpera y fuera
de programa «O mio Babbino Caro» que en el
mas ligero de la Zarzuela que ocupé la segunda
parte del programa. Por dltimo es de justicia
telicitar a los organizadores la inclusién otras
veces reclamada desde estas lineas de los textos
de las arias y del programa de mano en general
y las notas de comentario, aunque éstas siempre
resultan mds estimables si aparecen firmadas
personalmente por su autor. Curro Carreres.
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' MIERCOLES 9, SABADO 12 Y LUNES 14 DE ABRIL

Otfello

GIUSEPPE VERDI

Frederic Kalt
Michelle Porcelli
Brian Jauhiainen
Salva Mukeria
Jose C. Hernandez
Jonathan Barreto
Barhara Frittoli
Aida Lukankin

Director de Orquesta:
Christian Segarici

Director de Escena:
Paolo Trevisi

VIERNES 2, MARTES 6 Y SABADO 10 DE MAYO
W We rther

NMASSENET

Alfredo Kraus
Enrigue Baguerizo
Jonathan Barreto
Jose C. Hernandez
Francisco Valls
Carmen Oprisanu
Yolanda Auyaneti

Director de Orquesta:
Alain Guingal

Director de Escena:
George Chevalier

MARTES 27, JUEVES 29 Y SABADO 31 DE MAYO

La Sonnambula
NG T BIE RS N

Giusy Devinu
Carmen Montoya
Rosa M? Isas
Jorge Lopez Yanez
Miguel A. Zapater
Juan J. Rodriguez

Director de Orquesta:
Filippo Zigante

Director de Escena:

et fimaMathaninga Rone

DOMINGO 20, MARTES 22 Y JUEVES 24 DE ABRIL
Fl Ra p fo en

el derrallo
VW.-.A. MMOZART

sung Eun Kim
Barbara Kilduff
Herbert Lippepr
Jorge Elias
anpm Harasteanu

Director de Orquesta:
Klaus Weise

Director.de Escena:
Santiago Pales

Rusftic ana
P. WVIASC G N

a CCI
R L E*’@ N c: AV A L
Viadimir Popov

Valeri Alexeev

Tatiana Anisimova

Marisa Vitali

Aida Lukankin

Jorge Elias
Carlos Bergasa

Director de Orquesta:
Marcello Rota

Director de Escena:
Italo Nunziata

L O

JUEVES 15, SABADO 17 Y LUNES 19 DE MAYOD
W Cavalleria

Director Artistico:
Jorge Rubio

Orquesta Filarmonica de Gran Canaria

Coro del Festival de Opera
de Las Palmas

Director: Fausto Regis

Coro de Nifios de la Academia de la Fundacion
Orquesta Filarmonica de G.C.
Directora: Silvia Saavedra
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SABADELL

[La Farandula

Falla. LA VIDA BREVE/ EL AMOR BRUJO.
C.Hernandez, J. Ruiz, R. M". Ysas, J. Pieres,
C. Cosias, C. Masclans, E. Casamada. Dir; A.
Argudo. Dir. Esc; F. Ventura. Orquesta Phi-
larmonia de Camara de Barcelona. Coro de
los Amigos de la Opera de Sabadell./ Compa-
nia Color Danza Espanola. M. Martins (mez-
z0), J. Manau (piano), R. M". Grau (coreo-
grafa). El ciclo de Opera en Catalufia quiso
sumarse al homenaje a Manuel de Falla al
cumplirse los cincuenta anos de su fallecimien-
to. Para ello se penso en su Opera mds popular
La vida breve que ya habia sido puesta en
escena por los Amigos de la 6pera de Sabadell
en una de sus primeras temporadas. La obra se
presento conjuntamente con el ballet del mismo
compositor El amor brujo. En primer lugar se
ofrecio el drama amoroso de la joven Candelas
a cargo de la Compania de Color Danza Espa-
nola, una formacién de calidad que ofrecié un
espectaculo emotivo y con suficiente fuerza dra-
matica; ademds bien resuelto desde el punto de
vista coreogrdfico. La orquesta que actuaba por
primera vez en el ciclo de 6pera, respondid con
tlusion y dedicacion obteniendo un destacado
resultado bajo la experimentada batuta de Albert
Argudo.

En cuanto a La vida breve el resultado fue
un tanto irregular en su conjunto. La produc-
cion escenografica muy pobre y con detalles
que se pretendian impactantes y gue resultaron
mas bien ridiculos, como el de la fragua tras el
ciclorama, con las figuras agrandadas y fuera
de tiempo en sus insistentes repicares. Vocal-
mente se presenté una némina autoctona entre
la que destacaban los dos protagonistas; Carme
Herndndez haciendo el papel de la Salud y el
tenor Josep Ruiz como el mezquino Paco am-
bos con calidad y entrega, pero sin calar en el
publico a pesar de su buena compenetracion.
Buena la Abuela de Rosa Maria Ysas y s6lo
correcto el tio Salvador de Josep Pieres, con
buenos medios vocales, pero en una interpreta-
cion tosca, sin gracia ni ideas, al igual que la
produccion en su conjunto a la que le falté una
escenografia mas digna y una concepcion escé-
nica inteligente que diese mayor vida a esta
breve opera. F.S.R.

SANTANDER

Palacio de Festivales de

Cantabria

Verdi. RIGOLETTO. V. Sardinero, V. Esposi-
to, J. Bros, A. Firestone, M. A. Zapater, L.
Alvarez, P. Farrés. Orquesta Sinfonica de
Bilbao, dir: E. Herrera. 21 de noviembre.
Santander inicia la primera temporada lirica con
Rigoletto, motivo feliz para los amantes del
género ya que siempre es agradable y loable
este tipo de iniciativas, vaya desde aquf nuestra
felicitacion para el Gobierno de Cantabria, la
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direccion del Palacio de Festivales de Cantabria
y la direccion del Palacio al frente de la cual
estan los senores Juan Calzada, Roman Calleja
e Ignacio Tocino. Dicho esto pasemos a analizar
lo que dio de si esta 6pera. La produccion fue la
del Teatro Arriaga de Bilbao en colaboracién
con el Palacio de Festivales dirigida por Luis
[turri, muy bien resuelta toda ella, quizds peque
de un poco «cursi» con unos tonos salmén y
burdeos, con un vestuario vistoso y la lumino-
tecnia adecuada sobre todo en el primer y dlti-
mo acto. Entre las voces hubo de todo como en
«botica», el Rigoletto de Vicente Sardinero es-
cénicamente estuvo insuperable, pero en la voz
se le notan ya los afos a este gran cantante, el
timbre mantiene esa belleza que siempre le ha
caracterizado, pero su fuerza ha disminuido con-
siderablemente, y en este rol requiere mucho de
ella, de todas formas fue muy aplaudida por el
publico de Santander, dej6 un grato recuerdo,
Valeria Esposito tiene una voz muy ligera, canté
bien permitiéndose incluso algunas licencias.
En el personaje de Gilda estuvo bastante fria
sobre todo en el udltimo acto, le falté garra y
dramatismo. La voz de Josep Bros bella sobre-
manera todavia no esta para abordar el rol del
Duque de Mantua. Estuvo seguro en casi toda
su actuacion aunque terminé con dificultad «la
donna € mobile». Adria Firestone, mezzosopra-
no de bellisima figura donde su voz no lo es
tanto, escénicamente estuyo muy correcta, pero
vocalmente estuvo algo opaca en el brillo de la
voz y muy justa de volumen. Sparafucile fue el
bajo Miguel Angel Zapater, voz carnosa con un
timbre bellisimo que cautivo, su version fue una
de las de recordar, ademds su figura es idénea
para este rol. Correcto el Monterone de Farrés
asi como el Marullo de Luis Alvarez. La direc-
cion orquestal de la cubana Elena Herrera fall6
quizas por falta de ensayos pues sufri6 desajus-
tes, la hemos visto dirigir mejor. Hubo banda
interna a cargo de la banda municipal de musica
de Santander. El Palacio estaba lleno, espera-
mOs que continde con tantas ganas de trabajar e
ilusion. jFelicidades Santander!. Zumbeltz.

SEVILLA

Teatro de la Maestranza.

Homenaje a Manuel de Falla. Manuel de
Falla. EL RETABLO DE MAESE PEDRO .
Ruiz, E. Baquerizo, D. Arredondo, R. Villal-
ba. Orquesta Virtuosos de Praga, Dir. mus.:
J. R. Encinar. Dir. esc.: A. G. Valdés. Esceno-
grafia y vestuario: J. Mariscal. Iluminacién:
K. Planas. 16 de noviembre. El Maestranza ha
puesto en escena, con motivo del 50 aniversario
de su fallecimiento, El retablo de Maese Pedro
de Falla y La Hora espafiola de Maurice Ravel.
Falla y Ravel dos geniales compositores coéta-
neos y complementarios. Como dice A. G. Val-
dés (director escénico de la puesta del Retablo)
en un didlogo imaginario de Don Manuel de
Falla y el Quijote: «Me pregunto si en esta
historia no seremos sombras, espectros. Y al
final, imdgenes que huyen. La pantalla que se
alumbra es todo lo que queda..». Y en esa
pantalla que se alumbra es donde ha estado la

parte encantadora de esta puesta, en lo que ha
suplido con genio, gran conocimiento y buen
gusto, el retablillo que se podia comprender en
el salon de la Princesa Edmond de Polignac,
pero que hoy en dia haria imposible la llegada
de la obra a un publico de tantos espectadores
como se reunieron en la Maestranza. Falla cuan-
do compuso esta obra, no se puso a hacerlo sin
estudiar con detalle el fragmento de «Don Qui-
jote de la Mancha» que queria trasladar a la
partitura. Penso en la época, en el ambiente, en
los elementos adecuados al mismo nos dice
Francisco Melguizo en el interesante programa
que presento en la Maestranza. Javier Mariscal
hizo lo mismo al estampar en sus exquisitos
dibujos, la historia que debieran actuar los mu-
necos del guiniol. El suyo fue un trabajo exce-
lente. La iluminacion, muy bien manejada por
Kiko Planas, logré efectos casi magicos hacien-
do aparecer y desaparecer la orquesta, con la
ayuda de un telon. En cuanto a la direccion de
escena que realizd A. G. Valdés, no me pareci6
tan conseguida como lo estuvieron el vestuario.
La escenografia y sobre todo los dibujos, todo
ello obra de Javier Mariscal. La Orquesta Vir-
tuosos de Praga, con el concertino Oldrich VI-
cek y la direccion de Ramén Encinar, cumpli6
su cometido con solvencia, sin alcanzar el nivel
interpretativo que obtuvo la Orquesta Ciudad de
Granada bajo la direccion del mismo Encinar,
en el Festival Internacional de Miisica y Danza
de esa ciudad. En cuanto a los intérpretes voca-
les y actorales, no me gusto la concepcion de A.
G. Valdés de personalizar a maese Pedro como
s1 fuera Don Manuel de Falla, si bien el tenor J.
Ruiz hizo lo le marc6 la direccion, cantando con
correcion su breve papel. El baritono Enrique
Baquerizo, personificando a Don Quijote, estu-
vo muy en su papel vocal y dramaticamente, no
asi el nino Daniel Arredondo personificando al
Trujamadn, que a su falta de buenas cualidades
vocales, uni6 la desafortunada direccién escéni-
ca que le hizo aparecer acompanado por un
segundo nifio figurante que simulaba estar asus-
tado y temeroso y cuya inclusién resulté innece-
saria e incomprensible. También resultd incom-
prensible y totalmente prescindible la aparicion,
atravesando el escenario de izquierda a derecha,
de una dama con un traje color azul cielo y de
corte totalmente actual representando a Dulci-
nea o quiza a Melisendra. Vaya uno a saber.
Elisa Cases.

Maurice Ravel. L’HEURE ESPAGNOLE. D.
Beronesi. J. Ruiz, E. Baquerizo, R. Orrego, J-
M. Ivaldi. Orquesta Virtuosos de Praga, Dir.
mus.: J. R. Encinar. Dir. esc: S. Sudrez. Como
sostenia Maurice Ravel, esta obra no estd con-
cebida en la forma tradicional. L'Heure Espag-
nole es una comedia musical sin ninguna modi-
ficacion del texto de Frac-Nohain a excepcion
de algunos cortes. Sélo el quinteto final (muy
gracioso, por cierto) podria recordar por su
corte, sus vocalizaciones y sus efectos vocales,
los concertantes del repertorio. Aparte de este
quinteto hay méds declamacién familiar que can-
to. Ravel supo aprovechar los acentos y las
inflexiones musicales de la lengua francesa para
encontrar la prosodia justa. Es, sobre todo, por
la musica, por la armonia, el ritmo y la orques-
tacion, por la que ha querido expresar la ironfa.



[La obra tiene un espiritu francamente humoris-
tico. La mezzosoprano Debora Beronessi (Con-
cepcion) compuso su papel con gracia y dgil
encanto, siendo adecuadamente secundada por
el tenor Josep Ruiz (Torquemada, el relojero) su
enganado marido en la ficcion. El baritono Jean
Marc Ivaldi (Ramiro) que hizo un proporciona-
do y forzudo mozo de carga, acabaria llevando-
se su premio sin habérselo propuesto; mientras
el otro baritono Enrique Baquerizo (Don Ifiigo
Gomez) y el tenor Rodrigo Orrego (Gonzalo)
interpretaron al amante y al banquero preten-
diente, con gracia y pertinente maestria. Vocal y
actoralmente todos se desenvolvieron con suma
correcion. Todo el enredo de la pieza termind en
un afortunado quinteto (muy bien interpretado
por todo el elenco) después que el candoroso y
a la vez el avispado «cornudo» prescindiera de
sus iras y aprovechara el trance para vender un
par de costosos relojes. La moderna escenogra-
fia de Simon Sudrez, no me parecié correspon-
der al vestuario de estilo goyesco del mismo
realizador. La direccion musical de la Orquesta
Virtuosos de Praga estuvo a cargo de José Ra-
mon Encinar, que totalmente compenetrado con
la obra obtuvo resultados muy satisfactorios. La
direccion escénica de Simon Sudrez fue discreta
y correcta. E. C.

Donizetti. LUCIA DI LAMMERMOOR. A.
Kraus, J. Fardilla, K. Casello, G. Furlanetto,
M. Perestein, J. Ruiz. Real Orquesta Sinfoni-
ca de Sevilla, Coro del Teatro de la Maes-
tranza, dirmus: FM. Carminati. dir.esc.: E.
Carcano y R. Peregalli. 1 de febrero de 1996.
Esta opera maestra, considerada como una de
las mas altas obras del teatro musical desperté
en Sevilla unas espectativas desorbitadas, cinco
mil solicitudes quedaron sin satisfacer. Las figu-
ras que componian el elenco (extraordianario),
entre las que sobresalian Alfredo Kraus, mas la
direccion escénica realizada por Giancarlo Me-
notti, mas la produccién del Teatro di Roma
contribuyeron enormemente a crear estas espec-
tativas, absolutamente cubiertas y provocaron
que nadie saliera defraudado.

En una escenografia excelsa, maravillosa,
que recred fielmente los hermosos paisajes de
Escocia, asi como los suntuosos interiores de
los palacios del S. XVII, con personajes atavia-
dos con primoroso vestuario correspondiente a
la misma época y todo el conjunto exquisito:
Giancarlo Menotti realizé un sabio movimiento
escenico de los personajes y de las masas de
figurantes, asi como de una muy lograda repre-
sentacion de la escena de la locura, de todos
modos Menotti tiende en algunas escenas claves
a realizar movimientos que distraen la atencion
del drama, pero, en conjunto, sin duda fue
memorable.

Nuestro excelente Alfredo Kraus, pletérico
de facultades y de juventud (a sus 69 anos)
canto como so6lo los grandes pueden hacerlo.
Kathleen Casello, con una voz muy 4gil y un
registro agudo bien amplio pero con suficiente
peso para dar relieve a los momentos mas dra-
maticos, supo conquistar el corazén de los es-
pectadores ademads, con su juventud y belleza, a
pesar de alglin problemilla que supo resolver
. con gran profesionalidad. Bajo la sabia direc-

cion de Menotti esta soprano ofrecié una Lucia
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Sanson v Dalila

Camille Saint-Saéns. SAMSON ET DALILA.
N. Terentieva, H. Siukola, A. Vernhes, A.
Kotscherga. Dir. K. Weise, dir.esc.: Lluis
Pasqual. 11 de diciembre. Camille Saint-
Saens se remonto a los tiempos biblicos para
esta opera en la que logr6é una partitura tinica
por su hébil proceso de sintesis, colocdndola al
lado de las mas bellas producidas por la escue-
la francesa. Si bien Saint-Saéns era el menos
wagneriano de los compositores franceses de
su €poca, en ciertos momentos, sucumbio a la
influencia del musico de Leipzig, al que admi-
raba enormemente. Alli estd el antoldgico vy
bello duo de amor del segundo acto, escrito al
ano siguiente de haber asistido a la inaugura-
cién del teatro de los festivales de Bayreuth.
Pero hay otras influencias bien manifiestas en
esta gran obra, que no le quitan ni belleza, ni
grandiosidad, ni genialidad. Entre ellas. la de
Gluck, manifiesta en el énfasis puesto en sus
protagonistas y en su conflicto; y la de Rossini
y la Verdi.

Medio opera y medio oratorio. Samson ha
quedado como la mejor de las 12 obras teatrales
de su autor. La escritura es firme, incluso apa-
sionada, sobre todo en la escena de la muele del
tercer acto, mientras que la musica de Dalila
ofrece un retrato convincente de la sensualidad
y la perfidia femeninas. La puesta en escena de
la Maestranza de esta produccion del Covent
Garden de Londres constituyo una de las mas
logradas llevadas a cabo por este teatro.

humana y conmovedora. Su segundo acto acto
fue de antologia. Todo un elenco de primerisi-
mo nivel les acompano. El baritono portugues
Fardilha, excelente actor asi como cantante, hizo
un Lord Enrico preciso y convincente. A pesar
de las notables dificultades que ofrece el papel
para un baritono, canto con sobrada agilidad y
rotundidez su aria inicial. Muy bella voz y linea
de canto la del bajo italiano Giovanni Furlanetto
que personificé a Raimundo, el moralista sacer-

En verdad, no se escatimaron esfuerzos ni
recursos para el logro del resultado final, que
podriamos calificar, sin exageracion, de insupe-
rable. Un conjunto de voces de primerisimo
nivel con la mezzo Sylvie Brunet encabezando
el reparto en el papel de Dalila, el tenor Heikki
Siukola, en el de Sanson, el baritono Alain
Vernhes como Sumo Sacerdote de Dagon, el
bajo Anatoli Kotscherga como Abimelech -Sé-
trapa de Gaza- y el bajo Franco de Grandis, los
tenores Jordi Manyoses y José M* Montero mas
el bajo Vicente Esteve en los papeles de viejo
hebreo, mensajero y segundo filisteo respectiva-
mente, unidos a un coro de excepcion -el Pra-
gue Chamber Choir- un ballet magnifico -el de
Zaragoza- con una realizacion escenogrifica
maravillosa y de vestuario de gran rigor histéri-
co, la puesta resulto espléndida.

La éptima iluminacion de Nick Chelton lo-
gro tonalidades magicas dentro de la gama de
los ocres, coronado por una excelente actuacion
de la Real Orquesta de Sevilla conducida por
Kurt Weise.

Acorde con todo lo mencionado, la excelen-
te direccion escénica de Elijah Moshinsky en la
genial escenografia de Sydney Nolan proporcio-
no a los asistentes el placer de disfrutar de una
de esas representaciones que solo se aprecian de
tarde en tarde, aun siendo muy asiduos asisten-
tes a la opera y pudiendo disfrutar de ella en los
mejores coliseos. Una sincera felicitacion para
la Maestranza. E. C.

dote. Tambien excelentes estuvieron en sus pa-
peles de Alisa (Mabel Perelstein), de preten-
diente de Lucia (J. Ruiz) y S. Sdanchez Jericé en
el de jefe de la guardia del castillo. El coro del
Teatro de la Maestranza aprobd inmejorable-
mente su actuacion mientras la Real Orquesta
Sinfonica de Sevilla al mando de Felice Ma.
Carminati tuvo algunas fisuras, que hubieran
merecido no estar. En resumen: una noche este-
lar. E. C.
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iUna opera magica!

Catan. FLORENCIA EN EL AMAZO-
NAS. S. Greenawald, F. Hernandez, G.
Andrasy, Y. Gonzales, S: Guzman, H.
Vasquez. Dir: V. Sutej, Dir. esc: F.
Zambello. Wortham Theatre, 5 de no-
viembre de 1996. El estreno mundial de
esta opera constituye el segundo gran
exito del compositor mexicano Daniel
Catan en Estados Unidos después de que
en 1994 se estrenara su Opera La hija de
Rappacini en la 6pera de San Diego. Este
estreno es también el principio y el fin de
un proyecto de dos anos en el que parti-
ciparon decenas de personas. Principio,
porque despues de las funciones en Hous-
ton la representacion viajara a las ciuda-
des que participaron en este proyecto:
Seattle, Los Angeles, Bogota, y en 1998
ira al Palacio de Bellas Artes de México
y al Festival Cervantino. También es el
fin de un proceso que se inicié hace dos
anos cuando en 1994 el compositor Ca-
tdn busco al escritor colombiano Alvaro
Mutis para que lo ayudara a encontrar
quien lo acompanase en el viaje que ha-
bia planeado después de su lectura de El
amor en los tiempos de colera. Mutis a
su vez, pidio a Garcia Marquez, el mejor
novelista latinoamericano vivo, que le re-
comendara a un libretista, que termind
siendo Marcela Fuentes- Beristain, anti-
gua colaboradora de su taller. Conversa-
ron los tres sobre una idea general y
como siempre, Gabo regalé a sus interlo-
cutores 1magenes que inspiraron el libre-
to que dio vida a esta obra cargada de
realismo magico, que es a la vez un
homenaje a €l, a Gabriel Garcia Marquez.
La historia esta situada a principios de
siglo durante un viaje en barco por el
Amazonas, en el que la cantante de 6pera
Florencia Grimaldi, recuerda que durante
un viaje similar, desaparecié en la jungla
su unico y verdadero amor. Su mision
ahora es llegar a cantar en el teatro de
Manaus, y su deseo secreto el de encon-
rar a su amante una vez mas. Durante
este imaginario viaje Florencia y el resto
de los personajes tiene que hacer frente a
las pruebas que se les presentan de lo
sobrenatural y lo irracional. El papel prin-
cipal fue bien interpretado de forma muy
precisa en lo vocal, cantando en espaiol
y en lo teatral, por la soprano norteame-
ricana Sherry Greenawald y por un repar-
to solido de jévenes cantantes hispano-
parlantes que dieron credibilidad a los

personajes del viaje. En el aspecto musi-
cal la opera no defraudé a nadie, y la
Sinfonica de Houston, reforzada con una
marimba y percusiones latinas, soné de
maravilla bajo la batuta de Vjekoslav
Sutej. Ramoén Jacques.

MARSELLA

Wagner. LA WALKIRIA. J. Altmeyer, c.
Reppel, W. Hoffmann, C. Besnard, R.
Schunk, J. Macurdy, J. Johnson. Or-
questa de la Opera de Marsella, dir.: S.
Baudo. Dir.esc: C. Roubaud. 15 de no-
viembre. La segunda parte de la intere-
sante Tetralogia que con loable y consi-
derable esfuerzo ha montado la Opera de
Marsella, sali6 a un nivel tan bueno o
mejor que la primera, El oro del Rhin
(que comentamos en nuestra edicién an-
terior). Con unos recursos econémicos
sin duda limitados, y muy lejanos de lo
disponible en Bayreuth, la Walkiria mar-
sellesa merece una atencién muy positiva
y seria muy inteligente su produccién en
video.

El gran problema de un escenario
modesto como el de Marsella es la canti-
dad de cambios escénicos comprometi-
dos que exige la creacion wagneriana. En
el primer acto, la casa de Hunding tenia
en el centro el arbol con la espada de
Wotan clavada en su tronco. En su mo-
mento, el tenor arranco la espada y huyé
con Sieglinde. Logicamente el acto si-
guiente debia suceder en el Walhalla.
pero el ingenio del productor dio con una
excelente solucién: en el acto siguiente el
arbol habia caido al suelo, y Wotan esta-
ba examinando el tronco, para ver si la
espada habia sido ya rescatada. De este
modo se justificaba que el acto siguiente
no transcurriera en el Walhalla -con su
correspondiente cambio de escena- sino
en el mismo lugar del primer acto. Exce-
lente ahorro y coherencia narrativa. No se
puede pedir mds a este excelente creador
que es Charles Roubaud, quien en el
tercer acto nos ofrecié una cabalgata de
las walkirias con las ocho damas monta-
das en caballitos de feria, pero que en
medio de las nubes artificiales de la esce-
na daban perfectamente el efecto que se
pretendia. jQué pena que Charles
Roubaud no pasard al estrellato de los
grandes creadores que malgastan millo-
nes en la voragine de las producciones
«snob» que adulteran las-6peras y escan-
dalizan al «respetable»! Este muchacho
no ha entendido lo que se cuece en el
Walhalla operistico internacional; segura-
mente nunca le ofrecerdn nada en La
Bastilla.

El equipo vocal funcion6 mejor que
en el Oro del Rhin, con una excelente

Sieglinde (Carmen Reppel), una Briinn-
hilde un tanto fatigada pero todavia
emocionante (Jeannine Altmeyer), un
Siegmund satisfactorio (Robert Schunk),
una magnifica Wendy Hoffmann en el
breve papel de Fricka, y James Johnson
dando mucho mds competentemente a
su Wotan que en la primera parte. A esto
anadamos la excelente calidad de la or-
questa muy bien llevada por Serge Bau-
do y entenderemos la satisfacciéon con
que el publico aplaudio esta segunda
etapa de la Tetralogia y espera la si-
guiente, prevista para la proxima tempo-
rada. Roger Alier

MEXICO

Festival Internacional Cervantino
Moncayo/ Falla. LA MULATA DE COR-
DOBA/ LA VIDA BREVE. G. Echauri,
G. Mijares, S. De Peppo, M.L. Tamez,
A. Portilla, E. M. Santana. Dir: A. G.
Ordonez. Dir. esc: A. Alcaraz. Teatro
Juarez. 24 de octubre de 1996. Dentro
de la version del XXIV del Festival Cer-
vantino, uno de los mds prestigiosos en
Iberoamérica, y en coproduccién con la
Opera de Bellas Artes de México se pre-
sentd esta doble cartelera de Gperas en
espanol. La Mulata de Coérdoba, obra
escrita por el compositor mexicano José
Pablo Moncayo y estrenada en México
en 1948, es la historia de Soledad la
Mulata, quien es condenada a morir en la
hoguera por la Inquisicion de la Nueva
Espana por no haber correspondido a los
requerimientos amorosos de un regidor.
La noche anterior a su ejecucion pide se
le de un pedazo de tiza, que utiliza para
dibujar sobre el muro de la prisiéon una
embarcacion con la que se esfuma ante el
asombro de todos. En esta obra de bella
musica, se presenté bien vocalmente y
escenicamente la soprano Grace Echauri
y el baritono Stefano de Peppo como el
Gran Inquisidor. En la segunda épera de
la noche, La Vida Breve M* Luisa Tamez
en el papel de la infeliz Salud supo tran-
simitir los sentimientos que el papel re-
queria y Alfredo Portilla como Paco can-
t6 con bella voz, ofreciendo una segura
actuacion. El resto del reparto fue bien
complementado por Eva M® Santana y
por el cantaor Enrique Iglesias. Pero qui-
za uno de los momentos mas determinan-
tes y de mayor lucimiento en esta Gpera,
fueron los coloridos bailables de Pilar
Rioja, una de las mdximas exponentes de
la danza clésica espafiola. La orquesta
sono bien en todo momento bajo la direc-
cion musical del director espafiol Angel
Gil Ordéniez que aunque tenia el reto de
sacar una partitura no habitual supo sacar
adelante la funcién. RJ.
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MILAN

Teatro alla Scala

Anna Caterina Antonacci como Armide en Mildn

Gluck. ARMIDE. A. C. Antonacci, L.
Leitner, A. Nitescu, V. Urmana, D. R.
Albert, C. Baumgartel, V. Cole, R. De
Candia, G. cunde. Orquesta de la Sca-
la de Milan, dir: R. Miti, Escenografia:
P. L.. Pizzi. 7 de diciembre de 1996. Con
Armide de Christoph Willibald Gluck, en

version francesa e integral, con ballet
incluido, el coliseo milanés ha consegui-
do uno de los mas logrados estrenos de
temporada en la «era Muti» que, en el
ano 96, ha celebrado sus diez afios al
frente de la orquesta de la Sca-
la. Un éxito triunfal y undnime
para publico y critica, a pesar
de que el titulo fuera de los
menos representados y que ade-
mds ha tenido como piblico a
politicos y adinerados burgue-
ses, favoreciendo el evento.

El mérito, rotundo e incon-
trastado, ha sido del «gran Ric-
cardo», que tiene afinidad elec-
tiva con la misica de Gluck -ya
lo demostré hace mas de veinte
anos con una memorable edi-
cion del Orfeo, en el teatro de
Florencia- y que ha dirigido
esta Armide con determinacion
y valor. Con razén se puede
afirmar que Muti es el tnico en
el mundo que sabe traducir en
Musica (con mayiscula) cohe-
rentemente la invencién estética
y la teoria gluckiana. Seria in-
justo, después de haber senala-
do su pertinencia estilistica, no
reconocer su genial interpreta-
cion, donde se alternan con
maestria momentos de languido
abandono e imprevistos arreba-
tos de energia vibrante y vital.
En su trabajo meticuloso ha sido ayuda-
do, claro estd, por la orquesta de la Scala
(mencion de honor para su primera flau-
ta, que ha superado las dificultades de un
concierto solista, el oboe y las trompas y
para el coro, sencillamente sublimes en

su perfecto enfoque artistico y, en esta
partitura mds que en otras, protagonista).

Otra cosa es analizar el cometido de
los solistas del larguisimo reparto, enca-
bezado por la fascinante -en lo fisico, y
eso ya es un mérito- Anna Caterina Anto-
nacci, a la que falta mas que seguridad
en el agudo, una real personalidad artis-
tica. Su interpretacién de la maga Armide
resulta de un nivel académico, y precisa-
mente en este segundo adjetivo reside su
limitacién. Armide ha sido interpretada
en Bolonia, en 1984, por Raina Kabai-
vanska y en el Liceu, en 1986, por Mont-
serrat Caballé. Imposible hacer compara-
ciones. Del resto del reparto con las ex-
cepciones de Vinson Cole, tenorcito de
falsetes y el nivel apenas suficiente de las
voces masculinas, podia lucir entre las
multiples voces femeninas la mezzo Vio-
leta Urmana, impresionante en la breve
pero tajante parte de La Haine (el Odio);
inica en su imperiosidad y penetracion
de fraseo, a rendir méritos de la vocali-
dad barroca.

La critica se ha dividido sobre el tra-
bajo de Pier Luigi Pizzi, director de esce-
na y creador de decorados y vestuario.
Sin embargo, al piblico le ha encantado
esta lujosa interpretacioén de la 6pera ba-
ITOCa, con gran riqueza de maquinaria, de
figurantes, de sedas, de colores. Quizas
demasiada carne en el asador, pero en
definitiva un continuo movimiento escé-
nico, lo que en Opera de largos recitativos
y ariosi suele ser un alivio, a falta de
mayor accion dramadtica. También fue
muy aclamado el ballet de la Scala, con
la participacion de la sinuosa efoile Ales-
sandra Ferri en las evocadoras coreogra-
tias de Heinz Spoerli. Andrea Merli.

Palacio de Bellas Artes.
Hiandel. ACIS Y GALATEA. S. Dane-
man, P. Agnew, A. Eikens, A. Ewing.
LLes Arts Florissants, dir: W. Christie.
22 de noviembre. El acontecimiento liri-
co de la temporada fue sin lugar a dudas
la magistral y perfecta interpretacién en
version concierto del que Acis y Galatea
de Hindel, en su versién de 1718 en
lengua inglesa, ofrecieron William Chris-
tie y Les Arts Florissants. La expectacion
generada por esta presentacion fue mas
que justificada por la ldicida lectura y
direccién orquestal desde el clavecin de
William Christie, verdadero especialista
y conocedor del género barroco. Aunque
en el montaje de la obra no hubo vestua-
r1o ni escenografia, si hubo un trabajo de
gestualidad e histrionismo por parte de
0§ cantantes y de los instrumentistas con
a idea de no despojar de dramatismo a la
preciosa obra. En perfecta armonia con la
pequena orquesta, compuesta por solo

once miembros, la parte vocal fue tam-
bién sobresaliente en las partes corales
que interpretaban los siete solistas como
las interpretaciones individuales. El papel
de Acis fue interpretado por Paul Agnew,
tenor de considerable especializacion en
el canto barroco y buenas cualidades in-
dividuales y el de Galatea fue interpreta-
do por Sophie Daneman con extraordia-
naria musicalidad. Un conmovido publi-
co, no acostumbrado a ver representacio-
nes de oOpera barroca, premi6é calurosa-
mente a Les Arts Florissants absoluta-
mente consciente del acontecimiento que
acaba de presenciar. R. J.

NUEVA YORK

Metropolitan Opera House
Donizetti. L'ELISIR D AMORE. A. Jo-

hnson, R. Alagna, B. Bonney, S. Keen-
lyside, P. Plishka. Orquesta del Metro-
politan Opera House, dir: C. Rizzi, dir.
esc.: B. Montresor. 6 de noviembre de
1996. El retorno de Roberto Alagna al
Metropolitan fue discreto en publicidad e
Inmenso en talento. Su representacién del
Nemorino fue elegante, simpatica, juve-
nil y absolutamente convincente. Alagna
da una version maravillosa de «Una fur-
tiva lagrima». Su voz es flexible, amplia
y sonora. Aunque mientras su registro
alto es excitante su arrojo no es excesivo.
Pero esto de todas maneras no desmerece
su version en vivo. La soprano Barbara
Bonney interpret6 Adina con el mismo
encanto y belleza que su companero.
Bonney quizds no tiene una voz de gran
coloratura pero su voz es conmovedora y
dulce. El baritono Simon Keenlyside hizo
su debut en el Met con el gallardo Sar-
gento Belcore. Su voz es sobresaliente,
lirica y brillante. La soprano Anita John-
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son en su debut como Giannetta estuvo
brillante, expresiva y burbujeante. El ve-
terano bajo Paul Plishka, dio sustancia
vocal al astuto Dr. Dulcamara. Carlo Ri-
zz1 dirigio a la maravillosa orquesta del
Met con precision y con un claro sentido
del bel canto. Sharon Disador.

Britten. A MIDSUMMER NIGHT’S
DREAM. S. MacNair, N. Gustafson, J.
Bunnell, R. Gilfry. Dir: D. Atherthon.
dir. esc.: T. Albery. 5 de diciembre de
1996. Esta produccion realmente puede
sorprender a los que busquen algo fami-
liar. No habia nada tipico en esta produc-
cion de Tim Albery, vestuario de Anthony
McDonalds e iluminacion de Thomas
Webster. No existe clara distincion entre
realidad y fantasia, Estos responsables de
la produccién construyeron un escenario
usando lineas abstractas para atraer nues-
tra atencion en la accion que se estd
realizando.

La version de Benjamin Britten de la
obra de Shakespeare funciona perfecta-
mente. Su Puck, Nick Stahl, habla. Tyta-
nia duerme en media luna. Todo ello
permite que nuestra imaginacion y co-
nocimiento de Shakespeare corra libre-
mente. El contratenor, Jocken Kowalski,
es un solido y profundo Oberon. Sylvia
MacNair interpreta una solida, profunda
y segura de si misma Tytania y canta
con gran claridad de voz, Jane Bunnell
es Herminia, Nancy Gustafson como
Helena, Kurt Streit como Lysander y
Rodney Gilfry como Demetrius inter-
pretan unos excelentes amantes atenien-
ses. Barry Banks es una ridicula Flauta
y Peter Rose es un Botton c6micamente
menospreciable. El reparto entero es po-
deroso y David Atherthon dirige a todos
anadiendo fuerza y vigor a la interpreta-

cion. S. D.

Bellini. / PURITANI. C. Anthony, T.
Hampson, R.A. Swenson, A. Miles, S.
Neill, H. J. Tian, D. Elias. Dir: E.
Miiller, dir. esc: S. Sequi. 17 de enero
de 1997. La produccion del Met de I
Puritani era una de las grandes expecta-
tivas de esta temporada. Un reparto exce-
lente para contar un cuento de amor,
perdidas y reunién. El tenor Stuart Neill
en su debut en el Met interpreté un Artu-
ro conmovedor y creible. Su voz fue
lacida, solida y llena de color incluso
cuando sus notas altas no siempre en-
cuentran su objetivo. Pero indudablemen-
te expresa con el sentir correcto y sin
duda conquistara estas areas a veces es-
curridizas. La soprano Ruth Ann Swen-
son como Elvira fue vulnerable, patética
y brillante. Estuvo agradable y vibrante.
Mientras ella no posee grandes variacio-
nes de color lo compensa en la degrada-

cion cuando es posible. Estuvo espléndi-
da.
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MONTPELLIER

Opera Berlioz

Maria Bayo (Mimi), Fernando de la Mora (Rodolfo) y
Philippe Fourcade (Schaunard) en La Bohéme

Puccini. LA BOHEME. M. Bayo, S.
Fournier, F. de la Mora, M. Barrard,
U. Chiummo, P. Fourcade, F. Bard.
Orquesta de la Opera, dir: E. Diemec-
ke. Esc.: M. Larroche. 19 de enero. Se
esperaba con expectacion la presentacion
de Maria Bayo en esta Bohéme de Mon-

tpellier. Digamos de entrada que la can-
tante espanola no decepciond; la belleza
de su timbre, el frescor de su voz y la
contaglosa simpatia que supo dar al per-
sonaje de Mimi fueron suficientes para
dejar constancia de su calidad. Sin
embargo esta Boheme quedé corta
en cuanto a la produccion (realizada
conjuntamente con la Opéra-Comi-
que de Paris, I'Opéra Royal de Wa-
llonie y el Théatre de Caen). El
espectaculo anduvo sobrado de ana-
didos totalmente innecesarios, como
la trapecista que estuvo moviéndose
constantemente en el segundo acto
(incluso distrayendo -grave pecado-
al publico durante el vals de Muset-
te) y la presencia constante de un
nino entrometido en la accion, se
supone con un alto contenido alegé-
rico, puesto que iba acompanado
casi siempre de otra figura estatica
que llevaba un cuervo disecado en la
mano (sin duda alegoria de la Muer-
te). La disposicion de la escena, en
dos pisos en el primer acto, no favo-
recia tampoco la narracién escénica,
y la conversion de Rodolfo en escri-
tor a maquina -eso si, con un mode-
lo vetusto- (y de Marcello en foté-
grafo) no pasaba de simple bromita
sin profundidad.
El resto del equipo vocal estuvo
a una altura digna; a Fernando de la
Mora no le sobraba nada de voz
para dar un Rodolfo suficiente, pero
nada brillante. La mejor del reparto,
ademas de la Bayo. fue la Musette de
Sophie Fournier. El bajo Umberto
Chiummo cant6 un Colline insélitamente
juvenil y salié adelante con su aria sin
especial brillo. Lo que estuvo francamen-
te bien fue la orquesta, dirigida de modo
competente por Enrique Diemecke.
Roger Alier

El baritono Thomas Hampson, cogi6
el ritmo perfectamente e interpreté un
Riccardo inmediato y firme. Estaba ele-
gante y muy favorecido en el vestuario.
Su voz estaba llena de tonos oscuros e
Inquietantes sombras que muestran la
esencia del personaje. Tuvo un absoluto
control incluso en los registros altos.
Una interpretacién francamente inspi-
rada. El bajo Alastair Miles fue un
Giorgio flexible. Tiene todos los reque-
rimientos para el personaje. Diane Elias
como Enrichetta dio un compasivo y
ardiente retrato de la problemitica rei-
na.

El director Edoardo Miiller dirigi6 con
mano segura a una orquesta que sond
magnificamente. S.D.
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PADUA

Teatro Verdi

Wolf-Ferrari. /| QUATTRO RUSTEGHLI.
M. R. Cosotti, F. Ellero D’Artegna, E.
Jankovic, D. Mazzucato, P. Rumetz, F.
Grollo, M. Remor, I. Vinco. Orquesta
del Teatro Verdi dir: R. Tolomelli. Esc:
G. de Bosio. 24 de noviembre de 1996.
En el ambito de una campana a favor del
Teatro La Fenice de Venecia, cuyo incen-
dio, segun las Gltimas noticias, parece
haber sido provocado por una empresa
que estaba trabajando en el interior del
teatro, con el fin de cobrar un seguro de




cuatro millones de pesetas...luego el in-
cendio se les fue de las manos.... se ha
presentado en el diminuto, pero funcional
Teatro Verdi de Padua la 6pera goldonia-
na [ quattro rusteghi de Ermanno Wolf-
Ferrari, compositor veneciano por parte
de madre, pero alemdn por formaci6n vy
caracter, que supo escabullirse del germa-
nismo de su €poca, culminado con la
produccion de Richard Strauss, con un
delicado y modernista retorno a las for-

mas dieciochescas de la musica venecia-

- na, filtradas, eso si, por el imperativo de

una cultura mitteleuropea a la que no
podia substraerse.

El resultado fueron unas éperas, me-
nores solo por su contenido dramatico,
de las cuales I rusteghi es el ejemplo
mas original, quizas por su afinidad con
el Falstaff verdiano. Las funciones de
Padua podian contar con un reparto «au-
toctono» en su mayoria. Una necesidad
en el Véneto, donde se sigue hablando la
lengua de Goldoni, que podria tener el
equivalente con el cataldn en todos los
lugares de dicha habla. Asi, pues, el
veterano Vinco y el mas joven Cosotti,
piamonteses los dos, se justifican con la
solera del primero -muy bien sumido en
la parte del grunon Simén- y con la
petulancia del italiano de caricatura: el
Conte Riccardo, amanerado seforito, el
segundo. Enfocados en sus respectivos
roles Paolo Rumetz, Maurizio y Giorgio
Tadeo, otro histérico «rustego», un re-
signado Cancian, mientras que si se
aprueba el Filipeto de Francesco Grolle,
por lo joven y voluntarioso, francamente
fuera de lugar ha parecido Francesco
Ellero d’Artegna en un rol que requiere
mds que voz, musicalidad. Dote a la que
han apelado las cuatro victimas de los
grunones. La fresca y agil Luciela de
Daniela Mazzucato, las exuberantes
Marina y Margarita de Michela Remor y
Eleonora Jancovic y la Felice de Cristi-
na Pastorell. Bien preparada la orquesta
de La Fenice bajo la batuta un poco
rigida del correcto Roberto Tolomelli y
muy teatral la regia de Gianfranco de
Bosio, que se desarrolla en el decorado
intimista de Lauro Crisman. Exito previ-
sible y proxima gira en Polonia, justo
donde estaban las masas estables del
Teatro cuando ocurri6 el desastre. A.M.

PALERMO

Politeama Garibaldi

Mozart. LE NOZZE DI FIGARO. M.
Devia, D. Mazzucato, D. Beronesi, M.
Pertusi, G. Surjan. Orquesta de Paler-
mo, dir.: Y. David. Esc: B. Buonincon-
tri. 10 de diciembre. Una auténtica fie-
bre mozartiana parece atravesar, afortu-

nadamente, nuestra peninsula en esta
nueva temporada, llegando a «contagiar»
también a las islas. El Teatro Massimo
de Palermo, cuya actividad sigue reali-
zandose en el esperpéntico Politeama
Garibaldi (pero se da por asegurada la
«reinauguracion» de la histérica sala a
finales de este 1997), prevee en su tem-
porada, que como de costumbre es una
de las mds jugosas del rico panorama
italiano, dos titulos «italianos»: Las Bo-
das de Figaro y Cosi fan tutte, del Divi-
no Salzburgués.

Confieso mi aficién especial para el
primero de los dos titulos. Sin embargo
la puesta en escena de Las Bodas de
Figaro, por su estrecha relacién con la
dramaturgia de Beaumarchais, magnifi-
camente realizada en el sutil libreto de
Lorenzo da Ponte, contiene dificultades
insolubles a los ojos del espectador
moderno. Antonio Calenda nos ha aho-
rrado una «produccién de regia», de esas
que ahora estin de moda y a las que,
para mi gusto, ha puesto hace tiempo la
palabra «fin» Peter Sellars, aunque mu-
chos directores de escena no se den por
aludidos. Ha optado por una aparente
sencillez escénica, pero con respeto total
de tiempo, época y argumento. Una aus-
teridad franciscana, pero sabiamente ilu-
minada, a beneficio de la misica y de la
palabra escénica. Porque para el piblico
italiano -y esto quizd cueste entenderlo
al que no comprende exactamente el
texto- en esta opera, mas que en otras,
se pone el dilema hamlético: «Prima la
musica poi le parole?». S6lo con cantan-
tes italianos, a quienes se les de la opor-
tunidad de actuar cantando, se pueden
realzar las mil y una intenciones del
libreto elegantemente picaro, romantica-
mente erotico y con un contenido revo-
lucionario, para la época, de denuncia
social, compenetrados en una musica
simplemente dionisiaca.

Esta rara conjuncion ha sucedido en
Palermo, gracias a la Condesa de Marie-
lla Devia, melancélica y determinada en
una vocalidad de diamante, a Daniela
Mazzucato, Susanna sacada de la Come-
dia de [’Arte, que ha logrado cincelar
soberbiamente su nostdlgico canto en
«De’ vieni non tardar», a Debora Barone-
si, un Cherubino adolescente, lleno de
rubores y arranques vocales. Muy bien el
reparto masculino, contando con el segu-
ro Conde de Michele Pertusi, el vehe-
mente Figaro de Giorgio Surjan y el
melifluo e integrante Don Basilio de
Mario Bolognesi. Eficiente, como siem-
pre, la prestacion del coro y optimo el
rendimiento de la orquesta, aunque -y es
la dnica pega- la direccion musical de
Yoram David ha parecido mas bien su-
perficial por la excesiva rapidez de los

«tempi».
A. M.

PARIS

Opeéra Bastille

Berlioz. LA DAMNATION DE FAUST. B.
Uria-Monzon, J. Hadley, S. Ramey, F.
Ferrari. Orquesta National de Paris,
dir: G. Bertini. Escenografia: M. Palli.
21 de enero de 1997. Poner en escena
obras como La Damnation, que son mi-
tad Opera y mitad oratorio, no puede ser
cosa facil puesto que el cardcter estatico
de la pieza prevalece al dinamico y ello
transforma a los actores en estatuas con
el riesgo de hacer perder el hilo conduc-
tor de la accion.

El veterano Luca Ronconi ha hecho
prueba de una dosis de imaginacion para
mantener viva la atencion del respetable
sin adulterar mayormente el ritmo inscri-
to en la partitura de Berlioz.

Su decoradora Margherita Palli mez-
cla eficazmente la técnica del trampanto-
jo cuando conviene a la del decorado en
tres dimensiones cuando hace falta y no
teme ni el ser convencional -la taberna- o
el cometer plagios -las flores y el colum-
pio de Joan Collins en The girl in the
velvet swing- 0 ain intentar innovaciones
osadas -el piano muy inclinado por el que
desfilan los carros de combate durante la
marcha hungara, o la escalera recubierta
del fino lienzo de seda blanca que llega
directamente a la cama de Marguerite-
para servir la puesta en escena de L.
Ronconi.

Samuel Ramey sigue en la plenitud de
su gran arte. Con voz potente y segura
campea el americano un Mefisto memo-
rable. Su timbre se ha ensombrecido un
tanto -; A causa del acento francés?- pero
es muy agradable. Porte y autoridad en
escena completan el cuadro de sus cuali-
dades. Su intervencién en la luzbélica
escena final -especie de apoteosis de es-
tilo roméntico- fue la culminacién de la
velada.

La también potente emision de Beatri-
ce Uria-Monzon sigue siendo rugosa, tos-
ca y hasta creemos que algo desajustada.
Lejos de ser inconvenientes, dichas ca-
racteristicas serdn tal vez otras tantas ca-
lidades en otros papeles (;Cuales?) pero
estan muy lejos de la idea que nos hace-
mos de la Marguerite de Berlioz. Nada
podemos decir contra el trabajo de la
senora Monzon, si contra el de aquellos
que decidieron su incorporacién en la
plantilla de esta produccion.

Jerry Hadley (Faust) declar6 que esta-
ba enfermo antes de empezar la represen-
tacion. El tenor americano no es conoci-
do en Paris y asi pues preferimos abste-
nernos por esta vez de comentarios defi-
nitivos. Se le adivina sin embargo un
timbre agradable, un fraseo elegante y
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Opera Bastille

Bellini. / CAPULETI E I MONTECCHI.
A. Silvestrelli, L. Claycomb, V. Kasaro-
va, M. Haddock, D. Kavrakoes. Orques-
ta de la Opera Nacional de Paris, dir:
E. Pido. Dir. esc: R. Carsen. 16 de
noviembre de 1996. El gran éxito de la
produccion de la obra de V. Bellini lo
debe la Bastille a dos factores: la puesta
en escena de Robert Carsen y la presta-
cion de Vesselina Kasarova.

Kasarova tiene ante todo presencia es-
cénica. Ello le permite «ser» sin tener
que «representar». Asi, sola frente a to-
dos los Montesco, con la impertinencia
propia de la juventud, atesticua autori-
dad; en su didlogo con Giulietta ternura y
determinacion; altivez y coraje en el en-
frentamiento con Tebaldo, y desespera-
cion no por contenida menos dramatica,
en el monologo final frente al supuesto
cadaver de la amada. Ya desde un punto
de vista vocal, Kasarova campea un Ro-
meo de agudos cristalinos, faciles en apa-
riencia, nada estridentes. Su registro bajo
es muy amplio. seguro y potente. Su
timbre es agradable y sobre todo unifor-
me a lo largo de su amplisima tesitura en
la que no se advierte debilidad ninguna.
Su fraseo es elegante y su diccién italiana
ransparente. Su emision tiene potencia
cuando lo necesita, sin que abuse de ella
en ningun momento. Al mismo tiempo
domina el «piano» de tal forma -y de ello
damos fe- que el menor de sus susurros
s€ oye perfectamente desde la ultima fila
del segundo piso de la Bastille.

La obra de Bellini es mds bien adusta.
pero la mezzo se pliega a esta exigencia
sin reparo. Los recitativos estdn bien de-
sarrollados, recibiendo cada nota la dura-
cion adecuada y afiadiendo cada nueva
palabra de la frase el contenido dramatico
oportuno para hacer avanzar la accion.
Las cabalettas, mas incisivas, permiten
vislumbrar, siempre en conformidad con
la vivencia del personaje, el temperamen-
to de la artista, que debe ser grande. Pero
es en los cantabiles, tiernos o violentos
segun convenga, en los que Romeo-Kasa-
rova desarrolla su expresividad: es all4
donde la artista revela al ptblico de Paris
de lo que debe ser ya capaz en otros
papeles y de lo que podri todavia por
consiguiente depararnos en el futuro.

Pensamos en particu-
lar en las notas de
adorno de las que
Bellini no hace aqui
gran uso. Las capaci-
dades de la mezzo
bulgara son en este
capitulo mas sugeri-
das que reales: hay
S1gnos sin embargo
que no enganan y
asi, esperamos una
nueva oportunidad de
disfrutar de su pre-
sencia en la capital
gala, para poder con-
firmar los capitulos
que quedan pendien-
tes. Al lado de Kasa-
rova, Laura Cla-
ycomb en el papel de
Giuletta da la réplica
con una voz educada
si, pero convencio-
nal. Su palida perso-
nalidad, al servicio
de un personaje fra-
gil e indefenso, hace
resaltar ain mas la
autoridad de Romeo.
Poco se puede anadir
de los demds partici-
pantes a la represen-
tacion sino que cumplen son sus cometi-
dos: A. Silvestrelli, de voz mas potente
que baja, en Capellio, el padre intransi-
gente de la dulce Giulietta, M. Haddock
en Tebaldo rival de Romeo en politica y
en amor, D. Kavrakos, finalmente. en
Lorenzo el médico, que no el monje, del
libreto de F. Romani da continuidad a la
trama argumental puesto que sirve de
puente entre los jovenes amantes.

La orquesta y el coro de la Opéra
Nacional de Paris cumplen. Evelino Pido.
consigue hacerse oir sin elevar excesiva-
mente el volumen de los distintos pupi-
tres, a pesar del handicap que representa
las enormes dimensiones de la sala, 1n-
adaptadas para la obra intimista de Belli-
ni. El joven canadiense Robert Carsen
firma una espléndida realizacién, apoya-
do por el decorado eficaz de Michael
Levine, cuya profusién de rectingulos -
que son ofras tantas tumbas en aquel

Foto: Mahoudeau

Vesselina Kasaroya (Romeo) en I Capuleti e i Montecchi

ambiente de muerte por doquier-se en-
cuentra en harmonia con el cardcter nada
festivo de la pieza. La iluminacién, dise-
nada por Davy Cunningham, se encuen-
tra claramente al servicio del decorado.
Utiliza Carsen algunas de las posibles
técnicas de la Bastille en momentos cru-
ciales de la obra -el final del primer acto-
en los que tal uso esta plenamente justi-
ficado. Evita por otra parte el canadiense
algunas de las muchas trampas que tien-
de a los realizadores la inmensa sala del
teatro y, sobre todo su inmenso platd: sus
personajes, por ejemplo, cantan siempre
en la parte delantera de la escena -es
lastima que Romeo se despida de Giu-
lietta desde la escalera que baja del fondo
de la misma- y, otro ejemplo, el decorado
delimita los espacios hdbiles y reduce
con ello aquella zona sobre la cual el
espectador debe centrar su atencién. Un
merecido éxito. Jaume Estapa.

estabilidad en las notas agudas. Su handi-
cap le impidi6 dar potencia a su emisién
desequilibrando con ello su didlogo con
Marguerite y todavia m4s el trfo posterior
con su amada y con Mefisto.

S1 el maestro Gary Bertini no perdi6
la calma en ninglin momento ante la
compleja partitura del monumental Ber-
lioz, si que perdi6 al alimén orquesta y

S0

coro mas de dos veces. Bertini consigui6
ademds que la una y los otros acabaran
dudando de sus propias posibilidades en
superar la partitura. Timidez plenamente
injustificada de la parte de los ejecutantes
por las numerosas pruebas que vienen
dandonos de sus reales capacidades artis-
ticas. Si Bertini, con la mdsica de Berlioz
los coros y la orquesta de la Opéra Natio-

nal de Paris, no consigue hacer vibrar de
lleno la inmensa sala de la Bastille. /con
qué podra conseguirlo? J. E.

Théatre du Chatelet

Stravinsky. OEDIPUS REX. J. O’Neal,
M. Deyoung, F-J. Kapellmann, W.
White, P. Keller. Dir: C. von Dohnanyi.
Dir. esc: R. Wilson. 19 de noviembre de



1996. En la escalera amplia -o tal vez
sean las gradas de un teatro griego-, que
conduce a una plaza- o tal vez al escena-
rio del teatro-, en la escalera el pueblo -
0 quizas sea el publico de la representa-
cion -en la plaza Edipo, el rey, y sucesi-
vamente Tirésias, el adivino, Yocasta la
esposa-madre, y los demas personajes de
la tragedia -0 quien sabe, los actores
disfrazados. La palabra tragedia, en el
lenguaje corriente al menos, se aplica a
hechos reales -esta noche ha sucedido
una tragedia- o ficticios -en el teatro se
representan tragedias. De donde la ambi-
giiedad, o si se quiere la ambivalencia de
la puesta en escena de Robert Wilson.
De verdad o mentirijillas, ha aquf ante
nuestros 0jos la tragedia del infortunado
Edipo y su parentela. Pues el libreto estd
en latin, (por coqueteria del compositor
ruso), Igor Stravinsky ha previsto, y se lo
agradecemos, un narrador -el conocido
actor Laurent Terzieff- para que en len-
gua vernacula, en francés en nuestro caso.
nos explique lo que alla se esta tramando.
R. Wilson ya nos tiene acostumbrados a
la economia de medios y por ello la
simplicidad de su trabajo no nos sorpren-
de. Consigue Wilson dar a su espectdculo
la dimension, el empaque del teatro cla-
sico antiguo. Por el hieratismo de sus
personajes -apoyados en la musica de I.
Stravinsky que se
«mueve lentamen-
te»- y por la magni-
ficencia de los co-
ros, cuyas interven-
ciones son -todas-
impresionantes de
fuerza, flexibilidad
y de invencion. Los
coros del teatro del
Chatelet reforzados
por los de la radio
checa se salen muy
bien de su cometi-
do. Los solistas son
de valor desigual.
James (O’Neal -
Oedipus- no tiene la
estatura de P. Lan-
dridge, que ha teni-
do que renunciar al
rol por motivos de
salud, pero defiende
con brio su papel.
La voz es bonita y
no parece sufrir ni
hallarse en peligro
en ninguin momen-
to. Michelle de
Young -Jocaste- es expresiva y caracteri-
za bien su interesante personaje. Posee
un bonito timbre pero da a su emision un
vibrato innecesario (;Incontrolado?). Wi-
llard White -Tirésias- domina perfecta-
mente su unica intervencion. El publico
percatado de ello, le propina un fuerte
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aplauso a la hora del reparto. Coqueteria
del regidor ha sido el prologo que a
manera de morcilla se ha sacado de la
Mmanga y que somete la sala a unos veinte
minutos de silencio durante los cuales un
grupo de mimo capitaneados por la actriz
Dominique Sanda, nos explican de modo

«sul generis» algunos aspectos de la his-
toria de Edipo. J. E.

Stravinsky. LE ROSSIGNOL. N. Des-
say, W. Hoffman, H. Perraguin, J-L.
Chaignaud, W. Biinten, A. Abdra-
sakov, F. Hawlata. Schonberg. PIE-
RROT LUNAIRE. C. Schifer. Dir: P.
Boulez. Dir. Esc: S. Nordey. Hétenos
aqui frente a dos obras poco representa-
das ante las cuales el critico -que cada
vez desconfia mds de las referencias
discogrdficas por tramposas- se siente
falto de puntos de apoyo. A falta pues de
paragon a mano o en la memoria, bue-

nas son las emociones vividas para dar

razon de una plicida de 6pera. Pierrot
Lunaire (3x7 melodramas sobre otros
tantos poemas de Albert Giraud) brinda
a los musicos de «L’Ensemble Contem-
porain» la ocasién de mostrarnos su gran
talla de solistas. La soprano alemana
Christine Schifer por su parte, recita-
canta los versos de Giraud que la misica
de A. Schonberg cubre con un manto
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tos de ensueno que se antojan un segun-
do. Contrapunto estupendo de la fineza
instrumental de Pierrot es la nutrida
orquesta de Rossignol de 1. Stravinsky.
Los temas musicales, los ritmos y las
sonoridades son aqui mds familiares. No
por ello son menos eruditas. Ocurre que
estamos acostumbrados a Stravinsky y
en cambio no lo estamos a Schénberg.
Puestas las dos obras una al lado de la
otra uno no entiende el por qué de la
popularidad del ruso y de la impopulari-
dad del austriaco. El decorado -de Em-
manuel Clolus, muy acorde con la at-
mosfera poética de la obra- estd dividida
en dos niveles. En el superior el mar.
cuadrado y azul, y el pescador en ruin
barca. En el inferior la corte del empera-
dor -amarillos y rojos a rabiar- sin mas
atrezzo que su sillon y su lecho mortuo-
rio. Sobresalen en la representacién en
el nutrido coro del Teatro Chatelet vy
Natalie Dessay en el papel de pdjaro. Es
el de Dessay un ruisenor frigil y dulce
pero también voluntarioso y tozudo. De
entre los personajes destacan W.B. Biin-
ten -el pescador- y J.L. Chaignaud quien
por la gravedad de su emisién asi como
por su apariencia fisica da al emperador
una presencia notable. El joven Stanislas
Nordley realiza una puesta en escena muy
acorde a las obras presentadas y, mds
dificil todavia, logra
crear continuidad
entre las dos piezas
haciendo de la vela-
da un evento unico
y NO una yuxtaposi-
cion de dos. La Or-
questa de Paris con-
tribuye no poco al
lucimiento de la
obra de Stravinsky.
Pierre Boulez dirige
las dos formaciones
con la precision de
un reloj de cuarzo.
Sus manos trazan
sin cesar arabescos
Imaginarios que dan
a la musica una pri-
mera carnacion po-
quisimo antes de
que encuentre su
cuerpo definitivo en
la persona del can-
tante. J. E.

Gosta Winbergh (Lohengrin) y Karita Mattila (Elsa von Brabant)

franciscano tejido tan solo con tenues
hilos trenzados con emocién pura y sin
pizca de melodia. Mientras tanto 21 ca-
ras humanas, como otras tantas lunas,
satélites 1maginarios del mundo de Pie-
rrot, van iluminando el cielo negro del
telon de fondo. Cuarenta y cinco minu-

Opeéra Bastille

Wagner. LOHEN-
GRIN. J-H. Rootering, G. Winbergh,
K. Mattila, T. Fox, G. Jones, M. Volle.
Dir: J. Conlon, Dir. esc: R. Carsen. 10
de diciembre de 1996. El escenario es
gris y frio. El decorado estd hecho de
gruesas paredes de hormigén armado no
acabados aun y ya medio rotas. Nos ha-
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llamos en un binker cuya bdéveda se
encuentra en prolongacion de la del patio
de butacas y converge hacia una gran
parte que es el punto de fuga de una
perspectiva evidente, escolar, que nos
obliga a mirarla sin cesar como si a su
través tuviese que venir por fuerza la
salvacion o el peligro, el héroe o el ene-
migo.

Seguro que la pesada atmosfera que
destila el magnifico decorado de Paul
Steinberg influye en los cantantes y por
ende en la interpretacion de cada uno de
ellos. El misterioso Lohengrin irrumpe en
un mundo herido tanto en sus carnes
como en su habitaculo. Un mundo que,
apenas liberado de las invasiones de los
rubios vikingos, -violencia fisica- ha cai-
do ya en el pesimismo colectivo y conta-
21080 -violencia moral-del milenarismo.
P. Steinberg ha sabido reconstruir el am-
biente de fin del mundo que conoci6
Amberes en el siglo X, en el que Wagner
ha fijado la accién. Escenas como la del
dao de Ortrud y Telramund -la pareja
maldita que se recompone-, o como la
del otro dio de Elsa y Lohengrin -la
pareja maldita que se descompone-, que-
dan logradisimas en estas condiciones.
Otras en cambio, por ser mds liricas,
brillantes o heroicas se encuentran tal vez
un tanto desfasadas; !pero quidj: en los
estercoleros crecen también rosas oloro-
sas.

Gwyneth Jones es Ortrud. Voz rota -
pero, ;La tuvo la galesa alguna vez bien
ajustada? -fallos, notas sordas, vibratos
por doquier. Sea. En compensacion de tal
descalabro, jQue presencia, que convic-
cién, que potencia y que arte el suyo! A
su lado la fria y aplicada Karita Mattila
representa una Elsa vocalmente irrepro-
chable o casi, pero bien palida e insulsa,
en sus poses de campesina endomingada.
Una excepcion a la regla, si: la de su
violenta réplica a la malvada Ortrud,
cuando camino de la Iglesia ésta le lanza
el terrible desafio e introduce en su men-
te -tal lago femenino- la duda sobre la
identidad y pues el honor de su misterio-
so amado; la duda que acarreard con su
perdicion el regreso del héroe a Montsal-
val.

Dicho héroe -Lohengrin- es Gosta
Winbergh. Dispone el sueco de una boni-
ta voz, un fraseo elegante la potencia
necesaria para carecterizar conveniente-
mente el rol. Le falta prestancia, misterio,
en una palabra personalidad, para hacer
creibles las afirmaciones referentes a su
identidad en la escena final. El hijo de
Parsifal no puede tener las andaduras de
patan del tenor de Estocolmo. Frente a €l
-y a los demds- es sin duda Hartmut
Welker -Friedrich von Telramund- el
mejor de la distribucién. Su voz es segu-
ra, sus gestos acordes con la situacion,
sus dudas profundas, su desesperacién
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terrible, la subordinacién que expresa
hacia Ortrud es total.

James Conlon -el nuevo nino bonito
de la Opéra National de Paris- al frente
de la orquesta y los coros de la Opera de
la capital gala ha obtenido un triunfo. El
publico ha podido admirar su trabajo,
gracias a una curiosa iluminacién que le
ha mantenido fuera de la negrura habitual
en la que desaparece el «chef» durante la
representacion. Vedetismo -orquesta vy
COros- en minuciosa sin mas; pero ello es
ya mucho si tenemos en cuenta lo poco
que representa al maestro aleman en Pa-
ris.

Un nuevo éxito de Robert Carsen en la
dificil sala de la Bastille. J. E.

PAVIA

Teatro Fraschini
Rossini. LA CENERENTOLA K. Riccia-
relli, W. Matteuzzi, M. Govi, M. losi-
povic. Orquesta del Teatro Pavia, dir:
T. Severini. 9 de diciembre. El segundo
capitulo de la «telenovela» rossiniana de
Katia Ricciarelli, la que se va a completar
con una probable futura Iltaliana in Alge-
rt, empezada con El Barbero de hace un
ano y del que hemos dado a su tiempo la
cronica. se ha cerrado con el apotedsico
éxito de su imposible Cenerentola.
Nuestro juicio critico no cambia:
Este Rossini ella se lo guisa y se lo
come, como Ss1 fuera un canelén, y nun-
ca mejor dicho. ;jIngredientes? Los de
siempre: el mismo publico y, mds o
menos, el mismo reparto. Si bien con
un tenor, el pobre William Mateuzzi,
que parecia haber llegado de otro pla-
neta. El, que puede, si hubiera cantado
el papel protagonista (ahi la gracia: no
una mujer, si no al fin, como en el siglo
pasado se acostumbraba por motivos de
censura, un hombre jen un rol femeni-
no!) hubiera seguramente lucido maés.
Un director de pretendida fama interna-
cional: Tiziano Severini; un regista de
indiscutible experiencia bufa: el inmar-
chitable Paolo Montasolo. ;Resultado?
Quizds por la presencia de estos ele-
mentos, en cuanto «profesionales» mas
«perturbadores», en el circo de las va-
nidades de Madama Katia menos ruti-
lante que en el pasado Barbero. Tam-
bi€én porque la «Katia-Nazionale» ha
sabido, a su manera, administrar un
poco mejor lo que le queda de voz
y...cara dura. Porque lo suyo, pese al
despilfarro, sigue siendo un canto de
«alta scuola», hasta en los momentos
mas dramaticos: es decir cuando la voz
no alcanza...jni los agudos de la tesitu-
ra de mezzo! Porque a la Ricciarelli,
como a esas damas descarriadas que se

arrastran sangrando de mostrador en
mostrador limosnando una copa de
aguardiente, en el fondo de unas turbias
miradas y de su ronca voz, sigue relam-
pagueando un rayo de aristocrdtica no-
bleza. A. M.

TURIN

Teatro Carignano.

Monteverdi. ORFEO. D. Livermore,
M. Kulikova, G. Maletto, A. Guerzo-
ni. Orquesta y coro del Teatro Regio,
dir: C. Rovaris. 26 de Septiembre de
1996. Esta produccion de la obra de
Claudio Monteverdi cierra la tempora-
da lirica turinesa 1995-96. Produccién
modesta de una obra cuya importancia
no deja de crecer a los ojos de los
historiadores de la Opera, a la vez por
su temprano nacimiento (1607) y por la
riqueza y la inspiracion de su conteni-
do.

Produccion modesta no significa falta
de interés. En efecto la obra ha sido
presentada en el Teatro Carignano -y no
en el Teatro Regio- que es un magnifico
foro «a la italiana» y que, pues carece en
sus 1nstalaciones técnicas de los afeites
de la modernidad (luz eléctrica aparte),
lejos de avergonzarse de ello, utiliza al
maximo las que tiene. El resultado nada
tiene que ver con las escenografias a las
que nos han acostumbrado los teatros
renovados, pero en su sencillez, transmite
una ingenuidad que va al unisono con la
obra de Monteverdi, tanto mas cuanto el
volumen de la sala se halla en perfecta
armonia también con el sonido de la
orquesta de la obra del maestro Cremona.
En definitiva fecilitamos a la direccién
del Regio en su decision de presentar
Orfeo en el Carignano.

El coro, personaje relevante, estuvo
casi en todo momento en su rol. Ajusta-
do y bien compacto, asegura las transi-
ciones del drama orféico con ductilidad.
Toda la riqueza de la partitura -en ritmos
y colores- fue servida al respetable que
ovaciono en abundancia las intervencio-
nes. Por desgracia el acompanamiento
de los vientos fall6 estrepitosamente al
inal del IIT acto arrastrando en la deba-
cle al coro que, ademds estaba disperso
en diversos puntos de la escena y de la
sala. Por suerte no hubo que lamentar
desgracias personales entre los solistas
puesto que se hallaban en aquel momen-
to fuera de escena. David Livermore -
tenor turinés a pesar de su nombre- se
encontr6 mucho mas a gusto en las par-
tes altas de la tesitura -que son pocas-
que en las bajas en las que por desgracia
para €l reposan los recitativos cantados
de su papel. Expresivo en los «passagi



teatro Regio
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Teatro Regio de Turin

Anatolij Kotscherga (Boris Godunov)

Mussorgskij. BORIS GODUNOYV. A.
Kotscherga, C.N. Bandera, P. LLefeb-
vre, T. Tomasson. Orquesta y Coro del
Teatro Regio de Turin, dir.: D. Bernet,
Dir.esc: N. Dvigubsky. 28 de enero de
1997. Si bien hoy en dia es practicamente
imposible poner en escena un «Boris» sin
macula, el Teatro Regio Torino ha rozado
la parte exterior del larguero de una re-
presentacion mitica de la dificil obra de
Mussorgski por sé6lo pocos centimetros.
[La velada sin embargo empezé con un
paso en falso por parte del maestro Die-
tiried Bernet que imprimi6 un ritmo len-
tisimo a los primeros compases. Por suer-
te el coro no se hizo esperar, y haciendo
caso omiso del fempo marcado por la
mano derecha del director, impuso a este
su propia velocidad que era la buena. La
justeza de los tiempos no abandoné ya la
representacion hasta su lentisimo y emo-
cionante final en el bosque de Kroni.
Obra para muchos solistas, es el Boris
ante todo una 6pera para el coro. El de
Regio, capitaneado por Bruno Casoni,
hizo en esta ocasion gran honor a la casa.

Trabajo bien hecho. bien preparado sin
duda, no sélo en la parte vocal sino tam-

.

bién a lo largo y a lo ancho de las
numerosas evoluciones en escena. Los
tutti fueron de una grandiosidad soberbia.
En su desglose transmitieron las inter-
venciones de los hombres a la fuerza, las
de las mujeres suavidad y las de los ninos
la espontaneidad que se supone conlleva
su particella.

Fue sin duda Anatolij Kotscherga (Bo-
ris) quien atrajo justamente el interés y
los vitores del respetable que llenaba por
completo la sonora sala del Regio. Con-
cibe Kotscherga el rol en modo clasico
caracterizando en modo muy apoyado
cada una de sus contadas intervenciones.
Hieratico frente a su pueblo al principio,
emotivo al extremo para con su hijo y
supuesto heredero, altivo frente al dudoso
Chuiski. El bajo describi6 vocalmente a
la perfeccion la progresion del delirio del
zar regicida para brindarnos una patética
y conmovedora escena final.

S1 bien la voz de Kotscherga no tiene
la musicalidad de la de un Raimondi ni el
empaque de la del mitico Changalovic, es
la suya nitida pero dspera, coherente a lo

largo de la tesitura y si de vez en cuando
se salta el legato no es por falta de cono-
cimientos ni de posibilidades, es porque
de esa forma acrecienta la impresion del
sufrimiento y de la tension interna del
personaje. Desde un punto de vista dra-
matico es un actor consumado en este rol.

Del resto de los participantes destaca-
remos al tenor Sergej Larin (Dmitri) que
lucié una brillante emision, con tintes de
estilo italiano en el acto polaco; Tomas
Tomasson (Pimen) cuyo dominio de la
parte baja de su registro no le impidio
emitir un cantabile muy apreciable en su
discurso final; D. Livermore (el inocente)
con voz de tenor ligero y timbre clara-
mente eslavo (pese a su nombre); R.
Eagle (Rangoni) que aunque disfrazado
de Nosferatu (de Murnau) y gesticulando
como el célebre vampiro estuvo muy en
su sitio al lado de Marina y de Dmitri.
Los simpatiquisimos I. Popov (Varlaam)
y K. West (Misail) que no olvidaron al
tiempo de estar al nivel de la situacion; P.
Lefevre (Chiski) de voz también ligera y
de acento eslavo (también a pesar de su
nombre) tuvo por su parte sus mds y sus
menos. Su escena con Boris es sin em-
bargo dificil de negociar pues, justo en-
trado en las tablas debe afrontar al zar
que acaba de cantar su célebre aria a
Fedor. La mezzo C.N. Bandera fue un
Fedor fragil y angustiado, en cuanto a J.
Galstian (Xenia) mostré una voz muy
segura de si. Fue pues Marina (Irina Cis-
tiakova) -y algunas cosillas mas de poca
cuantia que fueron saliendo aqui y alla-
quien por su emision poco afortunada,
empanada de un vibrato fuera de control,
que no por su autoridad en el papel,
impidio que la representacién obtuviera
la nota maxima.

El decorado unico de Nicolas Dvi-
gubsky fue un fondo muy eficaz para una
puesta en escena clasica pero de gran
calidad que dirigi6 Stephen Lawless a
partir de la de Andrj Tarkovskij.

En conjunto pues el Regio, con una
bella actstica ultimamente renovada, nos
brindo una velada extraordinaria basada
en una obra no por conocida de facil
gjecucion.

J. E.

di gorga» y en particular en el magnifico
«Possente spirito» del acto III se entregd
por completo a su complejo personaje,
con altos en los momentos «ariosos» y
bajos en casi todos los demdas. Tuvo la
fortuna de salirse muy bien del pasaje
«Rendeteme il mio ben, Tartari Numi»,
la impresionante stplica de Orfeo del
acto I1I.

Buridice -Mariana

Kulikova- posee

una voz calida y sensual. Su reducido

papel no nos dio tiempo para conocer

mas y mejor sus posibilidades.

De entre los demds personajes desta-
caremos el primer pastor -Giuseppe Ma-
letto- y a Plutone -Alessandro Guerzoni-
por la calidad de sus voces y por la
conviccion que pusieron en sus persona-
jes. Especial mencion merece también
Gloria Banditelli -la messagera- cuyo re-

lato a Orfeo sobre la triste suerte de su
amada fue modélico y sobrecogedor. Asi
lo entendi6 el respetable que la saludé
con una gran salva de aplausos al final de
la representacion. El joven director Co-
rrado Rovaris estuvo a menudo sobrepa-
sado por los acontecimientos, en particu-
lar a causa de los ya mencionados vien-
LOS.

Jaume Estapa.
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VIENA

Staatsoper

Verdi. STIFFELIO. J. Carreras, M.
Zampieri, R. Bruson, R. Broitman, G.
Simic. Dir.: F. Luisi, Dir. esc: E. Mos-
hinsky. 26 de octubre de 1996. Aparen-
lemente debido a la falta de novedades
operisticas, vivimos actualmente un re-
descubrimiento de Opera olvidadas du-
rante un largo periodo, como lo es Stiffe-
lio de Verdi, que ha llegado a ser estrena-
da en Viena, en una puesta en escena de
la Royal Covent Garden en Londres. El
director de escena situé la obra en un
pueblo de los Estados Unidos, a pesar de
que, segun el libreto se desarrolla en
Austria -;por qué?. La puesta en escena
es convencional y a veces bastante estati-
ca, los decorados convenientes vy, tal
como el buen vestuario, de buen gusto.
De poco efecto sin embargo es la tdltima
escena -el punto culminante de la Gpera-
en la cual el sacerdote protestante Stiffe-
lio perdona a su mujer adultera, citando
el pasaje de la Biblia: «Quegli di voi, che

Foto: Axel Zeinineer.
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Mara Zampieni (Lina) y José Carreras (Stiffelio)

_

Foto: Axel Zeininger,

Petra Maria Schnitzer (Ilia) y Pldcido Domingo (Idomeneo)

Mozart. IDOMENEQ. P. Domingo, A.
Kirchschlager, P. M. Schnitzer, E. Co-
elho, M. Roider, R. Broitman, W.
Fink. Dir: P. Schneider, dir. esc: J.
Schaaf. 11 de enero. Esta reposicién de
la obra mozartiana se distingue del es-
treno del ano 1988 no sélo por el reparto
nuevo, sino por la version elegida: no se
usa la version de Munich con el ballet al
final, por la cual en su tiempo habia
optado Harnoncourt. La puesta en esce-

na hoy en dia no puede convencer por
completo, a pesar de unas escenas bien
logradas como la aparicién de Neptuno.
Hay que reprocharle al escendgrafo que
desde muchos asientos (incluso en los
mas caros) a veces no se puede ver a los
intérpretes, cuando por ejemplo cantan
en el palco de proscenio. Ademds mo-
lestan unas tonterias indtiles, al cantar
«ldol mio» se le ve a Elettra pintando un
corazon en el suelo y quitdndose los

zapatos. Aunque los puristas no le con-
sideren un tenor mozartiano, Pldcido
Domingo ha anadido un punto culmina-
te mas a su repertorio con este Idome-
neo. De nuevo se nos presenta como
admirable actor ya que logra encarnar a
este personaje, que tanto se distingue de
sus otros papeles, a la perfeccién. Trazo
un soberano maduro, noble deseperado
y casi melancélico, adaptando su voz a
las exigencias y con recitativos muy ex-
presivos. Emocionante su lucha entre
deber y amor que culminé en un piani-
simo «La vittima & Idamante» inolvida-
ble. La joven Angelika Kirchschlager
como Idamante convencié vocalmente,
cantando con voz fresca, que armoniza
muy bien con la de Domingo en duetos,
aunque en lo interpretivo todavia no po-
see gran personalidad. Petra Maria Sch-
nitzer interpreté a Ilia. Tiene una voz
bonita y es de esperar que, una vez
dominado su nerviosismo, podra evitar
los problemas de entonacién que todavia
tiene. Aunque cantando con gran entrega
Eliane Coelho no pudo convencer como
Elettra. Insuficiente Michael Roider
como Arbace y Ruben Broitman en el
rol del Gran Sacerdote. Un lujo Walter
Fink en el pequeno papel del Oriculo.
Desilusionante el coro, esta vez muy
poco diferenciado. La batuta de Peter
Schneider fue convencional y carecié de
tension. Largos aplausos para los solis-
tas y la magnifica orquesta.

M. J.
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non pecco la prima pietra scagli...». En
vez de predicar desde el pilpito tiene que
hacerlo detras de un pequefio pupitre, al
mismo nivel que los demads creyentes -
una solucion no conforme a la importan-
cia del texto y de la misica. El reparto es
de lujo. Mara Zampieri estuvo soberbia
en el papel de Lina. Dominando admira-
blemente su amplio registro de soprano.
Impresion6 con la agilidad de su voz.
delicados pianos, adornos perfectos vy
enorme expresividad. Su inteligente in-
terpretacion del cardcter convencid por
completo. Magnifico también Renato
Bruson como su padre Stankar, que nos
dio una leccion de «belcanto», trazando
un personaje muy noble, aunque no muy
vengativo. José Carreras en el papel titu-
lar aportd su gran presencia escénica.
cantando con fuerza y entrega. Su voz, un
tanto oscurecida, parecid0 mds apropiada
para los pasajes dramaticos que para los
iricos, sus dificultades en los agudos no
pueden ocultarse. En su interpretacion
predomino lo severo, quedd descuidado
un poco el carisma del predicador protes-
tante. a altisimo nivel también los papeles
secundarios: Goran Simic como Jorg y
Ruben Broitman como Raffaele. Fabio
Luist dirigié la excelente orquesta con
mucho esmero y fuertes contrastes, un
elogio especial se merece también el
coro. Sin duda, disponiendo de un buen
reparto, vale la pena representar la obra,
que fue calurosamente aclamada por el
publico. Mila Janisch.

Giordano. ANDREA CHENIER. L. Pa-
varotti, R. Bruson, N. Rautio, M.
Walewska, A. Sramek, H. Zednik, D.
Cale Johnson. Dir: M. Armiliato, dir.
esc.: O. Schenk. 2 de noviembre. El
debut de Pavarotti en la Staatsoper como
Andrea Chénier habia creado gran ex-
pectacion. Para anticiparlo: el vencedor
o mejor dicho, el salvador de la velada
no fue €l, sino Renato Bruson que susti-
tuyé a Paolo Gavanelli quien tuvo que
cancelar la funcién un dia antes. Entre-
gandose por completo, triunfé en el pa-
pel de Gerard y nos dio una nueva mues-
tra de sus extraordinarias cualidades vo-
cales e interpretativas -se llevé una in-
mensa ovacion por su «Nemico della
patria». En cuanto a Pavarotti: es admi-
rable como ha sabido conservar su voz
con sus famosos agudos, gracias a una
técnica perfecta. Pero, para decirlo con
toda claridad, fue una desilusion verle
en este papel. Casi inmovil, sin duda
debido a sus condiciones fisicas, nos
presentd mas bien un concierto que una
Interpretacion creible del personaje.
Cada vez que salié al escenario daba la
impresion de frenar la accion. También
Su canto carecio -por lo menos esta vez-
de la gran pasion que necesita especial-
mente este rol. Nina Rautio como Made-
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leine de Coigny tampoco pudo conven-
cer, su voz chillona, que en los duetos
unas veces tapo incluso a Pavarotti, gus-
to poco y no llegé a conmover. No
parece cantar el repertorio idéneo para
ella. Del gran reparto hay que destacar a
Heinz Zednik, un Incroyable perfecto, y
al excelente Alfred Sramec como Popo-
lus. Muy bien David Cale-Johnson en el
rol de Fouquier -Tinvillle y Malgorzata
Walewska como Bersi, correctos los de-
mas. El director musical, acompaié bien
a los cantantes. Sin embargo. excepto
unos pasajes bellos, no aporto gran cosa.
Muy homogéneo e inspirado fue el coro.
De la puesta en escena de Otto Schenk
del ano 1981 (felizmente grabada en
video con Domingo., Capuccilli y Be-
nackova) quedé poco en cuanto a lo
interpretativo. Los decorados de Rolf
Glittenberg son adecuados y permiten
cambios rapidos, de mucho efecto la
luminotécnica de la tltima escena, vis-
toso y bellisimo el vestuario de Milena
Canonero. Entre los largos aplausos al
final de la velada se mezclaron unos
abucheos para la Rautio. M. J.

Strauss. DIE SCHWEIGSAME FRAU. N.
Dessay, A. Goonda, I. Raimondi, G.
Sima, K. Rydl, B. Skovhus, M. Schade,
P. Weber, R. Mazzola. dir: H. Stein,
Dir.esc: M. Arturo Marelli. 29 de di-
ciembre.

El primer estreno de la temporada
destaco no solo por un excelente reparto,
sino también por una labor extraordinaria
de los responsables de la direccion musi-
cal como de la direccion escénica. En
cuanto a la puesta en escena hay que
destacarle a Marco Arturo Marelli haber
sabido realizar una «Komische Oper»
muy divertida, sacando provecho de to-
das las situaciones que ofrece el libreto.
Se nota también su trabajo con todos los
intérpretes: raras veces los hemos visto
actuar con tanta inspiracion y dnimo. El
escenario -el interior de una torre que
parece un faro, donde se habia retirado
Sir Morosus -es un poco estéril, sin em-
bargo sirve de marco para el vestuario
refinado y exquisito (de Dagmar Niefind-
Marelli) y muy bonitos efectos lumino-
técnicos. Sin embargo, se podria objetar
que no es probable que una pobre compa-
nia de comediantes esté provista de trajes
tan lujosos, pero como se trata de una
opera verista es un «error» perdonable.
Brillante la francesa Natalie Dessay en el
papel titular, tanto por la estupenda segu-
ridad y pureza de su coloratura en todos
los registros, como por su expresividad y
simpatica caracterizacion del personaje...
Ldstima que, especialmente en éste caso,
se entendid poquisimo el texto. Valdria la
pena que trabajase para mejorarlo. Kurt
Rydl, luciendo sus graves sonoros, situo
al viejo Sir Morosus muy cercano al Sir

Falstaff demostrando mucho sentido del
humor al darse cuenta de la accién reci-
bida. Skovhus fue ideal en el papel de
Barbero, astuto y agil, vocalmente impe-
cable y siempre muy bien en el decir. El
simpatico Michael Schade gusté como
Henry Morosus. Su timbre corresponde
perfectamente a las exigencias de la par-
titura. De altisimo nivel también los pa-
peles secundarios, especialmente Gabrie-
le Sima e Ildico Raimondi como Carlotta
¢ Isotta respectivamente. Gran parte del
éxito se debid sin duda al grandioso Horst
Stein frente a la Orquesta Filarmonica,
que nos dié una magnifica prueba de
como sacar brillo de la partitura straus-
sitana. M. J.

WASHINGTON

Gomez. /[L GUARANY. P. Domingo, V.
Villaroel, C. Alvarez, B. Martinovic.
Dir.: J. Neschling. Dir. esc: W. Herzog.
Kennedy Center Opera House. 9 de
noviembre de 1996. Plicido Domingo se
ha estrenado como director artistico de la
Opera de Washington, cantando el papel
de un jefe indio en esta obra del brasileiio
Antonio Carlos Gomes. Esta rara obra es
una muestra de lo que Domingo espera
presentar en este teatro y de la importan-
cia que piensa conceder a lo latino vy
zarzuela, ya que dentro de la temporada
se ha programado también El Gato Mon-
tes con la produccion del Teatro de la
Zarzuela de Madrid. /I Guarany que rela-
ta las penas de amor de un indio de
Amazonia y la hija de un aristécrata por-
tugues, obtuvo un éxito clamoroso en su
estreno en 1870 en la Scala de Mildn y es
la clasica historia de pasion, intrigas vy
muerte con libreto y estilo musical italia-
nos. La produccion presentada en Was-
hington fue montada originalmente en la
Opera de Bonn y también dirigida tam-
bi€n musicalmente por el brasileno John
Neschling y escénicamente por el cineas-
ta aleman Werner Herzog, que opté por
recrear un ambiente de aventureros del
siglo pasado en lugar de situar la accion
en tiempos de conquistadores como en el
libreto. En los demads papeles estelares
sobresalieron: Verdnica Villaroel en el
papel de Cecilia y Carlos Alvarez en el
de Gonzales. Este baritono ademas causé
una grata impresion con el puablico de
Washington y poco a poco comienza a
abrirse puertas en los teatros mas impor-
tantes de Norteamérica. Por su parte la
Opera de Washington, que busca adquirir
talla internacional cuenta desde ahora con
el talento, el prestigio y los contactos de
Placido Domingo, quien dijo sentirse fe-
liz por esta experiencia, para consolidarse
definitivamente. Ramén Jacques.
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Discos

OPERAS

ALBERT, Eugen d’
(1864-1932)

IEFLAND

G. Feldhoff, I. Sardi, E. Krukowski,
I. Strauss, M. Musial, A. Olke, M.
Klose, A. Fischer, R. Schock, K-E.
Mercker. Berliner Symphoniker, dir:
H. Zanotelli. RCA Classics 74321
40574 2. ADD. 2CD. (1963). 1996.
Distribuido por BMG Ariola. Tie-
fland es una muestra del verismo ale-
man. Estrenada en 1903, estd basada
en Terra Baixa, de Angel Guimera,
obra localizada en una aldea de los
Pirineos drama rural muy representati-
vo de la Renaixenca literaria catalana.
Cuenta la historia de un matrimonio
iImpuesto por un terrateniente entre su
amante y un ingenuo pastor. La misica
que D" Albert pone a la obra es intensa
y muy melddica. Siguiendo las pautas
del mas puro verismo italiano, la par-
titura es de gran exigencia vocal para
los cantantes pero no hay arias ni gran-
des momentos de lucimiento, es la or-
questa la que lleva el peso del drama-
tismo de la dpera. En esta version,
grabada en 1963, Zanotelli esta inspi-
rado y lleva muy bien la orquesta, pero
se queda a un paso de lograr una inter-
pretacion redonda, le falta el punto de
pasion, de desbordamiento expresivo,
que todo drama naturalista requiere.
De entre los cantantes destaca Isabell
Strauss en el papel de Marta, suficiente
de voz y de expresién. Rudolf Schock
hace una sentida interpretacién del
protagonista masculino, algo forzado
en el agudo. Esta versi6n es una buena
Opcion para acercarse a esta Gpera y lo
unico que hay que lamentar es que el
libreto venga s6lo en alemén (aunque
en el disco ponga que esté en italiano)
y la falta de notas explicativas. Enri-
(que Pérez Sen.

BELLINI, Vincenzo
(1801-1835)

NORMA

M. Callas, F. Cossotto, G. Cecchele,
I. Vinco, M-L. Bellary, C. Cales, Tea-
tro Nacional de la Opera de Paris,
Dir: G. Prétre. EKLIPSE EKR P-
18. 2CD.(1965). 1996. Distribuido
por Diverdi. Dolorosa muestra del de-
sastroso estado en que se hallaba la
superdiva Callas después de varios
anos de maltratar su voz imponiéndole
esfuerzos indebidos. La Callas literal-
mente «no llega» a los agudos que le
impone la partitura, canta con una voz
desfibrada y opaca, pero esto no obsta
para que los mitémanos presentes en la
Opera de Paris suelten berridos acla-
matorios en los pasajes en los que la
diva logra mds o menos quedar bien.
La presencia de la magnifica y admira-
ble Fiorenza Cossotto es la compensa-
C16n que puede tener quien quiera po-
seer este disco, triste testamento lirico
de la «Divina». Se incluyen también
unas muestras de la labor de la Simio-

56

P

nato en la primera representacion de
esta Norma, que es practicamente lo
tltimo que cant6 la Simionato en pi-
blico. Roger Alier

BIZET, Georges
(1838-1875)

CARMEN

L. Djanel, L. Albanese, R. Jobin, L.
Warren, M. Harrell, dir: Sir T. Bee-
cham. WALHALL WHL 31. Graba-
do en vivo. (1943). 1996. Distribuido
por Diverdi. Grabacidn histérica rea-
lizada en 1943, que tiene todas las
ventajas e inconvenientes que suelen
acompanar a estas ediciones. Es de
agradecer el detalle que tanto en esta
como en las otras Operas tienen la casa
discograficas, en este caso Walhall Re-
cords, de advertir en zona visible que
los discos de acetato que han servido
para estas ediciones producen un ruido
molesto que resulta inevitable y que
puede disgustar al comprador, reco-
mendado que el interés en la compra
se deba a motivos investigadores.

El estilo de interpretacion nos puede
resultar anticuado ya que tanto la arti-
culacién como el fraseo no coinciden
con nuestros canones actuales. De to-
das maneras hay que reconocer que
una version dirigida por Sir Thomas
Beecham es garantia de que tanto or-
questa como cantantes y coro llevaron
a cabo una lectura correcta y una inter-
pretacion adecuada. La voz de Lily
Djanel no es ni mucho menos el tipo
de Carmen que estamos acostumbra-
dos a escuchar ahora, con un centro y
un registro grave mds poderosas, pero
es innegable su valor a la hora de
hacer creible el personaje, incluso con
reminiscencias raciales. en algunos
casos, como el de D.José (de Raoul
Jobin) o el de Micaela (Licia Albane-
se) los problemas de grabacién no nos
permiten apreciar si el grado de afina-
cion es deficiente por causas técnicas o
vocales. Begofia Lopez.

CARMEN

J. Larmore, T. Moser, A. Gheorghiu,
S. Ramey. Bayerisches Staatsorches-
ter, dir: G. Sinopoli. TELDEC 0630-
12672-2. DDD. 3CD. 1996. Distribui-
do por WARNER MUSIC. La dltima
grabacion de la archiconocida Gpera de
Bizet, aparece de la mano del sello
Teldec, con la principal justificacién
de que su protagonista incorpore dis-
cograficamente uno de los personajes
emblemiticos para toda mezzosoprano
que se precie. Para desarrollar esta
empresa, se completa un reparto irre-
gular pero interesante por estar forma-
do de otros debuts discogrificos en el
resto de los personajes, el tenor Tho-
mas Moser en Don José, la Micaela de
Angela Gheorghiu, y el Escamillo de
Samuel Ramey, junto a una direccién
de Giuseppe Sinopoli, al frente de una
Bayerisches Staatsorchester de sonori-
dad y ejecucién correctas. La Carmen
de Larmore puede ser una de las mejo-
res cantadas entre todas; su bella voz
de mezzosoprano lirica extrae bellisi-

mos sonidos de una partitura que le
queda lejana por estilo, y cuyas notas
mas graves le resultan inalcanzables,
en cualquier caso no llega a existir una
caracterizacion del personaje en su in-
terpretacion, aspecto de todo punto ne-
cesario para asumir este rol. Thomas
Moser se acerca al papel con unas
pretensiones liricas, pero sus condicio-
nes vocales no le acompanan ofrecien-
do un resultado muy irregular y defi-
ciente en los momentos mds exigentes
de la partitura. Lo mejor de la graba-
cion puede ser la Micaela de la promo-
cionada Angela Gheorghiu, incorpo-

GEORGES BIZET
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randose a una extensa lista de Micae-
las del disco, donde estin «todas»
...kren1, Ricciarelli, Cotrubas.... bien-
venida al «cluby», sin duda, se trata de
una de las voces mds importantes del
presente, y la belleza de su timbre, su
musicalidad y condiciones le permiten
extraer las grandes posibilidades de un
papel tan rico musicalmente ofrecien-
do los mejores momentos de la graba-
cion. El gran cantante que es Samuel
Ramey, ofrece el Escamillo oscuro vy
un tanto engolado, que el fraseo y la
tesitura de este personaje -que musi-
calmente pudiera enfocarse entre bajo

BERG, Alban
(1885-1935)

ALBAN BERG

GRUNDHEBER - MEIER
BAKRER - CLARK - WOTTRICH

VON KANNEN
CERLETE LT O T PN % S T A fsaiep e i TR
STAATSKAPELLE BERLIN
I.}ftj\-IEIi

BARENBOIM {

WOZZECK

E. Grundheber, W. Meier, M. Baker,
E. Wottrich, G. Clark, G. von Kan-
nen, D. Schaechter. Staatskapelle
Berlin, dir: D. Barenboim. TELDEC
0630-14108-2. DDD. 2CD. 1996. Dis-
tribuido por WARNER MUSIC. Wo-
zzeck es un ex-soldado despreciado y
misero que mata a su amante infiel, A
partir de un drama real Georg Biichner
escribe una obra donde intenta demos-
trarnos que Wozzeck no era responsa-
ble de sus actos. Actia movido por una
profunda desesperacion, pues se siente
socialmente humillado y despreciado
por su amante, por eso decide destruir
su entorno, eliminando todo aquello
que tortura su mente. En 1914 Berg

descubre el Wozzeck de Biichner vy
decide reutilizar el texto para compo-
ner una opera sobre la compasién so-
cial. El propio Berg se sintié identifi-
cado con la figura humillada y ator-
mentada de Wozzeck al haber sufrido
algo parecido durante la guerra. En
esta version Barenboim consigue plas-
mar los aspectos fiinebres de Wozzeck,
construyendo un climax dramdtico vy
compasivo. Cada acto es una forma
ciclica auténoma y cada escena un
movimiento auténomo. Franz Grund-
heber es un impresionante Wozzeck.
Su voz se destruye con timbres desga-
rrados, torturados y desolados a medi-
da que el drama evoluciona. Waltrud
Meier es una Marie humana y sensi-
ble, sin olvidar en ningtin momento la
carga emocional que debe soportar
Marie durante la 6pera. Graham Clark
y Giinter von Kannen, el Capitdn y el
Doctor, muy correctos en sus roles
como ostigadores de Wozzeck. El resto
del reparto es de una gran calidad,
destacindose las voces de Siegfied
Vogel, Roman Trekel y Dalia Scae-
chter. Nos encontramos ante un Woz-
zeck modélico y de estructura compac-
ta. Aprecidndose las anteriores colabo-
raciones del dueto Barenboim- Ché-
reau con varios de los cantantes. Este
genial binomio consigue extraer lo
mejor de cada cantante en sus ya his-
toricas producciones. César Alcald.




Centenario del sello EMI

Caja historica del centenario para coleccionistas en edicion limitada.

* 10 CDs. Cada disco contiene fragmentos de una década de los

artistas de EMI.

* Un CD con una vision general de la historia de Compaiiia

narrada por Thomas Hampson.

* Un libreto de lujo de 100 piginas con fotos de archivo de los
grandes artistas y directores de EMI classics.

EMI 7243 5 68183-68192 (10+1CD).

El grupo Electric and Musical Industries
-EMI para los amigos- cumple 100 afios
en 1997 s1 tomamos la historia desde el
comienzo, cuando la Gramophone Ame-
ricana puso casa en Londres. A partir de
ahi, por un proceso natural que convirtié
a la nueva empresa en «The Gramophone
and Typewriter Ltd.) primero y en «His
master's Voice» después hasta cristalizar
en su fusion con la Columbia en 1931, un
imperio de companfas asociadas (fagoci-
tadas, en realidad) y sellos varios empe-
zaria a extenderse por el planeta de la
musica grabada. El acierto en la eleccion
de sus artistas exclusivos -0 casi- y sus
Iniciativas pioneras a lo largo de las suce-
stvas fases de la evolucién tecnoldgica no
tardarian en proyectar a la compaiiia al
primer plano de la produccion discografi-
ca. Nada tiene de extrano que ahora, para
celebrar dignamente el centenario de sus
actividades, EMI haya caido en un mds
que un justificado autobombo, lanzando
una edicion de diez discos compactos en
un atractivo estuche con lo mas selecto y
significativo de su inmenso catdlogo. Se
trata de una recopilacién de fragmentos y
no de obras completas (salvo, obviamen-
te cuando se trata de Lieder o de piezas
de breve duracién), por lo que su interés
es mas de tipo afectivo o documental que
intrinsicamente artistico. Por otra parte
comparten protagonismo en este batibu-
rrillo la musica sinfénica y de cdmara
con la lirica, aunque ésta queda digna-
mente representada. No faltan, por otra
parte, las flatulencias provincianas pro-
pias de los ex-imperios proclives a la
contemplacién umbilical, aunque también
entre el tropel de intérpretes locales reful-
ge alguna que otra gema auténtica.

Dos son los mdximos atractivos de esta
edicién: un libreto de presentacién suma-
mente logrado, con una espléndida y nada

sobada iconografia, y el regalo adicional
de un disco con otros 37 fragmentos -mas
breves logicamente- que Thomas Hamp-
son enlaza por medio de una narracién
amena y documentada en que se pasa
revista a la historia de la fonografia, vista
desde la perspectiva de la multinacional
homenajeada, y a las transformaciones
tecnologicas experimentadas por el me-
dio desde el primitivo disco de cera y la
grabacion acustica hasta los actuales pro-
cedimientos digitalizados. El comprador
que tenga escasa familiaridad con el idio-
ma inglés se quedard en ayunas, pero no
por ello el menu dejard de ser apetecible
gracias a las ilustraciones. Los discos de

CLASSICS

la serie numerada se agrupan por décadas
y cada fragmento merece en el folleto
acompanatorio un comentario, ora pinto-
resco ora ilustrativo, sobre el intérprete
correspondiente. Hay algunos errores -
Fleta no naci6 en Zaragoza ni Emma
Calvé en Madrid; Giuseppe Taddei no es
un bajo y Cynthia Hayman es en realidad
Cynthia Haymon- y determinados juicios
expresados por el compilador y resear-
cher Tony Locantro podrian discutirse,
como cuando se refiere a la especialidad
de Mirella Freni en «heroinas roméanticas
donizettianas» o la de Kraus en «los prin-
cipales roles mozartianos». En conjunto.
sin embargo, la lectura -en inglés, claro-
es agradable y, en ocasiones, proporciona

datos poco conocidos de indudable inte-
Ies.
En cuanto al contenido de los discos en
si, la enumeracion, ain sucinta. de los
fragmentos reunidos resulta imposible.
Arias de Opera, movimientos -completos
0 no- de sinfonfas, piezas de camara o
conciertos, canciones sueltas y coros se
suceden en un torbellino de impresiones
que, para un oyente atento, pueden resul-
tar francamente impactantes. Amén de la
curiosidad de ofr las voces grabadas de
los reyes de Inglaterra o de ruidos bélicos
en el disco de Hampson, hay que conve-
nir en que resulta por lo menos excitante
oir ejecutar sus propias obras a un Grieg,
un Sarasate o un Saint-Saéns. Pero ya
dentro de nuestra especialidad, y como
guia resumida para gourmets impeniten-
tes, ha aqui algunas perlas escogidas: el
aria de soprano del tercer acto de Pikova-
ya Dama en la mejor interpretacion que
conoce la historia del disco (Medea Mei-
Figner) y en un sonido mucho més aten-
dible que el que ofrece el albim de la
Pearl Cantantes de la Rusia Imperial:
una interpretacion sorprendente del afio-
so baritono Charles Santley, para el que
Gounod escribid la plegaria de Valentin y
que canto Rigoletto en el Liceo jen la
temporada 1864-65!; un impresionante
«Magische Tone» por Leo Slezak: un
desmadrado dio de Don Pasquale a car-
go de Giuseppe de Lucca y Ferruccio
Corradetti; un soberano «O patria mia»
por Celestina Boninsegna; una solvente
aria de L’Africaine por el tenor belga
Fernand Ansseau; la impresionante salida
de la Turandot de Eva Turner; la versién
italiana de La Paloma en la voz y el
sollozo de Beniamino Gigli...
Si, todos los plums estén en los primeros
discos. Lo que viene después ya es mu-
cho mas conocido y cualquier aficionado
poseera esas grabaciones de Callas, Vic-
toria o Bjoerling. Ahora bien; a lo largo
de toda la serie -incluido el disco extra-
el sonido es absolutamente excepcional vy
el reprocesado de los fragmentos adecen-
tados para la ocasion es una auténtica
obra de arte. Ain con el material fatal-
mente repetido, ;quién renunciarid a
apuntarse a esta fiesta?.

Marcel Cervello.
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y baritono- imponen para que una voz
como la suya pueda correr por la par-
titura, a lo que por otra parte ya nos
han acostumbrado otros anteriores in-
térpretes del personaje. El papel de
Sinopoli, es poco mds que el de poner
todo en conjunto: sin aportar mds que
cierta tendencia a forzar el lirismo con
tempi lentos (interludio del III acto) y
a permanecer algo ajeno a una inter-
pretacion de Opera francesa. Eficientes
y correctos los comprimarios, propios
de cualquier buen teatro de centroeuro-
pa. Curro Carreres.

BOITO, Arrigo
(1842-1918)

MEFISTOFELE

N. de Angelis, A. Melandri, M. Fave-
ro, G. Arangi- Lombardi, I. Manna-
rini, G. Nessi, R. Monticone, E. Ven-
turini. Orquesta y Coro del Teatro
alla Scala, dir: L. Molajoli. ARKA-
DIA 78019. ADD Mono. 2CD.
(1929). 1996.

BaE=TaErE s ot
PUCCINI

MANON LESCAUT

M. Zamboni, F. Merli, L. Conati, A.
Bordonali, G. Nessi. Coro y orquesta
del Teatro alla Scala de Milan, dir:
L. Molajoli. ARKADIA 78014. ADD
Mono. 2CD. (1930). 1996. Distribui-
do por Diverdi.

etk
MOZART

LE NOZZE DI FIGARO

A. Rautawaara, A. Mildmay, R.
Henderson. Coro y Orquesta de
Glyndebourne, dir: F. Busch. AR-
KADIA THE 78s. 78015. ADD
Mono. 2CD. (1934). Distribuido por
Diverdi.

===
VERDI

AlIDA

D. Giannini, A. Pertile, I. Minghini-
Cattaneo. Orquesta y Coro del Tea-
tro alla Scala de Milan, dir. C. Saba-
Jno. ARKADIA THE 78s. 78013.
ADD Mono. 2CD. (1928). 1996. Dis-
tribuido por Diverdi.

“

LA FORZA DEL DESTINO

k. Dominici, M. Caniglia, C. Taglia-
bue, G. Masini, E. Stignani. Coro y
Orquesta del EIAR de Torino, dir:
G. Marinuzzi. ARKADIA THE 78s.
78020. ADD mono. 2CD. (1941).
1996. Distribuido por Diverdi. Cin-
co nuevos titulos de esta benemérita
coleccion, que restituye en un sonido
excelente -los esporddicos chirridos
acaban pasando desapercibidos- toda
una €poca de la interpretacion lirica.
Nada que anadir, en cuanto a Aida, a
lo que ya se exponia en el nimero 21
de la revista respecto de la edicién
NUOVA ERA. Por lo que hace a No-
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zze, hace desaconsejable esta opcidn
el hecho de limitarse a las arias y
conjuntos vocales con total exclusion
de los recitativos. cosa que ya ocurria
con la PEARL GEMM CD3 9375:
hay otras posibilidades de hacerse con
la version Busch, integra y con mejor
sonido.

Los tres titulos restantes son de ad-
quisicion obligatoria. Manon Lescaut
nos permite atesorar el Des Grieux de
Francesco Merli, auténtica cumbre del
tenorismo en estado puro: diccién ex-
celente. elocuencia drimatica y una
variedad dindmica que otros colegas
dejan de lado hacen de esta interpre-
tacion una auténtica joya. Todo lo
demds es puro contorno, incluyendo
la por otra correcta Manon de Maria
Zamboni que, rara avis, sabe sacar
tanto partido de «L’ora, o Tirsi» como
de «Sola, perduta, abbandonata».
Nessi es el tinico que levanta cabeza
entre los secundarios: Su Edmondo es
excelente.

Este Mefistofele vale lo que vale su
protagonista, es decir. mucho. Nazare-
no De Angelis pone aqui el listén tan
alto que uno se olvida instantineamen-
te de todos sus ilustres sucesores en la
discografia. Voz y diccion son los de
un auténtico monstruo del canto. Ni
siquiera la estupenda Favero puede al-
canzar su altura. La Arangi-Lombardi
negocia las esdrdjulas de Elena con
acento matronil y Melandri sale del
paso con aplicacion, ya que no con
autoridad. Por una vez, Molajoli hace
notar su presencia y los coros de Vitto-
re Veneziani se ganan el sueldo. En
cuanto a Forza del destino. y pese a un
reprocesado que da excesiva presencia
a las voces, es una fiesta de divos, con
Tabliabue en primera fila por clase y
enjundia vocal. La calidad del fraseo
no serd la principal caracteristica de
Galliano Masini, pero su squillo es
impresionante. Caniglia, Paseo y Stig-

nani no desmerecen del cuadro y Ma-
rinuzzi los dirige a todos con absoluta
brillantez. Faltan las escenas 7, 8 y 9
del acto tercero, pero el resto de cortes
habituales del teatro no afean esta ver-
sion, insdlitamente completa dada su
edad. Marcel Cervellé

FALLA, Manuel de
(1876-1946)

EL AMOR BRUJO/
NOCHES EN LOS
JARDINES DE ESPANA

E. Fernandez, Orquesta Joven de
Andalucia, dir: J. Udaeta. CENTRO
DE DOCUMENTACION MUSI-
CAL DE ANDALUCIA. ALMAVI-
VA DS-0120. DDD. (1995). 1996. Dis-
tribuido por Diverdi. Dentro de la
misma coleccion de documentos sono-
ros este Cd se trata de una grabacion
contempordnea con jovenes y nuevos
intérpretes andaluces, cuya obra pre-
tende ser difundida en esta grabacion.
el andlisis lirico posible en estas obras
es mas reducido. el Amor brujo se
presenta en la version original de 1915
con cantaora y otros interpretes de
papeles menores. Es una version dgil y
fresca que denota claramente los fines
coreograficos de la obra para su estre-
no (el espéctaculo flamenco de Pastora
Imperio), muy distinto de las versiones
posteriores, mas sinfonicas y con mez-
zosoprano. Solo le faltan los «palillos»
y el zapateado del tablao.

En cualquier caso. los intérpretes estan
muy acertados a lo que contribuye una
flexible Orquesta joven -que segtin las
notas de Justo Romero recoge el testi-
go de la original Bética fundada por
Falla-con la direccién de Juan Udaeta,
habitual de esta coleccion del Patrimo-
nio Musical de Andalucia. Curro Ca-
rreres.

GIORDANO, Umberto
(1867 - 1948)

FEDORA

M. Freni, P. Domingo, A. Scarabelli,
A. Corbelli, S. Mazzoni, M. Minare-
lli, E. Gavazzi, A. Bottion, L. Roni.
Coro y Orquesta del Teatro alla Sca-
la, dir: G. Gavazzeni. LEGATO
LCD 213-2. ADD. 2CD. (1993). 1996.
Distribuido por Diverdi.

Legato Classics sigue navegando
COmo un auténtico «pirata» de los
mares discogrdficos, publicando una
grabacion realizada en vivo en el Tea-
tro alla Scala en 1993. La excusa es
un homenaje al desaparecido maestro
Gianandrea Gavazzeni a la memoria
del cual estdn dedicado el dlbum. Sin
embargo, el verdadero interés de la
grabacion reside en la pareja protago-
nista, Mirella Freni y Placido Domin-
20, que han hecho de esta 6pera uno
de sus caballos de batalla de los tilti-
mos anos, pero que ninguno de los
dos la ha llevado todavia al estudio de
grabacion. Sélo por ello el documento
de Legato Classics merece la pena. La
Freni es una de las grandes voces
veristas de este siglo. Posee una voca-
lidad transparente y pura, tiene un
sentido dramdtico tnico que subraya
la humanidad de los roles que inter-
preta y que se hace notar todavia mas
en una 6pera como Fedora, en la cual
la personalidad de la protagonista
puede diluirse en una trama trepidan-
te y poco creible. Plicido Domingo es
un tenor todoterreno que magnetiza
por la personalidad y redondez de su
timbre aunque el registro agudo ha
perdido ya el esmalte de anos atris.
Sin embargo, sigue siendo un tenor
ideal para una parte como la de Loris
que requiere lirismo y dramatismo al
mismo tiempo. Alessandro Corbelli
canta un De Sireux elegante y mesu-

FALLA, Manuel de
(1876-1946)
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Varios cantantes, Orquestas y direc-
tores. CENTRO DE DOCUMENTA-
CION MUSICAL DE ANDALUCIA.
ALMAVIVA DS-0121. ADD. 4CD.
(1995). Distribuido por Diverdi. En-
comiable obra documental de grandisi-

ma importancia y esencial referencia
en la obra del compositor espaiol mds
internacional, se presenta en este dl-
bum. Es admirable el trabajo de inves-
tigacion y produccién que una obra
como ésta requiere, desarrollado feliz-
mente por una institucion piblica cul-
tural a través de su 6rgano de gestion,
es de enhorabuena que esta iniciativa
no parta de multinacionales del disco,
ni empresas internacionales, sino de
aquello que en justicia deben ser los
maximos valedores de nuestro patrimo-
nio cultural, en este caso musical. tanto
€n su investigacién como en su proyec-
cion y divulgacién. Las obras recogi-
das en este dlbum de 4 CDs, son en
todo caso histéricas y de indudable
valor e interés, contando con interpre-
taciones originales del autor o de sus
mas estrechos colaboradores e intérpre-
tes que desde los contempordneos has-
la otros mds recientes constituyen en
todo caso auténticas referencias de la
obra falliana. Citar algunos ejemplos es
de dificil seleccion, desde un andlisis
lirico, muy rico en la coleccién desta-

can distintas versiones de indudable
valor. Sin preferencias destacan: la gran
soprano barcelonesa Maria Barrientos
en las 7 Canciones Populares acompa-
nada por el propio Falla al piano; la
Danza del Fuego con Ninén Vallin, que
se estreno en la Opeéra Comique en
1928; dos grabaciones de la orquesta
Bética fundada por el propio autor;
distintas versiones de las Canciones
Populares por intérpretes como Con-
chita Supervia, Lucrecia Bori, y los
tenores Miguel Fleta y Juan Garcia que
estreno zarzuelas del maestro Alonso y
Guerrero: un Retablo en 1966, dirigido
por E. Halffter con Isabel Penagos en
Trujamdn: El Sombrero de Tres Picos
con la ONE de 1956 y Ataulfo Argen-
ta; y la magnifica aportaciéon de la
admirada Pilar Lorengar, en la suite de
La Vida Breve con la RTVE de 1972.
Las dificultades técnicas son supera-
das, ofreciendo en general una mds que
buena relacién sefial-ruido, aunque las
grabaciones originales condicionen de-
terminados aspectos como brillo o color
de las voces, etc. Curro Carreres.




rado al igual que Adelina Scarabell;
como Olga, que completa el cuadro
protagonista. Muy notables todos los
comprimarios, en especial el Cirillo
de Luigi Roni.

Gavazzeni era una leyenda viva, Su
lectura de Fedora no sobresale por un
especial refinamiento aunque encuen-
tra unos rempi comodos para el canto
de los solistas, un ritmo adecuado al
desarrollo del drama y unas sonorida-
des poco estridentes en las que predo-
mina la comprensién de la palabra y
del juego teatral. La toma de sonido. si
tenemos en cuenta la fecha reciente de
la representacion, es solamente discre-
ta. El doble compacto se complementa
con una serie de oberturas de 6peras
verdianas,
de Donizetti y los «intermezzi» de
Cavalleria 'y L'Amico Fritz dirigidos
con buen oficio por Gavazzeni, Marc
Heilbron.

T et e e i € TR
GLUCK, Christoph

Willibald
(1714-1787)

ORFEO ED EURIDICE

K. Thorborg, J. Novotnd, M. Farell,
A. Dickey. Dir: E. Leinsdorf. WAL-
HALL WHL 32. AAD. 2CD. 1940).
Distribuido por Diverdi. Grabacién
efectuada en el Metropolitan Opera
House el 20 de Enero de 1940. el
doble disco compacto contiene una
version integra de la Gpera y unos
extractos de una toma en directo regis-
trados en 1938. Hay que destacar la
buena linea de canto de Kerstin Thor-
borg en el papel de Orfeo en el que
luce un color vocal rico en arménicos
y lleno de expresividad. En la graba-
cion de 1938 se oyen voces y ruidos
posiblemente del escenario ya que se
trata de una toma en directo. Presenta
muchas deficiencias de sonido que en
ocasiones hacen ininteligibles aleunos
pasajes, algo que resulta inevitable
dada la antigiiedad de la toma.

Aun asi es una referencia para los
estudiosos ya que los intérpretes tienen
una calidad reconocida. Bégona Lé-
pez.

la de Linda di Chamounix
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GRANADOS, Enrique
(1867-1916)
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Enrique Granados

GOYESCAS

MARIA BAYO
RAMON VARGAS

ENRIQUE BAQUERIZO
LOLA CASARIEGO
MILAGROS MARTIN

-
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ORFEON DONOSTIARRA

ORQUESTA SINFONICA
DE MADRID

LIERE T 10T

ANTONI ROS MARBA !

GOYESCAS

M. Bayo, R. Vargas, E. Baquerizo, L.
Casariego, M. Martin. Orfeén Do-
nostiarra, Orquesta Sinfénica de
Madrid, dir: A. Ros-Marba. AUVI-
DIS VALOIS. Col: Musica espafiola.
V 4791. DDD. 1996. Importante florén
para la meritoria labor de recuperacién
de nuestro patrimonio escénico-musi-
cal que realiza el sello AUVIDIS con el
patrocinio de la Fundacion Caja de
Madrid, esta esperada versién de Go-
yescas corresponde plenamente a las
ésperanzas que suscitd su anuncio. An-
toni Ros Marbd. ante una obra que
conoce perfectamente, obtiene un re-
sultado rutilante al frente de una inspi-
rada Orquesta Sinfénica de Madrid y
de un Orfeén Donostiarra en estado de
gracia. La poesia y el romanticismo
colorista que impregnan toda la partitu-
ra aparecen realzados con un tratamien-
to refinadisimo de las texturas y de los
componentes ritmicos y melédicos que
de alguna manera vienen a suplir la
falta de vigor dramdtico del infeliz li-

breto. Interpretacion vibrante en los

aires de danza y alda en las introspec-
ciones animicas, restituye a la obra un
equilibrio expresivo que aparecia solo
parcialmente resuellto en la por otra
parte muy atendible version de Argen-
ta, anica que hasta ahora ofrecia el
mercado. Ademads, la obra se ofrece sin
cortes, lo que no ocurria en aquélla,
Este mérito, sin embargo, no autoriza

la gaffe de hacer constar en el folleto
acompanatorio «Version integral sin
didlogos»: Prescindiendo ya del barba-
rismo implicito en el adjetivo. Goves-
cas es una opera y no tiene didlogos.
El cuadro de solistas vocales, que com-
prende una voz separada para la solista
en el Fandango (una excelente Mila-
gros Martin), es equilibrado, aunque la
muy prodigada Marfa Bayo deberia
hacer un esfuerzo para utilizar una dic-
cion menos redicha: la belleza de su
timbre y la perfeccion de su bagaje
técnico adquiririan ain mayor relieve.
Ramon Vargas contribuye con su aris-
tocratico fraseo al nivel general, man-
tenido, con menores ocasiones para el
lucimiento, Lola Casariego y Enrique
Baquerizo. Sonido espléndido y estero-
fonia perfectamente equilibrada. Lujo-
0 el libreto, como ya es habitual en
esta coleccion, con el texto completo vy
un documentado estudio a cargo de
Carlos Gomez Amat. Marcel Cervelld.

HAHN, Reynaldo
(1875-1947)

CLASSICS

REYNALDO MANM

bouleﬁ:e

Mady Mesplé
José Van Dam
Nicolai Gedda

Crrchestre Philharmonigue
de Morte-Cado

Cyril Diederich

CIBOULETTE

M. Mesplé, J. van Dam, N. Gedda, C.
Alliot-Lugaz, F. Le Roux, M. Poura-
dier-Duteil, J-Christophe Benoit, C.
Vierne. EMI Classics. 5 66159 2.
DDD. 2CD. (1983). 1996. Reynaldo
Hahn llegd a Paris a los tres afios. De
padre alemdn y madre venezolana, su
amor a la musica le llevé a estudiar en
| Conservatorio con Massenet. Gracias
a su profesor y amigo, Hahn trat6 a lo
mejor de la cultura francesa, tanto mu-
sical como literaria. Conectd como na-

die con el refinamiento de la burguesia
lustrada parisina, que adoraba Proust
lela con fruicion Le Figaro, diario don-
de ejerci6 de critico musical durante 20
anos. Frances y parisino con el fervor de
los conversos, compuso bastantes opere-
tas, siendo Ciboulerte (1924) la mejor.
La obra retrata con alegre ironia el mun-
do de la bohemia, a caballo entre el arte
y la realidad. El contraste entre campo y
ciudad permite jugar con variadas at-
mosferas musicales que dan frescor a
una obra que no pretende sino divertir,
Cyril Diederich retine un reparto del que
sobresale un eficaz y perfecto en estilo
Van Dam [Dup wquet). En 1983, tenia
un timbre acariciante y su interpretacion
es pura delicia. La Mesplé (Ciboulette).
tipica soubrette, ha perdido brillo y voz,
ya de por si pequena, se reduce ain
mads. El rol da para mds pero sus limita-
ciones la encorsetan. Gedda (Antonin)
€S un tenor que canta y frasea a las mil
maravillas, pero se le echa en falta ma-
yor calor expresivo. Sin embargo, la
opereta no tiene secretos para él y con-
vence rotundamente. Muy acertados los
comprimarios y la orquesta monegasca,
al aportar toda la chispa y gracia que
requiere una de las operetas mas cldsi-
cas del repertorio galo. Josep Subira.

e
OPERETAS

KALMAN, Emmerich
(1882-1953)

DIE CSARDASFURSTIN

P. Brand, N. Gedda, O. Miljakovic,
W. Brokmeier, A. Rothenberger, H.
Sachtleben, W. Anheisser. Orquesta
Sinfonica de Graunke, dir: W. Mat-
tes. EMI 5 66170 2. ADD. 2CD.
(1971). 1996.

LEHAR, Franz
(1870-1948)

DER ZAREWITSCH

N. Gedda, H. Sohnker, A. Reimer, R.
Streich, H. Friedauer. Orquesta Sin-
fonica de Graunke, dir: W. Mattes.

Especialistas en
clasico y Opera

Consell de Cent, 343 BARCELONA
L'llla Diagonal
Centre comercial Glories BARCELONA
e St. Miquel, 55 PALMA DE MALLORCA
® Centro comercial El Saler
® Centro comercial Augusta ZARAGOZA
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CLASSICS

LEHAR

GEDDA * STRECH - FRIEDAUER
REicyant - SOHNEIR

a AREWITA

CHOR DER BAYERISCHEN STAATSOPMER
SYMPHONIE-ORCHESTER GRAUNKE

PN

MATTES

EMI 5 66173 2. ADD. 2CD. (1968).
1996.

STRAUSS, Johann
(1825-1899)

EINE NACHT IN VENEDIG
N. Gedda, C. Oppelberg, F. Weiss, T.
Nicolai, M. Heisterman, G. Litz, Or-
questa Sinfonica de Graunke, dir: F.
Allers. EMI 5 66200 2. ADD. 2CD.
(1968). 1996.

SUPPE, Franz von
(1819-1895)

BOCCACCIO

H. Prey, W. Brokmeier, K. Bohme, E.
Moser, A. Dallapozza, K. Liovaas, F.
Lenz. Orquesta Sinfonica de Bavie-
ra, dir: W, Boskovsky. 2CD. ADD.
(1975). 1996. La primera de las opere-
tas que nos ocupa es del compositor
hiingaro Emmerich Kdlmén que era un
excelente orquestador y queda perfec-
tamente reflejado en la vistosa y colo-
rista obra: La princesa gitana. El com-
positor fue compaiiero de estudios de
Bartok y Kodaly y tuvo como modelo
a Tchaikovsky. Vivié en Viena donde
se contagié del estilo de la opereta
vienesa. En la Segunda Guerra Mun-
dial emigré a Estados Unidos adoptan-
do la nacionalidad. Su aportacién prin-
cipal a la opereta consigue en elevar el
nivel y dar un mayor protagonismo
coral frente a la opereta de baile. Por
todo ello algunas de sus operetas se
pueden parangonar con una opera. Al-
gunos de los temas musicales de esta
opereta han servido como melodia a
peliculas, anuncios publicitarios, esta
llena de momentos liricos de intenso
romanticismo que refleja el ambiente
de Budapest donde las danzas tipicas
del pais se entremezclan con el espiritu
viénes, grandes intérpretes para una
deliciosa obra que sin duda hard las
delicias incluso de los més reticentes al
genero. La siguiente de Franz Lehdr
destaca por su belleza formal, el equi-
librio orquestal y la originalidad melé6-
dica no fueron superadas por ninguna
de sus obras posteriores. En el caso de
Der Zarewitsch (El principe imperial),
Lehdr sabe dotar a la obra de los ele-
mentos necesarios para que el ambien-
te de S. Petersburgo luzca con todo su
esplendor. El libreto es roméntico e
inocente y permite gracias a los cam-
bios de paisaje (paisajes asidticos y
mediterrdneos) saborear las muiltiples
danzas y cantos, que se mezclan, con-
fluyen y se transfiguran adaptdndose al
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espiritu de la opereta vienesa, su fanta-
sia y sensulialidad. Excelente versidn.
La siguiente Una noche en Venecia de
J. Strauss cuenta con unos intérpretes
de primera linea, en sus mejores mo-
mentos de cualidades técnicas e inter-
pretativas: Nicolai Gedda, Rita Streich,
Hermann Prey.... La espléndida direc-
cién de Franz Allers consigue un con-
junto de muy alta calidad con momen-
tos musicales que no tienen nada que
envidiar a una gran Gpera, en un géne-
ro, la opereta a caballo entre un musi-
cal y la gran 6pera. Es una joya disco-
grafica. Al compositor von Suppé se le
reconoce el mérito de haber compuesto
la primera opereta puramente vienesa,
de las que escribi6 una treintena. Boc-
cacio representa el vértice de su capa-
cidad creativa, constituye una verdade-
ra opera comica en el mds amplio sen-
tido de la palabra. Como en todas las
obras de este género los nimeros de
danza alternan con el canto articuldn-
dose en un coctel sugestivo, sostenido
por una participacion orquestal briosa.
Se basa sobretodo en el elemento mu-
sical, dejando un poco de lado el argu-
mento casi siempre inverosimil. En este
caso la accion transcurre en Florencia,
en un ambiente de confusién en el que
se entremezclan mendigos, estudiantes
y nobles cuyas vidas se confunden con
las historias surgidas de la pluma del
imaginativo Boccacio. Deliciosa ver-
sion. Begona Lopez.

LIEBERSON, Peter
(1946)

KING CESAR

O. Ebrahim, Y-Y. Ma, P. Serkin, A.
Adorian, D. Marshall. SONY SK
57971. DDD. (1993). 1996. Peter Lie-
berson es el autor de esta obra para
orquesta de cimara y narrador basada
en la leyenda del rey soldado tibetano
Gesar. La obra, bien construida y con
una musica contempordnea muy ecléc-
tica, de ficil escucha, estd magnifica-
mente interpretada por solistas de la
talla de Yo Yo ma, Emanuel Ax o P.
Serkin. El problema de esta tipo de
obras en las que el narrador tiene un
papel importante, es que es absoluta-
mente necesario conocer la lengua en
la que se expresa porqué sino la audi-
cion puede resultar demasiado dura
para el oyente. Si usted conoce el in-
glés tal vez la pase bien y la historia
logre interesarle. Sino lo conoce no le

de mds vueltas y desista del intento.
D.M. Gonzilez de la Rubia.

e
MEYERBEER,

Gilacomo.
(1791-1864)

L’AFRICAINE

M. Caballé, P. Domingo, G. Sarabia,
C. Weidinger, D. Petkov, E. Soto, J.
Thomas, J. Pons. Coro y Orquesta
del Gran Teatre del Liceu, dir: A. de
Almeida. LEGATO CLASSICS LCD
208-2. 2CD. (1977). 1996. Grabado
en vivo. Distribuido por Diverdi. Esta

grabacion en vivo recoge una produc-
cion histérica del Gran Teatre del Li-
ceu de Barcelona. Se trataba de recupe-
rar una opera casi olvidada por el pu-
blico -no se habia representado desde
1949- por lo que el empresario buscé a
la pareja de cantantes mds importante
del momento, el dio Caballé y Domin-
g0 y una puesta en escena de excep-
cion con decorados de Sormani (que
son los que ilustran las cardtulas del
disco). Nadie debia esperar que estas
representaciones fuesen las ultimas,
hasta la fecha, en las que tan insigne
pareja de cantantes se presentasen con-
juntamente en Barcelona. Caballé vy
Domingo tuvieron sus roces y segura-
mente fueron la gota de agua que col-
mo el vaso formalizdndose sus desave-
nencias que terminaron en una definiti-
va separacion artistica. Volviendo a la
grabacion, hay que tener en cuenta que
Plicido habfa anunciado una indisposi-
cion antes de salir a escena aunque lo
hizo con gran maestria y lucimiento.
Las dos estrellas espanolas estdn a la
altura de sus posibilidades, quizas Do-
mingo algo tenso y duro en los agudos
y la Caballé delicada y profunda en la
region aguda y central y en algunos
pasajes no tan acertada en las notas
mas graves, ni por las cronicas en cuan-
to a su interpretacion escénica. Bien el
resto del reparto especialmente la deli-
cada y lirica Inés de la Weidinger y el
violento y entregado Nelosko de Sara-
bia. ES.R.

MORALES, Melesio
(1838-1908)

Melesio Morales
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ILDEGONDA

V. Davalos, R. Hernandez, G. Echau-
ri, R. Santin, N. Colin. Coro de la
Escuela Nacional de Miisica, Orques-
ta Sinfonica Carlos Chavez, dir: F.
Lozano. FORLANE 16739/40. DDD.
2CD. (1994). 1996. Grabado en vivo.
Distribuido por Diverdi. Loable ini-
ciativa la de grabar esta Gpera mexica-
na del tnico operista de este pafs que
logré un éxito internacional, precisa-
mente con su fldegonda (en el Teatro
Pagliano de Florencia, en 1868). Inte-
resante, ademds, tener en mano una
version «viva» del mismo libreto que el
divertido aventurero Temistocle Solera
dio a Emilio Arrieta para que presenta-
ra su opera del mismo titulo en el
Teatro del Real Palacio de Madrid. De
modo que la aparicién de esta 6pera de
Morales es interesante por mds de un
concepto. Lo que ya no es tan loable ni
interesante es el modo como se ha

realizado la grabacion, con un equipo
vocal francamente deficiente, que hace
poco grata la audicién de las ideas
musicales -belliniano/donizettianas- del
compositor. Ni Violeta Davalos como
[ldegonda, ni Rail Herndndez en el
papel de Rizzardo, ni prdcticamente
ninguno de los intérpretes, con la par-
cial excepcion de Ricardo Santin, tie-
nen la talla para enfrentarse con una
opera belcantista como la de Morales.
Pero lo peor es el rendimiento de la
orquesta: en determinados momentos
se oyen patentes errores, empezando
por el mortecino sonido de la flauta
solista y acabando por la inadecuada
concertacion de la cuerda. De acuerdo
que se trata de una grabacién «en
VIvo», pero es una ldstima que puestos
a reexhumar una obra importante y
sumamente curiosa no se hicieran me-
jor las cosas y no se buscara un reparto
minimamente adecuado. Por si fuera
poco, la casa francesa que ha editado el
disco se permite -con el tipico menos-
precio de los franceses por todo lo que
no es su idioma- considerables errores
de imprenta en la contraportada del
disco y en el libreto, en el que faltan
ademas fragmentos del texto. Aun asi,
la Opera tiene fragmentos de considera-
ble belleza (con una curiosa obertura
que podria haber precedido a I purita-
ni, entre otras muchas cosas), y es una
aportacion discogrdfica que merece ser
tenida en cuenta. Roger Alier
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MOZART, Wolfgang

Amadeus
(1756-1791)
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 Cooi fan tutte
MOZART
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Stmon Rattle
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COSI FAN TUTTE

H. Martinpelto, A. Hagley, G. Finley,
K. Streit, A. Murray, T. Allen. The
Choir of the Enlightenment, Orches-
tra of the Age of Enlightenment, dir:
S. Rattle. EMI 5 56170 2. DDD. 3CD.
1996. Grabado en vivo. Excelente gra-
bacion que tiene la ventaja -para aque-
llos que lo prefieren- de unas represen-
taciones vivas, teatralmente validas.
junto con la limpidez -para quienes no
lo prefieren- de las grabaciones de es-
tudio. Sélo cuando se oye el primer
aplauso del pablico cae uno en la cuen-
ta de estar oyendo una grabacién for-
mada por varias tomas de las represen-
taciones de Cosi fan tutte en el peque-
no teatro de Glyndebourne. El equipo
vocal es de una categoria suficiente sin
que se trate de verdaderos «divos» de
la Opera: ésta es la politica de Glynde-
bourne y suele dar buenos resultados.
En el reparto, el tinico eslabén un poco



Minsteno de Educacion

flojo es la Fiordiligi de la soprano Hi-
llevi Martinpelto, un tanto insegura en
algunos momentos de la partitura, y
con una voz menos flexible y dgil de lo
que requiere ese poderoso rol mozar-
tiano. Curiosa atribucién la del papel
de Despina a Ann Murray, mezzo-so-
prano que sin embargo da al personaje
la malicia que le corresponde. Thomas
Allen es el otro cantante conocido del
reparto, pero merecen también men-
cion favorable el tenor Kurt Streit y el
baritono Gerald Finley, que hace un
Guglielmo simpdtico y de voz agrada-
ble. La grabacién padece un poco del
defecto de las versiones mds recientes.
en las que el director parece querer
competir con las miiltiples ya existen-
tes a base de introducir «nuevas lectu-
ras» de la partitura. Asi, consiente or-
namentaciones anadidas -legitimas en
principio, en las repeticiones- pero in-
cluso las admite en una primera pre-
sentacion de la idea musical. En sus
esfuerzos por ser distinto, imprime
unos tiempos a veces un poco en con-
tradiceion con el espiritu del momento
teatral. Pero Simon Rattle es un buen
director y en conjunto la labor se salda
con un total positivo, y tener este Cosi
fan tutte no deja de ser una buena
aportacion a una discoteca. Roger
Alier

DIE HOCHZEIT DES
FIGARO

FEFTIPIELDOEVYMENTS

CLASSICS

P. Schoffler, E. Schwarzkopf, E.
Kunz, I. Seefried, H. Giiden, S.
Wagner. Wiener Philarmoniker, dir:
W. Furtwangler. EMI 5 66080 5. 3
CD. ADD- mono. (Salzburger Fests-
piele). (1953). 1996. Grabado en
vivo. Un auténtico regalo, no sélo para
los mozartianos de pro sino para todo
aquel que quiera revivir noches glo-
riosas del festival musical mas emble-
matico de todos los tiempos: Salzu-
burgo. La versi6n alemana de la 6pera
de Mozart, aunque pueda chocar al
principio, pronto resulta agradable por
el trabajo de sus intérpretes principa-
les: la Schwarzkopf se nos revela nue-
vamente como la condesa indiscutible
y definitiva, atin sin destronar cuaren-
ta y tres anos después. Irmgard See-
fried es una deliciosa Susanna. sen-
sual y candorosa pero que saca las
unas cuando tiene que hacerlo. El Fi-
garo de Erich Kunz, un tanto oscuro al
principio, consigue imponerse a lo lar-

go de la grabacion con su punzante
sentido del teatro y su musicalidad.
Paul Schoffler es un Conde antipdtico
y altivo, algo corto en los peligrosos
agudos de su aria pero soberbio en sus
otras intervenciones, mientras que Hil-
de Guden se presenta como un cheru-
bino de absoluta referencia. Lastima
que los secundarios no cumplan como
debe ser, y por ello las figuras de
Bartolo, Marcellina o Basilio quedan
totalmente desdibujadas, no siendo asi
en el caso de Liselotte Maikl, una
buena Barbarina a pesar de la breve-
dad de su rol. Capitulo aparte lo me-
rece la direccion de Wilhelm Furtwiin-
gler al frente de la sin igual Filar-
monica de Viena -también sin destro-
nar-. El controvertido director presen-
ta una version de las Bodas erudita.
nada nerviosa pero atenta a todas a
todos sus matices. Basta escuchar su
lectura de la obertura -con un espeluz-
nante final que pone la piel de gallina
hasta al mds prevenido- para darnos
cuenta del profundo conocimiento que
de Mozart tenia el maestro alemdn.
aunque nunca fue uno de sus mds
frecuentados compositores. Se le po-
dria excusar -el paso del tiempo lo
cura todo- una cierta morbidez en los
tempt de algunos pasajes, pero nos
queda el legado de la pulcritud y del
respeto a una partitura a la que el
maestro sabe sacar todo su jugo. Y,
tratandose de las Bodas, hay litros de
espumoso jugo. Jaume Radigales.

DON GIOVANNI

W. van Mechelen, H. Claessens, E.
Vink, M. Schiifer, N. Argenta, N. de
Vries, C. Hogman, H. van der
Kamp. La Petite Bande, dir: S. Kui-
Jken. ACCENT 951167/18D. DDD.
JCD. 1996. Distribuido por Diverdi.
Ya estamos hartos. Hartos de tanto
instrumento original. De tanta rigor
musicologico. De tanta busqueda de
partituras manuscritas. ;Qué queda del
Don Giovanni apolineo y dionisiaco
de Mozart, abierto al incipiente
«Sturm und Drang» y alejado de la
exquisitez rococo y galante del SVIII
en la version de Kuijken? Nada. Abso-
lutamente nada. Todo muy en su sitio,
excesivamente bien dibujado, con una
orquesta desnuda, metdlica y nada me-
diterranea. Conociamos ya la version
de Kuijken después de su audicion en
Lleida hace poco mds de un afo (el
disco proviene del registro efectuado
un dia después en Santiago de Com-
postela). En vivo es una cosa. En dis-
co otra. La audicion a secas denota
una excesiva frialdad, tratindose ade-
mas de una version en concierto. Ello
no quiere decir que Kuijken realice
una mala version del «drama giocoso»
(mas «dramma» que «giocoso») de
Mozart y Da Ponte, ni que vaya tan
excesivamente lejos como fue en su
dia Roger Norrington, pero no es esta,
en absoluto, una version de referencia.
Ademas es inaceptable que el registro

Mercedes Giménez Quintana
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no incluya en un apéndice las arias de
la version de Viena que la tradicion ha
impuesto, o sea el «Dalla sua pace» o
el «In quagli eccesi»...Mi tradi», como
también inaceptable es el hecho de
que el alimo CD, a falta del citado
apendice, dure tan sélo veintidés mi-
nutos. Pero no todo es discutible en
este Don Giovanni, ya que la calidad
sonora e instrumental de La Petite
Bande estin fuera de toda duda. Asi-
mismo, se crea una homogeneidad
envidiable en el capitulo vocal, atin
cuando no se pueda hablar de excelen-
tes cantantes. Con todo, cabe destacar
algunas intervenciones, como la Zerli-
na de Nancy Argenta, el Leporello de
Huub Claessens o el Don Ottavio -a
pesar de la citada omision de su aria
del primer acto- de Markiis Schiifer.
También nos gusta la Donna Anna de
Elena Vink, aunque su voz no sea la
mds adecuada para el trigico persona-
je. El sonido es buena y el libreto
pasable. Jaume Radigales.

TRILOGIA DA PONTE: LE
NOZZE DI FIGARO, DON
GIOVANNI, COSI FAN
TUTTE

&
MO
ASTEER

TRILOGIE

MOZART

DA PONTE

LE Nozze b1 FIGARD
Dox Giovaxx
Cosl FAN TUTTE

|

LA GRAMDE ECURIE
o LA CHAMBERE DU ROy

JEAS-CLALDE

MALGOIRE

D. Borst, H. Claessens, P. Donnelly,
S. Edwards, S. Fournier, V, Gens, S.
Marin Degor, L. Polverelli, N. Ri-
venq. La Grand Ecurie & La Cham-
bre du Roy. Dir: J- C. Malgoire.
AUVIDIS E-8606. 8 CD. DDD. 1996.
Con motivo de las representaciones en
el Théatre des Champs Elysées de Pa-
ris, ¥y quizds a modo de promocion.
AUVIDIS ha editado con acierto la
trilogia dapontiana de la mano de los
artistas que tomaron parte en aquellas
funciones, comentadas en el ndmero
anterior de Opera actual por nuestro
corresponsal en la capital francesa, Jau-
me Estapa. Nuestro colega ha visto el
montaje de las obras, y quien firma
estas lineas solamente las ha escucha-
do, repitiendo audiciones de fragmen-
tos que los prodigios del laser permiten
disfrutar una y otra vez. En general
estamos muy de acuerdo con Estapd,
aun cuando cabrian matices.

De entrada digamos que la llamada
trilogia ciertamente no tiene un cardc-
ler unitario a no ser que se recurra a
rebuscadas dramaturgias que intentan
hacer pasar un camello por el ojo de un
alfiler. Lo que si consiguié Mozart -y
no Da Ponte- es una espléndida galeria
de personajes con trazos muy comu-
nes; Fiordiligi, la Condesa y Donna
Elvira son la misma persona, como
también lo son Illia, Konstanzee o Pa-
mina. El Conde es un aprendiz de Don
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Juan, mientras que Leporello envidia a
Figaro. Y asi sucesivamente. Y para el
resto... imaginacion al poder.

Vayamos a por la musica. Jean Claude
Malgoire, a pesar de contar con una
orquesta solvente , no abusa de histrio-
nismos arqueologizantes para buscar una
eficacia teatral. Su lectura de las obras es
fresca y acertada: desenfreno en Le noz-
ze, gamberrismo y tragedia en Don Gio-
vanni y picardia nostdlgica en Cosi. No
son versiones perfectas, pero si muy
agradables al oido académico y matéma-
tica. Poco importan los espeluznantes «ri-
tardandi» de los concertantes del segun-
do acto de Le nozze o la omision tajante
y descarada del «lieto fine» en Don Gio-
vanni. Y aplaudimos, en Cosi, el cambio
de «Non siate ritrosi» por la mucho mas
brillante «Rigolvete a lui lo sguardo».
Vocalmente no hay grandes voces, pero
si un plano de homogeneidad, aunque
algunos/as estin mejor en unos roles
que en otros. Asi por ejemplo, Nicolas
Rivenq nos convence mucho mas como
Don Juan o Guglielmo que como Con-
de; Laura Polverelli se pasa de mascu-
lina como Cherubino pero hace diana
como Dorabella; Huub Claessens fun-

ciona como Figaro pero no es el mismo -

Leporello que hemos oido bajo las 6r-
denes de Kuijken. Sophie Marie
Gregor nos gusta horrores como Su-
sanna, Zerlina, y Despina y Patrick
Donnelly nos parece un monaguillo
como Comendador. Quizds porque al
compartir rol con Masetto -tampoco
gusta como Bartolo o Alfonso- pierde
la identidad. Su entrada en la mansion
de Don Juan parece emular el inocen-
ton «Ven a jugar con nosotras!» de las
nifias aparecidas en El resplandor de
Kubrick.

El sonido es francamente bueno y el
librito no incluye los textos de las tres
operas. Una verdadera ldstima, ya que
Da Ponte pierde la oportunidad de ser
leido, algo que nunca molesta. Jaume
Radigales.

PUCCINI, Giacomo
(1858-1924)

MADAMA BUTTERFLY

M. Caballé, B. Marti, C. Rigai, M.
Ausensi, D. Monjo. Coro y Orquesta
de la RTVE Espaiiola, dir: G. Rivoli.
LEGATO CLASSICS LCD 210-2.
ADD. 2CD. (1968). 1996. Distribuido
por Diverdi. Para quienes empiecen
peligrosamente a perder la memoria y
no se acuerden de quién es y quién era
Montserrat Caballé, ahi tienen una
muestra espléndida de su arte y en una
obra con la que no se le asocia habi-
tualmente, interpretada en el brillante
momento en que acababa de acceder a
su maximo esplendor vocal. Se trata de
la Madama Butterfly de Madrid en
1968, que ahora sale de debajo de las
piedras y nos ofrece una Caballé real-
mente sublime. Junto a ella un Bernabé
Marti aguerrido y especialmente bri-
llante en el registro superior, una exce-
lente Suzuky de Norma Lerer y el ex-
cepcional Sharpless de Manuel Ausen-
si, en las postrimerias de su carrera.
Espléndido también el Goro de Diego

Monjo, competitivo con toda la disco-
grafia de esta obra. Excelentes la or-
questa y el coro de la R.T.V.E., aunque
el registro no tenga una gran claridad
sonora, especialmente en la parte ins-
trumental. La direccion de Gianfranco
Rivoli es un tanto desigual y alterna
apresuramiento con lentitud y desco-
nexiones con algin intérprete, aunque
también consiga momentos de particu-
lar belleza. No hagan mucho caso de la
exactitud con que se anuncia el reparto:
a Carmen Rigay (que hace la Kate) se
le atribuye la Suzuky (que en realidad
es Norma Lerer), Lemar es Lematt.
Leval es Lagar y Chiarra es Ciarra.
Pau Nadal.

SUOR ANGELICA

E. Carron, E. Sachs, J. Summers, D.
Owen, C. Povia. San Francisco, dir:
F. Patané. LEGATO CLASSICS
LCD 212-1. ADD. 1CD. (1967). 1996.
Distribuido por Diverdi.

SUOR ANGELICA

L.Popp, M. Lipovsek, M. Schiml, D.
Jennings, B. Calm. Miinchner Run-
dfunkorchester, dir: G. Patané. RCA
Classics 74321 40575 2. ADD. (1987).
1996. Distribuido por BMG Ariola.
Dos versiones de Sour Angelica bas-
tante distintas motivan estas lineas. La
primera proviene de una representacion
de 1967 en Nueva York (probablemente
en la New York City Opera) que no
tiene mayor interés y en la que se oyen
cantidad de ruidos de escena y bastan-
tes toses del auditorio. Con una direc-
cion de oficio, de Franco Patané, la
protagonista, Elisabeth Carron canta
con conviceion, pero no alcanza gran-
des cotas. Este CD parece estar dedica-
do a la mayor gloria de esta artista aqui
desconocida que estd a un mayor nivel
en los muy mutilados fragmentos de
Madama Butterfly que se incluyen a
continuacion, con una excelente direc-
cion de Giuseppe Morelli. La otra ver-
sion de Suor Angelica es posterior, de
1987, y realizada en estudio, por lo que
es mas lograda técnicamente y se per-
ciben mas claramente los matices de
una curiosa version que, entre la prota-
gonista Lucia Popp (excelente de voz y
de musicalidad), la direccién de Giuse-
ppe Patané (hijo del director de la otra
version) y los técnicos de sonidos (ten-
drdn ustedes que subir el volumen para
percibir con una cierta claridad algunos
pasajes) decantan la version hacia lo
«conventual» mds que hacia la pasion y
el desespero de la protagonista. Pau
Nadal.

PURCELL, Henry
(1659-1695)

DIDO AND AENEAS

N. Maulsby, S. Waters, R. Braun, L.
Tucker, R. Clement, S. Baker. Boston
Baroque, dir: M. Pearlman. TE-
LARC CD 80424. Aunque las agrupa-
ciones americanas de miisica barroca
que interpretan misica con instrumen-
tos originales puedan despertar suspi-

Purcell
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cacias lo cierto es que los Boston Ba-
roque, que apostaron desde el principio
por la fidelidad y la calidad en sus
interpretaciones, mantienen una linea
ascendente de calidad que merecen del
melomano una plena confianza. el sello
TELARC ha apostado por ellos y creo
que esta apuesta vale la pena. En la
lltima grabacién de los Boston Baro-
que que pude comentar (me refiero a El
Mesias de Handel) aludri a la calidad de
los planteamientos del director Martin
Pearlman y de la profesionalidad y ni-
vel de los instrumentistas. Sélo el coro
y algunos solistas me parecieron sus-
ceptibles de mejora. Ahora, en esta
version de la célebre obra de Purcell no
dirta lo mismo. Los solistas son todos
distintos a los de aquella ocasién y
tanto ellos como el coro se desenvuel-
ven en muy buen nivel. Las dotes que
como musico demuestra Martin Pearl-
man y su acierto al recrear la atmdsfera
original del Dido and Aeneas quedan
manifiestas a lo largo de una grabacion
que mantiene siempre su pulso ritmico
y el equilibrio entre los diferentes nu-
meros de la obra. Los solistas, en gene-
ral, saben imprimir expresividad a un
texto que alcanza la maxima expresivi-
dad, culminando asi una version por
momentos desigual pero veraz y conse-
guida, a veces personal, decididamente
interesante. D.M. Gonzélez de la Ru-
bia.

PROKOFIEY, SERGEY
(1891-1953)

PEDRO Y EL LOBO

Narrador: 1. Gabilondo. Orquesta
«daison Russe». Dir. A. Tchistiakov.
HARMONIA MUNDI HMI 987012.
DDD. 1996. Harmonia Mundi presen-
ta esta estupenda version de la no
menos estupenda obra didactica-musi-
cal, profundizando en esta dimension
con una presentacion 1CD+ 1 libro,
con ilustraciones y el texto del cuento.
Ademads, la grabacion de la obra es
doble: incluyendo la narracién de Ifia-
ki Gabilondo con la musica intercala-
da, y de nuevo la grabacion de la suite
instrumental sin texto con pausas para
Su narracion, para que pueda ser na-
rrada por el oyente a sus propios hijos,
sobrinos u otros. Ese es el mensaje
autografo de Inaki Gabilondo en el
interior del libro: « el cuento es una
maravilla pero lo serd mds ain si se lo
cuentas ti a tu hijo». De esta forma
tan acertada, se convierte este
Cd+libro, casi interactivo, en un estu-
pendo regalo. jAtencién a las proxi-



ROSSINI, Gioacchino
(1792-1868)
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TANCREDI

V. Kasarova, E. Mei, R. Vargas, H.
Peeters, M. Paulsen, V. Cangemi.
RCA Victor 09026 68349 2. 3CD,
DDD. 1996. Distribuido por BMG
Ariola. Esta edicion rossiniana es
como esas novelas que se han difun-

dido hace algunos afios, en las que el
lector puede optar por una salida u otra
de la situacion en que se hallan los
personajes. Si el personaje abre la puer-
ta, se encuentra en una situacion distin-
ta de si el lector opta por hacerle pasar
de largo. En este Tancredi tenemos los
dos finales de la épera escritos por
Rossini: el final feliz convencional es-
crito para el estreno de la opera en
Venecia, y el final tragico -con la muer-
te del protagonista- escrito para las
representaciones de Tancredi en Ferra-
ra. Los arreglos necesarios para cam-
biar este final son una magnifica apor-
tacion de Rossini al naciente romanti-
CISmo operistico, y actualmente se re-
presenta este final de Ferrara como una
logica adaptacién al espiritu de la obra.
Sin embargo, la misica del final feliz
no merecia quedar en el olvido, y ésta
es la consideracion que ha privado a la
hora de realizar esta grabacién, a la
cual se han anadido, ademds, dos arias

alternativas como complemento y re-
mate de la grabacion. La interpretacién
de esta grabacion es de nivel superior,

debiendo resaltarse especialmente la.

magnifica labor de Vesselina Kasarova
en el papel de Tancredi. Algo menos
brillante resulta Eva Mei en el papel de
Amenaide, aunque no deja de conven-
cernos teatralmente y por la delicada
musicalidad de algunos de sus pasajes.
Muy notable el tenor Ramén Vargas en
el papel de Argirio, antafio tan bien
servido por Ernesto Palacio; Vargas lo
supera en calidad vocal. Aceptable el
Orbazzano de Harry Peeters y discreta-
mente solventado el papel sin relieve
de Isaura a cargo de Melinda Paulsen.
La orquesta de la radio muniquesa es
una verdadera delicia en manos de
Roberto Abbado, el joven representante
de los Abbado que tan buenos pasos
lleva hacia el estrellato operistico que
ya conquisto su pariente Claudio. Ro-
ger Alier

mas Primeras Comuniones, en Prima-
veral... (s1 se siguen haciendo esas
cosas). Aunque el cuento pueda resul-
tar inocente para los nifios de la gene-
racion de los computadores, sin duda
la musica de la suite sigue funcionan-
do como vehiculo de difusién de la
musica orquestal. Personalmente, re-
conozco en esta pieza de Pedro y el
Lobo, uno de mis primeros recuerdos
musicales, también en grabacion y re-
curso de mis progenitores, cuando mi

madre queria mantener tranquila a la
prole infantil. Curro Carreres.
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SMETANA, Friedrich
(1824-1884)

DIE VERKAUFTE BRAUT

J. W. Wilsing, M. Bence, T. Stratas,
A. Malta. Miinchner Runfunkorche-
ster, dir: J. Krombhole. RCA Clas-

sics 74321 40576 2. ADD. 2CD.
(1975). 1996. Distribuido por BMG
Ariola. La obra maestros de Smetana.
La novia vendida, es uno de los mejo-
res ejemplos de Opera nacionalista
creados en Europa. Sus ritmos popula-
res llenos de garra y pasion gustan
hasta al mas refractario a la Gpera. Por
lo tanto el éxito del que goza esta obra
no ha decrecido un dpice en Chequia y
hacen de Smetana el padre de la muisi-
ca bohemia por excelencia. La version

es excelente. Los papeles solistas estdn
en muy buenas manos. De entrada apa-
recen René Kollo en Hans y Teresa
Stratas en Marie y esta aparicion augu-
ra un buen futuro. Tanto Jorn W. Wil-
sing (Krusina) como Margarethe Bence
(Ludmilla) estan magnificos y del resto
diria lo mismo. La orquesta también
funciona pero reconozco que soy inco-
rregible a este respecto. Para este re-
pertorio prefiero orquesta checas que
prefieren la partitura de memoria. El
director de todos modos imprime el
caracter necesario a la partitura con
mano ferrea. Por cierto, la version de
esta Opera es la alemana. Aunque es
muy buena recomiendo la original en
checo. Ya se sabe, la época de las
operas traducidas ya pasé. D.M. Gon-
zalez de la Rubia.

STRAUSS, Richard
(1825-1899)

ARABELILA

E. Steber, G. London, H. Gueden, B.
Sullivan, R. Peters. Coro y Orquesta
del Metropolitan, dir: R. Kempe.
YOCE DELLA LUNA. VL2014-3.
ADD. 3CD. (1955). 1996. Distribuido
por Diverdi, Rudolf Kempe dirigi6 un
260 de febrero de 1955 esta version
inglesa de la Arabella de Strauss que
se ofrecid en el MET de Nueva York.
La grabacion, en directo, tiene como
inconveniente un sonido no demasiado
bueno pero por contra ofrece la posibi-
lidad de escuchar una 6pera de eviden-

2

europea ;Cual?

J

concursante.

Ros Marba.

Barcelona.

Las respuestas correctas a nuestro concurso anterior eran:
l. 1916, Metropolitan de Nueva York 2. Lérida 3. Goya (ante una posible ambigiiedad a la pregunta de qué artista inspir6 a Granados
Goyescas hemos dado por vélida también las respuestas que se han decantado por el pianista Ernest Schellin g. 4. Giuseppe de Luca 5. Antoni

CONCURSO BICENTENARIO
SCHUBERT

l. (En qué autor de la antigua Grecia se basa La Guerra doméstica de Franz Schubert?

La primera audicién de La Guerra Doméstica en marzo de 1861 tuvo lugar en un concierto realizado en una conocida sala de conciertos

(Qué cantante interpreta el rol de Barbara en la nueva edicién de La Guerra dosméstica que ha grabado el sello Opus 1117
4. (Cudl de estas obras de Schubert, Alfonso und Estrella, Fierrabras o Die Freunde von Salamanka, es un singspiel y no una opera’
J. (Qué sello discografico ha completado la grabacién integral de toda la obra liederistica de Schubert?

Entre los acertantes de estas preguntas se sorteardn tres grabaciones de La guerra doméstica de Franz Schubert. Las respuestas se deben enviar
por carta o fax a nuestra direccion Urgell 9, ent.D. 08011 Barcelona. Telf. y fax: 93-426.42.26. haciendo constar la direccién y teléfono del

Los ganadores han sido Luis Moleda Etxezarreta de Villabona (Guiptizcoa), César Jaime Sdnchez Egido de Valladolid y Carmen Verdiell de

63
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te mnterés musical en una version ingle-
sa no demasiado difundida. Para los
que no conozcan ni los cantantes ni los
personajes de la Gpera puede presen-
tarseles un problema: la grabacién no
lleva libreto sino una sinopsis de cada
acto y es imposible seguir el rastro de
cada cantante en su papel. Es una las-
tima porque aquello ayudaria a reco-
nocer unas voces hoy casi olvidadas a
pesar de su calidad. Lo mds importante
de todo es que la version raya a gran
nivel y que aunque el sonido no ayude
siempre, puede interesar a los colec-
cionistas de antigiiedades de lujo, sin
duda esta lo es. Como regalo adicional
se nos ofrecen dos maravillas, también
lujosas: la interpretacion de 12 lieder
de Strauss a cargo de una inspirada
Hilde Gueden acompafada por Frie-
drich Gulda y la interpretacion de al-
gunos fragmentos de la premiere de
Arabella que en 1933 dirigié Clemens
Kraus al frente de la Staatskapelle de
Berlin con su esposa, la soprano V.
Ursuleac, M. Bokor y A. Jerger. Sélo
para sibaritas. D.M. Gonzalez de la
Rubia.

DIE FRAU OHNE

SCHATTEN

[. Bjoner, I. Borkh, M. Madl, D.
Fischer Dieskau. Orquesta de Muni-
ch, dir: J. Keilberth. DG 449584-2.
JCD. (1963). 1996. Con toda seguri-
dad los espectadores que asistieron en
1963 a la reapetura del Nationaltheater
en Munich que esta grabacion inmor-
talizo debieron pensar que aquello era
de disco. Lo era. Lo malo es que lo
que en el teatro queda absorbido por la
emocion del momento en el disco nos
perturba a cada escucha. Miseria y
grandeza del directo, claro. Los detrac-
tores de las grabaciones de estudio
dirdn que eso no importa, que la magia
del vivo lo compensa todo. Pero ahi
estan. Los ruiditos, los crujidos de la
escena, los ocasionales sonidos agrios.
Y los cortes, sobre todo. En una repre-
sentacion hay que tener en cuenta la
duracion del especticulo, el Iimite de
resistencia de los cantantes, la pacien-
cia del publico. Pero el aficionado que
compra este disco y lo oye tranquila-
mente en su casa, con las pausas que €l
mismo se fije, quedard anonadado. EI
acto tercero ha quedado convertido en
una raspa de pescado: casi no queda
nada. Una pena, porque el nivel de esa
representacion fue magnifico. La dis-
tribucion en tres cedés ha mejorado la
situacion respecto a los vinilos origi-
nales, que eran cuatro: Aqui a cada
acto le corresponde un disco. !Ah; Y el
libreto se ajusta a la version que se oye
y no al texto completo original. Ingrid
Bjoner e Inge Borkh estdn radiantes, lo
que no puede decirse de la Amme de
Martha Madl, de gran vigor dramético
pero vocalmente penosa. Fischer Dies-
kau es el mejor Barak de la discogra-
fia, sin discusién: Aunque excesiva-
mente sefiorial en los dos primeros
actos, su Mir anvertraut del tercero es
realmente conmovedor. Hotter tenfa un
dia especialmente algodonoso y Tho-
mas grita mas que canta, pero consi-
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gue mantenerse a flote. Keilberth es el
mejor maestro de ceremonias que este
costoso circo podia tener: estd magni-
fico. Marcel Cervello.

SALOME

Cebotari-Rothmiiller
Hongen-Patzak
Krauss
1947 Live Performance

M. Cebotari, M. Rothmiiller, E.
Hongen, J. Patzak. Coro y Orquesta
de Viena, dir: C. Krauss. LEGATO
LCD 211-2. AAD. 2CD. (1947). 1996.
Distribuido por Diverdi. Clemens
Kraus que fue uno de los mas impor-
tantes directores straussianos y que di-
rigié los estrenos de Arabella, Frie-
denstag y Capriccio (escribi6 el libre-
to de esta ultima épera) imprime con
su batuta un constante devenir en la
musica. que era perfectamente acorde
con la estética de la obra del composi-
tor por mucho que alguna vez éste se
lo reprochara al director. En efecto,
Krauss era en el fondo un heredero de
la direccion romadntica, hija de la es-
cuela wagneriana, y su pulso basado
en el melos era sumamente expresivo.
La grandeza y el talento de Krauss es
plenamente apreciable en esta version
de la Salome realizada en directo en
1947. Los cantantes, aunque excelen-
tes, se rigen por criterios a veces dife-
rentes a los nuestros. Cuando conviene

olvidan la pulcritud al servicio de la
expresion. A mi juicio este criterio,
siempre que no traicione la partitura,
es ideal y hoy deberia ser tenido en
mas en cuenta. Al final, como comple-
mento, se ofrecen algunos fragmentos
del Der Rosenkavalier que C. Klauss
dirigio el 10-8-33 en Salzburgo con M.
Reining, Lisa Della Casa y H. Giiden.
que lo disfruten. D. M. Gonzilez de la
Rubia.

VERDI, Giuseppe
(1813-1901)

FALSTAFF

T. Gobbi, R. Tebaldi, A. Moffo, G.
Simionato, C. MacNeil. Orquesta de
Chicago, dir: T. Serafin. LEGATO
CLASSICS LCD 206-2. 2CD. (1958).
1996. Grabado en vivo. Distribuido
por Diverdi. Con Falstaff se alcanza
sin duda una de las cimas del teatro
lirico de todos los tiempos. Perfecta
combinacioén de miisica y texto, exige
una dificil integracion de cantantes y
orquesta en pro de una solida accion
dramatica sin altibajos. No hay lugar
para divismos, siendo la labor directiva
un elemento bdsico para el éxito de
esta obra total. En este sentido, Tullio
Serafin demuestra su profundo conoci-
miento de la obra con una versidn
llena de dinamismo y contrastes de la
que solo podemos lamentar la limita-
cién que en su apreciaciéon supone la
deficiente toma de sonido. Vocalmente
el reparto funciona estupendamente.
destacando el trio formado por Gobbi,
Tebaldi y MacNeil. Titto Gobbi realiza
un Falstaff de excepcion, con ciertos
desajustes en la afinacién y en la emi-
si6n que quedan compensados por el
calor del directo. Impresionantes sus
monologos del primer y tercer acto. A
su lado, Tebaldi compone una Alice en

su punto justo llena de inteligencia y
picardia. De preciosa voz y poderosisi-
mos medios, aporta un bellisimo vuelo
lirico a todas sus intervenciones. El
Ford de MacNeil, en su tnico registro
comercializado, resulta redondo por
medios e intencion, llegando a su pun-
to culminante en su escena y dto del
segundo acto. El resto completan ade-
cuadamente el reparto en este docu-
mento histérico especialmente reco-
mendado para personas ya conocedo-
ras de la obra. Como apéndice se intro-
duce una interesante seleccion de arias
interpretadas por un espléndido Gobbi
en plenitud de facultades. Luis Salga-
do.

OTELLO

C. M. Guichandut, G. Taddei, A.
Mercuriali, T. Soley. Orquesta sinf6-
nica y coro de Torino de la RAI, dir:
F. Capuana. NUOVA FONIT CE-
TRA. Classic Collection. CDON 45.
ADD. (1968). 1996. Distribuido por
Diverdi. Después de dieciseis afos de
silencio Verdi presenté al piiblico su
opera Otello, fruto de una larga re-
flexion sobre su propia experiencia y
la evolucion de la opera. Boito escribe
un libreto que permite al miisico la
ruptura del esquema de arias y recita-
tivos para elaborar un discurso unita-
rio.

Revive la antigua forma de la Scapi-
ghatura consiguiendo fundir en una
pieza miuisica, literatura y artes visuales
(en el caso de Otello reflejado en una
sugestiva escenografia). La version que
de esta opera nos presenta la coleccién
clasica de CETRA tiene como princi-
pal aliciente la presencia de algunos
interpretes de alto nivel, que en el
momento de la grabacion estaban en
unh gran momento vocal: Taddei, con
una voz poderosa, llena de matices,

WAGNER, Richard
(1813-1883)

Hans Knappertsbusch
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NIBELUNGEN

H. Hotter, A. Herwig, J. Traxel, L.
Suthaus, G. von Milinkovic, G.
Brouwenstijn, G. Neidlinger, P.
Kuén, J. Greindl, A. van Mill, J.
Madeira. Coro y Orquesta del Festi-
val de Bayreuth, dir: H. Knapperts-
busch. GOLDEN MELODRAM GM

1001. ADD Mono. 14 CD. (1956).
1996. Distribuido por Diverdi. El se-
llo discografico Golden Melodram ha
sacado a la venta la extraordinaria gra-
bacion de La Tetralogia Wagneriana
dirigida por Knappertsbusch en el Fes-
tival de Bayreuth de 1956. Ya se cono-
cia parte de dicha grabacién en disco
negro realizada por Cetra en 1957,
pero con una calidad de sonido muy
inferior a la actual y nunca completa.
S1 en aquella el sonido era discreto en
cuanto a las voces y verdaderamente
mediocre con respecto a la orquesta,
hemos de apuntar que con el nuevo
sistema de procesado Star Prism la
reproduccion sonora de esta grabaci6n
en directo hay que situarla entre las
mejores que se han escuchado, ya que
es realmente nitida a todos los efectos
de sonido de la orquesta y las voces.
Quien compre esta caja con el Anillo
en 14 compactos disfrutard de una de
las mejores versiones que existen de
esta extraordinaria saga wagneriana,
gracias a un elenco de cantantes de
primerisimo orden y que cuenta ade-
mds con la maestria y el arte de este

excepcional director que es Knapperts-
busch. La interpretacion es meditativa,
solemne, pero no por ello falta de vita-
lidad y variedad y en algunos momen-
tos concretos dicha solemnidad se agi-
ganta hasta alcanzar cotas epopéyicas.
No por nada se trata de una grabacién
de referencia dentro del universo wag-
neriano. Del reparto vocal destacar que
estdn los mds grandes intérpretes wag-
nerianos de mediados de siglo; Hans
Hotter, Gustav Neidlinger, Josef Grein-
dl, Astrid Varnay, Wolfgang Windgas-
sen 0 Hermann Uhde consiguiendo una
de las mds importantes interpretacio-
nes realizadas hasta la fecha. Hay que
valorar también que la toma en vivo es
muy correcta, sin demasiados ruidos
que entorpezcan la obra, ya que el
publico de Bayreuth vuelve a ser el
amante de las obras wagnerianas y no
un publico partidista y envalentonado
por el drama bélico que se escucha en
las curiosas grabaciones de los afios
cuarenta. Un documento vivo y audi-
ble de verdad al que no se resistirdn
los amantes wagnerianos Fernando
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que es capaz de dotar al personaje del
color requerido en las diferentes situa-
ciones. El papel de Desdémona esta
encomendado a la deliciosa Cesy Bro-
ggini, cuya ductilidad y posibilidades
vocales consiguen cotas altisimas de
interpretacion. No puede decirse lo
mismo de Carlos M. Guichandut, que
en el papel de Otello resulta un poco
€scaso, con una voz que no tiene la
presencia ni la categoria necesarias
para este rol. El resto del reparto es
muy digno, aunque a estas alturas en
que las versiones de esta obra se mul-
tiplican como las setas, encontramos
ejemplos mucho mds interesantes, lo
que no impide que los entusiastas de la
obra encuentren en esta obra, una gra-
bacion de calidad aunque fuera regis-
trada en 1968. Begofia Lopez.

WAGNER, Richard
(1813-1883)

LOHENGRIN

K. Ridderbusch, J. King, G. Ja-
nowitz, T. Stewart, G. Jones. Or-
questa Sinfonica de la Radiodifusion
Bavara, dir: R. Kubelik. DEUTS-
CHE GRAMMOPHON 449 591-2.
ADD. (1971). 1996. Dentro de la serie
de reediciones de los fondos de DG
encontramos este registro de 1971 de
la célebre 6pera wagneriana. El recien-
temente desaparecido Kubelik realiza
una buena labor ante la impecable Or-
questa Sinfénica de la Radio Bdvara,
con su correspondiente -y eficiente-
coro. Correcto empaste orquestal, bri-
llante colorido... todo muy en su sitio.
Quizds se afade una cierta flexibilidad
en el tratamiento de algunas secciones,
pero en general la labor del director,
coro y orquesta convencen. James
King lleva el peso del papel que da
titulo a la obra y es un Lohengrin muy
correcto, exitoso en su tiempo pero
superado antes y después del registro.
Por su parte la Elsa de la Janowitz es
un personaje etéreo y dulce, con un
brillante segundo acto, aunque se le
anore afianzar atin mas algunos de los
rasgos dramaturgicos del rol. Gwyneth
Jones grab6 Ortrud en mal momento,
cuando lo que cantaba en realidad en
aquel momento eran precisamente El-
sas. En efecto, se encuentra absoluta-
mente descentrada, caso que sin duda
no le ocurre actualmente, cuando ha
asumido con éxito la parte del malva-
do personaje. Bien a secas el Telra-
mund de Thomas Stewart, poco agresi-
VO pero convincente, asi como el per-
fecto Heinrich de Karl Ridderbusch y
el Heraldo de Gerd Nienstedt. Una
grabacion, en definitiva, que quizds no
hacia falta reeditar pero que no moles-
ta en la discoteca del aficionado. Jau-
me Radigales.

B
ZEMLINSKY,

Alexander von
(1871-1942)

DER ZWERG
S. Isokoski, I. Martinez, A. Collis, D.
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Kuebler, J. Lascarro, M. Obata.
Giirzenich Orchester Kolner Phil-
harmoniker, dir: J. Conlon. EMI
Classics 5 66247 2. DDD. 2CD. 1996.
Celebramos la primera grabacién de
esta Opera de Zemlinsky, El Enano.
basada en un cuento de Oscar Wilde.
El libreto versa sobre el amargo, y a la
postre fatal, descubrimiento por parte
de un enano enamorado de una infanta
espanola de la deformidad que le ha
abierto el acceso a las fiestas palacie-
gas. La produccion musical de Ze-
mlinsky, de un cierto pesimismo, nace
de la decepcion sufrida tras ser aban-
donado por Alma Schindler, que lo
sustituy6é por Mabhler. su amistad con
el escritor Georg Klaren le aproxima-
ria al relato de Wilde. Der Zwerg,
estrenada en Colonia en 1922, no vivi-
ria su reposicion hasta que se puso en
escena en Hamburgo en 1980. La ver-
sion dada tenfa muchas correciones
que se alejaban bastante de las hechas
por el propio Zemlinsky en ocasién de
unas funciones en Praga en 1926. Ja-
mes Conlon consulté ese material y
establecio la version definitiva, a partir
de las modificaciones del compositor.
Der Zwerg debe mas al mundo neorro-
mantico del joven Strauss y Korngold
que al expresionismo de la escuela
vienesa. La orquestacién es muy ex-
presiva, llena de combinaciones or-
questales insolitas y bellisimas, sobre
todo en vientos y percusiones. La vo-
calidad es variada en recursos pero en
ningtin momento hiere el oido. Como
prueba, el canto tenoril del enano, a
cargo de David Kiibler, brillante en la
proyeccion de la voz, menos ligera que
hace unos anos, pero siempre atractivo
en color. Soile Isokoski es una soprano
lirica de color sombrio, de timbre no
remarcable, pero con gran sentido de
su condicion de infanta espafola. Lu-
minosa y bella, en cambio, la Ghita de
Iride Martinez, soprano lirico-ligera de
Costa Rica, como contrapunto humano
a una infanta con la tonteria adolescen-
te que no conoce la compasion ante las
desgracias ajenas. Conlon se luce con
la Orquesta de Colonia y brinda una
lectura exuberante en detalles de los
que es profusa la partitura, pero con
una contencion lirica ideal para un
cuento con tanto trasfondo psicolégi-
co. Asi, logra echar luz sobre la gruta
de la obra escénica de Zemlinsky. Jo-
sep Subira.

RECITALES

ALAGNA, Roberto

(tenor)

CHANTS SACRES

Coro y Orquesta del Teatro Capitole
de Toulouse, dir. M. Plasson. EMI 5
56156 2. DDD. 1996. Roberto Alagna,
afortunadamente, supera el mercanti-
lismo de muchos discos con vocacion
de cocteleras. con su mezcla de voces
y estilos de lo mas trillado, cayendo en
lo hortera con ganas. La fértil tradicion

| CHANTS SACRES

ROBERTO ALAGNA

MicHEL PLJ.:;;;;:-r;

de musica sacra de la escuela francesa
de los siglos XIX y principios del XX
es recogida y difundida en este disco
que cuenta con un doble aliciente: la
elegancia interpretativa de Alagna y la
espléndida y referencial direccion de
Michel Plasson, sin competencia en el
repertorio galo. el conocido Ave Maria
de Gounod comparte protagonismo
con verdaderos hallazgos como «Re-
pentir», un aria que bien podria perte-
necer a un oratorio, que Alagna senci-
llamente borda. En el «Sanctus» del
Requiem de Berlioz, la excelencia ca-
nora corresponde a los coros, simple-
mente modeélicos. Raros y trascenden-
les Bizet conviven con las tres diferen-
tes versiones del «Panis Angelicus»,
correspondientes a Franck, Saint-Siens
y Caplet. La pieza que cierra el recital.
el «Pie Jesu» de Boulanger supone la
llegada de las innovaciones expresio-
nistas del joven Strauss y del Schon-
berg mads dulce. Alagna, mucho mejor
por canto y belleza expresiva en el
repertorio lirico galo que en el italiano,
del que tenemos mejores y cercanos
referentes, apuesta por la contencion
propia de la misica sacra y logra que
este disco sea un placer auditivo de
principio a fin. Amén. Carmen Sol.

ARAGALL, Jaume

(tenor)

OneuecsTra S IHFGNICA DEL - Gran TratnE BEL Licku
DIRECTOR: JAVIER MPERLCI OATISTA

CORE'NGRATO. Canciones

napolitanas

Orquesta Sinfonica del Gran Teatro
del Liceu, dir: J. P. Batista. DISC-
MEDI, S.A. DM 130 CD. DDD. 1996.
Desde hace algunos anos Jaume Ara-
gall incluye en sus recitales las cancio-
nes napolitanas mas apreciadas del pu-
blico. Al principio las cantaba con las
gafas puestas y leyendo las partituras,
pero poco a poco le fue tomando gusto
a la experiencia, animado por la multi-
tud de incondicionales que siguen

constantemente la evolucion de su ca-
rrera, Yy ahora nos ha ofrecido este
disco en el que la «voz de oro» se
pone al servicio de las espléndidas
melodias de los mejores titulos del
género, encabezadas por «Core'n-
grato». Desde luego, Aragall no es na-
politano, y no puede -ni pretende-
competir con los clasicos del género,
pero la hermandad cultural de nuestra
lirica con la de la Italia meridional
hace que su version, favorecida por la
espléndida voz del tenor, sea digna de
ser escuchada. Roger Alier

| R s W T Y I Mg, o S SR 1)
BARRIENTOS, Maria

(Soprano)

GRABACIONES
HISTORICAS (1884-1946)

Arias de Bellini, Verdi, Donizetti,
etc... ARIA RECORDING S.L. 1009-
1010. 2CD. ADD. 1996. A Maria Ba-
rrientos (1884-1946), la ilustre sopra-
no barcelonesa, estd dedicado el se-
gundo volumen (dos Cd) de la colec-
c1on Nuestras voces recuperadas, edi-
tada por el nuevo sello Aria Recording.
Preciosa ocasion para calibrar las ca-
racteristicas de una de nuestras mas
relevantes voces, de una pureza y una
facilidad asombrosas y dotada de una
técnica apabullante. Todo y ser una
cantante exquisita y con cualidades
musicales, algunas de sus interpreta-
ciones denotan el paso del tiempo,
pero reflejan el estilo canoro de una
época que permitia adornos y virtuo-
sismos a porrillo. A pesar de todo, hay
algunas auténticas joyas, como la ca-
vatina y cabaletta del acto primero de
La sonnambula, la romanza de El cabo
primero 0 la muy ornamentada locura
de Lucia di Lammermoor. Los alardes
en Dinorah o el impecable macanismo
en las Variaciones de Proch, contrastan
con la propiedad y adecuacion con que
canta las Siete canciones populares es-
pariolas de Falla, con el autor al piano.
La reproduccion sonora varia segun el
estado en que se hallaban los antiguos
discos de 78 r.p.m. (en algunos casos
bastante deficiente). Pau Nadal.

S T |
BATTLE, Kathleen

(soprano)

ANGEL’S GLORY

K. Battle, C. Parkening. SONY SK
62723. 1996. DDD. 1996. Bajo el titu-
lo de Gloria de los Angeles, se escon-
de un recital de la soprano Kathleen
Battle acompanada por el guitarrista
Christopher Parkening aderezado de
multiples canciones navidenias de di-
versas procedencias. El calor intimo
que emana del recital viene dado por
el melifluo hilo de voz, casi todo en
piano y pianissimo, de la soprano de
timbre anifado y temperamente leoni-
no. La guitarra de Parkening se limita
a secundar a la soprano y una se pre-
gunta sino hubiese sido mejor incluir
un piano. A la retahila de canciones
anglosajonas, italianas, sudamericanas.
francesas, polacas -algunas traducidas

65



Minietano de Educacion

Discos

al inglés, algo imperdonable -se afia-
den dos catalanas en un cataldn aproxi-
mado pero voluntarioso «El desembre
congelat» y «Que li darem al noi de la
mare?». Queda en eso, voluntad de
poliglota de partituras. Mucho mejor
en los espirituales, donde Battle da lo
mejor de si misma. Disco, en definiti-
va, propio del aluvién consumista na-
videno, audible mejor a solas y la luz
apagada, porque parece grabada en un
susurro. Carmen Sol.

LT o D e Gy S|
BIDU SAYAO

(soprano)

ARIAS DE OPERA &

BRAZILIAN FOLK SONGS
SONY Classical MASTERWORKS.
Col: HERITAGE VOCAL SERIES.
MHK 62355. 1996.

Solo en muy raras ocasiones el ata-
reado recensor de novedades disco-
gréficas se permite el lujo del da capo
una vez finalizada la audicion. Esta es
una de ellas. Hablar de descubrimien-
to cuando se trata de discos grabados
en la década de los 40 por una sopra-
no nacida en 1902 puede parecer un
sarcasmo, pero la carrera de Balduina
(Bida) Sayao de Oliveira se desarro-
116 muy lejos de estos pagos vy, salvo
quizd por sus practicamente inencon-
trables grabaciones del Don Pasquale
con Baccaloni o de la Bohéme con
Tucker, tampoco su legado discogrifi-
co resultard familiar a nuestros aficio-
nados. No se pierdan esta ocasion:
estas versiones de las arias de Manon,
Faust o Roméo resisten a cualquier
comparacion y la version de la Ba-
chiana brasileira n°5S, ademds de ser
la primera en el tiempo, estd dirigida
por el propio compositor. Esta recopi-
lacion no obedece a exhibicionismo
alguno: cuanto contiene es arte quin-
taesenciado. El libreto acompanatorio
traza un completo perfil de la cantan-
te. pero no comprende los textos. ca-
rencia especialmente lamentable en el
caso de las canciones de Ernani Bra-
ga. Marcel Cervello.

TR e e
BORI, Lucrezia

(soprano)

IN CONCERT (1935-1944)

Varios directores y orguestas.
EKLIPSE EKR 58. Distribuido por
Diverdi. Diios y arias de la Manon de
Massenet (en inglés) y La Bohéme de
Puccini son lo mds sobresaliente de
una variada ensalada aderezada con
arias como «Connais-tu le pays? de
Mignon de Thomas, el «Alleluia» del
Exsultate, jubilate mozartiano, cancio-
nes populares espafiolas...que nos per-
mite apreciar el canto de esta valencia-
na universal de la lirica. Lucrecia Bori
(1887-1960), en realidad nacida Lu-
crecia Borja, opté por cambiar algo su
nombre para escapar del morbo y es-
candalo asociado a la estirpe valencia-
na de los Borgia. La Bori posefa un
bello color lirico que ficilmente subia
al agudo como bien lo prueba su mas-
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senetiana Manon, si bien era algo tré-
mulo a pesar de la potencia. Dotada de
un morbido centro y un considerable
pathos dramatico, canté en la Scala y
en 21 temporadas del Met. El disco
incluye un parlamento de la Bori y una
entrevista para la radio mexicana reali-
zada en 1944, nueve anos después de
su retiro lirico. Su certero sentido de
actriz cantante y su versatilidad cam-
pan a sus anchas en este refrito de
calidad sonora variable, pero con el
encanto del esplendor de una espanola
que llegé a ser diva del Met en el
periodo de entreguerras y uno de los
mejores ejemplos de la escuela hispa-
na de canto de nuestro siglo. Josep
Subira.

JERE SR T ot ey T
EAGLEN, Jane

(soprano)

Arias de Bellini y Wagner. Orques-
ta of the Age of Enlightenment, Or-
chestra of the Royal Opera House,
dir: M. Elder. SONY SK 62032.
1996. Wagner sentia aprecio y respeto
por Bellini y su Norma. Y eso que
sentia un soberano desprecio por la
opera italiana. Estiipida actitud segui-
da a ciegas por la mayoria de sus
seguidores, poseidos por el excluyen-
te dogma del culto wagneriano. ; Aca-
S0 es pecado disfrutar tanto de Parsi-
fal como Lucia o Rigoletto?. Este dis-
co de la soprano galesa que ya grab6
Norma con Muti podria servir para
superar esos antagonismos. Su «Casta
Diva» es lenta y cantada en el habi-
tual tono de Fa mayor (en vez del Sol
mayor original). Su espesa voz sortea
con aplicacién los escollos de la agi-
lidad de la cabaletta, pero a costa de
la espontaneidad y de la claridad en la
diccion. Eaglen estd tensa y pendiente
de hacer homogénea la emision de las
largas lineas vocales en legatto. Mejo-
ra en el aria de Bianca e Fernando y
esta aceptable en la escena final del
Pirata, cantada con precauciones. Su
Imogene se aleja asi de las soberbias
lecciones dramaticas (Callas) o cano-
ras (Caballé) del pasado.

Sus Wagner son partes terribles (Bru-
nilda de Die Walkiire y Gitterdiim-
merung, e Isolda) para una joven, fi-
cilmente malograble. Elder casi duer-
me al oyente (en Norma y en el Lie-
bestod del Tristan, casi lo logra) con
tempi lentisimos, para evitar sobrees-
fuerzos. Eaglen es una buena lirica-
spinto en fase de maduracién, pero ni
por asomo es una soprano wagneriana

de la talla de las miticas Flagstad o
Nilsson. Manifiesta desigualdades y
falta de cuerpo y rotundidad en los
graves que mejoraran si estudia y elige
con inteligencia los roles. Sélo la jo-
ven Callas o Lotte Lehmann pudieron
darse el gusto de cantar Isolda, Bruni-
Ida y Norma y en poco tiempo. Si la
Eaglen hace en teatro lo que plantea en
el disco hard un sentido «Suicidio» de
La Gioconda. Josep Subira.

SR s e e e R TR |
FIGUERAS, Montserrat

(soprano)

LA VOIX DE L’EMOTION

La Capella Reial de Catalunya, He-
sperion XX, Coro del centro musica
antica di Padova, dir: J. Savall. AU-
VIDIS ES 9901. DDD. (1996). Disco
de recopilacién de la presencia de la
soprano Montserrat Figueras en las
grabaciones de misica antigua realiza-
das junto a su marido, Jordi Savall,
para la casa AUVIDIS. El sello FON-
TALIS nace con la idea de recoger
toda la produccion de los ensembles
orquestales nacidos del empefio musi-
cologico de Jordi Savall (Heésperion
XX. Capella Reial de Catalunya, Le
Concert des Nations....).

En el presente CD se hace un amplio
repaso a la trayectoria musical de la
intérprete, verdadera especialista de la
musica previa al siglo XVIII, con un
amplio dominio de las antiguas técni-
cas de emision vocal, muy cercanas a
la tratadistica instrumental de los si-
glos XV a XVII, en especial de la
vihuela o la viola de gamba. Desde
canciones sefardies pasando por los
cancioneros de polifonia espafola re-
nacentista hasta las grandes obras de
Francisco Guerrero y Tomdés Luis de
Vitoria, para desembocar en la mono-
dia que anticipa el Barroco de autores
como Monteverdi y Tarquinio Merula.
Carmen Sol.

B s MRS e
HUANG, Ying

(soprano)

Arias de Puccini, Rossini, Donizetti,
Bellini, Verdi. London Symphony
Orchestra, dir: J. Conlon. SONY SK
62687. DDD. 1996. Este disco supone
la puesta de largo discogrifica de la
Butterfly del film de Frédéric Mitte-
rand. James Conlon guia sus pasos en
las inquietantes lindes del mas calmo
repertorio para soprano lirica pura y el
mas exigente y técnico de las sopranos
lirico-ligeras. Ying Huang nada entre
dos aguas, convenciendo mds en las
calidas melodfas puccinianas, con una
agradable versatilidad en el fraseo de
roles como Mimi, Lit 0 Magda. Gra-
cias a un bien asentado centro transmi-
te emocion, alejdndose asi de la frigi-
dez expresiva de tantas orientales que
pueblan hoy dia el panorama lirico.
Mis comprometido es su canto de agi-
lidad, puesto que la combinacién de
canto en elevadas tessituras y la colo-
ratura mas complicada pone aprueba
Su técnica, rozando la desafinacién
como se percibe en la nota extrema de

una aria seria rossiniana. Su limitado
volumen hace poco creible la asuncion
de segiin que roles en escena. En las
cocinas de los estudios, es mas ficil
destacar si ademds se cuenta con una
disciplinada orquesta. Bellisimo y su-
gerente su canto en las canciones chi-
nas, cantadas con precisa linea y depu-
racion estilistica, muy a la europea.
Carmen Sol.

s eae s e s |
KRAUS, Alfredo

(tenor)
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SIEMPRE EN MI
CORAZON

Canciones de Ernesto Lecuona.
BMG ARIOLA 74321444292. DDD.
1996. Distribuido por BMG Ariola.
El pasado ano 1996 supuso el centena-
rio del compositor cubano Ernesto Le-
cuona, conocido por su obra pianistica,
sobre todo su Rapsodia negra (1943).
estrenada en el Carneghie Hall neoyor-
kino. Su produccién vocal es conside-
rable y de alta calidad, como bien lo
prueban zarzuelas como Nifia Rita, El
Cafetal, Maria la O... Autor de cancio-
nes llenas de sentimiento y rafces cu-
banas como «Siboney», y «Dame de
tus rosas», «Te vas juventud» ... varios
cantantes le han homenajeado, Alfredo
Kraus entre ellos.

Como quien avisa no es traidor, éste
no es un recital con la calidad a que
nos tiene acostumbrados nuestro puris-
ta tenor. Caemos sin paracaidas en un
disco de atmdsferas variables, desde lo
correcto en lo musical con voces tan
refulgentes alin como la de Kraus y la
cantautora Rosa Le6n (en un tema
solo), hasta lo mds hortera. El céctel
formado por un conjunto instrumental
con sintetizadores, samplers, coros-
comparsa...junto a un tenor como
Kraus choca o alucina. Repuestos del
sopeton -algo dificil oyendo los ho-
rrendos arreglos «pseudo-pop» en la
mas rancia tradicién de los Augusto
Alguer6 y Fernando Arbex- mejor es
concentrarse s6lo en la voz del tenor,
salvo en los agudos, que ya tiemblan
ostensiblemente y suenan fijos. Disco
para irse con la conga a otra parte.
Josep Subira.

A e e R TR
LEECH, Richard

(tenor)

FROM THE HEART

Arias italianas y canciones napoli-
tanas. London Symphony Orches-



tra, dir: J. Fiore. TELARC. CD-
30432. DDD. 1996. El sello TE-
LARC nos permite conocer en disco
a un tenor estadounidense con mayor
presencia teatral que discogrifica,
aungeu recientes grabaciones (Bohé-
me, Faust, Ballo, Les Huguenots, Ri-
goletto,...) le han familiarizado con
los estudios. Richard Leech es un
exponente claro de la fértil, todopo-
derosa y omnipresente escuela yan-
qui de canto. Con una ortodoxa téc-
nica de claros ecos italianizantes,
color lirico carnoso y facilidad para
el agudo; los roles liricos plenos vy
algunos lirico-ligeros le son del todo
idéneos. Sin embargo, la voz vibra
demasiado en el centro, comprome-
tiendo algo la redondez del sonido. a
pesar de la linea dotada de gran mu-
sicalidad y estilo. Comparte con
Bjorling el tono melifluo y 4dureo
desprovisto, eso si, de garra o de
espiritualidad. Se encuentra mds a
gusto en las mas agudas arias de
Rigoletto o Elisir. En las puccinia-
nas, Tosca, Butterfly, Turandot o Bo-
heme, la potencia no compensa ese
centro aun no pulido.

Las canciones napolitanas son enfoca-
das como lieder, mds que como can-
ciones populares o de salén. Leech
suena contenido, sin la expansion sen-
timental que demandan, raiz de su gran
éxito. Su estilo tiende a la recreacion
de los tics tipicos del tenor italiano,
pero lo cierto es que Leech carece de
squillo de voces tan llenas de luz me-
diterranea como el magistral Di Stefa-
no o otros como Carreras (en sus bue-
nos tiempos) o Pavarotti, por cefiirnos
a testimonios modernos. Josep Subi-
ra.

[ RS R R TR A
NICOLALI, Elena

(mezzosoprano)

Fragmentos de Aida y

Trovatore

Orquesta Nacional de Sofia, dir: A.
Naidenov. EKLIPSE EKR P-17.
1956. Distribuido por Diverdi. Ele-
na Nicolai (1905-1995) fue una mez-
zo bulgara que cultivé el repertorio
de mezzo dramdtica con total autori-
dad. Sélo tuvo que compartir el cetro
del repertorio italiano con mezzos
como la Stignani, puesto que sus su-
cesoras, la Barbieri o la Simionato.
aun luchaban por despuntar en el fir-
mamento operistico. Escuchar a Ele-
na Nicolai en los roles de Azucena y
Amneris en unas funciones en su
Bulgaria natal es una experiencia re-
confortatne por la homogeneidad de
su registro y su fraseo escultérico,
consciente de lo que estd cantando e
interpretando. Como curiosidad, hay
que senalar que el coro canta en bul-
garo tal y como se estilaba entonces
en la Opera Nacional. En reconoci-
miento a su talla artistica, se le per-
mitié cantar en italiano, decisién de
la cual nos alegramos pues permite
al oyente disfrutar del esplendor de
una gola privilegiada, amplia y llena
de pasion y temperamento en unas
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paginas comprometidas para muchas.
Pero que cantadas por ella parecen
que no encierran ninguna complica-
cion. Josep Subira.

= et ot e

RAMEY, Samuel
(bajo)

EVERY TIME WE SAY
GOODBYE

Canciones de S. Barber, S. F oster,
C. Griffes, G. Gershwin, P. Bowles,
C. Porter. SONY SK 68339. DDD.
1996. La grandeza de una voz se de-
muestra en el directo, a solas con el
piano, sin orquesta que arrope.
Samuel Ramey da una leccién de
Como cantar en este recital de compo-
sitores americanos que abarca desde
las canciones mas melGdicas de Bar-
ber hasta el musical de Porter y Ger-
shwin, pasando por el blues, los him-
nos o la cancion folk. Ramey hace
suyas las canciones, adapta el tiempo
a su conveniencia, convence tanto en
los momentos intimos como en los
heroicos. Es un disco mds para liede-
ristas que para aficionados al musical
pero de lo que no cabe duda es de que
se trata de un gran recital. Enrique
Pérez Sen.

ST
TUCKER, Richard

(tenor)

Duos de Verdi, Puccini y Massset.
Myto Records. 1 MCD 962.143.
ADD. (1950-1962). Distribuido por
Diverdi. Myto ha publicado recien-
temente un recital dedicado a Ri-
chard Tucker cantando diios con tres
grandes sopranos de la época: Eileen

Farrell, Dorothy Kirsten y Ljuba We-

litsch. Es un repaso a los grandes
dios de Verdi y Puccini incluyendo
el de Un Ballo in maschera, Don
Carlo, Aida, Otello, Manon Lescaut,
La Bohéme, Tosca. Tucker no era un
cantante especialmente refinado vy
tampoco tenia una diccion perfecta
del italiano. Sin embargo, la suya fue
una voz de tenor extraordinaria, una
columna de voz que practicaba un
canto vibrante y directo.En el disco,
todo ello se aprecia a la perfeccidn.
Casi nunca timido -quizds algo en el
Pur ti riveggo- y siempre un modelo
a seguir. Junto a €l encontramos a
una Eileen Farrell en plena forma
cantando un Verdi quizds algo inex-
presivo y una pucciniana Dorothy
Kirsten que practica un canto lirico,
elegante pero con gran sentido dra-
matico. Ljuba Welitsch en la Tosca
no consigue quedar a la altura de su
merecida fama.

Un disco de esos que tendrian que
estar en la antologia de modelos para
cualquier estudiante de canto. Una
buena calidad de sonido aunque las
orquestas, dirigidas por Fausto Cleva
y Max Rudolf, quedan en un segundo
plano. Un disco que se anticipa a los
compactos que Sony ha dedicado a
Tucker y a Eileen Farrell. Marc Helil-
bron.

e e e v e SR S
VINAS, FRANCISCO

(tenor)

GRABACIONES

HISTORICAS (1905-1912)

Arias de Verdi, Wagner,... ARIA
RECORDING 1012. ADD. 1996.
Francisco Vinas es el protagonista del
tercer volumen de la coleccidon Nues-
lras voces recuperadas. Artista poco
habitual en nuestro mercado discogré-
fico, esta es una oportunidad dnica
para apreciar una voz importante, bien
conducida, y un estilo a lo gran tenor.
Mis riguroso musicalmente que algu-
nos de sus colegas de la misma época,
Vinas destaca aqui en sus legendarias
interpretaciones wagnerianas (en ita-
liano, claro), con fragmentos de
Maestros  cantores,  Lohengrin,
Walkyria, Tannhduser, Tristdn y Rien-
Zi, pero también canta, y muy bien,
fragmentos de obras de Verdi, Mas-
cheroni y Meyerbeer. El estado de
conversacion de los discos originales
éra en este caso, afortunadamente,
bastante satisfactorio, Pau Nadal.

ORATORIOS &
MUSICA VOCAL

BRAHMS, Johannes
(1823-1897)

EIN DEUTSCHES

REQUIEM

H. Hotter, A. Giebel, H. Bachem,
Kolner Rundfunk Sinfonieorches-
ter, dir: S. Celibidache. MYTOQO Re-
cords. IMCD 962.147. ADD. (1957).
1996. Distribuido por Diverdi. El
recientemente fallecido Sergiu Celibi-
dache (1912-1996) odiaba que sus
conciertos quedaran para siempre en
los discos ya que pensaba que la
musica como arte era trascendente,
que se creaba cada vez se interpretaba
y lo que se hacia en los estudios de
grabacion era simplemente una re-
creacion. Afortunadamente, quedan
muchos registros suyos en directo
como éste, datado en Colonia en
1957. Para un director tan controver-
tido y tan imbuido de la metafisica
del rito musical, el Requiem Alemdn
de Brahms, de quien en 1997 se fes-
teja el centenario de su muerte, es
muy idoneo. Celibidache da a la par-
titura una uncioén trascendente, donde
no hay ni un elemento que sobresalga
del fluido musical, ya que desde la
primera nota hasta la ltima, logra
una homogeneidad inolvidable. ElI
Coro de la Radio de Colonia muestra
un nivel altisimo y estd impregnado
de la reflexién ante la muerte hecha
por el compositor. Hotter es el barito-
no solemne y escultural en su fraseo,
pero su personalidad se ha disuelto en
el tejido musical que Celibidache
maneja divinamente. Lo mismo suce-
de con la soprano Agnes Giebel, liri-
ca-ligera de timbre etéreo, perfecta-

mente en consonancia con la direc-
cion marcada desde el podio-altar. En
resumen, un Requiem Alemdn, mas
divino y sublime por el espiritu des-
cendido y recogido por Celibidache,
que aleman. Josep Subira

BERNSTEIN, Leonard
(1918-1990)

ARIAS Y BARCAROLAS

T. Hampson, F. von Stade. London
Symphony Orchestra, dir: M. Tilson
Thomas. DEUTSCHE GRAMMO-
PHON 439 926-2. 4D. 1996.

La obra que constituye la base de
este disco, «Arias and Barcarolles»,
es una suite para coristas vocales y
dos pianos estrenada en 1988 en
Nueva York con cuatro cantantes y
Michael Tilson Thomas y el propio
compositor al piano. Posteriormente
las voces fueron reducidas a dos (Tel
Avly, 1989) vy, en fin, se estrend la
version estrenada por Bruce Coug-
hlin en Londres (1993), con los mis-
mos intérpretes de esta primicia dis-
cografica. Sorprende y admira una
vez mas la capacidad de Bernstein
para obtener los mds refinados logros
partiendo de materiales en principio
poco adecuados: una antigua cancion
de cuna, una conversaciéon conyugal
intrascendente o un poema yiddish se
convierten en obras de arte gracias al
genio musical de Bernstein, aqui so-
berbiamente secundado por la or-
questacion y por dos intérpretes tan
carismdticos como Frederica von
Stade y Thomas Hampson.

Tilson Thomas conduce con pulso e
inspiracion a la Sinfénica de Londres.
protagonista absoluta, ademds, de los
dos complementos del disco: la Suite
de A quiet place (que incorpora el
«Jazz Trio» de Trouble in Tahiti) y las
«Symphonic Dances» extraidas por
Bernstein de West Side Story y estrena-
das en 1961 por Lukas Foss con la
Filarmonica de Nueva York. Marcel
Cervello.

BERLIOZ, HECTOR
(1803-1869)

HAROLD EN ITALIE

Orchestre Révolutionnaire et Ro-
mantique, dir: John Eliot Gardi-
ner. PHILIPS 446 676-2. 1996. La
recension de grabaciones del reperto-
rio sinfénico no entra exactamente
dentro de nuestro campo, pero en
este compacto, aun siendo la obra
una nueva version (1994) de Harold
en [talia, se incluye en raro triptico
Tristia Op. 18, del que sélo existia el
precedente del completista Colin Da-
vis. Concebido en principio como
musica incidental para una represen-
tacion del Hamlet shakesperiano vy
sustituida su primera parte, al pare-
cer perdida, por una Meditacion reli-
giosa compuesta anos antes durante
la estancia del compositor en Roma,
este triptico comprende una impor-
tante participacion coral y en este
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CANCIONES

BEETHOVEN, Ludwig
van/ SCHUBERT,
Franz/ SCHUMANN,

Robert
(1770-1827)/(1796-1828)/(1810-1856)

LEDER/LIEDER/

DICHTERLIEBE

F. Wunderlich, H. Giesen. ORFEQO
C 432 961 B. Salzburger Festspiele-
dokumente. Grabado en vivo.
(1965). 1996. Distribuido por Diver-
di.

LOEWE, Carl
(1796-1869)

BALILADES ET LIEDER
K. Ridderbusch, J. Greindl, D. Fis-
cher-Dieskau. DEUTSCHE GRAM-
MOPHON Col: Double. 449 352-2.
ADD. 2CD. (1969-1981). 1996.

MUSSORGSKY,
Modest

= [Mussorgshy Songs
_Sergei @iferhus SFmrﬂq ‘il{lgir}

VIOLUME THHEF

(1839-1881)

CANCIONES. Vol 111

S. Leiferkus, S. Skigin. CONIFER
Classics. 75605 51265 2. DDD. 1996.
Distribuido por BMG Ariola.

RIMSKY-KORSAKOYVY,

Nikolai
(1844-1908)

ROMANZAS COMPLETAS

Vol. 1

A. Kovaleka, M. Tarassova, K.
Pluzhnikov, A. Slavny, N. Okhot-
nikov. RUSSIAN DISC RD CD
10051. DDD. (1993). 1996. Distribui-
do por Diverdi.

SCHUBERT, Franz
(1797-1828)

THE HYPERION
SCHUBERT EDITION:

COMPLETE SONGS

N” 26: An 1826 Schubertiad. S.
Schifer, J.M. Ainsley, R. Jackson, G.

Johnson. The London Schubert
Chorale. HYPERION CDJ33026.
DDD. 1994-1995-1996.

The Hyperion Schubert Edition

MATTHIAS GORNE
GRAHAM JOHNSON

Complelr Sangs
Samtliche Lioder 2?
P

Malndles Inldgrales

N° 27: M. Gorne, G. Johnson. HY-
PERION CDJ33027. DDD. 1995.-
1996. Distribuido por HARMONIA
MUNDI.

TCHAIKOSKY, Piotr

Ilytch
(1840-1893)

CANCIONES

Vol. 11/Vol.IlI

N. Rautio, I. Levinsky. S. Skigin.
CONNIFER Classics. 1996

WAGNER, Richard
(1813-1883)

WESENDOCK LIEDER

M. Lipovsek. Orquesta Filirmonica
de Filadelfia, dir: W. Sawallisch.
EMI 555 3282. 1996,

WOLF, Hugo
(1860-1903)

ITALIENISCHES

LIEDERBUCH

O. Bir, D. Upshaw, H. Deutsch. EMI
5553252. 1995

El sello Hyperion en su titdnico esfuer-
zo para completar la edicién integral
de los Lieder de Schubert ha alcanzado
ya los volimenes 26 y 27 de la colec-
cion.

El 26, interpretado por la soprano
Christine Schiifer, el tenor John Mark
Ainsley, el baritono Richard Jackson.,
The London Chorale y el pianista Gra-
ham Johnson lleva el titulo de Una
schubertiada de 1826 y el denomina-
dor comtin de las obras que recoge el
disco es el de tratarse de piezas com-
puestas todas ellas entre los afios 1825
y 1826. En el registro figuran algunos
titulos célebres como An Sylvia D.891.
Der Einsame D.800, algunos corales y
un curiosimos Abschied von der Erde
D.829 para recitador y piano. La inter-
pretacion es correctisima en todos los
artistas y la completisima carpeta, ade-
mas de los textos de las canciones
incluye amplios y sabios comentarios
individualizados, obra por obra, del
pianista acompanante Graham John-

son. Un disco totalmente recomenda-
ble.

Aun mds recomendable es el volumen
27 de la misma coleccién. Con puntua-
les intervenciones de la soprano Chris-
tine Schifer, el disco estd interpretado
en su mayor parte por el baritono Ma-
tthias Gorne, una de las voces con més
futuro del panorama liederistico. Gor-
ne, de voz aterciopelada y gusto inter-
pretativo contenidamente expresivo y
alejado de amaneramientos, completa
un registro de excepcional calidad.
En esta ocasion el denominador co-
mun de las obras es el de tratarse todas
ellas de piezas sobre textos de los
hermanos August Wilhelm von Schle-
gel y Friedrich von Schlegel. Graham
Johnson, pianista y comentarista de las
obras, propone y avala con argumentos
de considerable solidez que bajo el
titulo de Abendrote (Ocasos) se pue-
den agrupar varios de los titulos vy
formar un nuevo ciclo de lieder y que
estuvo en la mente del compositor ha-
cerlo asi. ;Un nuevo ciclo de lieder de
Schubert?. Fantastico.

Un nuevo Wolf de Biir

El baritono Olaf Bir que ya en 1995
(aunque fue grabado entre 1992 vy
1994) sorprendié con un Spanisches
Liederbuch considerabilisimo. Ahora
vuelve a los ciclos de lieder de Hugo
Wolf -también en el sello EMI- con un
Italienisches Liederbuch ain mds im-
presionante por lo bien acabada, equi-
librada y madura que resulta su inter-
pretacion.

Si entonces grabd aquel ciclo con la
soprano Anne Sofie von Otter y el
malogrado Geoffrey Parsons al piano,
ahora ha cambiado de compaiieros y
en este ltalienisches Liederbuch (gra-
bado en 1995) hace pareja con la so-
prano Dawn Upshaw, que ocasional-
mente aprieta un poco la voz y el
pianista Helmut Deutsch que estd sen-
sacional. Como ya hizo en aquel «Spa-
nisches Liederbuch», Olaf Bir, ha
vuelto a alterar el orden tradicional de
interpretacion de las obras proponien-
do una nueva ordenacién que en su
criterio es mas adecuada.

Carrera truncada

Del sello Orfeo. en su coleccién dedi-
cada a recuperar actuaciones en el Fes-
tival de Salzburg, nos llega un intere-
sante registro dedicado a rememorar
una actuacion del tenor Fritz Wunder-
lich en el Mozarteum de la ciudad el
19 de agosto de 1965 acompaiado al
piano por Hubert Giesen. Wunderlich,
nacido en 1930, era uno de las grandes
esperanzas de renovacion de la edulco-
rada tradicién interpretativa mozartia-
na, en este campo fue donde cosechd
su primera fama. A mediados de los
sesenta amplio su repertorio a la pro-
duccion liederistica del romanticismo
alemdn,

A este repertorio, con obras de Bee-
thoven, Schubert y Schumann, de
quien se ofrece completo Dichterliebe
Op. 48, estd dedicado el disco.

Un afio y pocos dias mds tarde, el 17
de septiembre de 1966, Fritz Wunder-
lich morfa en accidente automovilisti-
co truncandose asi una de las carreras
mas prometedoras.

Lieder wagneriano

Del sello EMI ha aparecido en el mer-
cado un nuevo disco de cardcter mis-
celdneo dedicado a Wagner. En él la
pieza mayor son los Wesendonck- Lie-
der, esa especie de ensayo general del
Tristan, cantados por la mezzosoprano
Marjana Lipovsek en una buena inter-
pretacion que no supera, sin embargo,
las versiones anteriores de las grandes
especlalistas wagnerianas.

Lo mds llamativa de estos Wesen-
donck-Lieder es que se ofrecen en una
interesante version para orquesta fir-
mada por Hans Werner Henze en 1976
en lugar de la tradicional version para
orquesta de Felix Mottl. El disco se
completa con piezas orquestales wag-
nerianas de la primera época como
Eine Faust-Overtiire, las oberturas de
las Operas Rienzi y Das Liebesverbot y
el «Allegro con spirito», tinico movi-
miento conservado integro de una in-
cabada Sinfonia en Mi mayor que
Wagner abordé en 1834.

La interpretacion corre a cargo de la
Orquesta de Filadelfia que en manos
del célebre Wolfgang Sawallisch ofre-
ce un rendimiento altisimo.

Muchisimos rusos
Las novedades del trimestre incluyen
finalmente cuatro compactos dedica-
dos a canciones de compositores rusos.
Del sello Conifer Classics aparece el
tercer volumen de las canciones de
Mussorgsky interpretadas por el bari-
tono Sergei Leiferkus y el pianista Se-
mion Skigin. La mayoria de las obras
corresponde a las primeras épocas
creadoras del compositor y sorprende
en ellas la capacidad de Mussorgsky
para crear atmosferas perfectamente
definidas y variadisimas con una efica-
cia sorprendente. Sergei Leiferkus re-
corre todas estas atmosferas con una
gran autoridad vocal y con una pasmo-
sa capacidad para estar siempre en el
ambiente de la cancién. Un disco obje-
tivamente importante. También del se-
llo Conifer Classics y también con
acompanamiento pianistico de Semion
Skigin han aparecido los volimenes
segundo y el tercero de la edicién
completa de las canciones de Tchaiko-
vsky, el segundo estd interpretado por
la soprano Nina Rautio y el tercero por
el tenor Ilya Levinsky.
Nina Rautio, una de las jévenes sopra-
NoOs rusas con mayor proyeccion inter-
nacional, posee una voz completisima,
el agudo es brillante y bien colocado y
el centro y el registro grave son de una
consistencia y un poder impresionan-
tes. En otro repertorio su voz quizd
seria demasiado «rusa», demasiado co-
loreada, en este caso es adecuadisima.
Una voz a tener muy en cuenta en el
futuro inmediato.
El tenor Ilya Levinsky protagoniza la
tercera entrega de esta misma serie, su
voz no sorprende como en el caso
anterior pero, de cualquier modo, es
totalmente suficiente para abordar es-
las canciones, unas obras de un senti-
mentalismo a flor de piel, a veces ex-
quisitamente decadentes y siempre de
una factura soberbia.

Xavier Pujol.
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aspecto el disco nos afecta, aunque
no sea de lleno. El Monteverdi Choir
se muestra esplendoroso en la reali-
zacion de la tarea a €l asignada y su
lider natural John Eliot Gardiner di-
rige a la formacion vocal y a la Or-
chestre Révolutionnaire et Romanti-
que -j y luego nos quejamos de la
prosopopeya en los titulos de nues-
tras centurias!- con total autoridad
en estos deahogos berliozanos, su-
brayando su dramatismo un tanto
desquiciado pero lleno de color con
el oficio que ni aln sus mds acerri-
mos detractores osan discutirle. M.
Cervello.

BRITTEN, Benjamin
(1913-1976)

A CEREMONY OF

CAROLS

The Choir of Trinity College, Cam-
bridge, dir: R. Marlow. CONIFER
CLASSICS. 75605 51287 2. DDD.
1996. Distribuido por BMG Ariola.
Britten sigue siendo un compositor de
moda. El Trinity College ha grabado
una serie de obras sacras escritas por
Britten a lo largo de su vida. A Cere-
mony of Carols se estreno el 5 de
diciembre del 1942 y es quizas su obra
mas imperecedera. A Hymn to the Vir-
gin, compuesta en 1930 mientras estu-
diaba composicion con Frank Bridge,
se mterpretd durante sus honras fiine-
bres. Rejoice in the Lamb se estrend el
21 de septiembre de 1943 y estd escri-
ta en el mds puro estilo de Purcell.
Hymn to St. Cecilia, con texto de Au-
den, es un rondé simétrico en tres
secciones. Misa Brevis, estrenada el 22
de julio de 1959, fue escrita para ni-
nos. Sacre and Profane, compuesta en
1975, estd dedicada a Peter Pears. La
interpretacion es precisa y correcta,
creando un ambiente viejo y caduco en
obras modernas. César Alcala.

GENERALI, Pietro
(1773-1832)

MUSICA SACRA INEDITA

Orquesta y Coros de la Radiodifu-
sion Checa, dir: E. Brizio. INEDIT
D2517. DDD. 1996. Distribuido por
Auvidis. Siempre me habia sorprendi-
do la inquina de la Iglesia por la mi-
sica sacra de los operistas del siglo
XIX. Pero escuchando las creaciones
de Pietro Generali, operista conspicuo
que estuvo en Espana y que estreno
sus obras con considerable éxito, he
logrado comprender las razones de esta
inquina. Generali escribe miisica ope-
ristica para el culto religioso, pero ade-
mas musica artesanal, de bajos vuelos,
de pobres ideas, en las que no falta, a
veces, el espiritu del melodrama, pero
falta absolutamente toda vinculacién al
mundo religioso al que se supone de-
bia servir. Me figuro que para que
quedara en consonancia con la escasa
calidad de la musica, los responsables
de esta grabacién buscaron (y lo con-
siguieron) que la interpretacion fuese
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igualmente artesanal. Solistas. coros y
orquesta son de un nivel poco menos
que torpe, mediocrisimo, sin gusto, sin
matices, sin estilo y sin calidad alguna.
Solo para entusiastas de la época pre-
rossiniana y «con reparos. Roger
Alier.
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GERHARD, Roberto
(1896-1970)

roberto gerhard 2 @
i

Symphony no.4, New York
Metamorphoses (Symphonyv no.?2)

orguesta sinfonica de tenerifz
victor pablo pérez

FLIMNEACIMN

SYMPHONY n°4 /
METMORPHOSES
(SYMPHONY n° 2)

Orquesta Sinfonica de Tenerife, dir:
V. Pablo Pérez. AUVIDIS MON-
TAIGNE MO 782102. 1996. Victor
Pablo Pérez y la Sinfénica de Tenerife
vuelven a demostrar el porqué de su
reconocido prestigio y nos muestran
de paso como R. Gerhard no tienen
mucho que aprender de otros composi-
tores de su €poca. Las dos obras pre-
sentadas son sencillamente magistrales
y la version estd llena de detalles que
denotan el oficio de un equipo musical
que todavia puede proporcionarnos
muchas sorpresas. Matices, timbres,
atinacion, equilibrio, todo se me antoja

perfectamente conseguido. Por aqui,

(alguien da mas?. D.M. Gonzalez de
la Rubia.

e e e T
HONEGGER, Arthur/

POULENC, Francis
(1892-1955)/ (1899-1963)

UNA CANTATA DE
NAVIDAD/ MISA EN G &
CUATRO MOTETES PARA

EL TIEMPO DE NAVIDAD

D. Sweeney, English Chamber Or-
chestra, dir: M. Neary. EMI Col:
Eminence. 5 66118 2. DDD. (1987).
1996. Por encima de dogmatismos de
vanguardia y de corrientes estéticas
dirigidas, tanto la misica de Honneger
como la de Poulenc se nos aparecen
hoy como encantadoramente vigentes.
Grabadas en 1987 en la catedral de
Winchester, a estas partituras plenas de
imaginacion y belleza. Una vez mds el
coro de la Catedral de Winchester se
muestra seguro en su labor secundin-
dolo perfectamente una English Cham-
ber bajo la batuta de un Martin Neary
que siempre sabe donde esta su sitio.
Seguro que este Cd encanta a los
amantes de la mejor musica religiosa.
D.M. Gonzilez de la Rubia.

MONTEVERDI,

Claudio
(1567-1643)

=

MY
T gl

g |
- .
e —t

s

MONTEVERDI

Vespro
della beata Vergine

VESPRO DELLA BEATA

VERGINE

M. C. Kiehr, B. Borden, A. Scholl,
J. Bowen, A. Murgatroyd, V. Torres,
A. Abete, J. Draijer. Concerto Voca-
le, dir: R. Jacobs. HARMONIA
MUNDI HMC 901566.67. DDD.
2CD. 1996. En el otonio del 1619
Claudio Monteverdi pasaba por unos
dificiles momentos econémicos. La
unica salida era conseguir una bolsa
papal con la cual poder sobrevivir.
Por éste motivo le dedicé a Pablo V la
Misa in illo Tempore y Vespro della
Beata Vergine. Monteverdi sabia que
Pablo V era un ardiente defensor de la
Contrareforma, asi pues eligié dos
obras rigurosas en concepto y forma
para conseguir la tan preciada bolsa.
La Misa in illo Tempore fue escrita en
el mas puro estilo franco-flamenco y
Vespro della Beata Vergine en estilo
moderno. Esta tltima se ha converti-
do en el estandarte mds representativo
de la revolucion monteverdiana, en-
tremezclandose polifonias flanco-fla-
mencas e innovaciones italianas. René
Jacobs. gran experto en musica anti-
gua, conjunta con correccion y ele-
gancia cada una de las secciones de la
obra. Excelente la unidad formal de
las voces con el coro y la orquesta.
Interesante y recomendable para des-
cubrir los inicios del barroco musical
italiano. César Alcala.

s L e e A SSTE i i
MOZART, Wolfgang

Amadeus
(1756-1791)

SYMPHONIE KV. 183 &

REQUIEM KV 626

L. Della Casa, 1. Malaniuk, A. Der-
mota, C. Siepi, Filarmonica de Vie-
na, dir: B. Walter. ORFEO C 430
961 B. ADD. Festspieldokumente.
(1956). 1996. Distribuido por Diver-
di. Bruno Walter dirigia en Salzburgo
por ultima vez en 1956, poco después
muri0. Proximo a la muerte. estos re-
gistros son los ultimos de su vida y
nadie puede presentirlo ante una Sinfo-
nia en si bemol, KV 183, dotada de una
firmeza admirable en un octogenario.
Los diferentes movimientos de la sin-
fonia estin dotados de prodigiosa cla-
ridad, precision e ideal empatia con

cada una de las atmosferas que reco-
rren la obra. El Requiem participa de
similares rasgos, ante la carencia de
molicie o decadentismo ante la Muer-
te. Bruno Walter da el Requiem cuerpo
y solemnidad litirgica, resaltando los
estados de animo que la Iglesia Cato-
lica siempre ha resaltado en cualquier
Misa de Difuntos. De ahi la fiereza de
secciones como «Dies irae»,. la melan-
colia del «Recordare» o «Lacrimosa»,
bien la autoafirmacion del «Sanctus»,
que Walter no s6lo marca sino extre-
ma. Con un coro seguro, bien entrena-
do y empastado, se puede plantear un
Requiem con la mitad de ganado. Del
cuarteto solista se llevan la palma An-
ton Dermota. Lisa della Casa y Cesare
Siepl (no necesariamente por ese or-
den). A la elegancia contenida del te-
nor se contrapone la presencia y ma-

jestuosidad luminosa del bajo italiano.

la soprano es la quintaesencia de un
refinamiento ajeno al manierismo y su
bello color lirico es de una voz intere-
sante, pero no estd a la altura de los
anteriores, mas participes del ideario
sobrio y contrastado de Bruno Walter.
Josep Subira.

S T e e e e e ey |
PERGOLESI, Giovanni

Battista
(1710-1736)

STABAT MATER

B. Frittoli, A.C. Antonacci. Solistas
de la Orquesta Filarmonica de La
Scala, dir: R. Muti. EMI 7243 5
56174 2 2. DDD. 1996. Que la musica
de la primera mitad del siglo XVIII
sea el terreno de eleccion de Riccardo
Muti es algo que pocos incondiciona-
les del gran director napolitano sos-
tendrian con excesiva conviceion.
Pero Pergolesi es un caso especial y
ahi estd el espléndido resultado de su
«Frate ‘Nnamorato» de La Scala para
probarlo. Esta lectura del Stabat Ma-
ter (y de sus apéndices discogrificos
casi obligados Salve Regina, In co-
elestibus regnis) es espontdnea y lu-
minosa, aunque otras versiones mds
filologicas en el orginico orquestal
puedan exhalar otro tipo de espiritua-
lidad, aqui algo tasada. Los solistas
de la Orquesta Filarmoénica de La
Scala se muestran diligentes en su
cometido y tanto Barbara Frittoli
como Anna Caterina Antonacci -aqui
calificada de contralto con notoria
afrenta de la verdad- aportan frescor
vocal a las partes de canto.

El folleto acompanatorio contiene un
documento texto de Francesco Degra-
da, autor de la revision de la antifonas,
pero omite los textos canonicos. Mar-
cel Cervello.

Emsm————
ZEMLINSKY,

Alexander von
(1871-1942)

SINFONIA LIRICA Op. 18
D. Voigt, B. Terfel, Wiener Philar-
moniker, dir: G. Sinopoli. DEUTS-
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CHE GRAMMOPHON 449 179-2.
4D. 1996. El tiempo tarde o temprano
acaba por dar la razén a la belleza
estética y por eso la relativamente
poco valorada en su momento Sinfo-
nia Lirica de Zemlinsky, basada en
poemas de R. Tagore. va ocupando el
papel que le corresponde en la histo-
ria, el de una obra maestra del primer
cuarto de siglo. Aunque criticado por
muchos, Giuseppe Sinopoli es un di-
rector con indudable talento que tal
vez no siempre consiga lo que se
propone. Aqui se nos aparece en Ssu
aspecto mas feliz y logra extraer de la
orquesta las sonoridades oniricas y
brillantes que la composicion deman-
da. Muy bien el baritono Bryn Terfel
y no tanto pero también en muy bue-
na forma, la experimentada soprano
Deborah Voigt. Los que no conozcan
esta obra deberian adquirirla, es una
maravilla. D.M. Gonzélez de la Ru-
bia.

VARIOS
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EL CANT@ DE LA SIEIME I[

. Gnucm EASHLLA

Jea N AL L E

EL CANTO DE LA SIBILA

II Galicia/ Castilla.

M. Figueras, La Capella Reial de
Catalunya, dir: J. Savall. AUVIDIS
Fontalis. ES 9900. DDD. 1996. Los
cantos de la Sibila tiene su origen en
unos salmos atribuidos a San Agustin
que pretendian conectar la tradicion
romana de los versos sibilinos con
las profecias sobre la llegada de Je-
sucristo. Estos versos pseudosibili-
nos sucedian al salmo augustiniano y
se cantaban en latin en los maitines
de la vispera de Navidad. Mds tarde
se tradujeron al occitano, cataldn.
galaico-portugués y castellano. Al
verso principal o refrin le seguian
otros que narraban los hechos. El
refran era siempre una advocacion.
El texto en Gallego data del siglo
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XII. mientras que en castellano es
del siglo XVI.

Montserrat Figueras hace un perfecto
gjercicio de recuperacion musicolo-
gica y aunque la gratitud timbrica no
sea precisamente lo mds relevante de
su canto. su interpretacion es de alti-
simo nivel en estilo y el conocimien-
to de las técnicas vocales de la musi-
ca medieval. haciendo de estos can-
tos de la Sibila una grata experiencia
musical. Instrumentalmente. Savall
extrae lo mejor de los componentes
de la Capella Reial de Catalunya y
dirige magistralmente este reperto-
rio, donde es toda una autoridad.
Carmen Sol.

THE HAROLD WAYNE

COLLECTION

L. David, J. Lassalle, L. Bérat, E.
Clément, B. Deschamps-Jéhin, L.
Melchissedec, E. Scaramberg.
SYMPOSIUM 1191. 1996. Distri-
buido por Diverdi. Ambos discos
pertenecen a la Coleccion de Harold
Wayne, avido coleccionista de graba-
ciones acusticas de las primeras fono-
tipias de los albores de siglo. El crite-
rio seguido no esta muy claro y por lo
visto escuchado. se limita a reunir
cantantes con las placas encontradas.
A diferencia de discograficas modéli-
cas como NIMBUS, TIMA CLUB o
PEARL..., con un sonido limpio, fru-
o de la remasterizacion o un buen
filtrado de impurezas, aqui tenemos
para bien de unos (fidelidad histori-
cista) y mal de otros (murmullos y
sonidos de frigantas) un perfecto via-
je en el tiempo, del CD a los discos
de piedra, como si los adelantos téc-
nicos habidos fuesen sélo producto de
la 1maginacion. En el volumen dedi-
cado a la escuela francesa, encontra-
mos nombres miticos de dicho reper-
torio  (Deschamps-Jéhin, LAssalle,
David....) aunque bien pocos hiciesen
honor entre 1904 y 1910 a su prece-
dente fama ganada en el tltimo tercio
del siglo XIX. El segundo CD estd
dedicado al baritono Giuseppe de
Luca, un estilista que controlaba per-
fectamente la emisién de su color li-
viano, casi tenoril, con un bello fraseo
que bien se manifiesta en los frag-
mentos escogidos de Gperas buffas y
verdianas. Josep Subira.

LAS MEJORES OBRAS
DEL CANTO
GREGORIANO, Vol. II

Coro de monjes del Monasterio Be-
nedictino de Santo Domingo de Si-
los, dir: F. Lara. EMI 5 65227 2.
DDD. 2CD. (1980-1996). 1996.

Siempre es dificil precisar cudles son
las «mejores obras del canto gregoria-
no»; resulta mas facil tarea comentar
las mejores interpretaciones, entre las
que no se encontraria, ciertamente,
este doble compacto. Este CD, graba-
do originalmente entre 1980-1982.
recoge melodias gregorianas corres-
pondientes al ciclo de Adviento-Navi-
dad (CD 1, 1-14; CD 2, 1-4) y Sema-

na Santa (CD 2, 5-18), siguiendo un
orden genérico. Una por una, todas
las interpretaciones de estas bellas
melodias adolecen de defectos, empe-
zando por los mas basicos: en primer
lugar, la pronunciacion del texto, don-
de observamos. intermitentemente, la
«u» a la francesa (en una pronuncia-
cion que parece ser la romana), los
finales en «-m» convertidos en «n», y
los en «-x», en «s»; las «s» intervoci-
licas, sordas; errores de acento (angé-
li, archangéli. dominus...); apoyos
consonanticos -a veces con doble apo-
yo vocal- que transforman el timbre
de las vocales (porrtas < portas,
sanncqueto<samncto,
ommmanes<omnes) y desfiguran el
lexto: respiraciones cortas y desigua-
les, que no se avienen con los melis-
mas; falta de cohesion timbrica, tanto
en el coro general como en el solista;
en algun caso (Verso del Grad. Respi-
ce, Domine), no cantan siempre los
mismos. Los neumas no siempre son
claramente medidos, y las indecisio-
nes. en los melismas mas largos, son
innumerables: la afinacién cala regu-
larmente en los melismas ascendentes
(ello es especialmente notorio en el
Hodie nobis caelorum rex, Hodie no-
bis de caelo, Gloria in excelsis, Pueri
haebreorum y Christus factus est pro
nobis). La interpretacion no sigue una
pauta uniforme y el amaneramiento es
el comin denominador de esta pro-
duccion, que desdice del buen hacer
de los monjes de Silos y de Francisco
Lara. Sol Mila i Farré,

MUSICA EN TIEMPOS DE
GOYA:

}' e ‘f

MUSICA EN TIEMPOS
DE
GOYA

MARTA ALMAJANO

LA REAL CAMARA
EMILIO MOREND

Canciones de J. Castell, P. Esteve, A.
Guerrero, B. Laserna, F. Courcelle.
D. Scarlatti. M. Almajano. La Real
Camara, Dir: E. Moreno. GLOSSA
Music. GCD 920303. DDD. 1996.
Este disco propone un estimulante ma-
trimonio artistico entre la pintura de
Goya y la misica de su tiempo. En lo
musical, el sello GLOSSA, la de La
Real Cdmara y su director Emilio
Moreno, merecen el mejor aplauso por
la perseverante investigacién y graba-
cion de nuestro patrimonio musical.
Los géneros tratados en este disco son
diversos y sirven para hacerse una per-
fecta idea del universo musical de la
Espana en los tiempos de Goya. Desde
coplas castizas, a seguidillas a solo, o
coplas de comedias «de hablar» de la
segunda mitad del siglo XVIII, an6ni-
mas O compuestas, entre otros, por

Antonio Guerrrero o Blas de Laserna.
Se incluyen asimismo piezas instru-
mentales como una obertura anénima
a dos violines o la sinfonia para dos
violines y bajo de Domenico Scarlatti.
El disco recoge también la misica pa-
laciega, influida por la dpera italiana,
de ahi las arias de Pablo Esteve y
Nicolds Conforto, completindose asi
el repaso sociomusical. Marta Almaja-
no es una cantante que se afianza como
el principal valor canoro del sello
GLOSSA, con un instrumento lirico
que manifiesta una total empatia con el
estilo dieciochesco, guida filologica-
mente por Emilio Moreno, cuya direc-
cion recoge el mds minimo detalle
contendio en las partituras recuperads
gracias a instrumentistas. Almajano es
una soprano versatil que pasa del siglo
XIX al XVIII sin ningtin problema y
total propiedad estilistica, profundizan-
do por el sendero abierto por Victoria
de los Angeles. La calidad del libreto
manifiesta la total armonia entre conte-
nido musical y soporte pictérico y tex-
tual. Disco que ningiin amante del re-
pertorio espanol debe obviar porque
encierra auténticos tesoros que alum-
bran la cdmara ain muy oscura de
nuestro patrimonio sonoro. Josep Su-
bira.

LES NOSTRES VEUS

RETROBADES: 1900-1950
M. Barrientos, R. Blanchart, L.
Bori, M. Capsir, M. Fleta, T. Folgar,
M. Galvany, F. Vinas,... ARIA RE-
CORDING S.L. 1008. ADD. 1996.
Aria Recording ha irrumpido en el
mercado discografico con una colec-
c10n que supone una empresa cultural
de indudable altura: Les nostres veus
retrobades (Nuestras voces recupera-
das), titulo que ya da una idea de su
contenido. La seleccién ha sido reali-
zada con particular tino y ofrece au-
tenticas recuperaciones de grabacio-
nes historicas, algunas de ellas nunca
transferidas al microsurco o al CD.
para muestra boton del primero de los
discos, en el que se incluye un abani-
co espléndido de ilustres voces espa-
nolas del pasado, desde Maria ba-
rrientos a Francisco Vifias, pasando
por Blanchart, Constantino, Bori,
Capsir, Fleta, Folgar, Galvany Hu-
guet, Lazaro, Navarro, Nieto, Palet,
Pareto, Redondo, Sagi Barba, Super-
via y Vendrell. Un auténtico regalo.
Pau Nadal.

CARUSO, GIGLI,
BJORLING: LOS TRES
I'ENORES: Arias de éperas

y melodias.

EMI 7610462. 3CD. (1902-1944).
1996. En un momento en que parece
que la férmula de los tres tenores
vende y mucho diversas casas disco-
grificas han lanzado algunos produc-
tos bajo este reclamo o algo parecido;
como el caso de los tres contratenores
de Harmonia Mundi que no obtuvo un
gran éxito. Esta vez el sello EMI ha
optado por utilizar el reclamo de los



tres tenores en un producto de muy
alta calidad, se trata de tres discos
compactos en una caja unitaria con
las tres voces tenoriles mds famosas
de la primera mitad del siglo (graba-
ciones que van de 1902 a 1944). De
los tres las mds antiguas correspon-
den al mitico Caruso que nos ofrece
un compacto con las mas destacadas
arias de su repertorio desde la melddi-
ca y expresiva «Dai campi, dai prati»
del Mefistofele de Boito hasta la com-
prometida y hermosa serenata «Apri
la tua finestra» de la Iris de Mascagni.
De Beniamino Gigli, una de las voces
mds cdlidas y luminosas de la historia
del disco sobresale por la emotividad
en la interpretacion «Ombra mai fu»
del Serse de Hindel, a pesar de estar
cantado completamente fuera de esti-
lo. También podemos destacar el resto
del compacto con arias del mejor re-
pertorio italiano y francés. Finalmen-
te podemos disfrutar con la broncinea
voz del expresivo y completo tenor
sueco Jussi Bjorling. Excelentes son
sus interpretaciones del repertorio ita-
liano, especialmente da la pucciniana
Turandot con su ya memorable «Nes-
sun dorma!». Una caja llena de exce-
lentes sorpresas con tres tenores de
calidad impresionante. Fernando
Sans Riviere.

“

THE 1903 GRAND OPERA

SERIES

S. Adams, G. Campanari, E. de
Reszke, C. Gilibert, E. Schumann-
Heink, A. Scotti, M. Sembrich.
SONY MH2K 62334. ADD. 1996.
El tinel del tiempo estd bastante con-
currido en estos tltimos tiempos de la
discograffa, pero algunos de los tra-
yectos por €l aun resultan fascinantes:
he aqui dos cedés que nos transportan
a la época de las primeras grabaciones
operisticas americanas de la Columbia,
material para la voracidad de las en-
tonces flamantes ralking machines con
las voces que ostentan la primacia en
los escenarios operisticos de ultramar.
El sonido es razonablemente asumible
gracias al reprocesado digital del chi-
mrido de los soportes originales y el
ramillete de arias y canciones escogi-
do, que comprende algunas tomas al-
ternativas, permite documentar auténti-
cos mitos tales como los de Ernestine
Schumann-Heink, Antonio Scotti o
Edouard De Reszke, éste iiltimo, por
cierto, en condiciones que no le hacen
ningin favor a su por lo visto bien
ganada fama. Junto al folleto de la
coleccion original de 1903, reproduci-
do en facsimil, el estuche contiene un
elegante librito que corrige algunos
errores de aquél, aunque anade otros
no menos curlosos (la versién francesa
de «Ach, so fromm» se convierte nada
menos que en «Va! Laisser couler mes

larmes», por poner un ejemplo). M.
Cervello.

OPERA GALA

R. A. Swenson, P. Domingo, T.
Hampson, Philarmonia Orchestra,
dir: E. Kohn. EMI 5 55554. DDD.

1996. Nueva gala- ensalada para luci-
miento de cantantes de reconocida co-
mercialidad. En el caso de la agilfsi-
ma soprano Ruth-Ann Swenson lo
poco que canta es del todo apropiado:
Norina y Rosina, asi como Leila
(Pécheurs de Perles). Timbre de agu-
dos penetrantes apoyados en un cen-
tro corpdreo, su canto es pura delicia,
si bien se agradeceria mayor claridad
en la diccion. Hampson es un barito-
no de voz agradable pero en absoluto
remarcable, mds apropiado para la
opera francesa (Pécheurs y Guillaume
lell) por su fraseo y sentido de la
linea, que para la italiana (Don Pas-
quale, Alzira. Puritani y Barbieri)
donde tiende a engolar en exceso y se
pasa en ciertos efectos. sin olvidar
que tiende al canto artificial y amane-
rado, por afdn purista malentendido.
Placido Domingo mejora en el diio de
la infrecuente (por mala) Alzira de
Verdi. Estd bien en estilo, pero tanto
en el aria de la Mignon «Elle ne
croyait pas» como en el dio de bari-
tono y tenor de la 6pera de Bizet,
Domingo no estd comodo en la tesitu-
ra lirica y lirico ligera de los roles de
Wilhelm o Nadir. Nuestro Plicido
suena al Domingo de los 90, siempre
igual con pequefos matices en roles
que solo canta desde su dnimo explo-
rador o vanidad tenoril. Confirma su
leyenda pero no afiade nada nuevo.
Eugene Kohn dirige con brio y galva-
niza las voces, bien dispuestas a la
espectacularidad, con sonoridades
opulentas, apasionadas o elegantes,
seglin convenga, sin caer en el efectis-
mo bandistico. Josep Subira.

RITUAL CAROLINGIO
Grupo de Miisica Alfonso X el Sa-
bio, dir: L. Lozano Virumbrales.
SONY SK 62820. DDD. 1996. EI pro-
pio de la Misa de Difuntos en sus
diversas secciones segtin el Ritual Ca-
roligio del canto gregoriano puede
convertirse en una experiencia estética
impagable a través de interpretaciones
como ésta. El Grupo de Musica Alfon-
so X el Sabio que dirige Luis Lozano
Virumbrales da una vez mds prueba de
su excepcional calidad en la exposi-
c10n de este riquisimo material, aunan-
do espiritualidad y rigor estilistico en
su version de estas melopeas plagales.
El librito acompanatorio es en si mis-
mo una joya, no solo por el documen-
tado estudio del propio Lozano sino
por el tipo de letra, la textura del papel
y el lujo de las ilustraciones. Una pro-
posicion realmente prestigiosa. Mar-
cel Cervelld.

THE THREE SOPRANOS:
CASSELLO-ESPERIAN-

LAWRENCE.

Arias y Medley (Poutpourri) de
Opera. Canciones americanas y lati-
nas. The Hollywood Festival Orche-
stra. dir: M. Armiliato. Universal
Productions Ltd. & Atlantic Recor-
dings. Nuevo intento de dar la replica
femenina de Los Tres Tenores en Con-
cierto, Esta vez de la mano de la in-

dustria de Hollywood, made in U.S.A..
aparece la replica al Concierto de los
Angeles con las tres sopranos americas
Cassello, Esperian y Lawrence (en ri-
guroso orden alfabético). Si bien se
trata de unas estupendas voces y profe-
sionales de la lirica actual, no suponen
el nivel de los emblemdticos tenores.
ademds del factor «star-system», y el
disco aqui referido se justifica exclusi-
vamente por accion del marketing -que
ya se sabe debe ser capaz de venderlo
todo-. El atractivo del Cd estd en lo
anecdotico y curioso, para el aficiona-
do, ademds de otro publico que guste
de los poutpourris. Que aqui tiene va-
rias muestras de distintos resultados:
mejor los de la opereta (con piezas de
Rodgers y Hammerstein II principal-
mente: el Rey y yo. Carrusel. El soni-
do de la Misica y South Pacific), y
peores los de Opera y Canciones lati-
nas (€ste ultimo es una concesion al
importante publico latino de Califor-
nia, Los Angeles etc,... pero cuyos re-
sultados son «estremecedores»....
(pueden imaginarse un poutpurri de la
La Mattinata, El Relicario, Bésame
mucho, Amapola y jGranada! interpre-
tadas por tres sopranos americanas con
sus octavas naturales haciendo gorgo-
ritos, con dudosos criterios estiliticos y
dificil fraseo en castellano...un poco

«yankee». entre todo las arias de But-
terfly, Tosca, o La Traviata, asi como
Summertime y otras apenas si sobresa-
len de la tonica general de la graba-
cion. Un dltimo detalle: la réplica del
Nessun Dorma de los caballeros al
aliron, aqui es el Sempre Libera...a
diferentes «tiempos», es decir, empie-
Za una y como si fuera un canon se van
sumando las otras dos en el agudo
final. Curro Carreres.

S T s e
VIDEOS

VERDI, Giuseppe.

AIDA. L. Gencer, F. Cossotto, C.
Bergonzi, B. Giaiotti, F. Pugliese, A.
Colzani. Coro y Orquesta del Tea-
tro de la Arena de Verona, dir: F.
Capuana. HARDY CLASSIC VI-
DEO HCYV 1003. (1966). 1996. Dis-
tribuido por Diverdi. Después de la
publicacion de La forza del destino y
Don Pasquale, Hardy Classic Recor-
ding prosigue con la edicion de una
Aida tomada del vivo en la Arena de
Verona en 1996 con Leyla Gencer y
Carlo Bergonzi.

La primera observacion que hay que

B D
BERG, Alban:

GLYNI}EBUURNE

Festival Opera

A Berg

LULU

Directed by Graham Vick
Filmed at lyndebourne
July 1996

LULU. Glyndebourne Festival Ope-
ra. NVC ARTS 0630-15533-3. 1996.
Distribuido por Warner Music. La
construceion del nuevo teatro ha su-
puesto una revitalizacion de las graba-
ciones videogrdficas del festival de
Glyndebourne, que se manifiesta en la
rapidisima aparicion de esta Lulu, una
de las nuevas producciones del festival
de 1996 captada dias antes de nuestra
visita en el certamen de Sussex. Las
dimensiones reducidas de Glyndebour-
ne permiten la cercania entre especta-
dor y escenario, cercania que la ajusta-
da direccion filmica de Humphrey

Burton refuerza, ya que el intensivo
trabajo de ensayos del festival permite
que todos y cada uno de los miembros
del reparto superen la prueba de fuego
de las cdmaras y los primeros planos.
La austeridad de elementos de la pro-
duccion de Graham Vick, con el esce-
nario simulando la propia arquitectura
del teatro, permite una mayor atencién
sobre las interrelaciones de los perso-
najes, sus gestos, sus miradas. Vick
rebaja la carga sexual explicita de la
obra, pero su diseccion y traslacion
contemporanea del «espiritu terrenal»
de Wedekind no pierde nada de su
poder perturbador sobre los que le ro-
dean y sobre el publico.

A ello contribuye la Lulu implacable-
mente cantada y magistralmente actua-
da, de porte adolescente, de Christine
Schiifer. Su mezcla de candor calcula-
do y sensualidad palpitante hacen de la
encarnacion de la soprano alemana un
fenomeno atin mds digno de admira-
cion debido a su juventud. A su lado,
Kathryn Harries es una Condesa Ges-
chwitz de gran dignidad, pero cuyo
destino estd fatalmente ligado al de la
protagonista. La degradacién progresi-
va del Dr. Schon dificilmente hallard
hoy en dia intérpretes mds completos
que Wolfgang Schone, mientras que su
hijo Alwa estd defendido por un David
Kuebler que supera sin esfuerzo la ar-
dua tesitura. En el foso, Andrew Davis
dirige una espléndida Filarménica de
Londres en_una lectura con iguales
dosis de pasion y control de la comple-
ja escritura berguiana. Toda una lec-
cién de Gpera como especticulo total.
Xavier Cester.
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hacer notar es la impresionante calidad
de imagen y sonido que tienen este
video, mds significativa todavia si te-
nemos en cuenta que esta Aida fue
producida en una espacio abierto.

La produccion es lo que cabe esperar
de una Aida de la Arena, espectacu-
laridad, que aunque en los detalles
deja entrever que los afios no pasan
én vano, aguanta todavia bien porque
que Aida no tiene elementos pasados
de moda. El gran éxito estd asegura-
do, sin embargo, por los protagonis-
Las.

Carlo Bergonzi es una de las voces
verdianas del siglo. Su Radamés reune
a la perfeccion la doble vertiente lirica
y dramidtica que exige el personaje.
Bergonzi una vez mds se revela como
un gran mtérprete. Por su parte, Leyla
Gencer construye una Aida de impre-
sionante lirismo, con un fraseo impe-
cable y un sentido dramdtico que ad-
mite también pocas comparaciones.
Fiorenza Cossotto es una vez m4s una
temperamental Amneris que lucha por
un protagonismo que no consigue arre-
batar a la pareja protagonista. Un poco
exagerado pero resulton, el Amonasro
de Colzano la direccién musical de
Franco Capuana es correcta sin m4s ni
menos. Un documento mas que revive
épocas pasadas con sus defectos, pero
con virtudes que muchos anoran toda-
via. Mare Heilbron.

ST
THE ART OF
SINGING.

Golden voices of the Century. Bjor-
ling, Callas, Caruso, Chaliapin,
Christoff,... NVC ARTS 0630-15898-
3. Distribuido por Warner Music.
Para todos los melomanos y operdfi-
los, pero especialmente para los mito-
manos, este video, que puede ser ca-
lificado de auténtico documento his-
torico, es una joya de gran valor. Por-
que aquil aparecen una serie de voces
de leyenda, las que, ademds, podemos
Ver en accion, algunas incluso por vez
primera. las secuencias, en copias ex-
celentes, proceden en su mayoria del
cine o de las emisiones televisivas y
se inician con alguna imagen fija y
otras en movimiento, pero mudas, de
Enrico Caruso. Luego Martinelli, Gi-
gli, Schipa (oigan su Marta), De Luca
(un Figaro de celuloide rancio), Tetra-
zzini, supervia (encantadora en el vals
de Musetta), Ponselle (una Carmen
hollywoodiense), Tauber, Chaliapin
(impresionante), Flagstad (brillantisi-
ma ;y presentada por Bob Hope!),
Tibbet, Stevens, Melchior, Pinza, Te-
baldi, y Bjoerling (en las dos arias y
el final del acto primero de La Bohé-
me), Victoria de los Angeles, Suther-
land, Price, Christoff, Olivero, Wun-
derlich, Vickers, Corelli, Di Stefano y
Callas (una escena de su Traviata de
Lisboa con Kraus y parte de su Tosca
del Covent Garden con Gobbi). Algu-
nos de los propios cantantes comen-
tan sus interpretaciones y las de otros.
como Olivero, Stevens, Martinelli o
Vickers. Para qué seguir. Los operdfi-
los, seguramente, caeran de rodillas

ante este video. Pau Nadal.

LIBROS

(arreras, Domingo y Pavarotti:
tvando la opera llena estadios
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AMON, Rubén:

EL TRIUNVIRATO. Carreras, Do-
mingo y Pavarotti: Cuando la dpera
llena estadios. Ed. TEMAS DE
HOY. 268 pp. Madrid, 1996. Con
motivo del inicio de la gran gira mun-
dial de los tres tenores, el periodista
musical Rubén Amoén ofrece un ex-
tenso estudio de un tema aiin no supe-
rado por el mundo de la lirica ; los
macroconciertos populares. Lo que
para muchos aficionados y profesio-
nales se trata de un especticulo que
desvirtia el valor del género operisti-
Cco y es solo un negocio descarado:
para otros muchos se trata de un sis-
tema de difusion popular de la opera
que ha conseguido audiencias de has-
ta mil quinientos millones de especta-
dores para un tnico especticulo y que
por tanto tienen un sentido de inicia-
cion para dar una extensa popularidad
al género, que es el resultado mads
positivo. El estudio del periodista se
hace ameno y tiene una base docu-
mental de gran calidad, con fechas.
cantidades econémicas (lo que no
siempre es facil en este mundo de la
lirica) y todo tipo de detalles referen-
tes a las causas del famoso primer
concierto de Caracalla y los siguien-
tes hasta llegar a esta definitiva gira
mundial con unas cifras de negocio
astronomicas. "Opera en los estadios
de futbol” con esta primera frase se
introduce de lleno en un mundo don-
de el marketing y el negocio se unen
para dar un espectdculo lirico que
llena estadios y parques inmensos, y
que atrae a innumerables cadenas de
television de todo el planeta. Pero
este libro también quiere presentar el
devenir artistico de los tres tenores.
sus respectivas biografias y el por qué
de su fama, por qué ellos tres, que
relaciones personales les unen y les
separan y finalmente se pregunta por
la siguiente generacién de cantantes
que ha de aparecer, y que como ya ha
pasado en épocas anteriores no acaba

de surgir con la fuerza esperada. En
definitiva se trata de un buen libro,
muy documentado, que nos hace re-
flexionar sobre el mundo de la lirica,
y especialmente sobre los tres «todo-
poderosos» que estin acaparando el
mayor interés del publico. F.S.R.

BEAUVERT, Thierry.

OPERAS DU MONDE. Ed. Plume.
280pp, 240 ilustraciones. Paris,
1996. Pues son las Gperas joyas del
arte lirico, los teatros de opera son,
en consecuencia sus estuches. Opé-
ras deu Monde es una compilacién
de casi cincuenta estuches de Gperas.
Los hay de grandes dimensiones y de
volumen mds modesto, de pocos co-
lores y variopintos; muchos son de
lineas curvos, otros de trazos rectos:
la variedad es lo que caracteriza,
pagina tras pagina de este lujoso li-
bro, las soluciones imaginadas por
los arquitectos mas prestigiosos de
cada época, al problema propuesto y
que se podria resumir asi: ;Como
poner frente el mundo de la ilusion,
de la emocion fabricada a cada re-
presentacion, y el de la realidad so-
cial de una ciudad, con su compleji-
dad, sus diferencias y la larga letania
de sus convenciones de cada momen-
to?.

Frutos de diferentes épocas y lugares
-las cinco partes del mundo se dan
cita en Opéras du Monde- los edifi-
cios nos informan indirectamente de
la vision que la sociedad tiene vy
tenia de si misma a través de la
funcién teatral. El continente explica
el contenido. Asi, si los teatros ac-
tuales muestran una predileccion por
la vision y la escucha éptimas desde
cada localidad, los antiguos no pare-
cen observar el mismo respeto por la
obra de arte y favorecen mas bien el
encuentro de los asistentes en palcos,
antipalcos y foyers, asi como la ob-
servacion discreta de los unos por los
otros antes, durante y después de la
funcion. Al respeto casi religioso por
la obra de arte que muestra el piibli-
co de hoy, nuestros antepasados pre-
firterén el desarrollo de la realcidn
social.

La coleccion- subjetiva por incomple-
ta- presentada por Thierry Beauvert es
riquisima y su presentacién suntuosa.
Bellas fotografias -firmadas por Jac-
ques Moatti- de fachadas, patios de
butacas, y escenas, asi como en algu-
nos casos de algunas producciones re-
levantes, nos conducen a través del
tiempo y del espacio. Completan la
informacién esquemas en planta y al-
zado de escenarios y salas asi como
una brevisima ficha técnica de cada
teatro con sus dimensiones y su aforo:
dichas precisiones evitardan de seguro
ociosas disputas entre partidarios de
uno u otro coliseo.

El texto, perfectamente documentado.
subraya tal o cual particularismo sobre
la construccion u otra visicitud de cada
edificio. en la pdgina 256 el Liceu,
antes y después de aquel terrible 31 de
enero de 1994. Jaume Estapa y Arge-
mi.

KAHANE, M.,
MOATTI, J.

o

; e N
|II ._--I: Hﬁ 5
..fu"' ¢ .-"l'.:)t ‘..-l"?:-' - o = | ,.-'"".d- * ."f

a g

g j,r{l.: g -l i ‘! .
LU ) o

a

I . " TiE - ; .

W 'y

OPERA COTE COSTUME. Ed. Plu-
me. 140pp., 100 ilustraciones. Paris,
1996. Producido también por la edito-
rial Plume y complemento indispensa-
ble del magnifico Le Décor d’'Opéra
es el libro Opéra cote Costume, que
contiene una bella compilacion de més
de dos siglos de vestuario de escena
producido por y para la Opera de Pa-
ris. La iconografia, fotografias inmejo-
rables de Jacques Moatti, hace resaltar
vestidos que han dejado huella en la
memoria de quienes -por fortuna para
nosotros- pudimos verla en escena. Un
ejemplo: el suntuoso traje que vistié J.
Anderson- mujer cuyo porte puede ri-
valizar con el de un «top model»- en el
rol de Isabel de la produccién de Ro-
bert le Diable (1985).

Si la época actual estd bien representa-
da son sobre todo las épocas pasadas
las que se hallan mds valorizadas en
esta coleccion.

Al acercar su objetivo al objeto pone el
fotografo de relieve el lujo, la fantasfa de
los bordados y nos hace descubrir mil
filigranas que parecen excesivas en ves-
tidos que s6lo deben ser vistos desde la
sala. A quienes criticaban la excesiva
complejidad de su orquestacion contes-
tab R. Strauss que, lo mismo que en la
cocina de altos vuelos no se puede elimi-
nar un ingrediente por modesto que sea
so pena de convertir un plato exquisito
en un vulgar puchero, asi en musica -en
Su musica- no se podia suprimir la mas
minima nota sin pelligro de transformar
la obra entera en tarantela de cieguecito.
Para Strauss la complejidad es condicién
indisociable de un buen resultado. Los
modistos de la Opera de Parfs lo enten-
dieron siempre asi. Los textos de Marti-
ne Kahane, bien documentados, estéin
esntrecortados por mil sabrosas anécdo-
tas que atestiguan de la influencia del
vestir en la escena sobre el vestido de la
calle, de la vida quotidiana de los talleres
de confeccion, de las reglas, entre curio-
sas y draconianas, que los regian, e in-
cluso de los nombres de los modistos de
la especialidad mas célebres de todos los
tiempos.

Opéra cote Costume nos hace revivir
el fasto de la representacién lfrica pa-
risina, a través de algo tan secundario
en apariencia y tan importante en la
realidad teatral como es el vestuario.
Jaume Estapa i Argemi.
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NACIONAL

Barcelona-Gran Teatre del Liceu
(Palau de la Miusica Catalana).
Version de concierto.

Tel.(93) 268-10-00

Macbeth (Verdi) Palau de la Musi-
ca Catalana. Versié concert. R.
Bruson, D. Zajick, S. Palatchi, J.
Azocar, C. Vifias. Dir;: NN. 27 de
febrero, 2 y 5 de marzo.

Elektra (Strauss) G. Jones, R. Be-
hle, L. Rysanek, T. Fox, A. Reece.
A. Comas. Dir: P. Schneider. 13,
16 v 19 de marzo.

La Sonnambula (Bellini) E. Grube-
rova, M. Poblador, S. Palatchi. Dir:
F. Haider. 8 y 12 de abril.
Concierto Extraordinario Liceu-97.
Orquesta Sinfénica del Gran Teatre
del Liceu. Dir: Riccardo Muti.
Obras de Verdi, Beethoven y Tec-
kaikovski. 3 de marzo.

(Teatre Victoria)

Tosca (Puccini) A. Millo/G. Kali-
nina, J. Aragall/NN, J. Pons, C.
Vinas, A. Heilbron, C. Garcia. Dir:
M. Armiliato. Dir. esc: C. Meyer

Le Pauvre Matelot (D. Milhaud) C.
Pia, C. Dubosch, W. Rauch, J.
Ruiz. // Pagliacci (Leoncavallo) V.
Bogachoyv, C. Boesiger, V. Sardine-
ro, W. Rauch, J. Ruiz. Dir: A.
Drcar. Dir. esc: O. Tambosi. 16,
20, 22, 25, 28 y 31 de mayo.

Barcelona-Palau de la- Musica
Catalana

Tel. (93) 2681000 |
Ciclo de Lied. Gundula Janowitz
(Soprano). C. Spencer (Piano).
Obras de Schumann y Schubert. 10
de marzo.

Ibercamera. Jessye Norman. Pro-
grama a determinar. 11 de marzo.
Andreas Schmidt (Baritono). R.
Jansen (Piano). Obras de Schu-
mann. 27 de mayo.
Euroconcert.The Dragon of Want-
ley (Lampe) Dir: P. Holman. Dir.
esc: J. Edwards. 26 de mayo.
Requiem (Verdi) Solistas a deter-

minar. Orfeé Catala. Joven Orques-
ta Nacional de Espana. Dir; G. No-
seda. 27 de marzo.

Barcelona-Casino L'Alianca de
Poblenou

Lucia di Lammermoor (Donizetti)
M. Casas, D. Alfons, Z. Lucic, J.
Pieres, A. Roma. Dir: A. Sard. Dir.
esc. A, Roig. 15 y 18 de mayo.

Bilbao-Teatro Coliseo Albia

Tel. (94) 4153954

Cosi fan tutte (Mozart) J. Bros, M.
Lanza, C. Chausson, B. Frittoli, D.
Ziegler, M. Arruabarrena. Dir: E.
Scholz. Dir. esc: P. Montarsolo. 14.
17 y 20 de marzo.

Il Trovatore (Verdi) R. Servile, K.
Johannsson, A. Sanchez, E. Fiori-
llo, P. Pascual, J.J. Nicolds, E.
Echarren. Dir: R, Saccani. Dir. esc:
L. Lépez. 26 y 29 de abril, 2 de
mayo.

Bilbao-Teatro Arriaga
Tel. (94) 4163244/ Fax (94)
4163185

Il Signor Bruschino/ La Scala di
Seta (Rossini) A. Blancas, A. Ri-
naldi, C. Bergasa. Dir: C. Desideri.
5 y 7 de marzo.

Tosca (Puccini) N. Rautio, C. Her-
nandez. Dir: E. Boncompagni. 5 y
7 de abril.

LLas Palmas de Gran Canaria-
Teatro Pérez Galdos.

Tel. (928) 370125/ Fax. (928)
369394,

XXX Festival de Opera.

Otello (Verdi) F. Kalt, M. Porcelli,
B. Frittoli, S. Mukeria, A. Lukan-
kin. Dir: C. Segarici. Dir. esc: P.
Trevisi. 9, 12 y 14 de abril.

El Rapto en el Serrallo (Mozart)
S.E. Kim, B. Kilduff, H. Lipper, J.
Elias, P. Harasteanu. Dir: K. Weise.
Dir. esc: S. Pales. 20, 22'y 24 de

abril.

Werther (Massenet) A. Kraus, C.
Oprisanu, Y. Auyanet, E. Baqueri-
zo. Dir: A. Guingal. Dir. esc: G.
Chevalier. 2, 6 y 10 de mayo.

Cavalleria Rusticana (Mascagni)
V. Popov, T. Anisimova, V.
Alexeev, A. Lukankin, M. Vitali. //
Pagliacci (Leoncavallo) V. Popov,
M. Vitali, V. Alexeev, J. Elias, C.
Bergasa. Dir: M. Rota. Dir. esc: I.
Nunziata. 15, 17 y 19 de mayo.
La Sonnambula (Bellini) G. Devi-
nu, C. Montoya, R. M* Ysas, J.
Lopez Yifez, M.A. Zapater, J. J.
Rodriguez. Dir: F. Zigante. Dir.
esc: A.C. Roos. 27, 29 y 31 de
mayo.

Madrid-Teatro de la Zarzuela
Tel. (91) 5318311/ (91) 5245400/
Fax (91) 5233059

La Chulapona (Moreno Torroba)
M. Martin/M. Rodriguez, C. Gon-
zalez/M.J. Martos, M. Rodrigo/L.
Ddamaso, J.M. Sinchez, .. Barbe-
ro, C. Rossi, J.L. Cancela. Dir: M.
Roa. Dir. esc: G. Malla. Del 9 al 31
de marzo (excepto 10, 17, 27 vy
28), 2 de abril.

La Fille du Régiment (Donizetti)
A. Blancas, R. Blake, M. Trem-
pont, V. Cortez. Dir: S. Ranzani, E.
Sagi. 27, 28, 29 abril, 1, 3, 5,6 y
7 de mayo.

Die Zauberflote (Mozart) A. Ro-
drigo, N.N., J. Ryhédnen, N.N., E.
Mosuc, S. Holacek, V. Manso. Dir:
A. Ostman. Dir. esc: M. Duncan.
25, 27 y 29 de mayo.

Ciclo de Lied.Monica Groop (Mez-
zosoprano) 17 de marzo. Barbara
Bonney (Soprano). 24 de abril.
Andreas Schmidt (Baritono) 29 de
mayo.

Madrid-Auditorio Nacional
Tel. (91) 5245400/ Fax:
5736938

Requiem (Verdi) Solistas a deter-
minar. Orfe6 Catala. Joven Orques-
ta Nacional de Espana. Dir: G. No-
seda. 25 de marzo.

(91)

Orquesta Sinfénica de Madrid.
[jperu en Concierto (Obras de Pé-
rez, Maseda, Luis de Pablo, Wag-
ner, etc.) 8 de abril.

Palma de Mallorca-Teatre Prin-
cipal

Tel. (971) 725548/ Fax (971)
725542

Don Carlo (Verdi) K. Kaludov,
AM. Sénchez, C. Alvarez, D. Za-
jick, C. Moreno, M.A. Zapater.
Dir: G. Carella. Dir. esc: L. Iturri.
29 y 31 de marzo, 2, 4 y 6 de abril.

Die Zauberflote (Mozart) J. Perdi-
gon, M.A. Zapater, S. Galiano, M.
Sola, M. Poblador. Dir: C. Ponseti.
Dir. esc: S. Poda. 14, 16 y 18 de
mayo.

Concierto. Coro del Teatre Princi-
pal. Orquestra Simfonica de Ba-
lears. Solistas a determinar. Frag-
mentos de Opera y zarzuela. Obras
de Wagner, Verdi, Vives, Chapi,
etc. Dir: J. Acs. 27 de mayo.

Sabadell-Teatre L.a Farandula
Tel. (93) 7256734/ 7265470/ Fax
(93) 7275321

Don Giovanni (Mozart) N.N., J.P.
Garcia Marqués, M. Zygmaniak,
E. Ferrer, R. Mateu. Dir: A. Argu-
do. Dir. esc: S. Poda. 30 de abril, 2
y 4 de mayo. 6 de mayo (Reus), 9
de mayo (Sant Cugat).

Santander-Palacio de Congresos.
Tel. (942) 361606
Requiem (Verdi) Solistas a deter-
minar. Orfeé Catala. Joven Orques-
ta Nacional de Espana. Dir: G. No-
seda. 26 de marzo.

Sevilla-Teatro de la Maestranza
Tel. (95) 4226573

La Cancion del Olvido (Serrano)
Dir: J.L.. Temes. Dir. esc: PL. Pi-
zzi. 1, 2, 4 y 5 de marzo.

El Barbero de Sevilla (Rossini) L.
Nucci, C. Gasdia, W. Matteuzzi, R.
Raimondi, E. Serra, M. Rodriguez-
Cusi. Dir: A. Zedda. Dir. esc: J.L.
Castro. 11, 13, 15 y 17 de abril.

Valencia-Palau de la Miisica de
Valencia.

Tel. (96) 3375212/
3370988

The King's Consort / Acis y Gala-
tea (Handel). Dir: R. King. 6 de
marzo.

Fax (96)
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Berlin-Staatsoper

Tel. (07-49-30) 20354555/ Fax
(07-49-30) 20354204

Lulu (Berg) L. Aikin, R. Lang, D.
Peckova, W. Rehm, R. Gambill, J.
Brocheler, K. Lewis, T. Adam. Dir:
M. Gielen. Dir. esc: P. Mussbach.
I, 6 y de marzo.

Der Freischiitz (Weber) R. Trekel,
S. Vogel/G. Wolf, C. Hohn, D.
Roschmann, F. Strukmann. Dir: Z.
Mehta. Dir. esc: N. Lehnhoff. 8,
11, 14, 17 y 19 de mayo.

Bolonia-Teatro Comunale

Tel. (07-39-51) 529946-529999/
Fax (07-39-51) 529934

I Puritani (Bellini) R. Frontali/A.
Mastromarino. E. Gruberova/M.
O’Flynn, G. Kunde/M. Alvarez, D.
Peterson/S. Alberghini. Dir: M.
Viotti. Dir. esc: E. Sagi. 4, 7, 11,
13, 16, 20, 22, 25 y 27 de marzo.
The Turn of the Screw (Britten) R.
Kabaivanska, M. Long, H.N. Hale,
P. Orciani/C. Taigi. Dir: B. Campa
nella. Dir esc: G. Marini. 21, 23,
26 y 28 de marzo, 1, 3 y 5 de abril.
Linda di Chamounix (Donizetti) S.
Antonucc/M. Gagliardo, G. Bandite-
1i/S. Mingardo, L. Canonici/E. Sarto-
ri, M. Devia/V. Esposito. Dir: G. Be-
llini. Dir. esc: D. Kriev. 23, 27 y 29 de
abril, 2, 4, 6, 8, 11 y 13 de mayo.

La Brocca Rotta (Testi) / Cavalle-
ria Rusticana (Mascagni) A. Arios-
tini/A. Patalini, L. Cherici, E. Jan-
covich, S. Lazzarini. Dir: M. de
Bernart. Dir. esc: W. Pagliaro. // S.
Alaimo/A. Mastromarino, J. Cura/
V. Afanasenko, V. Urmana/S. Vala-
yre. Dir: M. de Bernart. Dir. esc: L.
Cavani. 30 de mayo, 1, 3, 5, 7, 10,
12, 14, 17 y 19 de junio.

Bordeaux-Opéra

Tel (07-3-56) 485854

La Traviata (Verdi) L. Vaduva, A.
Portilla, E. Tumagian, J. Fontana,
N. Monestier, T. Dran, A. Romero.
Dir: M. Benini. Dir. esc: F. Zambe-
llo. 22, 25 y 28 de marzo, 1, 3, 6,
8 y 11 de abril.

Don Quichotte chez la Duchesse
(Bodin Boismortier) N.N.. P. Gay,
M. Hall, S. van Dyck, R. Biren.
Dir: H. Niquet. Dir. esc: V. Taver-
nier. 11, 12, 13 y 14 de mayo.

Buenos Aires-Teatro Colon

Tel. (07-54-1) 3822389/ Fax: (07-
54-1) 8144369

Fidelio (Mozart) S. Anthony, J. ke-
yes, H. Dworchak, P. Winberger, J.
Tranter. Dir: H. Fricke. Dir. esc: R.
Oswald. 22, 25 y 27 de abril.

Don Pasquale (Donizetti) P. Alme-
rares, G. Kunde, M. Barrard, F.
Loup. Dir: E. Ricci. Dir. esc: F.
Crivelli. 16, 18 y 20 de mayo.
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Bruselas-Monnaie
Tel. (07-32-2) 2181211/ Fax (07-
32-2) 2291387

Orphée aux Enfers (Offenbach) .
Bostridge, E. Vidal, D. Duesing, S.
Theodoridou, R. Macias, D. Mei-
ser. Dir: P. Davin. Dir. esc: H. Wer-
nicke. 16, 18, 20, 21, 23, 25, 26, 27
y 30 de marzo, 1, 2, 4 y 5 de abril.

Peter Grimes (Britten) W. Cochran,
S. Chilcott, V. Braun, A. Collins, I.
Caley, S. Walker. Dir: A. Pappano/
L. Friend. Dir. esc: W. Decker. 29
de abrl, 2, 4, 6, 9, 11 y 13 de
mayo.

Florencia-Teatro Comunale (Ma-
ggio Musicale Fiorentino)

Tel. (07-39-55) 211158/ Fax (07-
39-55) 2779204

Parsifal (Wagner) P. Elming, W.
Meier, B. Weikl, A. Silvestrelli, J.
Tomlinson/H. Stramm. Dir; S.
Bychkov. Dir. esc: K.M. Griiber. 3,
6, 8, 11 y 13 de mayo.

Apolo y Dafne (Hindel) Dir: D.
Bahanovich. Dir. esc: J. Ivory. 15,
17, 20, 21 y 22 de mayo.

Génova-Teatro Carlo Felice

Tel. (07-39-10) 53811/ Fax (07-39-
10) 5381233

L'ltaliana in Algeri (Rossini) S.
Ganassi, R. Raimondi, B. Ford, B.
Pratico. Dir: Y. David. Dir. esc: J.P.
Ponelle. 24, 27, 28 y 30 de abril, 2,
3, 5 y 7 de mayo.

Les Contes d’Hoffmann (Offenba-
ch) L. Serra, G. Sabbatini, G. Sur-
jan, P. Barbacini. Dir: P. Maag. Dir.
esc: H. de Ana. 28, 31 de mayo.

Ginebra-Grand Théatre

Tel. (07-41-22) 3112311/ Fax (07-
41-22) 3115515

Rinaldo (Haendel) J. Larmore, D.
Brown, L. Watson, C. Workman, F.
Olsen, T. Tomasson. Dir: D. Bec-
kwith. Dir. esc: PL. Pizzi. 14, 16,
18, 20, 22 y 24 de abril.

L’Elisir d’Amore (Donizetti) M.
Bayo, C. Larcher, R. Sacca, C. Al-
varez, C. Chausson. Dir: C. Badea.
Dir. esc: S. Lawless. 14, 16, 19, 21,
23, 25 y 27 de abril.

Londres-Covent Garden

Tel. (07-44-171) 3044000/ Fax
(07-44-171) 4971256

Tosca (Puccini) G. Gorchakova/M.
Guleghina, P. Domingo/K. Olsen,
J. Morris/S. Leiferkus/S. Estes, R.
Leggate/]. Dobson/F. Egerton, R.
Earle. Dir: E. Downes. Dir. esc: R.
Mongiardino. 5, 7, 11, 13, 17 y 20
de marzo.

Costi fan tutte (Mozart) S. Isokoski/
M. Diener, H. Schneiderman/L.M.
Jones, L. Watson/S. Zeltzer, R.
Trost/T. Robinson, B. Skovhus/W.

Dazeley. Dir: D. Bernet/A. Dawes.
Dir. esc: 3, 4, 6, 8, 10, 12, 14y 19
de marzo.

Die Meistersinger von Niirnberg
(Wagner) N. Gustafson, C. Wyn-
Rogers, G. Winbergh, H. Lippert,
A. Elliot, R. Laggate, P. Crook, T.
Allen, J. Tomlison. Dir: B. Haitink.
Dir. esc: G. Vick. 15, 18, 21 y 24
de marzo.

Salome (Strauss) C. Malfitano. A.
Silja, R. Philogene, K. Riegel, R.
Gambill, R. Hale/B. Terfel. Dir: C.
von Dohnanyi. Dir. esc: L. Bondy.
29 de marzo, 2, 5, 8, 11 y 14 de
abril.

Otello (Verdi) K. Esperian, L.M.
Jones, V. Bogachov, R. Leggate, T.
Robinson. Dir: M.W. Chung. Dir.
esc. E. Moshinsky. 17, 21, 25 y 29
abril, 2 y 5 de mayo.

L’Elisir d’Amore (Donizetti) A.
Gheorghiu, D. York, J. Bros, N. de
Carolis, B. Pola. Dir: E. Pidé. Dir.
esc: J. Copley. 22, 26 y 28 de abril,
1, 6 y 9 de mayo.

Elektra (Strauss) D. Polaski/H. Be-
hrens, K. Mattila/N. Secunde, F.
Palmer/J. Henschel, R. Tear, R.
Hale/A. Held. Dir: C. Thielemann.
Dir. esc: G. Friederich. 13, 17, 19,
22, 24, 27 y 31 de mayo.

Katya Kabanova (Janacek) E. Je-
nis/E. Prokina, D. Peckov4, L. Dia-
dkova, K. Olsen, T. Robinson, J. P,
Raftery, D. Ellis, G. Howell. Dir:
B. Haitink. Dir. esc: T. Nunn. 23,
26, 29 de mayo, 2, 4 y 6 de Junio.

Londres-English National Opera
Tel. (07-44-171) 8360111/ Fax
(07-44-171) 8368379

Le Nozze di Figaro (Mozart) J.
Summers/P. Snipp, R. Caine, J.
Watson, R. Poulton/C. Booth-Jo-
nes, N. Jones, J. Connell, A. Ma-
son. Dir: N. Kok/A. Ingram. Dir.
esc: G. Wick. 6, 8, 11, 13,15, 18 y
20 de marzo.

Orfeo vy Euridice (Gluck) M. Chan-
ce, L. Garret. Dir: J. Glover. Dir.
esc: M. Clarke. 7, 12, 21, 25 y 27
de marzo, 4, 9, 12 y 17 de abril.

Madama Buiterfly (Puccini) S. Bu-
llock/A. Health-Welch, J. Gavin/D.
Rendall, B. Bottone, A. Huw Mor-
gan/A. Holland, E. Robinson. Dir:
M. Lloyd/A. Ingram. Dir. esc: G.
Vick. 19, 22, 26 y 29 de marzo, 3,
5, 8,11, 15, 18, 22 y 24 de abril, 1,
7, 10, 13, 16 y 22 de mayo.

La Damnation de Faust (Berlioz)
B. Bottone, W. White, L. Winter,
A. Greenan. Dir: M. Elder. Dir.
esc: D. Alden. 10, 16, 19, 23, 26 y
30 de abril, 2 de mayo.

Ariadne auf Naxos (Strauss) C.
Brewer, J.F. West, E. Mills, S. Pa-
rry, N. Folwell. Dir: 3, 6, 9, 15, 21
y 29 de mayo.

La Traviata (Verdi) S. Patterson, J.
Gavin, C. Booth-Jones, A. Mee, R.
Salvatori, C. Savory. Dir: N. Da-

vies. Dir. esc: J. Miller. 14, 17, 20,

23, 28 y 30 de Mayo.

Carmen (Bizet) L. Winter/L-M. Jo-
nes, D. Rendall/R. Brubaker, J.
Watson/E. Woollet, M. Plazas, R.
Hayward. Dir: A. Polianichko/M.
Lloyd. Dir. esc: J. Miller. 27 y 31
de mayo.

Lyon-Opéra

Tel. (07-33-2) 472004545/Fax (07-
33-2) 72004500

Don Carlos (Verdi) S.M. Brown,
K. Mattila, J. Van Dam, V. Torres,
M. Dupuy. Dir: J. Nelson. Dir. esc:
L. Bondy. 29 de marzo, 1, 3, 6, 8 y
11 de abril.

La Boheme (Puccini) B. Hendricks,
G. Fedderly/G. Gudbjornsson, S.
Guggenheim, V. Pochon/T.M. Li-
vingstone, A.M. Werster, L. Tézier/
G. Théruel. Dir: D. Robertson. Dir
esc: D. Llorca. 10, 13, 16, 18, 20,
22, 24, 27, 29 y 31 de mayo.
L’Osteria di Marechiaro (Paisiello)
L. Alvaro, A. Cela, R. Delaigue, S.
Emerson, M. Fallot. Dir: C. Gi-
bault. Dir. esc: M. Tanant. 15, 17,
21, 23, 25, 28 y 30 de mayo.

Marsella-Opéra

(07-33-2) 91550070/Fax (07-33-2)
91549415

La Traviata (Verdi) D. Longhi, M.
Carrara, R. Massis, E. Laurence,
G. Costanzo. Dir: N. Santi. Dir.
esc: PL. Pizzi. 14, 16, 19, 21 y 24
de marzo.

Farsifal (Wagner) H. Siukola, L.
Balsev, M. Holle, W. Brendel, W.
Probst, G. Pappas. Dir: J.C. Mal-
goire. Dir. esc: B. Broca. 11, 14,
17 y 20 de abril.

Cosi fan tutte (Mozart) D. Sche-
llenberger, H. Halevy, M. Pares-
Reyna, G. Gudbjérnsson, W. Rau-
ch, E. Dara. Dir: 14, 17, 19, 21 y
23 de mayo.

Milan-Scala
(07-39-2) 8879297-308/ Fax (07-
39-2) 877996

Wozzeck (Berg) C. Malfitano, K.
Begley, F. Grundheber, M.
Howard, J. Niskaren, N. Petrinsky,
K. Rydl. Dir: G. Sinopoli. Dir. esc:
J. Flimm. 2, 4, 6, 8 y 9 de marzo.

Il Turco in ltalia (Rossini) G. Ban-
ditelli, A. Brown, M. Devia, L. Pol-
verelli, A. Antoniozzi, R. de Can-
dia, B. Fowler, M. Pertusi. Dir: R.
Chailly. Dir. esc: G. Cobelli. 20 vy
21 de marzo, 2, 3, 5, 8 y 10 de abril.
Faust (Gounod) D. Beronesi, C. Ga-
llardo, N. Gustafson, F. Provvisiona-
to, J.L. Chaignaud, M. Lanza, S.
Neill, D. Peterson. Dir: P. Fournillier.
Dir. esc: B. Montresor. 29 de abril, 2.
4, 6, 8, 15, 17 y 18 de mayo.

Montpellier-Opéra
Tel. (07-33-4) 67601999
Jenufa (Janacek) G. Bohman, M.



Gessendorf, J. Taillon, A.S. Schmi-
dt, S. Margita. Dir: E. Layer. Dir.
esc: F. Meyer-Oertel. 23, 25 y 27
de marzo.

Dédé (Christiné) S. Destaing, N.A.
Rabas, P. Ermelier, J. Duparc, R.
Camoin, J.P. Journot. Dir: D. Tro-
ttein. Dir. esc: J. Duparc. 4, 5, 6, 8,
9 y 10 de abril.

Le Roi Arthus (Chausson) V. Mi-
llot, M. Vanaud, S. O'Mara, P.
Fourcarde, M. Laho. Dir: E. Joél.
Dir. esc: J. Dew. 25, 27 y 29 de
abril.

Arminio (Hédndel) V. Dietschy, G.
Laurens, A. Zaepffel. Dir; A. Zae-
pifel/H. Kurosaki. 7 de mayo.

Iphigénie en Aulide (Gluck) J. Pi-
land, D. George, A. Vernhes, E.
Martin-Bonet. Dir: F. Layer. Dir.
eser P, Bnysen 26, 28 y 30 de
mayo, 1 de junio.

Munich-Bayerische Staatsoper
(07-49-89) 21851920/ Fax (07-49-
89) 2289113

Peter Grimes (Britten) A. Rolfe
Johnson, P. Coburn, D. Mcln-
tyre, A. Howard, F. Lucey, C.M.
Petrig. Dir: J. Mirkl. Dir. esc:
T. Albery. 1, 5, 9 y 12 de mar-
ZO.

Salome (Strauss) U. Schonbeck,
M. Knobel, E. Coelho, B.
Weikl, J. Anderson, A. Pelleko-
orne, U. Ress. Dir; Z. Mehta.
Dir. esc: A. Everding. 22, 26 y
29 de marzo.

Parsifal (Wagner) J. Broche-
ler, K. Helm, H. Sotin, J. Ke-
yes/G. Winbergh. Dir: P. Sch-
neider. Dir. esc: P. Konwits-
chny. 23, 27 y 30 de marzo, 4
de abril.

Nancy- Opéra

Tel. (07-33-2) 83853060/ Fax
(07-33-2) 83853066

Ariadne et Barbe Bleu (Dukas)
Version concierto. E. Pollet, N.
Denize. Dir: J. Kaltenbach. 16 de
marzo.

Eugene Oneguin (Tchaikovsky) H.
Jossoud, M. Delunsch, S. Pondji-
clis, J.L. Viala, L. Nauori. Dir:
N.N. Dir. esc: A. Garichot.

El Amor Brujo/La Vida Breve (Fa-
lla) M.J. Monteil, E. Fassbender,
E. Baquerizo. Dir: J. Kaltenbach.
Dir. esc: B. Li. 27 y 29 de mayo.

Niza-Opéra

Tel. (07-33-2) 493805983/ Fax
(07-33-2) 93803483

Don Carlos (Verdi) Version france-
sa. G. Blanchard, M. Dupuy, K.
Mattila, S.M. Brown, J. Van Dam,
D.J. Gong, B. Imbert, V. Torres.
Dir: J. Nelson. Dir. esc: L. Bondy.
14, 16 y 18 de marzo.

Nabucco (Verdi) G. Blanchard, K.
Lytting, N. Rautio, H. Papian, P.
Coni, FEE. d’Artegna, R. Ferrari.

Dir: M. Guidarini. Dir. esc: G. Del-
fo. 18, 20, 22, 24 y 26 de abril.

Nueva York-Metropolitan Opera
House

Tel. (07-1-212) 3626000/ Fax (07-
1-212) 8707416

Aida (Verdi) S. Sweet/L. Gasteen.
S. Toczyska/D. Zajik/B. Dever, M.
Sylvester/R. Margison, J. Pons/S.
Milnes, F. Burchinal/E. Halfvar-
son/C. Colombara. Dir: C. Macke-
rras/A. Fischer. Dir. esc: S. Frisell.
1, 6, 10, 15, 18, 22 y 28 de marzo,
3 de abril.

La Bohéme (Puccini) H.-K. Hong,
P. Racette, R. Leech, H. Fu, C.
Schaldenbrand, J. Robbins, F.
Loup. Dir: N. Santi. Dir. esc: F.
Zeffirelli. 3 de marzo.

La Forza del Destino (Verdi) D.
Voigt/S. Evstatieva, D. Graves/V.
Livengood, L. Pavarotti/K. J6han-
nsson, J. Pons/V. Chernov, B. Pola/
D. Evitts, Dir: J. Levine/F. Vote. 4

'y 7 de marzo

Billy Budd (Britten) P. Langridge,
D. Croft, J. Morris. Dir: C. Macke-
rras. Dir. esc: J. Dexter. 1, §, 8, 11
y 14 de marzo.

Cosi fan tutte (Mozart) R. Fleming/
W. Nielsen/C. Vaness, S. Mentzer/
J. Bunnell/S. Graham, M. McLaug-
hlin/C. Bartoli, P. Groves/R. Croft/
S. Olsen, D. Croft/M. Oswald, W.
Schimell/R. Stilwell. Dir: J. Levi-
ne. Dir. esc: L. Koenig. 12 y 15 de
marzo.

Eugene Oneguin (Tchaikovsky) G.
Gorchakova/M. Shaguch, F. Arai-
za/C. Forbis, V. Chernov, V. Ogno-
venko/P. Plishka. Dir: A. Pappano.
Dir. esc: R. Carsen. 17, 20 y 27 de
marzo, 1, 5, 10, 14 y 19 de abril.

Carmen (Bizet) A. Gheorghiu/H.-
K. Hong, W. Meier/D. Graves, P.
Domingo/L. Lima, S. Leiferfus/G.
Quilico. Dir: J. Levine. Dir. esc: L.
Cavani. 19, 22 y 25 de marzo.

Faust (Gounod) R. Fleming, R.
Leech/]. Zhang, D. Hvorostovsky/
D. Croft, S. Ramey/R. Lloyd. Dir:
J. Rudel. Dir. esc: H. Prince. 24 y
29 de marzo, 2, 5, 9, 12, 15, 18 y
23 de abril.

Das Rheingold (Wagner) H.-K.
Hong, H. Schwartz, B. Svendén, P.
Langridge, G. Clark, J. Morris, E.
Wilaschiha, R. Pape, West. Dir: J.
Levine. Dir. esc: O. Schenk. 26 de
abril.

Madama Butterfly (Puccini) M.
Crider/M. Spacagna, F. Farina/W.

Fraccaro, A. Opie/F. Burchinal.

Dir: J. Fiore. Dir, esc: G. del Mo-
naco. 31 de marzo, 4, 8, 11, 16, 21,
24 y 29 de abril.

Rusalka (Dvorak) R. Fleming, F.
Ginzer, D. Zajick, N.N., S. Kopt-
chak. Dir: J. Fiore. Dir. esc: O.
Shenk. 3, 7 y 10 de mayo.
Fedora (Giordano) M. Freni, E.
Pulley, F. Armiliato, D. Croft. Dir:
R. Abbado. Dir. esc: B. de Tomas-
si. 1 de mayo.

Teatro Comunale de Bolonia.

Die Walkiire (Wagner) N.N., D. Vo-
igt, H. Schwartz, P. Domingo, J.
Morris, M. Salminen. Dir: J. Levi-
ne. Dir, esc: O. Schenk. 17 de abril.

Palermo-Teatro Massimo

Tel. (07-39-91) 6053249/ Fax (07-
39-91) 6053325

Agripina (Hindel) K. Ricciarelli,
T. Tramontini, B. Manca di Nissa.
Dir: N.N. Dir. esc: A. Fassini. 2, 4.
7, 11 y 13 de marzo.

Le Fille du Régiment (Donizetti) L.
Serra/C. Forte, E. Zilio, R. Blake,
F. Previati. Dir: K. Martin. Dir.
esc: E Cravelli. 12, 14, 16, 18, 20,
23, 26 y 28 de marzo, 1 y 3 de
abril

Cosi fan tutte (Mozart) D. Mazzo-
la, S. Ganassi, B. Lazzaretti, A.
Antoniozzi, G. Surjan. Dir: 1. Ka-
rabtchevski. Dir. esc: D. Abbado.
16, 18, 20 y 22 de abril, 3, 7, 10 y
14 de mayo.

Falstaff (Verdi) R. Kabaivanska, P.
Pace, F. Franci, B. Manca di Nis-
sa, P. Ballo, P. Coni, L. Nucci.
Dir: D. Renzetti. Dir. esc: F. Cri-
velli. 2, 4, 6, 8, 9, 11 y 13 de
mayo.

Paris-Bastille
Tel. (07-33-1) 44731399/ Fax (07-
33-1) 44731374
Carmen (Bizet) E. Zaremba, N.
Shicoft/D. Galvez-Vallejo, P. Cole-
man-Wright, A. Gheorghiu/P. Ar-
mstrong. Dir: G. Bertini/F. Chas-
lin. Dir. esc: A. Arias. 2, 6, 10, 11,
13, 15, 19, 27 y 30 de m.:um 2, 4
y 7 de abril.
Parsifal (Wagner) W. Schone, G.
Howell, J.H. Rootering, T. Moser,
K. Siegmundsson, K. Harries. Dir:
H. Stein. Dir. esc: G. Vick. 28 y 31
de marzo, 3, 5, 9, 12, 16 y 19 de
abril.
Simon Boccanegra (Verdi) A. Aga-
che, M. Gauci, C. Colombara, S.
Larin, V. Gerello, T. Fechner. Dir:
C. Rizzi. Dir. esc: N. Brieger. 14,
17, 20, 22 y 25 de abril.
Lohengrin (Wagner) J.K. Roo-
tering, G. Winbergh, K. Matti-
la, T. Fox, G. Jones, M. Volle.
Dir: J. Conlon. Dir. esc: R. Car-
sen. 12, 15, 18, 21 y 24 de
mayo.
Nabucco (Verdi) S. Leiferkus.
D. Galvez-Vallejo, F. Furla-
netto, M. Guleghina, V. Urma-
na. Dir: M. Benini. Dir. esc: R.
Carsen. 29 de abril, 4, 7, 10, 13,
16 y 19 de mayo.

Paris-Théatre du Chatelet
Tel. (07-33-1) 42330000/ Fax
(07-33-1)
60 Paralléle (P. Manoury) D.
Maxwell, J. Bastin, H. Fassben-
der, R. Hamada. Dir; D. Rober-
tson. Dir. esc: P. Srosser. 10,
13, 16 y 19 de marzo.
Lohengrin (Wagner) E. Magee,
R. Pape, J. Botha, F. Struck-
mann, D. Polaski, R. Trekel. Dir:
D. Barenboim. Dir. esc: H. Kupfer.
10, 13, 16 y 19 de abril.

Paris-Garnier

Tel. (07-33-1) 44731399/ Fax (07-
33-1) 44731374

Giulio Cesare (Hindel) S. Ment-
zer, K. Kuhlmann, L. Hunt, R.A.
Swenson, B. Asawa. V. Gerello, D.
Visse. Dir: 1. Bolton. Dir. esc: N.
cyiner 13 35/6,9012 515718 v 2]
de abril.

La Clemenza di Tito (Mozart) R
Trost, C. Lawrence, C. Schifer,
A.S. von Otter/A. Kirchschlager.
Dir: A. Jordan. Dir. esc: W. Decker.
30 de abril, 3, 7, 10, 13, 16, 19, 22,
25 y 27 de abril.

Pelléas et Mélisande (Debussy) R.
Braun, J. van Dam, V. von Halem,
S. Mentzer. Dir: J. Conlon. Dir.
esc: R. Wilson. 2 de marzo.

75



(Calendario

Paris-Théatr& des Champs Ely-
sées

Tel. (07-33-1) 49525070 / Fax (07-
33-1) 49520741

Ombra Felice (Mozart) C. Sieden,
E. Szmytka, V. Canjemi, N. Stutz-
mann, G. Winslade. Dir: L. Lan-
grée. Dir. esc: U. Herrmann. 8, 10,
12, 14, 16 y 18 de marzo.

Toulouse-Théatre du Capitole
Tel. (07-33) 61113131/ Fax (07-
33) 61222434

Der Prinz von Homburg (Henze)
W. Lewis, H. Dernesch, M.A.
Haeggander, R. Bork, F. Le Roux.
Dir: G. Neuhold. Dir. esc: J.C.
Auvray. 21, 23, 25 y 27 de mar-
ZO.

Werther (Massenet) R. Alagna, B.
Uria-Monzon, Le Roux, B. Four-
nier. Dir: R. Armstrong. Dir. esc:
N. Joel. 24, 27 y 30 de abril, 3, 6
y 9 de mayo.

Turin-Teatro Regio

Tel. (07-39-11) 8815241/ Fax (07-
39-11) 8815214

Pelleas ei Mélisande (Debussy) N.
Ghiaurov. T. Théruel, E. Jenis, E.
Ccano. Dir: ). Mamcari. Dir. esc: P.
Alli. 14, 16, L&, 20,22, 25 y 27 de
N1 1ZC.

Poberto Deve vry (Dzrnizetti) A.
Pendatchanska/\_. Mantese, A. Cor-
belli, N.N, R. Aronica, I. Zennaro,
A. Abete. Dir: B. Campanella. Dir.
esc: J. Miller. 15, 18, 19, 20, 22,
23, 24 y 27 de abril.

Otello (Verdi) J. Cura, R. Raimon-
di, V. Ombuena, B. Frittoli, S. Min-
gardo. Dir: C. Abbado. Dir. esc: E.
Olmi. 8 y 11 de mayo.

Verona-Teatro Filarmonico

Tel. (07-39-45) 590109/ Fax (07-
39-45) 590201

Falstaff (Verdi) R. Bruson/B. Pola,
D. Longhi, F. Piccoli, A. Ferrarini,
A. Trevisan. Dir: D. Renzetti. Dir.
esc: L. Vamos. 15, 16, 18, 21,22 y
23 de marzo.

Festival de Primavera

L’'ldolo Cinese (Paisiello) B. de Si-
mone, B. Lazzaretti, A. Ariostini,
B. Pratico. Dir: P. Maag. Dir. esc:
R. de Simone. 24 y 27 de abril, 2
de mayo.

Gli turchi amanti (Cimarosa) V.
Valente, P. Orciani, B. Pratico, B.
de Simone, B. Lazzaretti. Dir: G.
Carella. Dir. esc: M. Scaparro. 25 y
29 de abril, 3 de mayo.

Axur re d’'Ormus (Salieri) S. Alai-
mo, G. Morino, K. Ricciarelli. Dir:
I. Denes. Dir. esc: S. Attendoli. 26
de mayo, 4 de abril.

Viena-Staatsoper

Tel. (07-43-1) 51444 (extension
2960)/ Fax (07-43-1) 514442980
Carmen (Bizet) M. Walewska, L.

de Educacion, Cultura y Deporte 2012

Lima, S. Estes. Dir: Viotti. 1,5y 9
de marzo.

Don Giovanni (Mozart) J.Isaev, B.
Frittoli, A. Kirschlanger, W. Schi-
mell, P. Groves, F. Hawlata. Dir: A.
Fisch. 2 de marzo.

Rigoletto (Verdi) A. Rost/E. Nor-
berg-Schultz, F. Lopardo, P. Gava-
nelli. Dir: S. Young. 3 y 7 de mar-
Z0.

Il Trovatore (Verdi) M. Crider, M.
Lipovsek, V. Alexejev, D. O"Neill.
Dir: S. Soltesz. 4 y 8.

Fedora (Giordano) A. Baltsa, J.
Cura, D. Damiani. Dir: F. Luisi. 6,
11 y 14 de marzo.

Das Rheingold (Wagner) M. Hin-
termeler, PM. Schnitzer, A. Gon-
da, M. Pederson, S. Jerusalem, W.
Slabbert. Dir: D. Runnicles. 12 de
marzo.

Arabella (Strauss) F. Lott, J. Ban-
se, W. Brendel, D. Kuebler. Dir: L.
Hager. 13 y 17 de marzo.

[l Barbiere di Seviglia (Rossini) A.
Kirchschlanger/V. Loukianetz, P.
Groves, F. Hawlata/A. Sramek,
Chaignaud/Oswald. Dir: A. Alle-
mandi/M. Halasz.15 y 19 de mar-
zo, 10 de abril

Siegfried (Wagner) J. Eaglen, S.
Jerusalem, M Pedarscn. Dir: D.
Runnicles. 21) de navzo.

Die Entfiihrung aus dcim Serail
(Mozart) V. Espesito, D. van der
Walt, K. Rydl/F. Hawlata. Dir: Fis-
ch. 21, 25 y 30 de marzo.

Ariadne auf Naxos (Strauss) S.
Graham, L. Aikin/E. Gruberova, J.
Faulkner/G. Benackova, P. Weber/
G. Hornik, FE. Kalt/Lotric. Dir; L.
Hager/S.Young. 26 de marzo, 12 y
15 de mayo.

Gaotterdimmerung (Wagner) J. Ea-
glen, A. Murray, S. Jerusalem, K.
Rydl. Dir: D. Runnicles. 23 de
marzo.

Die Zauberflite (Mozart) Esposito/
V. Loukianetz, A. Rost/S. Isokoski,
W. Fink/Moll, P. Groves/Schade/G.
Winbergh, G. Tichy/Schubert/
Bankl. Dir: Hager. 24 de marzo, 6
de abril, 7, 13 y 30 de mayo.
Parsifal (Wagner) M. Lipovsek, F.
Grundheber, K. Rydl, S. Jerusa-
lem. Dir: A. Fisch. 27, 29 de mar-
ZO.

Le Nozze di Figaro (Mozart) A.
Piekzonka, A. Rost, R. Donose, L.
Gallo, N. De Carolis. Dir: L. Ha-
ger. 31 de marzo, 3 de abril.

Der Rosenkavalier (Strauss) J.
Faulkner, A. Kirchschlager, 1. Rai-
mondi, F. Hawlata. Dir: M. Halasz.
| de abril.

Der Fliegende Hdllander (Wagner)
J. Varady, W. Fink, B. Heppner, F.
Grundheber. Dir: Wallat. 4 y 9 de
abril.

Eugen Oneguin (Tchaikovsky) A.
Pieczonka, T. Hampson, N. Shico-
ff, R. Scandiuzzi. Dir: S. Young. 7,
11, 15 y 19 de abril.

Lohengrin (Wagner) Ch. Studer, E.
Connell, K. Rydl, B. Heppner, T.
Fox. Dir: P. Schneider. 13 y 20 de
abril.

Herodiade (Massenet) E. Coelho,
A. Baltsa, J. Carreras/E. Ivanov, A.
Fondary. Dir: M. Viotti. 17, 21 vy
25 de abril.

La Traviata (Verdi) N. Gustafson,
M. Thompson, F. Grundheber.
Dir: J. Latham-Konig. 14 y 18 de
abril.

Manon (Massenet) L. Vaduva, D.
van der Walt, M. Lanza. Dir: J.
Latham-Konig. 22, 26 y 29 de
abril.

Fidelio (Beethoven) E. Connell, I.
Raimondi, J. Botha, M. Pederson,
W. Fink. Dir: S. Young. 23 y 27 de
abril.

Peter Grimes (Britten) N. Gustaf-
son, T. Moser, B. Terfel. Dir: S.
Young. 24 y 28 de marzo, 2 de
mayo.

Les Contes d'Hoffmann (Offenba-
ch) N. Dessay, S. Isokoski, G.
Sima, B. Terfel, L. Lima. Dir: J.
Mirkl. 1 y 5 de mayo.
Tannhduser (Wagner) N. Secunde,
C. Yahr, K. Rydl, H. Siukola, B.
Skohvus. Dir: P. Schneider. 4, 8 y
Il de mayo.

Elektra (stravss) M. Lipovsek, G.
Schnaut, U. Gustafsson, H. Zed-
nik, P. Hawlata. Dir: D. Runnicles.
10, 14 y 17 de mayo.

Die Schweigsame Frau (Strauss)
N. Dessay, K. Rydl, B. Skovhus,
M. Schade. Dir: H. Stein. 22 y 27
de mayo.

Turandot (Puccini) E. Marton, S.
Isokoski, G. Giacomini. Dir: M.
Halasz. 16 y 20 de mayo.
Madama Butterfly (Puccini) A.
Morelli, Z. Michailov, M. Lanza.
Dir: M. Halasz. 23 de mayo.
Tosca (Puccini) E. Marton, P.
Dvorsky, W. Slabbert. Dir: V. Su-
tej. 24 de mayo.

Otello (Verdi) E. Coelho, F. Kalt,
R. Bruson. Dir: M. Viotti. 25, 28 y
31 de mayo.

L’Elisir d’Amore (Donizetti) V. Lo-
ukianetz, P. Groves, M. Lanza, A.
Sramek. Dir: B. De Billy.

Oedipe (Enescu) M. Lipovsek, M.
Pederson, K. Rydl. Dir; M. Gielen.
29 de mayo.

Zurich-Opernhaus

Tel. (07-41-1) 2686400/ Fax (07-
41-1) 2611135

Aida (Verdi) D. Dessi, M. Lipov-
sek, V. La Scola, G. Zancanaro, M.
Salminen. Dir: N. Harnoncourt.
Dir. esc: Schaaf. 1, 6, 12, 19, 22 y
31 de marzo.

La Boheme (Puccini) G. Benacko-
va, Kotoski, F. Araiza, Hartman,
Veccia, Will. Dir: R. Friibeck de
Burgos. Dir. esc: Drese. 2 de mar-
zo, 10, 12 de abril.

Faust (Gounod) C. Gasdia, Nichi-

teanu, Asher, Macias, S. Ramey,
Widmer, Dene. Dir: R. Friibeck de
Burgos. Dir. esc: G. Friedrich. 2 y
7 de marzo.

Alcina (Hindel) E. Mei, 1. Rey,
Murray, Magnusson, R. Sacca, A.
Scharinger. Dir: N. Harnoncourt.
Dir. esc: Flimm. 4 de marzo.
Rusalka (Dvorak) G. Benackova,
Remmert, Lechner, Straka, L. Pol-
gar. Dir: F. Welser-Most. Dir. esc:
Pipilts. 8 y 21 de marzo, 3, 5, 11 y
19 de Abril.

Parsifal (Wagner) Kallisch, P. Sei-
ffert, R. Holl, Muff, Haunstein.
Dir: Welser-Mast. Dir. esc: Holl-
man. 9, 26 y 29 de marzo, 6 de
abril.

Rigoletto (Verdi) Kotoski, Opris-
anu, N. Schicoff, P. Gavanelli, Got-
zen. Dir: Caetani. Dir. esc: Asaga-
roff. 11 y 16 de marzo,

Oedipus Rex (Strawinski) Kaluza,
Straka, L. Polgar, Muff, Terzieff.
Dir: C. von Dohnédnyi. Dir. esc: R.
Wilson. 13, 15 y 18 de marzo.

El castillo de Barbazul (Bartok)
Kallish, L. Polgar. Dir: Parmeggia-
ni. Dir. esc: White. 13, 15 y 18.

Le nozze di Figaro (Mozart) Mei,
Rey, Nichiteanu, von Magnus, Gil-
fry, C. Chausson, R. Holl. Dir: N.
Harnoncourt. Dir. esc: Flimm, 14,
20 y 25 de marzo.

Samson et Dalila (Saint-Saens) A.
Baltsa, P. Domingo, Rouillon . Dir:
Baudo. Dir. esc: Asagaroff. 4 y 27
de abril.

Die lustige Witwe (Lehdr) Harte-
lius, Nichiteanu, Gilfry, Davislim,
Hartmann, Prikopa. Dir: E. Welser-
Most. Dir. esc: Lohner. 13, 16, 18,
20, 22, 24, 26 y 30 de abril, 1 y 3
de mayo.

Le Villi (Puccini) M. Zampieri, G.
Winbergh, G. Zancanaro. Dir: Bar-
toletti. Dir. esc: Lievi. 4, 7, 10, 13
y 17 de mayo. |

Pagliacci (Leoncavallo) D. Dessi,
J. Carreras/Zvetanov, G. Zancana-
ro. Dir: B. Bartoletti. Dir. esc: Lie-
vi. 4, 7, 10, 13 y 17 de mayo.

L'Elisir d’Amore (Giordano) Har-
telius, Poschner-Klebel, V. La Sco-
la, A. Scharinger, de Simone. Dir:
N. Santi. Dir. esc: Asagaroff. 11,
15 y 31 de mayo.

Il Barbiere di Siviglia (Donizetti)
Oprisanu, Rohner, Davislim, L.
Nucci, de Simone, N. Ghiaurov.
Dir: N. Santi. Dir, esc: Asagaroff.
16 y 23 de mayo.

Don Pasquale (Donizetti) I. Rey,
Raimondi, Macias, Widmer. Dir:
N. Santi. Dir. esc: Asagaroff. 19,
21, 25, 28 y 30 de mayo.

Des Teufels Lustschloss (Schubert)
Mei, A. Pieczonka, Macias, R.
Holl. Dir: N. Harnoncourt. Dir. esc:
M.A. Marelli. 24, 26 de mayo.
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