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El nuevo Ministerio de Cultura

as propuestas del nuevo Gobierno en materia de Cultura se
han comenzado a concretar con la creacion de un nuevo Minis-
terio de Cultura y Comunicacion, del que se ha hecho cargo la
anterior consejera de Cultura de Andalucia, Carmen Calvo. En-
tre las numerosas iniciativas que afectan a la musica destacan
diversos ajustes de organizacién y econdmicos, ademéas de incentivar al
maximo la participacion ciudadana en los estamentos de poder mediante la
creacion del Consejo Ciudadano de las Culturas.

La nueva Agencia Estatal para el Desarrollo de la Industria, las Empresas
v el Comercio Cultural aglutinara las actuales competencias del Instituto de
las Artes Escénicas y de la Musica, el Instituto de la Cinematografia y de
las Artes Audiovisuales vy el Instituto del Libro. Ademas se creara el Institu-
to de Investigacion y Desarrollo del Patrimonio Cultural con funciones de in-
ventariado, catalogacion, conservacion, difusién, promocion, asesoramien-
to, investigacion y divulgacion del Patrimonio Cultural, que incluye también
un Plan Estatal de Recuperacién y Digitalizacién del Patrimonio Musical.

Entre las muchas innovaciones que afectaran directamente al mercado
econdmico esta la creacion de un IVA cultural, que disminuye hasta un 1 por
ciento el aplicado a la produccion cultural escrita y hasta un 4 por cien al
de la musica. También el nuevo ministerio asumira la gestion y aplicacion
efectiva del uno por ciento del presupuesto de Obras Piblicas para inversio-
nes culturales y se modificara la Ley de Mecenazgo aprobada en diciembre
de 2002 para que genere mas recursos para el sector.

Estas mejoras presupuestarias en el mundo cultural no deben dejar de la-
do la continuidad de proyectos tan importantes como el Plan Nacional de
Auditorios y Espacios Escénicos que viene aportando espacios modernos,
seguros y adecuados para el desarrollo de la profesion artistica en todas las
Comunidades Auténomas. También habra que potenciar un sistema educa-
tivo de calidad que consolide definitivamente la educacion musical en las
escuelas y el fomento de las actividades y programaciones infantiles de los
teatros y auditorios. Habra que apoyar la creacion y el mantenimiento de
las escuelas superiores de masica y de los centros de educacion relaciona-
dos con las artes escénicas, con unos museos de la mdsica modernos y ac-
tivos. Lo mismo podria decirse sobre una television pablica de calidad que
destaque por su funcion educativa y cultural y que realice programas musi-
cales y de 6pera retransmitiendo el mayor nimero de espectaculos, todo
ello al margen de criterios de niveles de audiencia, impropios de la difusion
cultural. Tampoco habria que olvidar el apoyo a la creacion audiovisual pro-
pia, la industria fonogréfica, las entidades asociativas y culturales, asi co-
mo la apuesta por los medios de comunicaci6n culturales especializados.

Habra que seguir reforzando la financiacion de las temporadas operisti-
cas, festivales y programas musicales, exigiendo espectaculos de calidad
basados en la pluralidad, la creacién contemporanea y el desarrollo y recu-
peracion del patrimonio pluricultural histérico espafiol, apoyando especial-
mente la coproduccion de dichos espectaculos con la doble finalidad de re-
bajar sus costes y obtener la mayor circulacién por el territorio nacional, fo-
mentando también la mayor participacién posible de artistas de origen es-
panol.

La voluntad de la ministra Carmen Calvo es la de establecer un dialogo
fluido con los consejeros de Cultura de las Comunidades Autonomas —con
a mayorfa de las competencias ya transferidas—, fijando un encuentro con
todos ellos en las primeras semanas de su gestion.
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Fundaciéon Canal, de-

pendiente del Canal
de Isabel II, organizé para festejar el
Dia del Agua —el 22 de marzo—, una
exposicion que tiene mucho que ver
con el contenido de nuestra revista y
que “presenta un singular e interdisci-
plinar periplo por la presencia del
agua en el teatro, la épera, la danza y
el cine”. Esta es la intencién del comi-
sario de la exposiciéon Angel Marti-

nez Roger. Sin embargo, el conteni-

do de la misma estd dedicado en su
mayor parte —y no podia ser menos— Parte del decorado de la ceremonia
a la presencia del agua en el género inaugural de los juegos de Barcelona 92
OPETISTICO Yy €n Sus Montajes.

En el Centro Cultural que la Fundacién dispone en la Plaza de Castilla y dis-
tribuida en dos salas, la muestra presenta diferentes ejemplos de la utilizacién
del agua en las artes escénicas ordenados de forma histérica-cronolélogica, fun-

damentalmente sobre la base de fotografias y grabados, complementados con

k.l agua

sube a escena

textos explicativos y otros tantos alusivos a la utilizacién del agua o su sentido
seleccionados de obras de historiadores, poetas o filésofos. Destaca el sentido
pedagdgico y sobresale la presencia de la épera desde las referencias mds anti-
guas del Barroco, como en Mercurio y Marte, de Claudio Achilini y musica de
Monteverdi, que en el Teatro Farnese de Parma cada vez que se representaba la
sala se llenaba de agua. O la maravillosa escenogratia de Simon Boccanegra de
Giorgio Strehler con escenografia de Ezio Frigerio para La Scala (1982); o la
realizada para Madama Butterfly por Yeargan y Daniels para la Opera de San
Francisco (1997), o la espectacular creacién de Gotz Friedrich para la 6pera de
Gershwin Porgy and Bess, que aprovecha los restos de una autopista en obras con
sus canales de agua para crear la base de un espacio natural. Todos los ejemplos
se muestran en bellisimas fotograffas de producciones expuestas en paneles

junto a otras que, si no tienen una gran calidad, son interesantes por su rareza

y que pueden verse en dos monitores, ademds de maquetas de antiguas maqui-
narias teatrales realizadas en miniatura y que pueden verse en movimiento.

Complera la exposicién una serie de bellimas maquetas histéricas de proyec-
tos escénicos, algunas del siglo XIX, que se conservan en perfecto estado y per-
tenecen a colecciones privadas. La muestra es encantadora y se queda pequefa
para lo que podria haber sido, pero el proyecto de una nueva sala en este Centro
Cultural podrd completar lo mucho que falta. La muestra permanecer4 hasta el
16 de mayo. Muy recomendable. * Francisco GARCIA-ROSADO
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E N T0 BN .0 A L A 0 P ER A

a Lyric Opera de Chicago celebrard el 18 de septiembre su medio
siglo de vida. Para un aniversario tan especial ha querido ofrecer la
misma 6pera de Mozart que inicié la trayecroria de esta companfa
en 1954, Don Giovanni, que en aquella ocasién estuvo protagio-
nizada por Nicola Rossi-Lemeni, papel que esta vez asumird el
barftono galés Bryn Terfel, acompafiado por Karita Mattila, Susan Graham,
Ildebrando D’Arcangelo y Kurt Streit. En el podio estard el director titular de
la casa, Sir Andrew Davies, en un montaje que firma Peter Stein.

[Las conmemoraciones continuardn con una gran gala de estrellas de la lirica
el 30 de octubre, evento que contard con mds de veinte artistas de la talla de
Olga Borodina, Jane Eaglen, Renée Fleming, Samuel Ramey, Thomas
Hampson, Deborah Voigt o Andrea Rost, dirigidos por Davies y Bruno Bar-
toletti, director musical meritorio de la casa en la que ha dirigido mds de 600
funciones. La temporada también ofrecerd algunos espectdculos extraordinarios

para celebrar estos cincuenta anos de vida artistica. Se han programado tres ciclos

Chicago Lyric Opera

Medio siglo

completos de la 7erralogia wagneriana

entre marzo y abril de 2005. El repar-
to incluye a Pldcido Domingo, Jean
Eaglen, James Morris y John Trelea-
ven, en una produccién de August
Everding. Hay que destacar la gran
importancia de los teatros de los Esta-
dos Unidos en la renovacién del reper-
torio operistico internacional; otro

ejemplo de ello es el proyecto Ameri-
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can Horizons de la Lyric Opera que
aboga por los estrenos mundiales de
6peras de compositores estadouniden-
ses, iniciativa que ahora promueve A
wedding, de William Bolcom, basado
en la célebre pelicula del mismo titulo

(1978) del director Robert Altman.

[a temporada del cincuentenario

Bryn Terfel como Don Giovanni

también incluye Aida en un montaje de Nicolas Joel (Borodina, Zajick, Mar-
gison, Guelfi); el estreno local de Lz zorrita astuta de Jandcek en una nueva pro-
duccién de Chas Rader-Shieber con Andrew Davis en el podio; Fidelio de
Beethoven con un gran reparto (Mattila, Begley, Struckmann y Pape), la direc-
cién musical de Christoph von Dohndnyi y la de escena de Jiirgen Flimm,
ademds de una 7osca con Fiorenza Cedolins y Aprile Millo alterndndose en el
papel protagonista, junto a Neil Shicoff y Carlo Ventre, ademds del infatigable
Scarpia del mftico Samuel Ramey, con Bartoletti en el podio y en una produc-
cién de Franco Zeffirelli. El repertorio contempordneo de los Estados Unidos
llama poderosamente la atencién, y sin duda alguna deberd ser tratado en estas

péginas de forma exhaustiva. * Fernando SANS RIVIERE
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| ser nombrado en 2002

direcror artistico rtitular
de la Orquesta sinfdnica
de Barcelona y nacional

(OBC),

compagindndolo con mi tarea al frente

de Cartaluna

de la Orquesta Pablo Sarasate de Pam-
plona, senti el peso de un amplio lega-
do y la espuela de su puesta al dia, con
el viento a favor de la confianza de las
instituciones y los excelentes resultados
de publico alcanzados por el flamante
Auditori barcelonés. En estos dias la
OBC conmemora sus sesenta afios de
actividad y |'Audirtori los primeros cin-

co. Una de las orquestas mds antiguas y

VAu~itori

—

activas de Espana disfruta de modernas

instalaciones, sin que ello haya merma-

do la asistencia a las salas barcelonesas

histéricas, como el Liceu y el Palau. El
publico melémano ha aumentado al
mismo ritmo que la oferta.

La pluralidad de tendencias en la se-

gunda temporada de OBC disenada ba-

jo mi responsabilidad, a lo largo de
treinta y dos programas interpretados
en mds de ochenta conciertos, represen-
ta la primera condicién indispensable

para extender el alcance social de la mu-

II1||r AT

l_‘J

sica cldsica, como demanda el plan es-
tratégico confiado por la Generalitat y
el Ayuntamiento barcelonés al acrual
equipo de direccién de I'Auditori y la
orquesta. Me apasiona el desafio por lo
que tiene de conciliacién entre la tradi-
cién sinfénica del piblico catalin y el
empuje de nuevos estilos. Heredo una
dindmica de direccién orquestal que
inicié en esta ciudad Pau Casals en
1913, prosiguié Eduard Toldra a parur
de 1944 y sostuvo luego mi maestro
Antoni Ros-Marba, asi como Salvador
Mas, Franz-Paul Decker, Luis Antonio
Garcia Navarro y Lawrence Foster co-

mo titulares de la orquesta, junto a nu-

terpretard en version de concierto Una
tragedia florentina, de Zemlinsky. Se
trata de ampliar en todos los sentidos.
Las opciones destinadas a adecuarse
a la evolucién del gusto musical van pa-
rejas con la mdxima exigencia en el tra-
bajo cotidiano, gracias a la actitud pro-
fesional de los musicos. El empeno de
todos es subir el listén, mejorar, progre-
sar. Dingir la orquesta de mi propia
ciudad favorece el contacro con la ebu-
llicién cultural catalana. La orquesta y
su Auditori desean ser reconocidos por

el moderno planteamiento de plurali-

dad, enlazando con el cardcrer puntero

de la capital catalana en otros terrenos

l.a OBC, en pos de la
modernidad

merosos invitados. Mi aportacién pre-
tende ser un paso adelante en el camino
trazado, con mis ideas y en mi época.
La pluralidad de obras programadas
favorece la curiosidad de los espectado-
res, su predisposicion a favor de lo nue-
vo. Insisto en interpretar a cldsicos del
siglo XX como Sibelius, Prokofiev o
Messiaen, a autores actuales como Lige-
ti o Luciano Berio y a representantes de
las tltimas generaciones como el finlan-
dés Magnus Lindberg, ademds de los
compositores catalanes. El abanico se
abre también hacia el otro extremo, in-

corporando la musica barroca de forma

habitual en la temporada, en parelelo
con Iniciativas experimentales como la
proxima apertura del festival barcelonés
onar de musica avanzada, un concier-
to en que la OBC tocard bajo mi direc-
cién junto a compositores y disck-joc-
keys que han alcanzado proyeccién
mundial en este campo, interactuando
con su musica. En el aspecto operistico,
tinalizo la presente temporada con el

Réquiem de Verdi y en la préxima se in-

FHMETE NG ThE E CHHE AT~ gt e

de la creatividad cultural.

El creciente niimero de abonados es-
polea mi trabajo. Junto a la columna
vertebral de la OBC, '’Auditori cubre
un radio ain mds amplio, sin olvidar la
inminente incorporaciéon al mismo edi-
ficio del arquitecto Rafael Moneo de la
Escuela Superior de Musica de Catalu-
na, el Museo de la Musica y la Sala de

(Cdmara, hasta convertirlo en ciudad de

la musica surgida en un nuevo polo de
desarrollo urbano, donde finaliza el En-
sanche del ingeniero Cerda y se otea el
ultimo grito constructivo del Férum de
las Culturas 2004.

La suma de todas estas ambiciones
alimenta lo que para mf resultaba indis-
pensable al asumir el nuevo cargo: po-
der trabajar sobre la base de la calidad y
la vocacién de modernidad desde la

oferta cultural publica. XX

* Ernest MARTINEZ 1ZOUIERDO
Director artistico titular de la
Orquesta sinfonica de Barecelona y
nacional de Catalunia (OBC) v de la
Orquesta Pablo Sarasate de Pamplona
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Actividades pedagogicas

Programa de Danza
Director musical: Wolfgang lzquierdo
Mayo: 26, 27, 28
. 11:00 y 12:30 horas
(Ll
La pequena flauta magica
de Wolfgang Amadeus Mozart
e O Produccion del Gran Teatre del Liceu
Joan Fonts (Comediants)
Junio: 4, 9, 10
11:00 horas

Opera en familia

La pequena flauta magica
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Produccion del Gran Teatre del Liceu
Joan Fonts (Comediants)

Junio: 3,5, 9, 10

20:00 horas

Localidades de 5 € a 20 €.
Teléfono de informacion: 91 516 06 60

Venta en Internet: www.teatro-real.com
Venta Telefonica: 902 24 48 48 (Atento-Grupo Telefonica)
Horario de taquillas: lunes a sabado, de 10 a 13.30 y de 17.30 a 20.00.
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a quinta ciudad de Espana es la 1l-
tima del pais en lo que respecta a
musica lirica. Hace ya mds de
treinta y cinco anos que en Zaragoza no
hay temporadas de dpera. Hay que re-
montarse a la casi prehistérica época en
que un alcalde llamado Luis Gémez La-
guna contacté con el Gran Teatre del Li-
ceu de Barcelona y consiguid, a través de

' o 4 T H UM A

Sinfénica también desaparecid.

En 2002 los aragoneses recibieron la
noticia de que el Teatro Fleta —que lleva el
nombre del mds grande tenor que ha
alumbrado Aragén— iba a ser reestructura-
do y se convertirfa en un gran teatro de
épera. OPERA ACTUAL, se hizo ecoy en
su nimero de noviembre del citado ano,
publicé un articulo en el que comentaba

/.aracoza

donde la

ellos y de la gestién de Miguel Fleta —hi-
jo— que durante un tiempo existieran
unas minitemporadas de Opera. Era la
época de la Orquesta Sinfénica de Zarago-
za, y los aragoneses pudieron escuchar a
intérpretes como Pilar Lorengar, Mont-
serrat Caballé, Alfredo Kraus, Bernabé
Marti, Giuseppe Di Stefano, Aldo Prot-
ti, y otros cantantes de primera linea; pe-
ro, por desidia, el invento duré poco y la

ecientemente, el 29 de marzo,
Barbara Hendricks recogié un
premio en Girona. ;Un tributo a
su voz de terciopelo, a su carrera operis-
tica? De ninguna manera. Hubiera re-
sultado extrafo en una ciudad que, da-
do el nimero de representaciones de
6pera —e incluso de recitales liricos— que
se celebran en ella, invitarfa a creer que
no tiene aficionados al género. Sin em-
bargo, como intentaremos argumentar,
ésta serfa una creencia falsa. Antes acla-
raremos que, como el lector debe sospe-
char, Hendricks fue galardonada por su
labor humanitaria con el premio Jord:
Xifra de las Heras. El dia antes, en la an-
tigua iglesia de Sant Domenec utilizada
como espacio teatral, la soprano ofrecié
un recital con las entradas agotadas. Co-
mo si hubieran estado esperando un ac-
to musical de relieve, los espectadores
obviaron la pésima acustica del lugar.
Cerrado el teatro municipal por unas
obras que no empiezan (de ahi el uso de
San Domenec) y mientras el proyecto
de Auditorio va reconvirtiéndose en el
de un Palacio de Congresos que servir4
como sala de conciertos, las propuestas
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lirica sangra

que el suefio de un espacio para la lirica
aragonesa comenzaba a tomar forma. Pero
todo fue un espejismo, porque en el sub-
suelo del solar aparecieron restos arqueol6-
gicos y se paralizaron las obras.
Recientemente, el Gobierno de Aragén
ha hecho publico que es totalmente invia-
ble la realizacién de un teatro para grandes
representaciones operisticas y que lo que
se construird es un hibrido para destinarlo

V. 0 C E A O N

operisticas en Girona son practicamente
inexistentes y no parece que haya pers-
pectivas de remediar esta carencia en la
ciudad que acogié de manera efimera (y
extrafia) el Concurso de Canto Jaume
Aragall creado por el Festival de Torroe-
lla. Puede que, con la reapertura del tea-
tro publico, vuelva el ciclo Opera a Ca-
talunya. Si no hay congreso, puede que
caiga algin recital de prestigio en el fu-

(Girona:

N E

a Palacio de Congresos y pequefas obras
liricas o teatrales.

Ortro aspecto, donde la hemoglobina
surgié a raudales, fue en el ano 1996,
cuando se rindié un homenaje péstumo a
la gran soprano zaragozana, Pilar Loren-
gar, en el que intervinieron, entre otros,
Alfredo Kraus y Pedro Lavirgen. Su es-
poso, Jiirgen Schaff, y su hermano, con-
fesaron a estas mismas pdginas que la alcal-
desa de entonces prometié que la recauda-
cién se destinarfa para erigir un monu-
mento en la ciudad a la gran diva. El tem-
po ha ido pasando y se ha convertido en
una nueva promesa incumplida.

Si algiin lector de OPERA ACTUAL,
tiene en mente realizar alguna visita turfs-
tica a esta ciudad, hay que reconocer que,
desde el punto de vista monumental, que-
dard satisfecho, pero en lo que respectaala
muisica lirica, se encontrard con el limbo,
donde los aragoneses amigos de la épera
contintan, en vano, clamando solitarios
en el desierto. \

* Miguel Angel SANTOLARIA
Corresponsal en Zaragoza

de OPERA ACTUAL

F A

una oferta operistica en Girona, el Liceu
continuarfa atrayendo a los aficionados
gerundenses (que los hay) por el nivel
de sus propuestas. Pero el Liceu no jus-
tifica la carencia de 6pera en buena par-
te de Caralunya. Ocurre que, a diferen-
cia de otros paises europeos, aqui no hay
tradicion (ni educacién del gusto musi-
cal) y no sé si afecta el prejuicio de que
la épera es inevitablemente cara. Con

carencia de oferta

turo Auditorio. Y también que centros o
agrupaciones musicales impulsen algu-
na iniciativa como la que, desde el Con-
servatori de Girona, llevé a la recupera-
ciéon de Fernando, una rareza operfstica
de Schubert. Pero sospecho que el teatro
de 6pera de los gerundenses continuard
siendo el Liceu. Y en verano, el Festival
de Peralada. Evidentemente, si existiera

otra concepcion, quizds ligada a monta-
jes mds modestos, Girona (y otras ciu-
dades catalanas que abastecen de piiblico
al Liceu) podria tener épera y asf se con-
tribuirfa a una mayor democratizacién

del género. X

* Imma MERIN(O
Critico del diario E1. PUNT de Girona
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El Festival de Peralada, mas operistico que nunca

| Festival Internacional Castell de Peralada ha preparado su XVII|

edicion con su habitual amplitud de miras, incluyendo espectacu-
los de Gpera, danza, teatro y misica de las mas variadas tendencias,
una oferta en la que, sin embargo, la lirica tiene un lugar destacado,
incluso proponiendo un estreno mundial, el de 7774-Mundo de
Guerras, obra que, con direccion escénica de Ramon Simd, cuenta
con una partitura concebida por Joan Canet, Ximo Cano, Mestres
Quadreny, Ramon Ramos, Rafael Reina y Josep Vicent, quien tam-
bién estéra en el podio de la Orquesta Pablo Sarasate de Pamplona,
de su Amsterdam Percussion Group y del Cor de la Generalitat Va-
lenciana. Madama Butterfly propone el regreso de |a dpera de reper-
torio a un evento veraniego que conoce muy bien el significado de la
palabra riesgo; |a tragedia de Cio-Cio-San podra verse en una pro-
duccion de Lindsay Kemp, con Cristina Gallardo-Domas, Roberto
Aronica y Giorgio Zancanaro en los papeles protagonistas, mientras
que El caso Makropoulos, de Janécek, llegara en la vision de Dmitri

La Zarzuela mira a sus
150 anos de vida

La temporada del Teatro de La Zarzuela
se inaugurara un mes antes de lo habi-
tual —el 10 de septiembre—, esta vez con la
(nica reposicion del curso, La del manojo
de rosas, en la produccion de Emilio Sag
de 1990. El capitulo zarzuelistico lo com-
pletan E/ asombro de Damasco, de Luna,
con puesta en escena de Castejon; La ven-
ta de Don Quijote, de Chapi, con direccion
escénica de Luis Olmos; v, La parranda, de
Alonso, con Sagi como responsable escé-
nico y Miguel Roa en el foso. También se
ofecerd un programa sobre la obra de Bus-
sotti que incluird el estreno absoluto de
Sylvano, Sylvanoy La pasion segun Sade,
con direccion de Arturo Tamayo; el propio
Bussotti se encargara de los figurines, Ia
escenografia y el montaje. Sumandose a
los actos del IV Centenario de £/ Quijote,
ademas de La venta... se interpretara £/ re-
tablo de Maese Pedro y el concierto-pro-
yeccion estara dedicada a la figura del hi-
dalgo: Jorge Fernandez Guerra pondra mu-
sica al filme Don Quixotte, de Georg Wil-
nelm. El Ciclo de Lied contara con Thomas
Hampson, Eva Urbanova, Christian Gerha-
her, Barbara Bonney y Angelika Kirchsch-
ager, Juan Diego Flérez, Ewa Podles, Vio-
eta Urmana, Christine Schéfer y Felicity
|ott. También se anuncia un montaje de
Las Leandras, con Sagi en la direccion, pe-
ro se desconoce quién sera la vedette.

cion, Cultura y Deporte 2012

Bertman al mando de la compafia del Helikon de Moscu. El puente
a Oriente lo tiende el estreno europeo de La diosa del rio Lu por el
Teatro Nacional de la Opera China, mientras que el capftulo de reci-
tales liricos quedara cubierto con las actuaciones de Ute Lemper y
Ruggero Raimondi.

Madama Butterfly en el estreno santanderino del montaje de
Lindsay Kemp que este verano se vera en Peralada

El Real amplia su oferta lirica

La temporada del Teatro Real ha ampliado tan-
to su oferta operistica —hasta alcanzar los on-
ce titulos (dos en version de concierto}~ como
as funciones fuera de abono de las 6peras mas
sopulares. También se aumenta la oferta para
fechas navidenas y se prosigue con los especta-
culos para toda la familia, como son las dperas
Ritay El pequeno deshollinador.

Después de la tradicional inauguracion de
temporada con la presencia de la danza, la lirica
legara con una opera espafola, La Dolores, de
Bretdn (a partir del 29 de septiembre, con Elisa- !
bete Matos, Alfredo Portilla y Stefano Palatchi),
con direccion escénica de José Carlos Plaza y musical de Antoni Ros Marba. El repertorio
espafiol se completara con Elena e Costantino, de Ramon Carnicer, que dirigira en con-
cierto Jests Lopez Cobos. Verdi llegara en dos reposiciones —la reciente Iraviatay el Don
Carlo que firmara Hugo de Ana—y un estreno, Macbeth, una produccion de Gerardo Vera
(con Carlos Alvarez, Paoleta Marrocu, Carlo Colombara y Aquiles Machado). De Rossini se
vera El barbero de Sevilla (Juan Diego Flérez, Marfa Bayo y Ruggero Raimondi), en una
nueva produccion de Emilio Sagi, y del catdlogo wagneriano se espera Lohengrin, en un
montaje de Gotz Friederich. Ademas figuran en el programa La mujer sin sombra, dirigida
nor Pinchas Steinberg, y La flauta magica, en el montaje de |a Fura dels Baus para la Trie-
nal del Ruhr. Después de su estreno en Salzburgo, recalard en Madrid La abubilla y el
triunfo del amor filial, de Henze, con Matthias Goerne. Montserrat Caballé, por su parte,
participard en la version de concierto de Cleapatra, de Massenet, otro estreno en el Real.

Fl curso se complementa con dos recitales (Renée Fleming e lan Bostridge), des con-
ciertos, dos programas de danza (el BNE, de Elvira Andrés, y la CND, de Nacho Duato), y
una nutrida programacién de actividades paralelas (conciertos pedagdgicos, Café de Pa-
lacio y Café Danza). También hay que destacar la creacién de un abono conjunto con el
Teatro de La Zarzuela, que constaré de cinco titulos: Traviata y Barbero, en el Real, y £/
asombro de Damasco y el programa doble compuesto por La venta de Don Quijote y El
retablo de Maese Pedro, en el Teatro de la calle Jovellanos.

- _-La\Flauta mdgica, segin
- LaFura dels Baus

{"I|w|'.'| Actual f]




actualidad =

Concurso OPERA ACTUAL

0 a: redaccion@operaactual.es
Entre los concursantes que contesten correc- Concurso Callas Pasion

tamente a todas las preguntas del cuestiona- En OPERA AC-
rio se sortearan tres ejemplares del estuche TUAL 68 se
de La Capricciosa corretta. Los nombres ofrecia a los
de los ganadores y las respuestas correctas lectores |a po-
se publicardn en OPERA ACTUAL 72 (julio- sibilidad de
agosto) y recibiran su premio por correo pos- conseguir el

LES TALENS D'RRQUES CHRISTOPHE ROUSSE

tal. Buena suerte. disco Callas Pasion editado por la dis-
cografica EMI Classics si respondian
g 1. La dpera La Capricciosa corretta tiene acertadamente a cuatro preguntas sobre

un titulo alternativo o subtitulo. ;Cudl? la soprano grecoamericana. Las res-

Gane La Capricciosa corretta puestas correctas son:

AIVE, junto a OPERA ACTUAL, le ofre- 2. jEn qué ciudad europea fue estrenada esta

ce la posibilidad de hacerse con la  dpera? 1. Elvira de Hidalgo

opera La capricciosa corretta de 2. Pier Paolo Pasolini
Vicente Martin y Soler (2 CD) si contesta co- 3. En otro de los libretos que escribid para 3. 1952-53
rrectamente a Ias siguientes preguntas rela-  Martin y Soler, Il burbero di buon cuore. Lo- 4. Franco Corelli
tivas a la obra del compositor valenciano. Las  renzo Da Ponte se inspird en una obra teatral.
respuestas deberan enviarse, junto a los  ;Quién era el autor de la misma? Los lectores agraciados son:
datos del concursante (nombre, direccion Ramon Elva Veiga, Getxo (Vizcaya)
completa y teléfono) por correo postal o elec- 4. A Vicente (o Vicent) Martin y Soler se le co- Carlos Barros Garcia, A Coruia
tronico, antes del 5 de junio de 2004 a: nocia fuera de Espana por un apeltaivo deter- Jose Cano Olmo, Marbella (Malaga)
Bruc 6, Pral. 2°, 08010, Barcelona minado. ;Cual? & P e B il o =

festival
internacional
de musica
y danzade
granada 18junio/4 julio (2004

La verbena de la Paloma (nueva produccién) \ Les Talens Lyriques \ Kronos Quartet \
Matinales \ Emil Zrihan \ Orquesta de Paris \ Josep Pons \ Arcadi Volodos \ The
swingle Singers \ Melanie Diener \ Paco de Lucia \ Ballet de Blanca Li \ Comediants
\ Musicas del mundo \ Pierre-Laurent Aimard \ Arditti Quartet \ Orquesta Ciudad
de Granada \ Café Conciertos \ Ensemble Organum \ Estrella Morente \ Michael
Gielen \ O Circo Teatro Udi Grudi\ Christoph Eschenbach \ El Festival de los pequefios
\ Ensemble Modern \ Farruquito \ Orquesta Nacional de Espafa \ Gnawa Halwa de

Marruecos \ Matthias Goerne \ Trasnoches y mucho mas... \\\ 1TV

Informacion y reservas T [34] 958 221 844 F [34] 958 220 691 www.granadafestival.org
E AD
INSTITUCIOMES RECTORAS pnu"r‘e'c?mnn PA?E(I)BE?:JTL‘:—GH PATROCINADORES
La Caixa
/" \ Cervezas Alhambra
/—\ FUNDACION .
Fundacion Loewe
‘ ‘-@ m QMGMMADA W Fundacidn Caja Rural
JUNTA UL AMDALTA  AYUNTAMIENTO DE GRANADA  DIPUTACION DE GRANADA PULEVA Sociedad Estatal de
Conmemoraciones Culturales

12 'a'-'fu*l'u \ctual

L]
Ministerio ge EQUCETIoN, CUTOTS v Depone 2012




Prima la musica...

sier es la reina
de corazones por exce-
lencia, consideraa como
la mujer mas elegante de
Espana segun los lectores
de la revista Hola (2002).
Alla por donde va organiza
grandes revuelos. A pesar
de Su glamourosay distan-
te Imagen publica, en 13 In-
timidad resulta una perso-
na amable y cercana. Asi lo
demostro en |a interesante
entrevista que tuvo lugar
en su casa de Puerta de
Hierro, en Madrid.
OPERA ACTUAL: ;Que relacion tiene con la dpera?
ISABEL PReYSLER: No soy una experta, pero considero que es
una forma muy elevada de musica, a la que se une su atracti-
vo teatral. Prefiero no hacerme la entendida; a los que lo hacen
ensequida se les nota.
0. A.: jAlgin recuerdo de infancia relacionado con la musica?
. P.: En casa recuerdo que mi madre siempre solia escuchar
musica de muEhDS estilos distintos. Asi que desde muy pe-
quena me gusto la sensacion de estar rodeada de musica con-
tinuamente. Recuerdo haber escuchado opera pero no recuer-
do exactamente qué estilo.
0. A.: ;Cuél fue la primera representacion de su vida?
. P Fue un Don Giovanni en Salzburgo hace muchos anos;
tengo un recuerdo maravilloso. Considero a Salzburgo uno de
los lugares mas especiales en donde se puede disfrutar de la
Opera.
0. A.: jCuél es su titulo favorito? ;Y compositor?
. P: La Traviata, porque es de una gran belleza lirica y su parti-
tura esta inspirada en todo momento. Mis compositores favori-
tos son Verdi y Mozart. En el caso de Verdi, por su romanticis-
mo y las grandes oportunidades que las arias de sus operas
dan a los cantantes. En el caso de Mozart, por su extraordina-
ria musicalidad que concede gran protagonismo a la misica.
0. A.: ;Qué le gusta mas de una funcion operistica?
. P.: La mUsica, los cantantes y la puesta en escena, incluyen-
do el vestuario. No puedo evitar fijarme mucho en los vestua-
rios: es uno de los elementos que mas me hacen disfrutar de
una representacion.
0. A.: jEn qué momento del dfa y en qué estado de animo le
gusta escuchar opera?
. P.: En momentos de tranquilidad, especialmente durante 10S
fines de semana. Es importante no tener nada de que preocu-
Narse; en esos momentos de paz es cuando mas se disfruta de
a musica. * Emiliano SUAREZ PASCUAL

DVD A LA VENTA EL 21 DE ABRIL

Caracteristicas especiales:

- Navegacion y Audio 51
en catalan, castellano, inglés y aleman

- Interesante material adicional: making of,

promo, Montserrat Caballe canta
Massenet, el Virolai, biografia de
Montserrat Caballe y galeria de fotos.

¢

Premiere mundial en la 37° edicion
del MIDEM, Cannes 2003

Seleccion Oficial y 3° pelicula mas votada
por la Audiencia en el
Festival Internacional de Cine de Vancouver 2003

Seleccion Oficial en la 27° Edicion del
Festival Internacional de Sao Paulo 2003

Seleccion Oficial en la 14° Cinequest del
Festival Internacional de San Jose, California 2004

Nominado para la 2° edicion de los
Barcelona Awards, enero 2004

morena cameo

cameo(@cameomedia.com
tel +34 93 240 2350
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Pavarotti, en el Xacobeo g

El programa musical de celebracién del Xacobeo
2004, que se extendera entre los meses de junio
y septiembre, contara con |la participacion de cer-
ca de 500 artistas de todos los estilos musicales
entre los que se encuentra Luciano Pavarotti. El
tenor transalpino sera la gran atraccion del Fes-
tival Internacional de MUsica de Galicia, aunque
no se han dado detalles ni del programa que lle-
vara a cabo ni de las fechas de su actuacién El
| Certamen también contard con la presencia del
. tenor venezolano Aquiles Machado y del director
- Lorin Maazel. En total, Y Sumando las propuestas
del certamen compostelano, los Conciertos de
| Utono, el Festival de Opera de A Corufia y un par

de ciclos de misica sacra y musica coral, el Afig
| Santo Compostelano se celebrar con 200 con-
| ciertos de musica clésica.

Luciano Pavarotti

Paula Almerares, que en estos inicios de mayo (hasta
el dia 5) interpreta £/ Mesias, de Handel, en Verona a las Or-
denes de Claudio Scimone, se encargara de la parte de Ju-
lieta del Roméo et Juliette. de Gounod, programado por el
Teatro Argentino de La Plata para finales de mes y principios
de junio, tal y como hizo en el Teatro Regio de Turin hace
unas semanas con notable éxito.

baritono, cuenta en su agenda con una cita con el Festival
de Saint Moritz (junio-julio), en el que participara como ||

para diciembre en Neuchatel (Suiza),

Alberto Mastromarino sers Amonasro en la Aida
que acogera la Arena de Verona a caballo de junio y julio. A
finales de ese (ltimo mes, y hasta mediados de agosto. gl
baritono italiano se harj Cargo por una parte, del rol de
Gianciotto, de Francesca da Himini, en la Arena Sferisterio
de Macerata, y por otra de Scarpia, de Tosca, en el Festival
Puccini de Torre del Lago.
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Rubén Amoretti, que ha cambiado su tesitura a |a de

Poeta de // turco in Italia. Entre sys Proyectos mas interesan-
tes destaca su presencia en el estreno mundial de Tango
mon amour, de Jorge Zulueta, Cuya premiere esta prevista

Juan Jesis Rodriguez encamars a Riccardo, de / pu-
ritani, a lo largo de mayo en el Teatro Cuyas de Las Palmas
de Gran Canaria en un elenco en el que también destacan
Juan Diego Flérez y Mariola Cantarero. En junio, el baritono
debutaré el rol de Rigoletto en el Teatro Vilamarta de Jerez
€N una produccion firmada por Francisco Lopez y en la que
también participaran Elena de la Merced y Stefano Palatchi

El Concurso Ciudad de
Logroiio ya tiene palmarés

Ef Concurso de canto Ciudad de Logrono,
que desde 1982 organiza la Compaiiia
Pepe Eizaga, entrego el pasado 18 de abril
los galardones de su edicign 2004, pre-
MIOS que recayeron en |a soprano valen-
ciana de sélo 21 afios Maria Teresa Al-
berola, quien también se hizo con el pre-
mio a la Voz del Porvenir El segundo lugar
fue para la soprano Nuria Orbea y el terce-
0 para la también soprano Sonia de
Munck. El baritono alicantino Arturo Pas-
Lor gano el primer premio masculino, mien-
tras que el segundo fue para el tenor de
Santander Manuel de Diego Pardo y el ter-
cero para el tenor Alberto Ndfiez. de Bil-
bao. Como mejor intérprete de zarzuela re-
Suitd la soprano Gloria Maria Amil

Caballé y Cura, con el
Coliseo de las 3 Culturas

adrid contara a partir de 2006 con el

Coliseo de las 3 Culturas. un com-
plejo que presentaron su promotor, José
Luis Moreno, su directora general, Mont-
serrat Caballé, vy su director musical, José
Cura. La soprano catalana que desde ha-
C€ meses trabaja en la programacién de
las primeras temporadas (S€ anunciaran
en octubre), comenté que “mi idea es
cfear un ensemble de cantantes fijos de
primera categoria. Este debe ser un teatro
para dar oportunidades 3 jovenes prome-
sas”. Caballé afiadi6 que “podran verse
en una noche cosas que estan en Nueva
York, Munich o Viena v ser4 posible, por
tanto, hacer dpera cada dia”. Cura, por su
parte, senalo que lo importante ser4 dotar
al Coliseo de unos Cuerpos estables capa-
ces de abastecer los espectaculos progra-
mados. El género lirico ser4 g gran prota-
gonista del Coliseo, ubicado en el distrito
de Hortaleza en un terreno cedido por el
Ayuntamiento, aunque también habra |u-
gar para los musicals, conciertos y teatro
de prosa en los tres espacios teatrales
con los que contar4. El arquitecto Ignasi
Vicens firma el proyecto que contara con
una superficia de 121.000 m? en los que
también se habilitardn ocho salas de
exposiciones, un conservatorio VY una es-
cuela de arte dramético. La construccion
costara 164 millones de euros.
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La Asociacion Amics del Liceu organiza
un simposio sobre la obra de Richard
Wagner en ocasion de las representacio-
nes en Barcelona de las dos ditimas jor-
nadas de la Tetralogia. El acto contaré con
ponentes como Alfonsina Janés, profeso-
ra titular de Filologia Inglesa y Alemana
de la Universidad de Barcelona y autora
de La obra de Richard Wagner en Barcelo-

a 0xGE A TG ]

Los Amigos de la Msica de Alcoy orga-
nizaran una Gala de la Zarzuela el pro-
ximo 29 de mayo en la que se Interpreta-
ran preludios e intermedios de diversos ti-
tulos, ademas de la versién completa de
Bohemios, de Amadeo Vives, en una co-
produccion de los Amigos de la Mdsica de
Alcoy y del Teatro Barakaldo. El acto se
celebrara en el Teatro del Colegio Sale-

1 (NS

EI Circulo Italianista Giuseppe Verdi de
Barcelona sigue con su ciclo de pro-
yecciones La Opera en DVD. iniciativa
consolidada como una activa fuente de di-
vulgacion operistica. La primera cita del
mes de mayo serd, el dia 11 a las 18 ho-
ras, con Dialogue des carmélites, de Pou-
lenc, con Anne Sophie Schmidt, Nadine
Denize, Patricia Petibon y Valérie Millot,

na, Rosa Sala, escritora y autora del Dic-
cionario de mitos y simbolos del nazismo:
Rafael Argullol, catedratico de estética de
la Universitat Pompeu Fabra, asi como
con un coloquio con los protagonistas
principales de la produccion. como su di-
rector musical; Bertrand de Billy, el direc-
tor de escena, Harry Kupfer, y algunos de
0s Intérpretes que participan en el mon-
taje. La jornada se celebrara en el Salén
de Actos del Circulo del Liceo el 8 de ma-
yo a partir de las 10:30 horas.

| lel. / Fax: 93 317 73 78
www.amicsliceu.com
InNfo@amicsliceu.com

Tel: 965 54 38

sianos, a las 19:30 horas.
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www.aamalcoy.com
Info@aamalcoy.com

T,

Bertrand de Billj>"mm

entre otros, dirigidos por Jan-Latham K@-
nig, en la produccion de la Opéra National
du Rhin de Estrasburgo de 1999 firmada
por Marthe Séller. El dia 25, a las 18 ho-
ras, esta previsto el pase de La fille du ré-
giment, de Donizetti, con un reparto en el
gue destacan Mariella Devia, Paul Austin
Kelly, Ewa Podles y Bruno Praticod. Donato
Renzetti es el director musical de la ver-
sion y la puesta en escena es responsabi-
lidad de Franco Zeffirelli. Todas las pro-
yecciones de celebraran, como ya es habi-
tual, en el Salon de Actos del Instituto Ita-
liano de Cultura de Barcelona.

Pje. Ménendez Vigo, 5.

Al ﬁedo Km us

1€ Curso de Canito
YEscena

Escuela Municipal de Miisica de Oviedo
26 al 31 de julio de 2004

Ana Luisa Chova Alejandro Zabala

(TECNICA VOCAL) (REPERTORIO)

Emilio Sag:

(ESCENA)

INFORMACION E INSCRIPCIONES:
Asociacion Lirica Asturiana "ALFREDO KRAUS"

¢/ LA Luna, 2 - 1° DcHA. 33001 - OVIEDO

TENo. : 985204102 FaX.: 985216088
E.MAIL: alaak@lycos.es Hrre://www.alfredokraus.com

{ .-H-- X
K. ;!
l! -l }
Fundacidn
Principe de Asturias
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OPE

MARSEILLE

AVIS DE CONCOURS

LOpéra de Marseille recrute
Lundi 24 mai 2004 a 14h
1ténor |
1tenor i

Date limite d’inscription :
10 jours avant la date du concours
C.D.D. 3 ans
Prise de fonction septembre 2004

Inscription et renseignements
Regie du Cheeur
2 rue Moliere 13001 Marseille
Fax 04 9155 21 65
E mail : cattali@mairie-marseille.fr
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actualidad i

Oviedo
Elektra, de Richard Strauss, abrira el 22
de septiembre la proxima temporada
de la Opera de Oviedo, la 67° de su his-
toria. Elizabeth Connell, Anja Silja, Inga
Nielsen y Robert Hale encabezaran un
reparto que se pondra a las ordenes del
director musical Maximiano Valdés y
del escénico Santi Palés. En octubre
llegara el turno de Jancredi, que conta-
ra con las voces de Daniela Barcellona,
Mariola Cantarero y Raul Giménez, en-
tre otros, bajo la batuta de Alberto Zed-
da y en una puesta en escena de Mas-
simo Gasparon. Un elenco espanol
ofrecera Le nozze di Figaro en noviem-
bre con nombres como los de Simén
Orfila, Ofelia Sala, Manuel Lanza y Ana
Ibarra; Paul Goodwin se situara en el
podio y Emilio Sagi firmara la regia. El
ano se cerrara, en diciembre, con Lu-

Temporadas

Norma
Fantini

A
.

crezia Borgla, cuya escena también se-
ra responsabilidad de Sagi. Paolo Arri-
baveni dirigira musicalmente el titulo,
que protagonizaran Giorgio Surjan,
Mariella Devia y José Bros. El telon del
curso se bajara, en enero, con una Aiga
que tendra en Richard Margison, Nor-
ma Fantini y Larisa Diadkova a sus ma-
ximos atractivos. Stefano Ranzani y Jo-
sé Antonio Gutiérrez seran los directo-
res musical y de escena, repectivamen-
te. La temporada también incluye un
recital de Juan Diego Flérez previsto
para el 24 de octubre. Un lujazo

| foro en internet de OPERA AC-

TUAL (www.operaactual.com) se ha
convertido en un lugar de encuentro en
el que, con |a dpera como excusa, sur-
gen grandes amistades, como pusieron
de manifiesto ocho usuarios barcelo-
neses que decidieron organizar una

Lugo
En el Festival de Musica Cidade de Lu-
go - XXXIl Semana do Corpus, inaugu-
rado el Z7 de abril, estan previstos los
recitales y conciertos de Ismael Jordi
—Premio OPERA ACTUAL 2004~ y Da-
vid Menéndez (7 de mayo), Anna Lars-
son (18 de mayo), Isabel Alvarez, Aida
Lopez, David Sagastume, Miguel Ber-
nal y José Antonio Carril (31 de mayo),
Isabel Rey (2 de junio) y Lola Casariego
y Al Ayre Espanol (8 de junio)

Pamplona
La Asociacion Gayarre Amigos de |a
Opera prepara para el 4 de septiembre
una Donna del Lago en version de con-
cierto a cargo de Juan Diego Florez,
Daniela Barcellona, Darina Takova,
Gregory Kunde y Sim6n Orfila, bajo las
ordenes de Riccardo Frizza.

Pasion en la red

viandas. Los participantes en el foro,
de procedencia geografica muy diver-
sa, demuestran un gran entusiasmo
por el genero y, ademas de intercam-
Diar constantemente opiniones y gus-
tos liricos, amenazan con llevar a cabo
nuevos encuentros operistico-festivos.

Algunos de los:foreros
de OPERA ACTUAL, a
punto para la cena

Si desea anadirse, esta invitado a
visitar un foro que esperamos que con-

cena el pasado 26 de marzo para cono-
CEerse en persona e intercambiar expe-
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riencias liricas alrededor de jugosas tinde creciendo con el tiempo.

INTERNAZIONALE
PER CANTANTI
1011 DAL MONTE

Teatro Eden
1TREVISO - ITALIA
21-26 JUNIO 2004

FONDAZIONE CASSAMARCA

Monti Musoni ponto dominorque Naoni

”[”lm \ectual

Opera a concurso
Il BARBIERE DI SIVIGLIA

t‘f-{‘ ( ;.':r..un_'h.'lun “rua””

La 6pera serd incluida en las temporadas 2004-2005

de Teatri SpA (Treviso) v de Teatro Coliseu de Porto | Portugal).
Ll Concurso esta dotado de un premio

de un total de € 123.200.-

|.as solicitudes de inscripcion deberan ser recibidas
antes de sabado 5 junio 2004.

BELLUSS]

FHONE QGO O VALDOEBRIATDENE

Teatri Spa Piazza S. Leonardo, 1 - 31100 Treviso - Italy
Tel. +39 0422 513315 fax +39 0422 513304
teatrispaldfondazionecassamarca.it www.teatrispa.it




JOYERIA

DA EN 1884

JOYERIA AGRUNA, S.A.

Calle Zaragoza, 4 - 28012 Madrid - Aparcamiento: Plaza Mayor
Teléfonos: 913664615 - 913651748 - Fax 913663559

e-mail: joyeriaagruna@teleline.es
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-Discos y libros

Montserrat Caballé presento el 20 de
abril en el Liceu el DVD Caballé, mas alla
ge la musica, puesto a la venta un dia des-
pués. El producto es un documental sobre
la vida de la diva catala-
na que se estrend el
ano pasado en el MI-
DEM de Cannes y que
ha sido seleccionado
por certamenes Co-
mo el Festival Inter-
nacional de Cine de
Vancouver (Cana-
da), el de Sao Pau-
lo (Brasil), el de
San José (Cali-
fornia, EE.UU.) o
los Barcelona Awards.
! En el DVD (con audio en catalan, castella-
no, inglés y aleman) el documental se
acompana del making of, una biografia de
| Caballé, una galeria de fotos y la interpre-
tacion por parte de |a soprano de tres pie-

| zas de Massenet y el Virolai

MBARA Bongiovanni
@ ha lanzado al
mercado Carlo
Colombara. Ope-
ra Arnas, disco
en el que el bajo
italiano interpre-
ta fragmentos de dperas de Verdi, Gounod,
Boito y Rachmaninov. El CD, grabado en
mayo de 2003, cuenta con la participacion
de la Orquesta de la Suiza Italiana y de
Gyorgy G. Rath a |a batuta.

CARLO CO
Jpera
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RCA Red Seal edita el Gltimo disco de
Ramon Vargas, Between Friends, en el que
el intérprete mexicano canta duetos y ter-
cetos de titulos operisticos en los que se
hace referencia a la amistad.

Alfredo Kraus, ultimo concierto,
publicado por RTVE Mdsica, ha obtenido el
primer galardén de la categoria Mejor in-
terprete de musica clasica en los VI Pre-
mios de la Mdsica.

La grabacién de
Merlin en formato
DVD llegé a finales &
de abril a los esta-
blecimientos es-
pecializados de la
mano de BBC
Opus Arte vy la
distribuidora
rerysa. El re-
gistro, el pri-
mero videografico de
esta obra de Albéniz, se realizé en la pri- ‘
mavera pasada en el Teatro Real de Ma- |
drid, donde David Wilson-Jonson, Stuart i |
Skelton y Eva Marton encabezaron el elen- |
co vocal en un montaje firmado por John
Dew y dirigido musicalmente por José de
Eusebio. |
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Las Cortes de Aragén han editado el
libro Pilar Bayona. La pasion de la musica,
en el que se repasa la biografia de esta
pianista zaragozana.

— —

El Forum lirico de Barcelona

tl Réquiem de Guerra de Ben-
Jamin Britten serd la obra que
Inaugure solemnemente el Fo-
rum Barcelona 2004 el proximo
14 de mayo, en una actuacion
que tendra lugar en |'Auditori
barcelonés y que correrd por
| cuenta de la OBC, del Orfe6 Ca-
tala y que contara con los solis-
tas Olga Guryakova, Steve Davis-
lim y Bo Skovhus, todos bajo Ia
direccion de Mstislav Rostropo-
vich. Le seguira al dfa siguente la
cantata de Antoni Ros Marba Ti-

rant lo Blanc. En |a programacidn lirica del Forum, que se extendera hasta entrado el mes
de septiembre, también figuran la cantata £l viatge de Kira i Jan, de Salvador Brotons: £/
Pessebre, de Casals; el Requiem de Mozart; el oratorio Las estaciones, de Haydn: la Misa
en Si menor, de Bach; El libro del destierro, de Sanchez Verd(i —con Marfa Bayo—: la Se-
gunda de Mendelssohn; y el Requiem Alemén, todo ello en |'Auditori. El Liceu acogeré en
julio, siempre dentro de la programacion del evento, la 6pera Giulio Cesare, de Handel
en la version que ya se estreno en el Gran Teatre firmada por Herbert Wernicke, que con-
tara con luminarias de la talla de Daniela Barcellona, Ewa Podles, Elena de la Merced y
Jordi Doménech. En junio, en el Palau de la Mdsica Catalana, se interpretara el Canto
General, de Theodorakis, un oratorio basado en la obra del poeta chileno Pablo Neruda.
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Angeles Blancas, en el Giulio Cesare del Liceu
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Nace un tercer escenario
operistico en Londres

Londres acaba de estrenar una tercer tea-
tro de Gpera con la puesta en marcha de la
Savoy Opera, la primera compaiia comer-
cial del mundo, que debera subsistir no
gracias a las subvenciones publicas, sino
a la afluencia del publico que acude al
West End londinense. Con costes meno-
res que el Covent Garden y la English Na-
tional Opera (ENQ), la Savoy Opera puede
ofrecer entradas por debajo de los 70 eu-
ros. A diferencia de otros intentos fraca-
sados de llevar el género lirico a un gran
publico, basados en la repeticion diaria de
una aparatosa produccion en un gran afo-
ro, a lo largo de los proximos diez meses
la Savoy Opera ofrecerd ocho titulos dis-
tintos, todos en inglés, en un teatro con
capacidad para mil personas. Si bien el
aspecto comercial es homologable a los
musicals, el artistico entronca con la tra-
dicion de la Opera, con cantantes que han
pasado por la ENO y experimentados di-
rectores artisticos. La nueva companiia ha
arrancado con El barbero de Sevillay Las
bodas de Figaro.




| proximo 20 de mayo se abre en Madrid un nuevo ciclo

bajo el nombre Opera de Hoy, organizado por el director

de orquesta y productor musical Xavier Giell, responsa-
ble también de Musica de Hoy. Con unos inicios modestos,
pues esta primera edicion sélo presentara dos obras, sus obje-
tivos son, sin embargo, muy ambiciosos. “Opera de Hoy es un
festival dentro de Musica de Hoy —afirmé Giell a OPERA
ACTUAL- pero que nace con vocacion de continuidad y de
convertirse en lo que va a ser el primer festival de artes es-
cénicas modernas en Madrid. Nace de manera modesta aun-

Kagel vy

Ll K
..........

Lopez Lopez

en Opera de Hoy

Detalle de la
escenografia
de La noche
y la palabra

que no tanto —puntualiza—, ya que comienza con dos produc-
ciones completamente nuevas”. La primera, que tendra lugar
los dias 20 y 21 de mayo en el Circulo de Bellas Artes de
Madrid, ser4 la representacion de La traicion oral, de Mauricio
Kagel, y que serd interpretada por el Proyecto Guerrero. Jose
Luis Raymond se encargara de la regiay la direccion musical
sera responsabilidad de José Luis Temes, que también ha tra-
ducido el texto del aleman. Una semana despues tendra lugar,
en el Teatro de la Abadia, el estreno absoluto del primer en-
cargo realizado por Opera de Hoy : La noche y la palabra, con
musica de José Manuel Lépez Lopez y libreto de Gonzalo Sua-
rez, con escenografia de José Manuel Broto y puesta en esce-
na de Andrés Lima. “La obra trata sobre la conquista de Mé-
xico y en ella hay una confrontacion casi hamletiana entre
Cortés y Montezuma”. La partitura, explica Glell, esta muy
apoyada en la electrénica y en la percusion, y la puesta en
escena en los medios audiovisuales. La Opera viajara despues
a México y a Peralada.

Opera de Hoy ha encargado nuevos titulos a otros autores,
nroyectos entre los que destaca la finalizacion de Pedro Fara-
mo a cargo de Julio Estrada. Ademas, el ciclo pretende poten-
ciar la coproducci6n; “Ya hay proyectos para colaborar con el
Festival de Munich y el de Holanda, ademés de La Zarzuela™.

jitura y Deporte 2012
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Palafestival - 6, 9, 12, 15, 18 agosto - ore 20.00

TANCREDI

Melodramma eroico In due attl di Gaetano Rossl
Musica di Gioachino Rossini
Direttore VICTOR PABLO PEREZ - Regia, scene e costumi PIER LUIGI PIZZI
Interpret! ANNA CHIERICHETTI, PATRIZIA CIOFI, VESSELINA KASAROVA,
MARIANNA PIZZOLATO, GREGORY KUNDE, MARCO SPOTTI
CORO DA CAMERA DI PRAGA - ORQUESTA SINFONICA DE GALICIA
Riallestimento in collaborazione con il Teatro del Maggio Musicale Fiorenlino

Auditorium Pedrotti - 7, 10, 13, 16, 19 agosto - ore 20.00

ELISABETTA, REGINA
D’INGHILTERRA

Dramma in due atti di Giovanni Schmidt
Musica di Gioachino Rossini
Direttore RENATO PALUMBO
Regla DANIELE ABBADO - Scene e costumi GIOVANNI CARLUCCIO
Interpreti MARIOLA CANTARERO, MANUELA CUSTER, SONIA GANASSI,
FILIPPO ADAMI, ANTONINO SIRAGUSA, BRUCE SLEDGE
CORO DA CAMERA DI PRAGA
ORCHESTRA DEL TEATRO COMUNALE DI BOLOGNA
Nuova produzione

T § T

Teatro Rossini - 8, 11, 14, 17, 20 agosto - ore 20.00

VIATILDE DI SHABRAN

Melodramma giocoso in due atti di Giacomo Ferretti
Musica di Gloachino Rossini

Direttore RICCARDO FRIZZA - Regia MARIO MARTONE

Scene SERGIO TRAMONTI - Costumi URSULA PATZAK
Interpreti CHIARA CHIALLI, HADAR , ANNICK MASSIS,
BRUNO DE SIMONE, JUAN DIEGO REZ, CARLO LEPORE,

BRUNO TADDIA, MARCO VINCO
CORO DA CAMERA DI PRAGA - ORQUESTA SINFONICA DE GALICIA
Nuova co-produzione con il Teatro San Carlo di Napoli

Teatro Rossini - 9 agosto - ore 17.00
Gioachino Rossini

PETITE MESSE SOLENNELLE

Per soli, coro, due pianoforti € harmonium
Concertatore e primo pianoforte MICHELE CAMPANELLA
Secondo pianoforte MONICA LEONE - Harmonium DANIELE ROSSI
Interpreti DANIELA BARCELLONA, DARINA TAKOVA,
ANTONINO SIRAGUSA, MARCO VINCO
CORO DA CAMERA DI PRAGA

e

Teatro Rossini - 18 agosto - ore 17.00
Gioachino Rossinli

IL VERO OMAGGIO

Cantata - Poesia di Giulio Genoino e Gaetano Rossi
Direttore DONATO RENZETTI
Interpreti MANUELA CUSTER, DARINA TAKOVA,
CARLO LEPORE, MARIO ZEFFIRI
CORO DA CAMERA DI PRAGA
ORCHESTRA DEL TEATRO COMUNALE DI BOLOGNA
Per la riapertura della Scala restaurata

IL MONDO DELLE FARSE

Teatro Sperimentale - 7, 10 agosto - ore 12.00
Il trionfo delle belle

Dramma eroi-comico di Gaetano Rossi - Musica di Stefano Pavesi
Direttore ANTONINO FOGLIANI - Regia DAMIANO MICHIELETTO
Interpretl ANNAMARIA DELL'OSTE, ANNA MALAVASI,
FILIPPO MORACE, SAIMIR PIRGU
ORCHESTRA DEL FESTIVAL
Nuova produzione

FESTIVAL GIOVANE

Teatro Sperimentale - 26 luglio - ore 20.30

Accademia Rossiniana
Concerto conclusivo

Palafestival - 11, 14 agosto - ore 11.00

Il viaggio a Reims

(Gantata scenica
Libretto di Luigi Balocchi - Musica di Gioachino Rossini
Regia HENNING BROCKHAUS
ORCHESTRA DEL TEATRO COMUNALE DI BOLOGNA
Nuova produzione

i A ——— it

Rossinl Opera Festival

Via Rossinl, 24 1-61100 Pesaro - Tel. 0039.0721.38001 - Fax 0039.0721.3800220

www.rossinloperafestival.it » e.mail: rof[@rossinioperafestival.it

Abertura de los pedidos de reserva para Amigos v Sostenedores a partir del 22 de marzo 2004

Abertura general de los pedidos de reserva a partir del 26 de abril 2004
La Direccién del Festival se reserva de aportar eventuales variaclones en este programa.
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VENTA DE LOCALIDADES

@

ServiCaixa
902 53 33 53
servicaixa.com

Taquillas del Liceu

La Rambla, 51-59
08002 Barcelona

De lunes a viernes
de 14.00 a 20.30 h.

Precio de las localidades
de 725 a 149 €

Informacion

Tel. 93 485 99 13
www.liceubarcelona.com

Giulio Cesare

Direccion musical
Michael Hofstetter

Version. direccion de escena
original. escenografia y vestuario
Herbert Wernicke

Direccion de escena realizada por
Bjorn Jensen

Huminacion
Hermann Miunzer

(:nln‘ndlu*riﬁll
Gran Teatre del Liceu /
Theater Basel

@ Gran Teatre del Liceun

JULIO 2004

Dias 23, 26, 27 y 29 a las 20.30 h

Dia 25 alas 17.00 h

Daniela Barcellona. Elena de la
Merced. Ewa Podles. Maite
Beaumont. Jordi Doménech.
David Menéndez. ltxaro
Mentxaka i Oliver Zwarg.

(23, 25, 27 y 29 de julio)

Patricia Bardon, Lynne Dawson.
Merce Obiol. Mary Phillips. Brian
Asawa, ltxaro Mentxaka. Philip
(Iullip i .\h‘.\ Sanmartu.

(26 de julio)

Orquesta Sinfonica y Coro del
Gran Teatre del Liceu

s Forum

BARCELONA
2004
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Fl1 Festival Mozart de A Coruna

uevos aires soplaran en el renovado Festival Mozart, que este afio ofrecera entre mayo y julio
seis titulos liricos, ahora bajo el impulso de un nuevo equipo rector que encabeza el italiano
Alberto Zedda, artifice del certamen estival de Pesaro, especializado en la figura de Rossini. El

esquema original del Festival corufés, que se ide¢ y se puso en marcha primero en Madrid antes de
saltar a Corufa, se mantiene, con algunos cambios cosméticos.

| director del Festival Mozart, Alberto Zedda,

ya manifesté el afo pasado que quiere voces la-

tinas, también para el compositor salzburgués,

frente a la marcada predileccion del anterior

responsable por los cantantes alemanes. La voz,

venga de donde venga, vuelve a reinar de modo supremo en un

evento que ha hecho de la épera —la tinica de las manitestacio-

nes musicales que puede permitirse el lujo de contar cada dfa
con mds puiblico— su punta de lanza.

Todo empez6 con Mozart, hasta que en el horizonte apare-

cié Rossini con aquel deslumbrante Barbero de Sevilla con el

que se reinauguré un remozado, para la ocasién, Palacio de la

Opera corufiés. El éxito de aquellas funciones propicio el pau-

Por César WONEMBURGUER

T

L’elisir d’amore, en version -
de Mario Gas

latino desembarco gallego de Zedda y la progresiva reorienta-
cién temdtica de un Festival que hoy se nutre cast en igual
medida de uno que otro compositor, al menos en el apartado
operistico. El director del Festival de Pesaro, que tiene a Mon-
teverdi entre sus autores de cabecera, también ha querido am-
pliar la base del repertorio, sobre todo por abajo, y por eso este
ano la cita se inaugura con un Cavalli confiado a su buen ami-
go, habitual de la casa, Pier Luigi Pizzi. La conexién italiana
funciona a las mil maravillas.

Zedda, firme partidario de un elitismo de raiz intelectual,
inaugurard los encuentros liricos con una exquisitez digna de
los paladares mds refinados, Los amores de Apollo y de Dafne,

del mismo autor de La Calisto, que se podrd disfrutar los dfas

'..]'| wera Actual
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El Festival Mozart de A Coruna

21 y 23 de mayo en el Rosalia de Castro. La puesta en escena
de Pizzi, que también se encargard del vestuario y la escenogra-
ffa, promete magia, en la linea de sus celebrados montajes ba-
rrocos. En el capitulo vocal figura una favorita del maestro mi-
lanés, Marisa Martins, junto a otros jévenes talentos como So-
ledad Cardoso, Assumpta Mateu, José Ferrero y Mario Zeffiri.
Después de la excelente colaboracién que logré establecer en
un conclerto con la Orquesta Joven de la Sinfénica de Galicia,
Zedda volverd a contar de nuevo con sus miembros en el estre-
no espanol de estos Amores que constituyen uno de los mayo-
res atractivos de la presente convocatoria.

La presente edicién del Festival Mozart ofrecer4 sélo dos ti-
tulos liricos del salzburgués, y de los menos conocidos (en ju-
nio). La obligacion del primer mandamiento, drama sacro com-
puesto durante la precoz infancia del genio, se empareja en un
programa doble (11 y 13 de junio) con La cambiale di matri-
monio, una farsa cémica que constituyé el auténtico primer es-
treno de Rossini, en 1810. Arnold Bosman debutari al frente
de la Sinfénica de Galicia, en una produccién proveniente del
Festival de Pesaro. Una de las sopranos favoritas del publico
coruniés desde su debut en aquel recordado Barbero, Marfa José
Moreno, encabeza los dos repartos de estos titulos singulares,
poco frecuentes, con los que se pretende ilustrar al piblico so-

AlbeTto Zedda

'i"}[wi"il \etual
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bre el genio en estado germinal de dos colosos del arte lirico.
La otra rareza mozartiana en programa es La finta giardiniera
(4 y 6 de junio), titulo también tempranero, con direccién de
Emilio Sagi en lo escénico, que se enfrenta al desafio de otor-
gar interés y coherencia a una historia llena de tépicos, y de
Gustav Kuhn, que al frente de la Sinfénica lo tendrd mds ficil:
la musica es soberbia. El elenco vocal ofrece a priori plenas ga-
rantias, con los debuts gallegos de dos estupendas cantantes: la
mezzo Carmen Oprisanu, recordada por su participacién en el
Werther madrilefo, junto a Ramén Vargas, y la soprano Car-
mela Remigio, colaboradora de Claudio Abbado en su Don
Giovanni de Ferrara. La ocasién permitird ademds apreciar a
dos jévenes promesas con mucho que decir: el baritono David
Menéndez y el tenor José Zapara.

Como en anteriores ediciones, Alberto Zedda se reserva
ahora el plato fuerte rossiniano, una Donna del lago (18 y 20
de junio) que, a palo seco, es decir, en versién de concierto, gi-
rard profusamente este verano por el norte de la geografia ibéri-
ca: primero A Corufia y luego Santiago, San Sebastidn y San-
tander podrdn escuchar a una pareja con gancho —el tenor Juan
Diego Flérez y la mezzo Daniela Barcellona— en la que para al-
gunos constituye la primera épera romdntica de la historia ita-
liana. lano Tamar, asidua de Pesaro, cantard la parte de Elena,

twa Podles ‘,




un papel que, entre otras, interpreté en su dia la soprano ou-
rensana, recientemente fallecida, f{xﬂg-::]l.’:h Gulin.

La fiesta se reserva para el dltimo de los titulos liricos en
programa (1 y 3 de julio). Después de la exquisita contencién
de la nouvelle cuisine, unas filloas rellenas de crema. Unica con-
cesioén al gran publico, reservada a la siempre sélida batura de
Victor Pablo, L elisir d'amore llega en la produccién del Liceo
barcelonés con direccién de un auténtico hombre de teatro,
Mario Gas. Del reparto inicialmente anunciado se ha caido la
soberbia Patrizia Ciofi, pero el recambio también promete en-
jundia vocal: una Eva Mei que en la temporada pasada canté
un recital en Santiago del que se esperaba mds. Quizd ahora,
con el aliciente de la escena, la cosa mejore. Los baritonos,
bien conocidos por estos pagos, Frontal y Chausson, prome-
ten diversion. La “Furtiva lagrima” le ha caido en gracia a An-
tonino Siragusa, cantante en ascenso, en la linea de los Alva,

[nfantino o Benelli y demds tenorinos.
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Juan Diego Florez, en Le Comte Ory del Festival de Pesaro’03

Seis titulos constituyen la generosa oferta de un capfitulo li-
rico que este ano profundiza en su vertiente mds erudita, con
propuestas que sobre todo permitirdn a los buenos conocedo-
res de la obra de Mozart, Rossini y, en menor medida, Cavalli
analizar las rafces de tres genios cuyas contribuciones resulta-
ron imprescindibles para el desarrollo de la épera. Y siempre
con el sello de calidad habitual que ha distinguido a este certa-
men desde sus mismos inicios: rigor programadtico, produccio-
nes cuidadas, repartos equilibrados con las necesarias dosis de
juventud y madurez y batutas de primera fila. Podrfa decirse
con Lampedusa que todo ha tenido que cambiar para seguir

igual. \

Adios a las voces germanas

a impronta del nuevo equipo artistico se dejard sen-

tir sobre todo en los contenidos periféricos de un fes-
tival que en sus tltimas convocatorias ha decidido centrar
casi todo su interés en la 6pera. Aun asf, se respetan algu-
nas de las lineas programiicas de la etapa anterior, si bien
con singularidades y un notorio adelgazamiento de algu-
nas de sus propuestas originales. El mini-ciclo de Lied de-
saparece llevindose por delante la hegemonia de las voces
alemanas, a las que tan aficionado es el anterior intenden-
te, Antonio Moral. Los modélicos Schubert o Schumann
de pasadas ediciones, que permitieron traer a Galicia a in-
térpretes de la talla de Goerne, Henschel o Schmidt, dan
paso ahora a cuatro recitales, centrados exclusivamente en
la voz femenina. La histérica Luisa Castellani abre el fue-
g0 con un programa para iniciados: Petrassi, Dallapicco-
lla, Nono y Berio, sin duda una de las apuestas mds arries-
gadas de un certamen que
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musica espafiola (Granados,
Turina, Rodrigo, Montsal-
vatge, etc.), y Marie-Ange
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Todorovich, que interpreta-
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ra canciones de autores : s g
a Tre Sghtafe

franceses (Bizet, Massenet, S %L e A

Ravel, Canteloube), ademds de la contralto Ewa Podles,

que saldard la deuda contraida en la pasada edicién, cuan-

do canceld su anunciado recital: ahora ofrecerd canciones
de Chopin, Moniuszko y Dvordk, ademds de la prometi-
da Juana de Arco rossiniana. El capitulo tradicionalmente
reservado a los pianistas se modifica. Ahora vienen sélo
Massimiliano Damerini, Alba Ventura —que repite— y
Nikolai Lugansky, a los que se suma el violinista Tedy
Papavrami, que se enfrentard a los temidos 24 caprichos de
Paganini.

Adids definitivo en el apartado concertistico a los con-
juntos de fuera: todo se resuelve con elementos de casa,
incluida la visita de la orquesta hermana, la Real Filhar-
monfa. Lo mds interesante se reserva para el arranque del
Festival, con la Missa Solemnis de Beethoven a cargo de la
Sinfénica_ y su titular, Victor Pablo. El recorte mds severo
se produce en la musica de cdmara, un capitulo que cono-
cié dfas gloriosos con las visitas de cuartetos como el Al-
ban Berg que protagoniz la jornada musical mds intensa
de la historia de este festival una vez afincado en tierras
gallegas. Ahora queda el consuelo de escuchar al Keller,

que no estd nada mal.
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Nina Stemme en el Tristan del afo pasado

undado en 1934 por John Christie, el Festival de
Glyndebourne desde sus comienzos conté con
dos hguras que determinarfan su futuro: Carl
Ebert y Fritz Busch. El primero se encargaria de
dar a luz producciones que estuiviesen bien actua-
das, concentrando la atencién en el drama, saliendo del molde
de versiones estdricas y acartonadas a las que estaba acostum-
brado el Reino Unido. Busch se ocuparia de formar a una or-
questa para lograr un alto nivel musical. John Christie era una
germandfilo que gustaba de organizar peras en un pequefo
teatro que habia hecho construir adyacente a su casa de cam po
en Glyndebourne, en las afueras de Lewes (condado de Sus-
sex), al sur de Londres. Pero Christie no tenfa ninguna expe-
riencia en la materia y fue Ebert quien, en su primer visita
exploratoria en 1934, verti6 el primer balde de agua fria: “Este
lugar es ideal para Mozart, no para Wagner”, dijo entonces.

Pero Christie deseaba inaugurar su festival con Parsifal: “Eso

Lo de picnic va en serio: los entreactos son para cenar
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ay muchos festivales con metas artisti-
cas grandilocuentes y para alcanzarlas
emplean estrellas de la batuta y del

canto. Hay otros que nacen de la necesidad de
hacer musicay de hacer las cosas bien. El Festival
de Glyndebourne pertenece a esta (iltima catego-
ria simplemente porque no podria encajar en nin-
guna otra. Es uno de los mas madrugadores, ya
que levanta el telon el 29 de mayo con una nueva
produccion de La flauta magica.

Por Eduardo BENARROCH

podrd hacerlo —contesté Carl Ebert con brutal franqueza— s6-
lo si pone a la orquesta y a los artistas en el patio de buracas y
al publico en el escenario”.

El destino de Glyndebourne quedaba asf sellado y la aper-
tura con Le nozze di Figaro y Cost fan tutte ese mismo afio dej6
a los criticos boquiabiertos, porque jamds se habifa visto o escu-
chado un mozart més perfecto en estas islas. En afios siguien-
tes se agregaron Don Giovanni, Die Zauberflite y Die Entfiih-
rung aus dem Serail. Ni Salzburg ofrecia tanto Mozart en reper-
torio, porque el lema del Festival fue desde siempre “Si vamos
a hacer esto, hagimoslo como se debe”, frase que le repetia a
John Christie su esposa, Audrey Mildmay, una soprano que

sabfa del género y que habfa trabajado durante afios con la

(:urll]};lﬁf;l de Carl Rosa. Y Christie le hizo caso.

Amplio repertorio

| comenzar la Segunda Guerra Mundial, en 1939 cesaron
las actividades artisticas para reiniciarse en 1947 con un
Macbeth dirigido por Berthold Goldschmidt. opera que no ha-
bia sido vista en el Reino Unido durante muchos afios: ésta es
la politica artistica del Festival, no sélo presentar obras de Mo-
zart, SIno otras dperas que no in tegran el repetorio, ademds de

estrenos mundiales, como 7he rape of Lucretia o Albert He-

rring, ambas de Britten. Y también se puede permitir rarezas
como la premiére mundial de 7he Electrification of the Soviet
Union, o The Second Mprs. Kong, que no atraen tanto publico,
PEro que s¢ asume como una obligacién artistica; en este tipo
de montajes es la labor de equipo la que resalta, siempre con
una preparacion musical de primer orden.

Desde el comienzo del Festival se decidié contratar cantan-
tes que fueran buenos musicos; muchos de ellos después han
pasado a ser mundialmente famosos, como Geraint Evans.
[leana Cotrubas, Heather Harper, Luciano Pavarotti, Joan Su-
therland o una joven soprano catalana que en 1965 debuté co-
mo la Mariscala llamada Monserrat Caballé.

Glyndebourne siempre se caracterizé por recibir fondos pri-
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vados para su funcionamiento; al comienzo John Christie cu-
bria todos los déficits, pero en 1954 se establecié un Fondo de
Donaciones que servirfa de reserva para financiar el Festival. Al
comienzo de los afios 50 fallecieron muchos de los que guia-
ron los destinos del evento desde sus comienzos, como Busch
(en 1951) y Mildmay (en 1953), pero ya se habia consolidado
una base que iba mds alld de las personalidades. A Busch le
sucedié Vittorio Gui y John Christie siguié en la direccion
apoyado por un grupo de
acreditados gestores. Esta
es otra de las virtudes de
Glyndebourne, cuya ges-
tiéon comercial no inter-
fiere con la parte artistica
gracias a figuras como
Rudolf

Bing, quien después de

lan Hunrter o

su paso por el Festival pa-
sarfa a regir los destinos
de la Metropolitan Ope-
ra neoyorquina. ;Y qué
festival de dpera puede
jactarse de haber funda-

do otro de los festivales

mds importantes del
mundo? Porque Glyn-
debourne fundé el Festi-
val de Edimburgo en
1947 y lo administré hasta tres anos después, en 1950, cuan-
do cedié su control a la ciudad que lo acoge.

La década de los 50 vivié otro relevo fundamental cuando
en 1958 George Christie sucedié a su padre. Las cosas estaban
cambiando en el mundo de la 6pera y el nuevo director supo
adaptarse de inmediato, confidndole el puesto de director de
producciones a Giinther Rennert cuando Carl Ebert se retird
en 1962. Desde el ano siguiente el Festival cuenta con una
orquesta residente durante

todo el verano, la London
Philharmonic Orchestra, vy
desde 1991 posee un conjunto
asociado, la Orchestra of the
Age of Enlightenment, que se
convoca para montajes de épe-
ras barrocas y mozartianas.

El mayor logro de George
Christie fue la construccién de
un nuevo teatro en un periodo
de sélo dos afios y medio sin
sobrecargar el presupuesto or-
dinario. El 28 de mayo de
1994 la nueva sala levanté el
telén con Le nozze di Figaro, el
mismo titulo mozartiano con

el que se habfa inaugurado el

Ministaro de Educacitn

El Festival inaugurod su nueva sala en 1994. Abajo, una imagen de una
debutante Montserrat Caballé en la edicion 1965 del evento britanico

Festival sesenta afios antes. El marco es tipico inglés, una mez-
cla de informalidad que raya en el desafio ante la elegancia de
las damas que durante los intervalos se ubican por los vastos
jardines para comer el tradicional picnic sobre el césped, con
champagne en abundancia. Hay también dos excelentes restau-
rantes cubiertos.

Desde enero de 2000, Gus Christie es el nuevo director del
Festival, que fich6 a Vladimir Jurowski como nuevo director
musical. Pero, ;qué es lo
que atrae a Glyndebour-
ne a directores de la talla
de Rattle, Haitink o Prit-
chard siendo reconocida-
mente un evento que
ofrece muy bajos cachets?
La respuesta estd en la
“atmostera de trabajo y
en el alto nivel de prepa-
racién que se exige, con
fama de no tener igual en
Europa’, en palabras de
Jurowski.

Hoy en dia en Glyn-
debourne convergen mi-
llonarios americanos con
sus elaborados picnics
con cuberteria de plata y
copas de cristal y jovenes
estudiantes que comen sandwiches y que compran las entradas
baratas, porque también las hay. Los inevitables dias lluviosos
hacen que los corredores y amplias terrazas cubiertas se con-
viertan en comedores improvisados, pero —en el mejor espiri-
tu inglés— las aglomeraciones puntuales no produce fricciones,
sino buen humor y camaraderfa. En los dfas de agobiante calor
la sala —totalmente climatizada— provee al espectador de una
atmOsfera ideal para disfrutar del espectdculo. Glyndebourne
toma riesgos artisticos poniendo en escena incluso obras casi
desconocidas, pero el publico responde como lo confirma ese
96 por cien que registra la venta de entradas. Es légico que
Glyndebourne se sienta orgulloso de sus logros nacidos de una
mdxima muy simple, pero también dificil de cumplir sin una
gran dosis de humildad y que es la base fundamental de su

buen funcionamiento: “Hagamos las cosas bien”. 3\

La edicion 2004 del Festival de Glyndebourne incluye La

flauta magica (20 de mayo al 16 de julio), Pelléas et
Melisande (22 de mayo al 3 de julio), Rodelinda (12 de
junio al 31 de julio), E/ Caballero codicioso/Gianni

Schicchi (1 de julio al 23 de agosto), Carmen (24 julio al
29 de agosto) y Jenufa (11 de agosto al 28 de agosto).
Mas informacion en nuestro Calendario (pagina 95) y en
www.glyndebourne.com
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A los cien anos de la muerte de Dvorak

El legcado operistico de

Dvorak

unque el talento especifico de Dvordk se manifesta-
ba en mayor grado en la msica sinfénica e instru-
mental, siempre albergarfa grandes ambiciones para

de su muerte intenté explicar la razén: “No se trata de vanidad ni

de apetencia de fama, sino que considero a la épera como el mas

provechoso de los géneros, y también para los pueblos. Gran parte

de la sociedad oye este tipo de muisica, y lo hace con frecuencia”

Dvordk compuso diez éperas sobre los temas mds diversos. Muchas
de ellas, sin embargo, son completamente desconocidas en el ex-

tranjero y algunas ni siquiera en'su tierra natal son representadas re-
gularmente. -A_Zﬁ'm’ 1870, estrenada en 1938) y K7l a ublir (El rey
y el carbonero, 1874) sélo han sido ejecutadas de forma ocasional:
la histérica Vanda (1876), que —en la linea de la tendencia panesla-
vista de Dvordk— tiene un argumento polaco, también ha tenido

una existencia un tanto ldnguida. 7Tverdé palice (Los campesinos ter-

cos, 1874, estrenada en 1881), de temdtica popular, y Selna sedlik
(El ptearo labriego, 1878) han encontrado un mayor favor en la pa-
tria del cﬂmpmsimr,'au]:i%i]ltﬁ Jakobin (El Jacobino, 1889), que tiene

una musica encantadora, . Cert a Kaca (El diablo y Catalina, 1899)

les superan all{ en popularidad y también han sido escenificadas

fuera del paifs. Bfmmj (1882), un nuevo ejemplo del paneslmgf-ff
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con el género operistico. De hecho, considerabaa la.
spera como algo esencial en su produccién y duran-
te los dltimos afios de su vida sélo compondria éperas. Poco antes

len anos después de la muerte de Antonin

Dvorak (1841-1904) cabe preguntarse cual

ha sido el legado operistico del composi-
tor bohemio. Mas popular por sus obras sinfdni-
cas, que empezo a componer a temprana edad,
Dvorak ha pasado a la historia por ser uno de los
autores que Iincorporaron a la misica culta mas
elementos del folklore checo y que ayudaron a
expandir la nocion de paneslavismo. Estos ele-
mentos también tienen cabida en sus oOperas, |a
mayoria de las cuales so6lo son bien conocidas en
su tierra natal, aunque algunas tampoco gozan de
ese éxito local. Por Mirka ZEMANOVA

mo de Dvordk, es de asunto ruso —la historia empieza donde termi-
na Boris Godunov— y recientemente ha sido también representada

fuera de la Reptiblica Checa.
En su décima y dltima Spera, Armida (1904), el compositor

“amplfa su temdtica con una dramatizacién de la Gerusalemme libe-
#ata de Torquato Tasso sobre libreto del gran poeta checo del siglo
XIX Jaroslav Vrchlicky. Pero las exigencias de Dvordk causaron

- muchas dificultades al poeta y la épera acabarfa siendo la menos

~ popullar de las suyas. Asi, y en vida del autor, sélo su novena Spera,
~ Rusalka (1901) tuvo un éxito inmediato. Sélo en ella, que en esen-

cia es la historia de la Ondina checa, la calidad del argumento y la
magia del lenguaje musical corren a la par. Desde su estreno, en
efecto, ha sido la épera mds popular de Dvorék, tanto en su pafs
como en el extranjero.

Aligual que ocurrirfa con muchos otros compositores checos, la
trayectoria de Dyordk en el campo operistico se vio perjudicada
por la falta’ de buenos libretos. Durante siglos las regiones herma-
nas de Bohemia y Moravia, de habla checa y conocidas como las
tierras de la Corona Bohemia, tuvieron una gran tradicién musi-
caly pero no ocurrié lo mismo con sus libretistas. En 1620 estos te-

ITitorios cayeron bajo la dominacién austrfaca y desde un punto de
vista politico lo que antes fuera reino pasé a convertirse en una me-
~ 1a provincia. Antes del advenimiento del Renacimiento Nacional
Checo en 1820, la cultura y la lengua checas habfan experimenta-




do un considerable declive y, sin otros medios de expresién a su al-
cance, practicamente toda la creatividad nacional pasé a concen-
trarse en la musica. Hasta entonces la tradicién operistica en idio-
ma checo se limitaba a la actividad de meros aficionados y, de he-
cho, en 1850, cuando Dvorék era un nifio, el alemdn era el idioma
de las clases ilustradas en todo el pais.

La tradicién continuada de la dpera en checo empezé con Sme-
tana en la década de 1860, y ya en 1883 los checos se hicieron el
regalo del Teatro Nacional, construido con fondos privados proce-
dentes de todos los estratos sociales. En 1892 la compafia ya era
reconocida como de nivel andlogo a los mejores teatros europeos.
Pero como ya habfa ocurrido con los compositores alemanes cin-
cuenta afios antes, los compositores checos carecfan de libretos ade-
cuados en su propia lengua. Tuvieron, pues, que tomar la iniciati-
va buscando nuevos libretistas y los que pudieron encontrar no fue-
ron precisamente grandes escritores, sino aficionados —maestros,
traductores o periodistas— a los que se pagaba poco o nada. La Ru-
salka de Dvordk estd basada en la obra dramdtica de igual nombre
de Friedrich de la Motte Fouqué, con algunos elementos incorpo-
rados procedentes de La Sirenita de Hans Christian. Andersen y de
la “comedia fantdstica” Die versunkene Glocke (La campana sumer-
gida) de Gerhart Hauptmann; a pesar de esta multiplicidad de ele-
mentos, sin embargo, sigue siendo una épera eminentemente che-
ca. El cardcter local de la historia se debe al libretista, Jaroslav Kva-
pil (1868-1950), que se inspird en el mundo del distinguido escri-
tor y folklorista checo K. J. Erben y concretamente en su conocido
volumen de poemas Un ramillete de cuentos nacionales de 1853. Er-
ben cre6 un nuevo estilo de poesfa en lengua checa y sus baladas
conocieron innumerables ediciones, sirviendo de inspiracion a va-
rios compositores, entre los que se inclufa Dvorék con cuatro poe-
mas sinfénicos y una cantata dramdtica. Al ser el lirismo de tenden-
cia idilica la caracteristica esencial de la musica de Dvordk, Erben
constituirfa siempre para él una decisiva fuente de inspiracion.

El mundo que Erben habfa descrito casi 50 afios antes formaba
hasta tal punto la parte esencial de la conciencia nacional checa que
Kvapil no pudo evitar reflejarlo en su libreto para Rusalka. “Hay
mucho del elemento popular checo en mi historia, en la que he
querido reflejar el espiritu y la forma de los que nuestras baladas
son un insuperable ejemplo” escribié en 1901 en su introduccion
al libreto. “Mi cuento es més afin a Erben que a cualquier modelo
extranjero, y probablemente sea esta caracterfstica la que ha hecho
que ese gran maestro del arte que es Dvordk lo haya escogido™.

Como la homénima Rusalka en la épera de Dargomizhsky —ba-
sada en el drama poético de Pushkin— la ondina de Kvapil y Dvo-
rik es un ejemplo del alma eslava, doliente y fatalista. El personaje
de la Bruja no aparece en la obra de Fouquet y su incorporacién al
argumento por parte de Kvapil como una especie de Hechicera del
Mar de Andersen en versién checa y terrestre parece proceder de
otros tipos de bruja de la mitologfa popular checa.

El Gnomo del Agua (Vodnik) es también un elemento popular
del folklore checo, pero en Rusalka no tiene el cardcter violento que
le atribuye Erben en su balada ni es tampoco la criatura cémica de
los cuentos de hadas checos que se mueve libremente en el mundo

de los hombres y a la que sélo traiciona el goteo de los faldones de

. -
---------------
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su levita. El personaje en Dvordk es una figura paternal, afectuosa
y pesimista que no puede soportar el sufrimiento de la ondina. Es-
tos personajes sobrenaturales contrastan de manera efectiva con los
mundanales a los que representan el Guardabosque y el Marmiton,
perfilados como tipicos personajes populares checos.

El genio melédico de Dvordk cred para Rusalka una muisica de
un gran lirismo: para su editor Simrock, el compositor podia “sa-
carse las melodfas de la manga” y era perfectamente consciente de
ese don. A diferencia de Jandcek, por ejemplo, Dvordk no basa su
muisica en las palabras que surgen en una situacién determinada. A
menudo pedia a sus libretistas versos cortos que terminaran en mo-
nosilabos, y solfa darles instrucciones precisas acerca del niimero de
palabras que necesitaba. Es evidente, por tanto, que la inspiracion
melddica era para Dvordk el aspecto mds importante de su méto-
do de composicién.
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Renée Fleming, como Rusalka en La Bastille

Para la descripcién de la atmésfera de la naturaleza en Rusalka
se sirvié también de su experiencia personal y del amor que sentia
por los bosques y el pequefio lago de su regién natal, Vysokd, al sur
de Praga, donde solfa refugiarse cada vez que podfa alejarse de sus
ocupaciones en la capital. Después de su afortunado estreno en
Praga, la obra adquiri6 rdpidamente una gran popularidad no s6lo
en paises eslavos como Polonia o Rusia sino incluso en Alemania.

En el momento actual, sin embargo, son mds populares en Eu-
ropa Occidental las éperas de Jandcek que las de Dvordk. Pero la
caracterizacién de los personajes en Rusalka, incluso en los menos
importantes, es memorable, desde las divertidas invocaciones malé-
ficas de la Bruja Jezibaba al nimero cémico del Guardabosques y
el Marmitén o al conmovedor Canto a la luna de la protagonista,
que tltimamente ha popularizado la memorable interpretacion de
la soprano norteamericana Renée Fleming, que tiene antecedentes
familiares checos, y la épera entera se caracteriza por la variedad y

el encanto de su musica. El mundo mégico de la Rusallba de Dvo-

rik tiene una resonancia particular que nunca ha sido igualado en

la musica checa. \
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Entrevista
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Jdimite de tus
capacidades”

*\ue violinista,antes de ser cantante. Elisabéte Matos Supone un punto y aparte en la voragi-

ne que hoy puebla los camerinos liricos: Cuando se |e pregunta con que personaje se iden-

tifica, dice que con Senta, pero horas después de la entrevista telefonea para decir que con

" Tosca. La soprano portuguesa afincada en Madrid, que ahora prepara su debut nada menos que

como Abigaille, recordd con OPERA ACTUAL sus afios de formacion vocal, consolidada junto a Ma-

rimi del Pozo, Angeles Chamorro, Enza Ferrari y Teresa Berganza, ademas de repasar un momento

que ella misma considera como de “plenitud. vocal Yy personal”.

OPERA ACTUAL: ;Fue dificil comenzar una carrers lirica en
Portugal, un pafs en ayuno operistico?

ELISABETE MATOS: Aunque es verdad que cuando me marché
con 16 afos en Portugal no habfa condiciones para desarrollar
una carrera, tanto mi ciudad natal, Braga, como la Fundacién
Gulbenkian de Lisboa me becaron para estudiar en Espana. Por
eso en absoluto ha sido una desventaja nacer en Portugal, sino
todo lo contrario. En Portugal tenemos una enorme tradicién.
Al Sao Carlos venfan todos los grandes cantantes del momento.
Recuerde la famosa Traviata de 1958, con Callas y Kraus.

O. A.: ;Es su voz la de una lirico-spinto como se dice?

E. M.: 81, y desde el primer momento de mi carrera, Para mi, la
de soprano /rico-spinto es una voz de lirica con acentos especifi

cos y un timbre mds puntiagudo. Pero la consolidacién de la

Lpera Actua

Por Justo ROMERO

voz, desde esa base natural, se produce sobre el escenario, con
los roles que hagas y con la manera en que los abordes. Pienso
que mi voz estd centrada en un 4mbito geNneroso que me permi-
te afrontar desde Mozart y Verdi hasta roles de Jandcek y Wag-
ner. No puedes luchar nij doblegar tus condiciones naturales.
Igual que tenemos una cara que nos identifica, poseemos unas
cuerdas vocales que estdn ahf, con su estructura fisica, su timbre,
su paleta de colores y sus resonancias, que son las que hacen que
la voz suene de una manera u otra. Con una técnica bien traba-
jada y con cuidado, puedes abordar papeles que estdn al l{mite
de tus capacidades. Algunas veces me han dicho que soy sopra-
no dramdtica, pero sé que no. Y no se evoluciona, por mucho
que se piense lo contrario. La soprano dramdtica nace, la /7rico-
spinto se puede hacer desde un registro lirico.




O. A.: Su repertorio es inmenso, desde Mimi a seis herofnas
wagnerianas. ;Qué papel ha hecho que no debiera?
E. M.: Todos los roles que he interpretado han sido oportunos,

salvo quizd un Trovador en Macao, cuando comenzaba mi ca-

rrera y todavia no tenfa el desarrollo vocal necesario para estar
comoda en todas las arias. Era pronto entonces para afrontar
"D amor sull ali rosee”. Me faltaba la técnica italiana, que luego
aprendi con Enza Ferrari: cantar con las vocales, pero aperto ma
coperto, como piden en Italia.

O. A:: ;Es consciente de que nunca antes una soprano ibérica
abordé un repertorio tan extenso y variado como usted?

E. M.: Pues la verdad es que nunca lo habfa pensado. Pero estdn
Victoria de los Angeles, Montserrat Caballé, Pilar Lorengar...
No, no es razonable comparar voces tan diferentes. Yo, eviden-
temente, soy la mds dramdtica, lo cual no es ni mejor ni peor,
sino distinto.

O. A.: Aunque ha triunfado en papeles wagnerianos, su origen
es la épera italiana. ;Se siente una intrusa en el mundo de Ri-
chard Wagner?

E. M.: No. Creo que cada vez que un artista se adentra en una
Opera nueva se entrega completamente, hasta lo mds hondo de
su ser. Para mf serfa imposible abordar un personaje sin sumer-
girme en su contexto. Por eso me siento tan cerca de Wagner
como de Puccini, Verdi o Jandcek; sélo depende de lo que esté
cantando en cada momento. La técnica del repertorio italiano y
del alemdn es exactamente la misma, aunque, evidentemente, la
tienes que utilizar de distinta manera. Si miras cémo interpreta-
ban Wagner las cantantes del pasado, compruebas que lo hacfan
con un lirismo enorme, sin forzar nunca: al escuchar a Kirsten
Flagstad se percibe una garganta abierta y mérbida, que jamds
frasea a trompicones, como frecuentemente se hace ahora. Y esa
morbidez es exactamente la misma del canto italiano.

O. A.: En la relacién de su repertorio Verdi gana a Wagner por
8 a 6. ;Se equilibrard este resultado en el futuro?

E. M.: Pues no lo sé. Creo que Isolda llegard mds pronto que
tarde [tenfa que haberla cantado en noviembre en concierto,
pero cancel6 debido a una imprevista intervencién quirdrgical.
También veo a Kundry vy, a lo lejos, a Brunilda. No encuentro
especiales dificultades en los roles wagnerianos que he interpre-
tado. Pero Verdi es y seguird siendo parte capital de mi reperto-
rio. Lo importante es mantener un equilibrio, darme tiempo pa-
ra transitar de un repertorio a otro. No puedes cantar hoy Sie-
glinde y mafiana Manon Lescaut. También has de mantener una
higiene vocal y animica.

O. A.: ;Y si ahora sonara su mévil y Carlos Kleiber le propusie-

ra cantar Isolda bajo su direccién la préxima temporada?
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Como Tosca, en Catania (2002). En la pagina anterior, como Margarita
en Margarita la tornera, en el Teatro Real de Madrid (2000)

E. M.: ;Pues me lo pensarfa muy mucho antes de decirle que no,
que aun no! Estarfa dispuesta a pedirle hasta de rodillas que me
dejard un par de afitos al menos...

O. A.: Ahora prepara Abigaille, de Nabucco, que debutard en
julio en Roma, un papel que es calificado de rompevoces...

E. M.: Puede que haya algo de verdad en eso, pero depende de
como se aborde: Abigaille tiene mucho de bel canto y hay que
asumirlo con mucha flexibilidad. Hay que tener la coloratura,

que yo tengo por naturaleza, y desechar esa idea equivocada de

que son las voces mds dcidas y duras las que sirven para cantar
este papel. Hay que usar el centro, los graves, los agudos, la co-
loratura, el canto mérbido... Controlarse mucho y utilizar con
inteligencia las armas de la interpretacion. Si haces todo esto, se
puede cantar Abigaille sin que haga falta vocear. Estoy muy ilu-
sionada con este nuevo rol, que luego, tras debutarlo en la Ope-
ra de Roma, confio interpretar con frecuencia.

O. A.: Usted tiene la imagen de poder cantarlo todo, de sopra-
no todoterreno...

E. M.: Si, lo he ofdo muchas veces: “la Matos lo canta todo”.
Pero no es verdad, cuido mucho cada papel y, aunque jamds lo
he divulgado, mds de una vez he dicho que no a algunas pro-
puestas muy golosas. Porque es cierto que resulta muy tentador
aceptar la invitacién de un maestro como Riccardo Muti que te
llama para cantar la Condesa de Las bodas de Figaro en La Scala
de Mildn. No es ficil negarte, pero interiormente sabes que ese

papel ya no estd en tu linea, en tu momento vocal, y que, por

Este mes Elisabete Matos vuelve a Barcelona para participar en Gétterddmmerung, antes de viajar al Festival de Torre del

Lago y cantar en un homenaje a Puccini. En julio perfilara su primera Abigaille, antes de regresar al Teatro Real como la pro-

tagonista de La Dolores que inaugura la temporada madrilefia. Sus proximos compromisos la llevaran nuevamente al Liceu

para participar en el estreno mundial de la 6pera Gaudi, al Teatro Massimo de Palermo (Amelia de Ballo) y al Regio de Turin

(Leonora de Trovatore). En el futuro se reencontrara nuevamente con Abigaille en Palermo y con Elisabeth en Washington.
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ello, no vas a entregarlo al publico
con la calidad y veracidad con la
que tu, en tu interior, piensas que
debes de hacerlo. Por eso esas ofer-
tas no resultan tan tentadoras. En el
caso concreto que refiero, he de
decir que Muti tuvo la gentileza de
proponerme también otro papel
adecuado a mi momento vocal —en
Didlogos de carmelitas—, que acabo

Washington National Opera / Margot INGOLDSBY

de cantar en marzo en La Scala.

O. A:: ;A qué roles se siente mis
proxima?

E. M.: Es diffcil responder, porque
realmente no lo sé. Desde luego a
Dona Elvira de ninguna manera,
porque eso de ir toda la vida detrds
de un hombre como Don Giovan-
ni.. A Senta la siento como mis
propia, por ese lado sofiador. Re-
cuerdo que cuando era nifia me ha-
blaba a m{ misma, me contaba co-
sas, casi como Senta, jme gustaba
fantasear! Sieglinde me ha marcado
desde un principio y también me
veo reflejada en ella. Su mezcla de
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dulzura y apasionamiento, y el cora- e
Je que saca al final, con las tltimas
frases... Es un papel maravilloso. En
papeles italianos, me quedo con
Santuzza y Tosca: 5oy tan celosa co-
mo las dos juntas! Otro rol que he
sentido muy adentro ha sido el de
Katia Kabanova. De alguna manera,
todos sufrimos esa tremenda opre-
sion social que la tortura.

O. A.: Alemin, checo, italiano, fran-
cés... ;El hecho de que su lengua
materna sea el portugués ha supues-
to un inconveniente afiadido a la hora de afrontar personajes
que hablan tan diferentes lenguas?

E. M.: No, todo lo contrario, porque el portugués es un idioma
con una fonética muy compleja, muy rica en fonemas, Tenemos
muchas vocales, muchas consonantes, muchos diptongos... So-
nidos que no existen ni en la lengua italiana ni en la espafola.
Esto me ha facilitado muchfsimo cantar en otros idiomas. [Para
ejemplificar esta idea y reforzar sus palabras, la cantante realiza
una autentica exhibicién de fonemas irrepetibles]. Recuerdo que
cuando hacfa Katia Kabanova en el Liceu, algunos cantantes
checos se dirigfan a mf en checo durante los ensayos, pensando
que lo hablaba perfectamente.

O. A.: Una pregunta incémoda: sEn qué ciudad y teatro se sien-
te mds querida?

E. M.: jUfl... No es porque ahora mismo estemos en Sevilla

{.J;-:-ru \ctual

"He oido muchas veces
‘la Matos lo canta todo’,
pero no es verdad:

cuido mucho cada papel
y he dicho que no a

propuestas golosas”

WINDEA Rl [donde se ha realizado la entrevista),

en Washington
(1999)

&8 he trabajado mas cémodamente.

A LT

quizd sea el Teatro de La Maestranza
uno de los sitios en que me he sen-
tido mds querida y arropada, donde

También Barcelona, en cuyo Liceu
he debutado importantisimos roles
de mi carrera, y donde me he senti-
do muy comprendida. El Teatro Be-
llini de Catania es otro teatro que
me ha dejado un gratisimo recuer-
do. Por supuesto, no puedo olvidar-
me del Sdo Carlos de Lisboa, que es
mi casa, y donde me sienten como
propia.

O. A.: ;Se olvida del Teatro Real?

E. M.: No, en absoluto. También all{

he trabajado de modo fenomenal.

He hecho muchas cosas, pero quiz4
no con el repertorio que yo hubiera
deseado. Sevilla y Barcelona han
apostado siempre por mf, En Ma-
drid he cantado roles para los que
era diffcil encontrar otra persona:
Divinas palabras, Margarita la tor-
nera, ahora La Dolores. Tuvo que

pasar tiempo para cantar la Elisa-

betta de Don Carlo, y en un segun-
do reparto. No ha sido hasta el Si-
mon Boccanegra, con Giancarlo del
Monaco, y con la llegada al teatro
de Emilio Sagi, cuando realmente
me han dado un papel, digamos,
normal. En cualquier caso, conside-
ro que el Real es un teatro que sien-
0 muy cercano y con el que man-
tengo estrechos lazos de colabo-
racion.

O. A.: Usted ha sido una de las can-
tantes que en los dltimos afios m4s han trabajado con Pl4cido
Domingo. ;Cémo se establecid sy primer vinculo?

E. M.: Fue muy accidental, en Divinas palabras, de Antén Gar-
cfa Abril, con la apertura del Teatro Real. Recuerdo que después
del primer ensayo Plécido me felicits y me invité a cantar Jime-
na, de £/ Cid de Massenet, en Sevilla y en Washington. A partir
de ahi hemos hecho conciertos juntos, ademds de Sy de Wolf-
Ferrari. También cantaré la Elisabeth de Lannhiuser en la Wa-
shington National Opera que ¢l dirige. Para mf, haber comenza-
do una carrera al lado de uno de los m4s grandes del canto, de
un artista y de una persona tan extraordinaria y generosa como
Plicido Domingo, y que incluso me da la posibilidad de cantar
Sly en su teatro junto a otro grande del canto como es José Ca-
rreras, ha sido una experiencia enormemente estimulante y her-
mosa. Y esto lo digo de todo corazén. |
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LA OPERA POR DENTRO

Introduccion a la voz lirica

La voz de tenor

| termino tenor, de uso comdn en las va-

rias lenguas europeas, deriva del latin te-

neo (que significa tengo). Durante la Edad
Media se referia a la voz que tenia el cantus fir-
mus, mientras las demas la acompafaban. A
efectos actuales, de manera general, esta pala-
bra alude a la voz masculina de registro més agu-
do. Engloba, diversas categorias (o subcatego-
rias), con una connotacion particular, que alude al
peso vocal o al estilo.

Por Joaquin MARTIN DE SAGARMINAGA

efinidos genéricamente por su tonelaje, los teno-
res comprenden diversas tipologfas, siendo las
mds comunes (ordenadas de menor a mayor peso
vocal), la de tenor ligero, lirico, spinto (aunque
no literalmente: esforzado) y dramdtico.
Definidos por los rasgos estilfstico-vocales (asociados a la im-
pronta de un autor determinado), también es licito hablar del te-
nor mozartiano (de linea mérbida y expresion elegfaca, como
Valentin Adamberger); rossiniano (de silabacién nitida y canto
dgil: desde Manuel Garcfa o Giovanni David hasta Andrea Noz-
zarl); belliniano (cuyo dmbito mds natural es en la vocalidad sos-
tenida, como Giovanni Battista Rubini); verdiano (de penetran-
te squillo en la zona aguda, contrapuesto a la dulzura de las me-
dias tintas, con ejemplos como Enrico Tamberlick, Gaetano
Fraschini o Francesco Tamagno); wagneriano (obligado a con-

tender con nutridas orquestas, con momentos de vocalidad he-
roica y dominio del canto declamado: de Karel Burrian a Gun-
nar Graarud, de Lauritz Melchior a Max Lorenz, o, caso aparte,
ya que no fue propiamente un tenor wagneriano —sino un todo

Deporte 2012
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terreno—, Helge Roswaenge, quizd el mejor Walther de Meiszer-
singer). Esta categorfa es susceptible de ampliacién con otros
ejemplos; la primera ademds, engloba la propia caracterizacién
de los timbres, segiin sean claros, oscuros, etc.

Dentro de las subcategorfas —por llamarlas asi— existentes, ca-
be sefalar la de tenor cémico, de voz més liviana que sus colegas,
a veces nasal, encuadrable incluso en el tipo especifico del zenor
I'rial, por referencia Antoine Trial, artista francés del siglo XVIII
que destac en papeles de holgazdn o botarate. Totalmente inu-
sual, pero existente, ha sido el fenémeno de las mujeres tenores.
Un ejemplo en cierto modo pionero es el de Eugenia Mela, quien
ha tenido incluso herederas en el capftulo —por otra parte nunca
tertilisimo— del tenor dramdtico femenino. El sello britdnico Pearl

difundié algunas sorprendentes grabaciones de un caso concreto.

Enrico Caruso

En palabras del critico Rodolfo Celletti el tenor es “el que
canta a la juventud y a los ideales”. Con frecuencia es el héroe, el
bueno de la pelicula, el que, por encima de todo lo existente,
canta al amor. La adhesion del publico la conquisté en los albo-
res del Romanticismo, sustituyendo poco a poco a los antes ado-

rados castrati en el favor incondicional del mismo. El tenor devi-

no, como es bien sabido, un mito supremo, refrendado por la fi-
gura del gran Caruso.

Se ha hablado multitud de veces sobre el presunto cardcter
voluble, petulante, extravagante o exhibicionista de los tenores;
sobre su divismo, en suma. Cuesta creer, sin embargo, que todo
ello sea algo consustancial a su naturaleza y actividad, y no una
mera consecuencia de su trato frecuente con el éxito, similar por
tanto al divismo de la estrella cinematogrifica, el deportista de
élite o el abogado de divorcios. Aun asf, una soprano de gran ta-
lento, como Frances Alda —y de timbre bellfsimo, dicho sea de
paso— debe hoy parte de su recuerdo al hecho de ser autora de
un libro (cuya primera edicién es de 1937), titulado Hombres,
mujeres y tenores. 3
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““Prefiero una buena contralto
a un contratenor mediocre %°

,

OPERA ACTUAL: ;Cémo fueron sus primeros pasos en la cuer-

da de contratenor?

CarLOS MENA: Fue Charles Brett quien me animé a estudiar el
repertorio de contratenor, pero la prueba definitiva fueron mis
estudios en la Schola Cantorum de Basilea: cinco afios con René
Jacobs y Richard Levitt. Basilea es una ciudad que est4 estratégi-
camente situada, con influencias italianas, francesas y centroeu-
ropeas. No obstante, actualmente en Basilea corren el riesgo de
hacerse muy puristas, algo que se puede volver en su contra.

O. A.: ;Hay alguna influencia determinante en su formacién?

C. M.: Intento aprender de todo el mundo, tener una pedagogfa
lo mds abierta posible. Mi formacién vocal es centroeuro Dea, ya

que es fundamental conocer bien la voz de pecho para después
trasladarlo a la voz de falsete, pero también encuentro muy inte-
resante la manera inglesa de tratar el texto.

O. A.: ;En qué repertorio se encuentra mds cémodo?

C. M.: Mi repertorio abraza desde Machaut hasta Bernstein o
Stravisnky. Utilizo mi voz de la manera que cada repertorio preci-
sa. Hay muchas formas de utilizar la voz y no me da miedo ex-
plotarlas todas. Me atrae mucho la épera del siglo XX; Britten y
Tippett usaron de forma muy inteligente la voz de contratenor,
su estética es fascinante. También me interesa el siglo XVIII, pero
en cambio el XVII es més dificil musicalmente: se requiere para
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ormado en Basilea, nombre habitual
en las formaciones que dirige Jordi
Savall, el contratenor Carlos Mena
(Vitoria, 1971) ha visto como en los (ltimos
anos su carrera como solista tomaba un
gran impulso internacional con actuacio-
nes en La Monnaie de Bruselas, el Festival
de Salzburgo o la Staatsoper de Berlin. La
prueba mas reciente de su cada vez mayor
proyeccion es su primer recital para Har-
monia Mundi, Et Jesum, un fascinante re-
corrido con el laudista Juan Carlos Ribera
por las adaptaciones para voz sola de Ia
obra polifonica de Toméas Luis de Victoria.
Por Xavier CESTER

el continuo un grupo muy grande y no siempre se dan las condi-
clones necesarias para que los recitativos no sean un penazo.

O. A.: ;No le interesa la musica de Hindel?

C. M.: Por supuesto que s, pero sobre todo la época italiana y las
primeras dperas que compuso en Inglaterra. En su tltima etapa
los libretos no siempre tienen mucha calidad; incluso las criticas
de la época se quejaban de que prestase tanta importancia a las
arias. Ademds, hay compositores ms interesantes en ese momen-
to, como Bononcini.

0. A.: ;Qué tipo de voz prefiere para los papeles escritos para cas-
trados? Hay directores que optan por contratenores, y otros, por
mezzos o contraltos femeninas. Y cuando Hindel tenfa que susti-
tulr a un castrado, optaba normalmente por voces femeninas.

C. M.: Sin duda prefiero una buena contralto a un mediocre con-
tratenor, pero también hay que ver con qué cantante se trabaja.
Por ejemplo, en el caso de René Jacobs, ¢l mismo es un contrate-
nor y es muy sensible a las deficiencias de los contratenores, y
cuando los utiliza es porque le convencen. Se trata de una cues-
tién técnica, de los cambios de tesitura que tenfan los castrados;
una voz baritonal queda lejos de la voz de falsete, en cambio para
los tenores es m4s sencillo. En general, nuestra tesitura abarca del
Re grave del tenor al Sol agudo de la soprano, por €so en casi

cualquier papel heroico los contratenores se acercan bastante a
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esa idea del cambio de registros de los castrados.

O. A.: Hablando de René Jacobs, usted no sélo ha estudiado con
él, sino que ahora colabora regularmente, como en el reciente
Orfeo de Monteverdi en la Staatsoper de Berlin, estrenado con
anterioridad en Innsbruck.

C. M.: Cuando fui a Basilea mi intencién no era estudiar con él,
pero escuché mi examen de ingreso y quiso que entrara en su cla-
se de repertorio. Tuve bastante suerte, porque es un profesor muy
exigente; nunca quiere que cantes a media voz, pero a m{ me tra-
té bastante bien. Con el tiempo, todo se relativiza, pero me sigue
fascinando su criterio, su amor impresionante por la literatura y
el teatro, un amor que se refleja en los montajes que dirige.

O. A.: En el campo operistico, da la impresién que hay un antes
y un después del Radamisto de Hindel que usted protagonizé en
Salzburgo hace dos anos.

C. M.: Asi es, a nivel medidtico fue muy interesante y como ex-
periencia personal fue impresionante. También ha sido impor-
tante colaborar con gente como Nacho Duato y René Jacobs. Por
lo que respecta a Salzburgo, regresaré este ano con I/ trionfo del
tempo ed il disinganno de Hindel, y el ano préximo haré el papel
de Farnace en el Mitridate de Mozart. También en 2005 cantaré
el Oberdn de El suefnio de una noche de verano de Britten en el Tea-
tro Real de Madrid.

O. A.: Hay algunos contratenores que se han acercado con éxito
al género liederistico. ;Le interesa a usted?

C. M.: He hecho un programa con el Liederkreis de Schumann y
los Sonetos del Petrarca de Liszt, para ver como reaccionaba el ins-
trumento. Ahora tengo una voz muy distinta, ha cambiado; el
primer afo que pasé en Basilea ain no era contratenor, no era
una voz. También pensé que al decidir ser contratenor perderfa el
repertorio sinfénico, pero no ha sido asf: ahora conozco todas las
posibilidades de mi voz.

O. A.: Parece que en los tltimos tiempos se ha entrado en la
época de los contratenores-divos, como David Daniels o Andreas
Scholl. ;Qué piensa del fenémeno?

C. M.: Es mds bien un efecto de las discograficas y sus contratos
estrella.

0. A.: Hablando de discos, comente un poco su tltimo recital, £7
Jesum. Es un acercamiento muy inusual a la musica de Tomads de
Luis de Victoria. [Ver critica en la pdg. 92]

C. M.: En musica antigua ain hay muchas cosas por descubrir.
La recreacién por parte de los intérpretes de los grandes hitos de
su época a las condiciones concretas que se daban era algo habi-
tual. Los intérpretes de latd y vihuela no eran ajenos a lo que su-
cedfa a su alrededor y, a su vez, Tomds Luis de Victoria sentfa un
gran respeto por los instrumentos que introducfa en su musica

polifénica, como el érgano, el laid o el bajén. No eran campos

Como la Speranza de I'Orfeo, dirigido por René Jacobs en Berlin

separados, se filtraban cosas. Hay muchas fuentes anteriores a es-
te perfodo que muestran adaptaciones para canto y latid de obras

polifénicas, un ejemplo mds de la gran riqueza de la cuerda pul-

sada en la Espana de la época, pero no habia ninguna fuente que
relacionara a Victoria con estas adaptaciones. Gracias al trabajo
del musicélogo Pepe Rey, se han descubierto diversas fuentes que
recogen transcripciones para ladd de obras de Victoria, pero sin

Y

la primera voz. Ello quiere decir que o bien habfa un libro apar-

te con la primera voz, o bien el propio laudista conocia tan bien
la polifonia que la tenfa en la cabeza.

0. A.: ;Cémo ha sido su acercamiento a este inusual repertorio?
C. M.: La primera sensacién no es evidente: hay que utilizar la
voz como un bisturf, no basarlo todo en el volumen, sino usar
bien el instrumento para sumergirse en un mundo de colores y
sensaciones de gran riqueza. La musica de Victoria es muy des-
criptiva, tiene una gran fuerza. De hecho, Victoria es un polifo-
nista diferente a otros grandes nombres del Renacimiento espa-
fiol, como Morales y Guerrero. El se formé en Roma, vivié el
cambio del siglo XVI al XVII y en su musica, aunque utilice la
primera préctica, hay guifios hacia la nueva expresividad de la se-
gunda prdctica; su tratamiento del texto crea sensaciones indes-
criptibles, en ciertas situaciones el texto empuja hacia modalida-
des extrafas. Por otra parte, en estas adaptaciones que hemos gra-
bado, el latid no es un simple acompafiamiento ni se trata de po-
lifonfa, es un paso intermedio. En ellas se comprueba como Vic-

toria es un compositor de carne y sangre. \

Tras cantar el pasado mes de abril la Pasidn segtin San Juan, de Bach, en Lieja y Fontevraud (dias 8 y 10) y ofrecer diver-
sos recitales en Lisboa (del 23 al 25), Carlos Mena iniciara mayo en la Colegiata de Zenarruza (Vizcaya) con un programa de
cantatas de Bach. A finales de mes presentara su disco Et Jesum en Paris, Bruselas y Lieja y también tomara parte en el

Festival de Pascua de Salzburgo formando parte del elenco de // trionfo del tempo e del disinganno, de Handel. Ya en junio,
visitara Oviedo (interpretara la Cantata 54 de Bach) y sera invitado al Trigonale Festival de Graz (Austria).
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INTERPRETES LEGENDARIOS
Julian BIEL

e condicién social humilde, asi como esencial-
mente autodidacta, Biel se trasladé a Madrid,
con apenas 22 afios, en pos de mejor suerte
que la que le habfan deparado los oficios mds

diversos. Atrds quedaban el pintor de brocha
gorda —al menos de momento— o el aprendiz en una pasteleria
de la calle del Azoque. En Madrid fue a parar al coro del Teatro
Real, pero sin destacar todavia ni siquiera en este cometido
subalterno.

Muchos iban a Mildn para perfeccionarse, pero €l fue a Ro-
ma. Lo hizo, eso sf es cierto, merced al sufragio econémico de
la marquesa de Villamejor. No es momento, sin embargo, de
comentar como trabé conocimiento con esta rica casa porque,
ademds, narrar la forma rocambolesca en que se afirma que

sucedid es dar pdbulo a una fibula. En Roma ensefiaba canto
Antonio Corogni, el distinguido barftono, y con él se dedicé a
pulir un repertorio operistico no demasiado amplio pero si
muy exigente en diversos aspectos, que inclufa obras como [z
africana, El trovador, Aida, Otello o Sansén y Dalila, ademis de
otros titulos.

Su actividad piiblica arrancé a partir de 1899 (afio de su de-
but), al cantar E/ trovador en los Jardines del Buen Retiro de
Madrid, en el transcurso de una temporada de opera popular.
Puede decirse que Biel fue un meteoro; uno de los genuinos as-
tros de la primera década del siglo XX —aunque no siempre se
le reconozca esta condicién—, en lo que a calidad de voz se re-
fiere. Prueba de ello es que en 1902, a poco de su debut, fue
elegido por Arturo Toscanini para cantar £/ trovador en La
Scala de Mildn. Y fueron esas ocho —o tal vez mds— funciones
de éste titulo, hoy casi legendarias, las que a partir del 9 de fe-
brero del citado afio, el tenor aragonés fue endosando puntual-
mente a los asistentes al citado teatro.

{-]fn'l'.‘l \etual

“¢Legendarias por qué?”, se preguntarin algunos. Pues
bien, en primer lugar porque estamos hablando de Manrico,
papel con justa fama de dificil, erizado de escollos; detrds esta-

ba Toscanini, que lo habfa elegido personalmente; delante la
exigente platea, y también los loggionisti del teatro mds célebre
del mundo. Por si fuera poco siempre estd la temida “Pirz”, en
la que Biel, invariablemente, emitifa cada noche el famoso agu-
do que la corona —en su caso, parece ser que era un espléndi-
do Si natural-, y lo sostenfa durante quince interminables se-
gundos, provocando en el ptiblico una verdadera catarsis.

De forma andloga, impulsado por un raro espiritu madru-
gador, Biel se planté firme ante la bocina registradora en los
primitivos estudios de grabacién. En 1903, apenas un afio des-
pués de lo relatado —y seguramente como consecuencia—, el te-

(ion voz
alta v clara

xiste cierta disparidad entre la frondosa leyenda del tenor ara-
gones Julian Biel (Zaragoza, 1870 - Barcelona, 1947 c.) v lo que
nos ofrecen sus grabaciones, unos pocos y bastante palidos
discos. Pero en el fondo una cosa no afecta a la otra. Porque Julian
Biel es fiel exponente de un tiempo, nutrido por nuevas voces espafo-
las —el final de la época decimondnica—, en el que las reputaciones se
construian integramente en los teatros.

Por Joaquin MARTIN DE SAGARMINAGA

nor realizé para la marca G. & T. de Mildn su ilocalizable serie
de diez registros actisticos. Por desgracia es la tinica que efec-
tué. Contiene tres fragmentos de Trovador, ast como otros de
Africana, Payasos, Profeta, Chénier, Aida, Hebrea y Forza. La
mds difundida (por Bongiovanni o Aria Recording, pasando
por Sonifolk), es una “Pira” de concepcion gallarda, inflama-
da de acentos vibrantes, con algiin apunte de media voz y en
casi todo sui generis. Su “O paradiso” no es, precisamente, pro-
digo en finezas, aunque el ataque de los agudos sea siempre
bravo y el timbre de notable calidad. Este aria de Lz africana
se grabé con puiblico, compuesto sin duda por varios amigos,
y al final grita uno: “;Eso es cantar!”

Un triste final aguardaba a Biel, inactivo de hecho desde
mediada la segunda década del siglo XX. Sobrevivié a su voz
durante muchos (demasiados) afios; ademds en un CUErpo en-
fermo. Uno de los consuelos que tuvo fue su amistad —la cual
databa de antiguo—, con Arturo Cuartero, destacado maestro
de canto y tenor él mismo, de voz m4s ligera que Biel. X




ues

1CO,

I

A —

1 "']t

ORQUESTRA SIMFONICA
DE BARCELONA
I NACIONAL DE CATALUNYA

Director Titular Ernest Martinez lzquierdo
Principal Director Invitat Franz-Paul Decker

Stravinski .z consagracion de la primavera

Director Festival Mozart Christian Zacharias
18/09/2004 Kraus Sinfonia en do menor C. Zacharias piano y director
L Lo Mozart Concierio para piano v orquesta i 14
Mozart Consierio para piano v orguesta n° 15
Haydn Siniania n® 60 en re menor
22/09/2008 Mozart Serenata i 9 “Fasthom ™ 1-3 C. Zacharias piano y director
Mozart Loncierio para piano y orguesta i’ 11
Miércoles Mozart Seranata i’ 12
Mozart Serenata i 8 “Fosthom ™ 4-7
25/09/2008 Mozart Misica del balet ldomenea C. Zacharias piano y director
20/03/2008 Mozart Concierio para piana y orquesta n° 13 D. B. Thompson trompa
Martin y Soler Una cosa rara. Dbertura
Mozart Lancierto para trompa y arguesia
Mozart Sinfonia n° 35 “Haffner”
01/10/2004 Beethoven Egmaont Ubertira E. Martinez lzquierdo director
gg‘;: g%: Beethoven Concierto para mano n® & “Emperador” G. Cascioli piano

. 16/10/2004

Saariaho [ Cristal

T. Ollila director

Koussevitzki Concierio para conirabala y orguesta

Shostakovich Sinfonia nt 16

s Rajmaninov Concierio para piano v orguesta n°2  E. Leonskaya piano
Nielsen Sinfonia n° 4 “La lnextinguible "

22/10/2004 Musica de peliculas de ciencia ficcion A. Albiach director

23/10/2004

24/10/2004

30/10/2004  Rossini Guillerma Tell. Obartura L. Foster director

31/10/2004

C. Rahn contrabajo

TEMPORADA

-0

lEd 28/01/2005
29/01/2005
30/01/2005

Bernstein Weast Side Story
Demestres “festa " Obra encargo 060

Gershwin Conaierio para piano y 6rouests

E. Martinez lzquierdo director

M. Camilo piano

09/02/2005

Prokofiev Jbsrtura sobre temas hebreos
Arvo Part [abula rasa
Charles “Seven looks”

Shostakovich Sinfonia n® 9

V. Petrenko director

A. J. Garcia violin

11/02/2005
12/02/2005
13/02/2005

R. Strauss /ntermezn. Custra interludios sinfonicos

Gruber fough Music
Concierto para percusion v orquesta

Beethoven Sinfonia n® /

Orquesta Tonkiinstler de Viena
K. Jéirvi director

M. Grubinger percusion

19/02/2005
20/02/2005

Ligeti Malodien

Saint-Saéns Lonoierto para piano y orguests n'. 2

Berlioz Sinfonia Fantistics

M. Valdés director

J. Farran piano

25/02/2005
26/02/2005
21/02/2005

Ligeti Lontano

Mendelssohn Conaierto para violin v arguesta n 2

Sibelius Sinfania %5

E. Martinez lzquierdo director

J. Bell violin

04/03/2005
05/03/2005
06/03/2005

Wagner Lohengnn. Acto il preludio 1°y 2* escena

Wagner Farsifal Acto | cuadro il
escena de Ia Consagracion

Wagner La Valguina Acto | 3% escena

F.-P. Decker director

N. Secunde soprano

P. Frey tenor

Orfeo Catala (dir, J. Vila)

11/03/2005
12/03/2005
13/03/2005

R. Strauss [z mujer sin sambra. Fantasia
R. Strauss Capricoio. Escena final

Resto de programa & determinar

F.-P. Decker director

F. Lott soprano

05/11/2004 Gerhard gira a determinar L. Pesek director
06/11/2004 Scriabin Concierio para piano Y orquesia J. Perianes piano
07/11/2004

Dvorak Sinfonia n° &
12/11/2004 Brahms Concierto para piano y orquesta n®. 2 E. Martinez Izquierdo director
13/11/2004 AT :

A J. M. Col

14/11/2004 Mestres Quadreny L3 re3/itat [iure M. Colom piano

Sibelius Felleas v Melisande
19/11/2004 Schnyder The Revelstion of Saint John Orquesta y Coro del
20/11/2004 LA : 2
21/11/2004 Brahms feqguiem aleman Gran Teatre del Liceu

S. Weigle director

K& 26/11/2004
L 27/11/2004
28/11/2004

Respighi fuentes de floma

J. Caballe director

Benguerel Concierto para pisno (obra encargo G5C) A. Attenelle piano

R. Strauss Sinfonia Doméstica

y KA 10/12/2004

Granados Govescas Iniermedio

R. Gamba director

Brahms Sinfania n® 2

11/12/2004 : "
12/12/2004 Brotons Conicierto para flaiita v orguests M. Martinez flauta
Holst [ os Flansias Coro de Cambra del Palau de la
Misica Catalana (dir. J. Casas)
17/12/2004 Beethoven Sinfonia n 9 “Coral” E. Martinez lzquierdo director
18/12/2004 LAl : .
19/12/2004 C. Carmina (dir. F. Marina)
21/12/2004 Cor de Camhra Auditori
E. Granados de Ueida (dir. X. Puig)
08/01/2005 Chaikovski .2 Bella aurmiente X. Puig director
G3/01/2005 Chaikovski £/ cascanueces
14/01/2005 Haydn Sinfania n® 100 L. Hager director
::ﬁ:ﬁggg Mozart Arias 2 determinar B. Hendricks soprano
Mahler Cancianes a determinar
Mahler Sinfonia n 10 Adagio
21/01/2005 Homs lnvenoid A. Ros Marba director
22/01/2005 ) NS a5 i)
23/01/2005 Bartok Concierto para violin y orquesta n’. z K. Novell violin

Boulez Fiwuel in Memoriam Bruno Maderns
Lara Hopscotch

Lindberg Concierio para piano y orquesta

E. Martinez lzquierdo director

M. Lindberg piano

02/04/2005
03/04/2005

Montsalvatge Lgsintegracio Morlologica
de la Xacona de Bach
Koéring Concierio para violin y orguesta

Chaikovski Sinfonia i° B “Fatetica”

L. Foster director

P. Amoyal violin

08/04/2005
09/04/2005
10/04/2005

Beethoven Sinfonia n® 4

Beethoven Sinfonia n° b

J. Lopez Cobos director

16/04/2005
17/04/2005

Boccherini Stabat Mater, Obertura
Pergolesi Siabat Mater

Vivaldi Glaris

C. Scimone director
A. Moreno Lasalle soprano

Coro Madrigal (dir. M. Barrera)

22/04/2005
23/04/2005
24/04/2005

Mendelssohn Fau/us,

J. Lopez Cobos director
R. Sheeran soprano
C. Elsner tenor

Orfed Catala (dir. Josep Vila)

29/04/2005

30/04/2005
01/05/2005

“Cine mudo: Buster Keston™

Proyeccion de peliculas con masica en directo

Buster Keaton

C. Davis diractor

06/05/2005
07/05/2005
08/05/2005

Webern 5&is piezas para orquesta

Mahler Sinfonia . 6 “Irégica”

E. Martinez lzquierdo director

13/05/2005
14/05/2005
15/05/2005

Berg /7es pigzas orquestales
Wolf 77es cantos sobire Migue! Angel

Zemlinski Una tragédia florenting

Orquesta Nacional de Espaiia
J. Pons director

J. Irwing mezzo

F. Vas tenor

W. White baritono

20/05/2005
21/05/2005
22/05/2005

Sibelius Jcegrnidas

Dutilleux Cancierto para violonchelo y orquesta

Chaikovski Sinfonia i 5

E. Martinez lzquierdo director

A. Karttunen violonchelo

Informacion de nuevos abonos en el 93 247 93 07 y en www.obc.es
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TEATROS DEL MUNDO

Teatro Sao Carlos de Lisboa

emlinksy, Feldman, Rajmaninov... Basta echar una ojeada a la programacion del S3o Carlos de
Lisboa para cerciorarse de la inusitada categoria e interés artistico de este emblemético tem-
plo lirico que, como dice su maximo responsable desde 2001, Paolo Pinamonti. “no est3 dis-

puesto a dormirse en los laureles de un pasado glorioso” que incluye noches memorables, como aque-

lla Traviata que cantaron en marzo de 1958 Maria Callas y Alfredo Kraus. “Desde ese pasado cargado

de tradicion, en Lishoa hemos apostado por el futuro”, asegura Pinamonti.

| visitante siente algo especial al traspasar las puertas

del Sao Carlos y dejar atrds la atmésfera irrepetible

del popular barrio de Chiado. La memoria pesa y se

nota. También la cdlida cultura portuguesa, presente

en una decoracién suntuosa y en el exquisito am-

biente que se respira entre sus 950 butacas. “Aqui estamos intentan-

do desarrollar un didlogo atrevido y en positivo entre las vanguar-

dias escénicas y la inamovible realidad musical de la Opera’, dice

Paolo Pinamonti, director del teatro lisboeta, enarbolando un com-

promiso artistico que ha supuesto un impacto en la vida cultural [y-

sitana. “Sin embargo, frente a lo que muchas piensan, en absoluto

he encontrado un publico conservador en Lisboa. Al contrario, ya

en mi primera temporada planteé una programacién, digamos,

inusual, con tftulos que jamds se habfan presentado en Portugal.

Sin duda, si la calidad de espectéculo es buena, el ptiblico viene a la

opera. Sea La Traviata o Serrana, la épera de Alfredo Keil estrena-
da en este mismo teatro en 1899 y que recuperamos en 2002,

Pinamonti enfatiza la receptividad del puiblico lisboeta ante su

propuesta abierta y vanguardista. La relacién de estrenos y prime-

f-ilfu-m \etual

Por Justo ROMERO

ras audiciones promovida por el director y musicélogo veneciano
asombra y admira, ademds de convertir al Sio Carlos en un revita-
lizado foco lfrico dentro de las programaciones que tanto merman
la oferta de otros coliseos. Entre las novedades que ha disfrutado el
publico lisboeta en las tres Gltimas temporadas cabe citar estrenos o
primeras audiciones de éperas como Cuatro santos en tres actos, de
Virgil Thomson, que present6 Pinamonti en su primera tempora-
da. “El afio pasado hicimos L« hechicera, de Chaikovsky, y Juana de
Arco en la hoguera, de Honegger, y ahora acabamos de estrenar Ui
tragedia florentina, de Zemlinsky, E/ caballero avaro, de Rajmani-
nov, y Neither, de Morton Feldman. Estoy convencido de que hoy
en dfa un teatro no puede subsistir anclado en el repertorio deci-
mononico. Ademds, no tendrfa sentido”.

Pinamonti estd convencido de que un coliseo de cardcter publi-
co como es el Sao Carlos tiene el compromiso “ineludible” de en-
sanchar el repertorio y promover cultura. En este sentido, no esca-
motea francas palabras de elogio para los responsables del Minis-
terio de Cultura portugués, responsable tinico del Sdo Carlos. “En

todo el tiempo que llevo no he recibido ninguna sugerencia, la mds




minima interferencia sobre el rumbo artistico que ha tomado el
teatro. He de decir que han mantenido un respeto escrupuloso. He
sentido en todo momento total libertad para programar”.

;Cudles son las alternativas de un teatro como el Sao Carlos, es-
quinado en un extremo de Europa, para reclamar la atencién inter-
nacional? Pinamonti no vacila: “Precisamente lo que estamos ha-
ciendo: plantear propuestas atrevidas y novedosas, y combinarlas
con el gran repertorio. Presentarlo todo con calidad, con interesan-
tes montajes escénicos y buenos cantantes”, como la nueva produc-
cién de Werther estrenada
el pasado 27 de febrero
[OPERA ACTUAL 69],
un montaje osado y pleno
de imaginacién firmado
por Graham Vick, con
Sabbatini y
Monica Bacelli.

Hoy, el futuro del Sao

Carlos es tan prometedor

Giuseppe

como su dindmico presen-
te. Con ilusién se espera la
Opera que se ha encargado
al compositor portugués
Emanuel Nunes y que se
estrenard en 2000, en co-
produccién con el Gran
Teatro de Ginebra. “Tam-
bién tenemos un proyecto de coproduccién con el Teatro Real de
Madrid. Entre los registas, contaremos nuevamente con Graham
Vick, vendrd Hugo de Ana y otros nombres conocidos. Natural-
mente —anade Pinamonti— seguiremos incidiendo en el repertorio
lirico portugués, que, aunque escaso, contiene obras de indudable
interés. Tras el exitoso rescate de Serrana, presentaremos la obra de
Augusto Machado, que ha escrito varias éperas. También tenemos
previsto programar alguna épera de Marcos Portugal”. Este incre-
mento del repertorio autéctono se complementa con la presencia
creciente en los repartos vocales de cantantes portugueses. “Ademds
de Elisabete Matos o la
también soprano Elvira
Ferreira, que en esta tem-
porada nos ha hecho una

estupenda Liu, existe en

|e grafico; Teatro Sao Carlos

Portugal una emergente

d

generacién de cantantes

Heport:

que para mi es muy pro-
metedora. Tenemos, por
ejemplo, nombres como
el joven baritono Luis Ro-
drigues, o Carlos Guilher-
me, que es un tenor de
verdadera calidad, o la so-
prano Dora Rodrigues...
Son varios los que estdn

emergiendo. La dificultad

La magnifica sala del Sao Carlos. En la pagina anterior, el reciente
montaje de Werther, de Graham Vick, en el escenario lishoeta

que tienen para desarrollar sus carreras es que en todo el pafs hay
s6lo un teatro lirico. Esto es terrible, porque significa que existen
muy pocas posibilidades de trabajo para ellos, de probarse y de cre-
cer antes de actuar en el Sao Carlos, donde el piiblico, obviamen-

te, es bastante exigente”. ;Y los dobles repartos? “Desafortunada-

mente sélo los podemos hacer con los titulos mds populares, como
Lurandor o Werther; pero en cuanto nos adentramos en obras
menos conocidas resulta imposible, dado que el nimero de fun-
ciones es pequefio y los costos l6gicamente se disparan”.

Paolo Pinamonti es,
ademds de un gestor de
probada solvencia (ha ocu-
pado diversos puestos de
responsabilidad tanto en la
Bienal de Venencia como
en el Teatro La Fenice, del
que llegd a ser director ar-
tistico), un musicélogo de
reconocido prestigio inter-
nacional con publicaciones
tan destacadas comos sus
riguro. . estudios sobre la
vida teatral en Venecia du-
rante el siglo XIX o algu-
nos compositores funda-
mentales del siglo XX, co-
mo Falla, Malipiero, Ca-
sella, Nono o Maderna. “Pienso que no hay contradiccién en que
sea musicdlogo, ya que considero el trabajo de programador musi-
cal como una suerte de musicologfa aplicada. Naturalmente, hay

que atender otros aspectos igualmente fundamentales, como la ges-

tién financiera y administrativa del teatro, que no es nada simple,

menos ain para un musicélogo”.

Encajes de bolillo

Desde luego, Pinamonti necesita capacidades casi de prestidi-
gitador para hacer los encajes de bolillo que supone sacar ade-
lante una programacién como la suya con un presupuesto global
ciertamente nimio, que no alcanza los quince millones de euros.
Con esta cantidad se deben de afrontar todos los gastos del teatro,
desde el recibo del agua al cachet del tenor o la paga de la limpia-
dora, "ademds de abonar integra la némina de la Sinfénica Portu-
guesa —titular del Teatro—, y del Coro”, apostilla Pinamonti con
acento alcoyano. De estos quince escudlidos millones, nueve se des-
tinan integramente a pagar al personal; uno y medio a gastos de
mantenimiento, “y lo que queda, sélo cuatro millones, son para las
producciones y para la temporada sinfénica de la Orquesta”.

Sin embargo, pese a estas cifras ciertamente desoladoras y a “una
burocracia obsoleta que parece empefiada en obstaculizarlo todo”,
Pinamonti atisba un espléndido futuro para el Teatro Sao Carlos:
“Tenemos un piiblico entusiasta, un equipo profesional de prime-
ra y unos politicos respetuosos a los que sélo les resta darse cuenta
del importante rol que ocupa €l teatro en la imagen internacional

de la dindmica cultura portuguesa de hoy”. \
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OPERA ACTUAL: ;Qué significé debutar en la O pera de Viena?
Davip GIMENEZ: Ademds de mucho en el plano personal al ce-
lebrar desde tan cerca con mi tio [José Carreras] una fecha tan
especial, en lo profesional significé ponerme frente a un artista
de una categorfa indiscutible, lo que se traduce en un auténtico
placer. Dirgir por primera vez a la Filarménica de Viena, una de
las dos o tres mejores del mundo, era un reto. Debutar en la
Staatsoper era otro reto, ademds no sélo con José Carreras, sino
también con otras estrellas, como Agnes Baltsa.

O. A.: Trabajar con Carreras debe marcar.

D. G.: Junto a €l ha aprendido muchisimo. Los musicos tenemos
mucho que aprender de los cantantes, aunque en la préctica te
das cuenta de que hay miusicos que consideran que los cantantes
estdn en una categoria inferior o que saben menos msica. Pero
las limitaciones como intérprete del cantante al tener que decir
un texto y al tener que actuar, son fundamentales para saber c6-
mo se debe trabajar con ellos. No son mdquinas, como lo es un
piano. La expresividad que un buen cantante entrega en su in-
terpretacion es una gran leccién. José Carreras siempre se ha
caracterizado por un fraseo excepcional. Eso me ha ensefiado a
valorar cada palabra de un libreto. En el plano escénico también
he aprendido a ver qué funciona y qué no, porque la dpera es
teatro y hay cosas que el compositor no puede reflejar en la par-
titura y que sélo el instinto te permite solucionar. También he
aprendido a trabajar con mucha disciplina.

O. A.: ;Intimamente prefiere épera o miisica sinfénica?

[.”wr';i \c:tnal

n febrero se convirtié en el primer
director catalan que dirigio a los
Wiener Philharmoniker. Fue en la
celebracion de los treinta afios de trayec-
toria de José Carreras en la Wiener Staat-
soper. David Giménez continta focalizando
sus esfuerzos en el género operistico, del
que se declara devoto ahsoluto: su recien-
te exito con Manon en Las Palmas de Gran
Canaria asi lo refrenda. Este mes recorre
Espana con la New Japan Philharmonic.
Por Pablo MELENDEZ-HADDAD

D. G.: He vivido la épera desde nifio y creo que la llevo en la san-
gre. Los cantantes dicen estar cémodos conmigo, respiran y pue-
den expresarse bien. Me gusta mucho la épera y en los tltimos
afos me he sentido muy a gusto con Puccini; éperas dificiles
como Boheme, Butterfly o Tosca me han costado menos de lo que
esperaba. Si estds delante de una obra maestra te das cuenta
enseguida, y te conquista. En el plano sinfénico, que no he vivi-
do desde pequefio como me ha sucedido en la Opera, adquir{ ex-
periencia durante mis estudios, en Viena y Londres, donde todo
era en un noventa por cien sinfénico. Ultimamente estoy diri-
giendo bastante este género, y me entusiasma. En mayo hago
una gira por Espafia con la New Japan Philharmonic y llevamos
un programa con Mahler y Richard Strauss, dos autores que me
interesan mucho, pero también me gusta Mozart, cuyo Requiem
he dirigido en Parma en abril. Es el otro extremo, pero ambos
son igual de apasionantes.

O. A.: ;Es complicado dirigir siendo joven?

D. G.: Lo importante es ser amable, no intentar conseguir tal o
cual cosa por principio de autoridad, sino por respeto. Se con-
funde la autoridad con dictadura, porque aunque en el aspecto
musical la dltima palabra la tiene el director, lo ideal es trabajar
en colaboracién. Hay que saber convencer a los musicos con ra-
zonamientos. Un director joven tiene en su contra la falta de ex-
periencia, las horas de vuelo, porque este oficio no se puede prac-
ticar en casa ante el piano: tu instrumento es una orquesta sin-
fénica. Por eso la carrera de un director comienza a despuntar




cuando ya se han cumplido los cuarenta o los cincuenta.

O. A.: ;Le interesaria especializarse en pera?

D. G.: No. Empecé trabajando con mi tio; por ello me conocie-
ron y me empezaron a llamar. Mi carrera ha estado enfocada en
lo operistico, pero ha sido circunstancial, aunque no puedo ne-
gar que la 6pera es mi pasion. Me gustarfa tener una orquesta y
desarrollar un proyecto a largo plazo, buscando un sonido, una
personalidad determinada. Es lo que hace falta, porque hoy todo
suena igual.

O. A.: ;No preferirfa ser director musical de un teatro de épera?
D. G.: Me encantaria, tanto como de una orquesta. Son mundos
similares, en los que hay que comprometerse, darlo todo, estar
muchas semanas al afo para conseguir lo que se busca. Hoy te
contratan como titular y sélo estds un par de meses con tu equi-
po, pero eso no me interesa; si realmente se quiere dejar un sello,
hay que estar anos trabajando en esa direccién, y estoy hablando
de décadas de relacién. Es muy cémodo ir de invitado, porque
cuando eres titular debes resolver problemas, tensiones, cuestio-
nes administrativas... Pero es un reto muy interesante.

O. A.: ;Tiene proyectos en este sentido?

D. G.: He barajado algunas posibilidades, pero es una decisién
muy compleja que no depende sélo de mi; la orquesta te debe
conocer y te debe preferir.

O. A.: ;Cémo llegé a ser director?

D. G.: He tenido contacto con la musica desde que era un nifio;
mi madre tocaba el piano y mi tio era un cantante de épera muy
conocido. El abuelo de ellos era un gran aficionado, amigo de
muchos intérpretes. Desde siempre he escuchado miisica en casa,
y eso marca. A los cinco o seis anos ya iba al Liceu varias veces
por temporada y a los siete estudiaba piano. Pero cuando estaba
en segundo ano de Econdmicas y estaba terminando el piano me
di la oportunidad de ser musico. O probaba entonces o no lo
harfa nunca, y me arrepentiria. Dejé la universidad y me fui a la
Hochule fiir Musik vienesa; la teorfa era genial, pero al ver que
no tenfa mucha prdctica (sélo quince minutos de orquesta al
mes), preferf ir a la Royal Academy of Music de Londres. Apren-
df muchisimo. Ademds estudié tagot, viola y, claro, con Carreras
como tio, estudié¢ canto. No tenfa talento, pero eso me sirvié
como experiencia, porque me acabd de completar esa formacion
que tuve junto a mi tio; ahora creo que entiendo de voces, sé
cudndo una voz no es para determinado papel o cuando estd for-
zando, o si es necesario modificar los zempi debido a las carac-
teristicas del intérprete...

O. A.: ;Dénde debuté en pera?

D. G.: En Stuttgart, con Carmen. Fue un trabajo duro, y me
costd, aunque tenfa muy claro todo lo que tenfa que hacer. La
verdad es que me fue muy bien. Me lo dijo mi tio al final de la
6pera: “no entiendo cémo has dirigido tan bien si ésta es tu pri-
mera épera . Eso fue un aliciente para mi.

O. A.: ;Y en Espafa?

D. G.: Con La viuda alegre, en Las Palmas de Gran Canaria.
Después vino Sy en el Liceu. En diciembre hice Rigoletto en Maé
y en marzo, en Las Palmas, Manon de Massenet. Allf dirigiré
Don Pasquale en 20006. Todavia no tengo nada cerrado en el Real

David Giménez dirigio
Manon en Las Palmas

ni en el Liceu, donde tenia que haber hecho Norma, pero como
no tenfamos tiempo para ensayar no me atrevi. Estoy dirigiendo
mucha 6pera, creo que no lo hago mal, y me encantaria poder
volver a mi ciudad.

O. A.: ;Qué piensa del actual enfoque dramatirgico en la épera?
D. G.: He dirigido montajes en los que se traslada la época de la
accion original, como un Faust en la Primera Guerra Mundial.
Lo importante es que quien lo haga provenga del mundo de la
dpera, porque este género no es teatro de prosa. El cantante tiene
unas necesidades, se debe establecer una relacién con el director,
con el coro; hay movimientos que son imposibles, por eso hay
que tener respeto. No estoy en contra, pero creo que hay que
saber hacerlo para hacerlo bien, y casi nunca se hace bien. Creo
que todo este movimiento sigue en pie porque continta exis-
tiendo la idea de que hay que renovar la 6pera. Creo que este
planteamiento es erroneo, porque este género tiene sus codigos.
Si se ofrece un titulo con un buen reparto y con una buena pro-
duccidn, seguro que serd un éxito. Este no es ningtin motor para
atraer a mds gente. La clave estd en la calidad y en hacer las cosas
bien. Hay incluso directores de escena que critican los libretos o
la musica ;cdmo se atreven?

O. A.: ;En 6pera?

D. G.: He dirigido maravillas, como Carmen, Rigoletto, Simon
Boccanegra, Aida, Bohéme o Tosca, pero Butterfly es tan genial, su
instrumentacién es tan perfecta, que me llena. Hay tanto traba-
jo para el director y si, ademds, en estas 6peras de protagonista
cuentas con una cantante con la que se puede crear, el resultado
es Optimo. Pero me gustaria profundizar en Verdi, como con
[ rovatore, una dpera que me fascina y que debuté en marzo. En

rcpermriﬂ alemdn, antes que legnf:r me apeteceria dirigir Ko-

senkavalier y Ariadne auf Naxos. Ademds, los directores de mi
generacion tenemos la obligacién de hacer 6pera contempord-
nea, pero son pocos los compositores que se han atrevido. Me
fascinan Wozzeck y Lulu, pero éstas son cldsicos. Sly es casi cldsi-

ca, pero Wolt-Ferrari tiene obras mucho mds rompedoras. W

Lloera Aciuga
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Maria Guleghina y
Carlos Alvarez (a la
derecha y en la pagina
siguiente) fueron

los protagonistas

del aplaudido
Macbeth liceista.

El tenor Marco Berti
(arriba) fue la gran
sorpresa de la noche
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Barcelona
Gran Teatre del Liceu

Verdi MACBETH

C. Alvarez, R. Scandiuzzi, M. Guleghina, B. Alberdi, M. Berti, J. Palacios, S. Kocan,
J. Ferrer, F. Santiago. Dir.: B. Campanella. Dir. esc.: P. Lioyd. 18 de marzo

a coproduccién de la Opera Nacional de Parfs y del Covent Garden encargada a la
directora de escena inglesa Phyllida Lloyd ofrecié la versién definitiva y mds visto-
sa del Macbeth verdiano fechada en 1865. El reparto vocal fue todo un lujo, empe-
zando por la temperamental soprano Maria Guleghina como Lady Macbeth; la in-
térprete fue ovacionada por su extraordinaria Interpretacion, apoyada en una voz
realmente amplia y desgarradora perfectamente acorde con las aspiraciones del compositor ita-
liano, ofreciendo todo el dramatismo y la fuerza del personaje, especialmente en sus arias y czba-
lette a pesar de que se resintiera en las agilidades del registro agudo en la noche del estreno.

Carlos Alvarez hizo gala una vez mds de su calidad artistica con un trabajo formidable como
Macbeth; el baritono malaguefio estd en un momento extraordinario de su carrera. con una emi-
sion amplia y redonda, de excelente color verdiano que conquisté de forma undnime al piblico

arcelonés. Ademds supo matizar y jugar con la voz en un personaje realmente dificil por su
complejidad interpretativa y ofrecer una versién acroral realmente emotiva. Por su parte el
Banquo del bajo Roberto Scandiuzzi presento una vez mds un timbre bellisimo, con una voz
bien trabajada a pesar de existir algtin problema puntual en el registro agudo. Marco Berti fue
sin duda alguna la gran sorpresa de la velada por la gran calidad de su registro y su potente emi-
sion, otorgando una enorme categoria al personaje de Macduff. El tenor italiano parece que ya
ha sido contratado por el Liceu para cantar Aidz en 2007 y ese mismo afio tiene previsto ofre-
cer Cavalleria rusticana en el Teatro Real.

En esta épera verdiana la voz tenor queda desdoblada en dos personajes, ofreciendo Javier
Palacios una atenta versién de Malcom, haciéndose un hueco entre un reparto tan destacado
con gran dignidad. Igual hizo la so-
prano Begofia Alberdi, quien estuvo
muy convincente y musical como
Dama de Lady Macbeth, asf como el
Médico del ampuloso Stefan Ko-
can. Muy correcto el resto de com-
primarios.

Bruno Campanella, director de
gran prestigio internacional que de-
butaba en el coliseo, no acabé de
consolidar el triunfo de este Macbeth
debido a un pulso demasiado erriti-
co al frente del temperamental dra-
ma verdiano.

Una vez mds hubo que adaptarse
al trabajo reinterpretativo de la obra por parte de la direccién de escena, en este caso de la poli-
facética Phyllida Lloyd. La directora transformé el drama shakesperiano en un mal suefio de cul-
pabilidad, en un espacio mental oscuro y cuadrado delimirado por una enorme habitacién —de
gran presencia estética a cargo de Anthony Ward- en la cual los dos protagonistas suefian con
alcanzar el trono y perpetuar su dinastfa. Como contraste se encuentran diversos simbolos del
poder real que se presentan siempre dentro de una jaula dorada. Una metdfora sobre la ambicién
desmedida de los protagonistas que les llevard a la locura y la muerte.

La produccidn era realmente atractiva y cuidada en los detalles. siendo muy aplaudida por el
publico a pesar de ofrecer un aspecto en ocasiones demasiado estdtico y opresivo al centrarse casi
todo el drama en la habitacién de Macbeth. El vestuario y la direccién de escena estaban pen-
sados para destacar a la pareja protagonista de tal forma que lo acabaron pagando el resto de pro-
tagonistas y muy especialmente los movimientos de masas —como las coreografias de las brujas,
algo reiterativas al moverse casi siempre al unisono— que estuvieron a cargo de Michael Keegan-
Dolan, lo mismo que los nobles o los soldados que, por ejemplo, en la escena del brindis del fi-
nal del segundo acto corren en circulos en torno a la pareja protagonista sin sentido alguno. Ex-
celente la iluminacién de Paule Constable que sirvié de forma destacada a la dramaturgia y vis-
tosidad de la obra. El Coro del Liceu presento un trabajo realmente destacado, con una gran
conjuncion de las voces tanto femeninas como masculinas, en esta version revisada en la que los
pasajes corales también fueron ampliados y mejorados. * Fernando SANS RIVIERE
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Susan Neves y Juan
Pons formaron parte
del reparto alternativo
del Macbeth liceista

{.}EFI'I'-'! I".- I I-'.!]

Barcelona

GRAN TEATRE DEL LICEU

Verdi MIACBETH
J. Pons, S. Neves, V. Ombuena, S. Palatchi. Dir.:
B. Campanella. Dir. esc.: P. Lloyd.

s premisa insoslayable que un Macbheth que cuente
E con Juan Pons como protagonista no podrd ser nun-
ca considerado de segundo reparto salvo que se aplique al
calificativo su acepcién de mera sucesién en el tiempo.
S1, ademds, sustituyendo a la previamente anunciada Ca-
rolyn Sebron, le cae del cielo la colaboracién adicional
de toda una Susan Neves —a la que el Liceu sélo ha urili-
zado hasta ahora como alternativa cuando tiene catego-
ria sobrada para presidir cualquier opcién—, a nadie po-
drd extrafar que el nivel de esta funcién saliera proyecta-
do hacia arriba.

Juan Pons consiguid algo que en los inicios de su carre-
ra, que aqui se ha podido seguir en todas sus fases, pocos
hubieran vaticinado: que en €l la voz sea ya lo de menos.
El instrumento es atin perfectamente fiable y la proyec-
cion no ha menguado pese a esa caracteristica personal
de negociar el registro agudo a golpes de glotis; pero lo
que ahora predomina es la perfeccién absoluta en el cz-
to spianato, el torneado de la frase y, lo que es m4s im-
portante en una opera como ésta, la grinta de auténtico
baritono verdiano. Su “Pieta, rispetto, amore” pese a la
iIncomoda posicién exigida por la direccién escénica, fue
toda una leccion de elocuencia canora.

Susan Neves da a veces la sensacién de ahogarse en su
propia sangre, pero la capacidad de sostener una linea
verdiana auténtica aun extremando la contencién en las
dindmicas, su insolencia en un registro agudo firme y SO-
noro y la proyeccién ideal en todos los registros hacen de

ella una intérprete perfecta para estos papeles en que hay
que exhibir toda la carne, pero sin mostrar el hueso. Re-
solvié la coloratura de “Or tutti sorgete” mejor de lo espe-
rado y llegé sin esfuerzo —y sin trucos— al temible Re be-
mol de la escena del sonambulismo. Grande.

Vicente Ombuena verti6 con buena linea y justo acen-
to su aria, pero deberfa corregir esos engolamientos que
perjudican la pureza de su emisién. Stefano Palatchi
fue el sobrio y profesional Banquo que se esperaba, con
un “Come dal ciel precipita” quizd en extremo cavernoso
pero expuesto con elocuencia. * Mareelo CERVELLO

Bilbao

PALACIO EUSKALDUNA
Britten PETER GRIMES

M. Myers, H. Bernardy, T. Stensvold, A. Collins,

M. Hegarty, S. Karthauser, |. Caley, D. Wilson-Johnson,

S. Walker, A. Helleland, D. Broad, B. B. Scott, S. Oertli.

A. Schiphorst. Dir.: K. Ono. Dir. esc.: W. Decker.

~ il I..I":.I LS T O
Z {1 Uge iHial Lo

Intmdujm la A. B. A. O. por vez primera en sus tempo-
radas una épera del compositor britdnico Benjamin
Britten, Peter Grimes, obra que fue estrenada en el londi-
nense Sadler’'s Wells en 1945. Muchos fueron los comen-
tarios en torno a la acepracién del piiblico bilbaino ante
una obra tan moderna y, consecuentemente, un tanto
alejada de la tradicién abaoista, pero a todas luces acabé
siendo un rotundo éxito, como quedé corroborado por
los calurosos aplausos finales de una mayorfa entusiasta.
Mucho tuvo que ver el éxito conseguido con la perfec-
cién ofrecida por cada uno de los componentes presen-
tados por el Théitre Royal de la Monnaie de Bruselas,
compania que corri con este estreno local y que obtuvo
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un magnifico rendimiento. El extrafio, introvertido y so-
litario pescador protagonista fue interpretado por el te-
nor Michael Myers, quien con su buena voz de tenor li-
rico amplio no tuvo dificultad en solventar con creces la
dificil y un tanto ingrata partitura con su entrega total.
[a maestra de escuela Ellen Orford fue encomendada a
la soprano lirica Hélene Bernardy, quien supo transmi-
tir en cada momento su adoraciéon por Grimes con su
voz aterciopelada y de bello color con firmes notas altas
e incorporando delicados filados en los momentos preci-
sos. Por su parte, el baritono Terje Stensvold impresio-
né por su amplia y robusta voz con su interpretacion del
Capitdn Balstrode que trasmitié eficazmente su amistad
con el pescador. Fueron tres cantantes de primerfsima li-
nea que suscitaron deseos de escucharles en obras en las
que el lucimiento lirico sea mds prodigo, circunstancia
que no ofrece precisamente la obra que se comenta.
Todo el resto del numeroso reparto hizo gala de musica-
lidad, capacidades vocales y perfecto movimiento escéni-
co, al que de forma notable presté adicién el magnifico
coro cuyas voces resultaron sorprendentes y su discipli-
nada actuacién en el escenario dio especial realce a la
transmisién al publico de cuanto acontecfa en el drama-
tismo inherente a la obra.

Continuando con idéntico nivel artistico, la Orquesta
del Théatre de La Monnaie contribuyé con su gran mu-
sicalidad y espléndida sonoridad al éxito de la represen-
racién a las érdenes de Kazushi Ono, otro de los artifi-
ces de la transmisién del drama y de forma especial con
la consecucién de la fuerza expresiva que alcanzé en los
numerosos interludios orquestales, interpretados de for-
ma magistral. Fueron destinados a €l los mds calurosos
aplausos del publico al final de la representacion. Se con-
t6 con una produccién del referido Teatro belga, bajo la
tutela del director de escena Willy Decker, que incor-

pora un escenario marcadamente inclinado con fondos
normalmente oscuros, guardando siempre una decora-
cién con escasas variaciones y con empleos constantes de
efectos luminotécnicos. [Este montaje también se co-
menta en la pagina 66]. * José A. SOLANO

Cordoba

GRAN TEATRO
Donizetti L'ELISIR D'’AMORE

R. Ignacio, J. Luque, L. Salsi, B. De Simone,

L. Rodriguez. Dir.: M. Barbacini. Dir. esc.: D. Barbany.

14 e marzo

La vistosa y muy rodada produccién de E/ elixir de
amor concebida por Mario Gas para el Festival de
Peralada lleg6 a Cérdoba arropada por un solvente equi-
po vocal en el que se confronté la veteranfa del baritono-
bajo Bruno de Simone y la juventud descollante y loza-
na de la soprano sevillana Rocio Ignacio, que dio vida y
exprimi6 hdbilmente los recursos de un papel tan plaga-
do de posibilidades como el de la bella Adina. Su voz de
auténtica ligera y la ya contagiosa presencia escénica de
la nueva diva andaluza fueron base de una interpretacion
en la que asomaron con generosidad méritos y cualida-
des. La profundizacién en el canto spianato, mayor énta-
sis en las lfneas melédicas y un cuidado mds exquisito en
las dindmicas en piano y pianissimo acabardn por redon-
dear el diamante ya de por sf fino que es la voz podero-
sa y hermosa de esta nueva realidad de la lirica espafiola.
El tenor cordobés Juan Luque canté con esa vocalidad
nasal, ligera, estrecha y segura que ha marcado su larga
carrera. También con la honestidad de un artista fiel a su
oficio y a su repertorio. Su “Furtiva lagrima” supuso el
momento mds emotivo de su entregada actuacion.

Una escena del
montaje de Peter
Grimes de La Monnale
de Bruselas ofrecido
también en Bilbao
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Un momento de |a
representacion de
L'elisir d’amore en el
Gran Teatro de
Cordoba
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El embaucador Dulcamara del célebre Bruno de Simo-
ne contagio a propios y extrafios con esa picardia feliz
que irradia el personaje. Apoyado en un curtido modo
de cantar que pone al servicio del drama, De Simone hi-
zo primar, sobre todo, la concepcién mds histridénica del
tamoso dottore, que en su encarnacién se siente de modo
vivo y vital. Desde los primeros compases de la larga y
exigente cavatina “Udite, udite, o rustici” se constaté la
categoria vocal y escénica de una interpretacién que ca-
libré exquisitamente drama y bufonerfa.

El barftono Luca Salsi dio vida a un grotesco y bien di-
seflado Belcore, matizado por los ribetes fascistoides y
pendencieros —jesa pistola empenada en apuntar a cabe-
zas'— que plantea la produccién. La granadina Leticia
Rodriguez hizo lucir su inmenso y no siempre conteni-
do torrente de voz en su irrebatible interpretacién de
Glannetta.

El Coro de Opera Cajasur aprovechd su Importante co-
metido para lucir cualidades: canté bien e interpretd atin
mejor. La Orquesta de Cérdoba se mostré por debajo de
sus posibilidades y en ningtin momento rebasé la mera
discrecién. Direccién burocrdtica, discreta y sin relieve
de Maurizio Barbacini.

Escénicamente, la produccidn se sigue y se ve con gusto.
Entre sus virtudes, la falta de artificiosidad; todo es na-
tural y sencillo, como la vida misma en el pueblecito que
alberga la accion. Trasladarla a la época y estética fascis-
tas no es ni bueno ni malo, un recurso manido que, sin
embargo, es muy bien utilizado. Abundan los detalles
que animan la representacion, que, sin embargo, se re-
siente del descuidado modo en que ha sido repuesta.
Exito incontestable, adobado al final por una lluvia de
octavillas que anunciaban las cualidades “infalibles y se-
ductoras” del “Elisir del Dottore Dulcamara”. Gran par-
te del publico incluso probé el bendito elixir en el entre-
acto, en unas botellitas que regalaban en el vestibulo. To-
do un detalle. * Justo ROMERO

Las Palmas de
Gran Canarta

1TEATRO CUYAS
Massenet MIANON
N. Amsellem, A. Machado, M. Barrard, L. Graus,
. Navarro, J. M. Diaz, D. Rodriguez, S. Pilefio,
K. Reyes, E. Arroyo. Dir.: D. Giménez. Dir. esc.:
|. Stefanutti. 18 de marzo

ND resulta fdcil,  priori, enfrentarse a una representa-
cién de este conocido titulo de Massenet pues es sa-
bido que su dramarturgia es endeble y algunas de sus par-
tes se sufren como puro relleno. Hay que destacar este
inicial prejuicio, porque éste quedd olvidado desde los
primeros compases de esta produccién, segunda del Fes-
tival grancanario, lo que sucede a partir de ese momen-
to en que el telén se levanta y deja entrever un decorado
cldsico pero efectivo, ténica de las numerosas situaciones
que ¢l libreto ordena. A ello hay que afiadir un variado
y bello vestuario, muy acorde para las diferentes clases
sociales de la Francia pre-revolucionaria, época en la que
se sitda la trama y que la produccién refleja. Pero si,
ademds de ello, se repara en el recargado magquillaje, que
no es un puro capricho estético sino una perfecta carac-
terizacién del alma de muchos de los personajes, la en-
trega por lo visual ya estaba servida. Todos estos méritos,
as como una cuidada direccién de escena, son para Ivan
Stefanutti al frente de una produccién de la Fundacién
leatro Giuseppe Verdi de Trieste. Pero es evidente que
una buena puesta en escena no basta para salvar una fun-
cién y en esta Manon, estética aparte, quienes hicieron
de ella una noche memorable fueron las voces de sus
protagonistas principales: Norah Amsellem (Manon) y
Aquiles Machado (Des Grieux). Ambos consiguieron la
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magia de trasmitir el mundo de sentimientos que la par-
titura encierra; desde la inocencia juvenil a la madurez
fatidica a la que llegan los personajes. La soprano france-
sa hizo gala de una coloratura maravillosa, asi como una
excelente capacidad para el agudo pero, sobre todo, hay
que resaltar su pasion. Con una entrega de esas que lle-
gan a emocionar se enfrentd a este dificil personaje en
una construccién del mismo que se intuye mds desde el
interior que desde la mera mdscara. Otro tanto se puede
decir del tenor venezolano: con esa aparente comodidad
y la efectividad con las que se enfrenta a todos los regis-
tros es una de esas voces liricas que ya parecen del pasa-
do. Pese a que debutaba en el personaje lo hizo con una
maestria dificil de superar, apoyado ademds en una inter-
pretacion apasionante. Si ya en sus arias ambos estuvie-
ron espléndidos, en sus sentidos diios la quimica de los
dos intérpretes fue de alto voltaje. A un nivel similar es-
tuvieron el resto de los miembros del reparto, principal-
mente Marc Barrard, el baritono que interpreté con
soltura y encanto a Lescaur, asi como las voces canarias
que completaban el reparto: Lavinia Rodriguez, Silvia
Pilefio, Kenia Reyes y Elu Arroyo.

Los dificiles momentos orquestales fueron salvados con
mas aciertos que errores por un dgil David Giménez al
frente de la Filarménica de Gran Canaria. Una vez mis,
y ya van muchas, el Coro del Festival, dirigido por Olga
Santana, estuvo excelente. * Cayetano SANCHEZ

Madrid

TEATRO REAL

Donizetti DON PASQUALE
J. Van Dam, J. J. Frontal, M. Laho, M. Cantarero,
L. Alvarez. Dir.: G. Carella. Dir. esc.: G. Asagaroff.
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| astima que esta divertida comedia de Donizetti haya
coincidido en el tiempo con los trégicos sucesos del

11 de marzo en Madrid. El ambiente no estaba para bro-
mas ni jolgorios y todo se resintié. En otro contexto, el
publico hubiera reaccionado de diferente forma y el
éxito se habrfa manifestado de manera clamorosa, por-
que motivos los hubo. Pero todo se quedé en aplausos
COITECtos.

Es cierto que José Van Dam ya no estd en su momento
estelar, ni siquiera para asumir este tipo de roles; del cen-
tro hacia el grave es totalmente inaudible, y en las partes
bufas de ritmo veloz, como el diio con Malatesta, no
puede con ellas. Aun asf conserva la elegancia y la cate-
gorfa que como cantante ha sabido llevar por todos los
escenarios del mundo vy, sorprendentemente, tiene su
chispa, moderada, pero chispa al fin y al cabo, que en un
personaje como Don Pasquale es suficiente porque las
bufonerfas estdn més a su alrededor que en ¢l mismo. A
Su pesar, tampoco se le entiende pricticamente nada.
En las antipodas se presenté Mariola Cantarero —Pre-
mio OPERA ACTUAL 2002—, una soprano capaz de re-
volucionar al teatro mds exigente. ;Qué manera de can-
tar! El ptiblico se enfrentd a una artista de gran categorfa,
con una voz ya madura. La cantante granadina posee
una gran instrumento, no una de esas voces pequenitas
que hacen florituras pajariles, sino la de toda una sopra-
no coloratura con un dominio técnico y una soltura es-
ceénica asombrosas. El color timbrico es de una belleza y
riqueza arménica sorprendentes; su sentido musical le

nace desde muy dentro de forma que es admirable la na-
turalidad de su canto. Evidentemente se est4 ante una
verdadera artista lirica a la que le espera una carrera muy
Importante.

José Julidn Frontal sigue afirmdndose como uno de los
mejores barftonos jévenes espafioles; un gran sentido del
canto ligado y de la musicalidad, ademds de una expre-
siva capacidad actoral, hacen de ¢l un cantante de me-
dios y recursos espléndidos. Su primera salida fue toda
una afirmacién de sus posibilidades como el doctor Ma-
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i JOSEPH CALLEJA
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W o || CALLEJA

Arias para tenor, Arias de Verdi,
Donizetti, Cilea y Puccini
Joseph Calleja, tenor

Orquesta Sinfénica y Coro de
Milan Giuseppe Verdi

Riccardo Chailly, director

1CD 0028947525028

A los 24 anos Calleja posee el tipo de voz con la que
sonarian la mayoria de los tenores de 30 afios: brillante,
lirica y poderosa... este muchacho llegar lejos”

The independent on Sunday, London

o de Educacion, Cultura y Deporte 2012

-Bergasa, Norina'y

nacional

latesta. El tenor Marc Laho no pudo con el rol de Ernesto; em-
pezé bien su primera aria, aunque de manera un POCO MONo-
tona, y a partir de entonces la voz se fue agotando, queddndose

atrds y asfixidndose. En el dltimo acto era una sombra del tenor
del comienzo.

La amplia intervencién del coro tuvo una prestacion. bastante
buena, especialmente en la afinacién, y no tanto en el empaste.
El movimiento escénico resultd stmpdtico. Giuliano Carella
dirigié de forma muy correcta, dejando todas las cosas en su si-
tio, pero faltd una chispa de inspiracién y vuelo, aspectos tan
importantes en esta Opera donizettiana. La orquesta respondid
bastante bien, pero también acusé esa misma falta de algo mds
que pide la partitura. En todo caso, estuvo muy bien el trompe-
tsta Luis Gonzdlez. * Francisco GARCIA-ROSADO

Donizetti DON PASQUALE
F. Bou, M. Poblador, C. Bergasa, B. Sledge, L. Alvarez. Dir::
G. Carella. Dir. esc.: G. Asagaroff. 727 de marzo

e las doce funciones de Don Pasquale del Real, dos se ofre-
Dciﬂrun tuera de abono y a precios reducidos; una de ellas es
la que aquf se comenta. Era de esperar el lleno casi toral del tea-
tro madrilefio, pero lo que no dejé de llamar la atencién —hecho
¢ste que se da casi por sistema en todas las funciones fuera de
abono- fue la respuesta del publico, siempre mis entregado y
generoso que el habitual.

Milagros Poblador y Carlas

Malatesta, respectivamente,
del segundo reparto del Don
Pasquale en el Teatro Real
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El siempre delicado calificativo de segundo reparto se distribuyd
€N esta ocasién entre un cuarto protagonista que desempefié
con profesionalidad y entrega su labor. El ingrato y complicado
papel de Don Pasquale fue ganando a lo largo de la velada en la
interpretacion de Felipe Bou hasta llegar a un tercer acto en el
que encontro la variedad cromirica y la chispa necesarias para
insuflar algo de vida al anciano picarén. La Norina de Milagros
Poblador tiene su mejor baza en un extraordinario registro agu-
do y una coloratura ficil y precisa, como bien demostré en su
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Teatro Real

rondé final, asi como en una actuacién con gracia y desparpajo.
Aun asi, el 'pf:rsonaje donizettiano se mueve en un terreno vocal
que posiblemente no sea el mds adecuado para que Poblador
luzca sus, por otra parte, excelentes cualidades canoras. Carlos
Bergasa compuso un Malatesta correcto, adecuadamente canta-
do, aunque quizi se le hubiese podido pedir un fraseo e inten-
cionalidad mds incisivos y detallados. Bruce Sledge puso su voz
de tenor lirico-ligero a Ernesto con algunos momentos intere-
santes en sus dos arias, siempre dentro de una prestacién ade-
cuada sin mads.

Giuliano Carella sabe dirigir muy bien a sus cantantes, dindo-
les amplitud dindmica y espacio suficiente para que siempre se
sientan comodos. En estos detalles radicé su principal acierto,
con una lectura fiel de la partitura y de huena ejecucion, sin
excesivo preciosismo ni atencién al detalle. * Sergio PORTO

TEATRO DE LA ZARZUELA
Nebra AMOR AUMENTA EL VALOR

M. L. Alvarez, R. Rosique, |. Alvarez, R. Andueza,

J. Pizarro. Dir.: E. Moreno. V. DE CONCIERTO, 14 de marzo

n paralelo con la recuperacién de obras del repertorio espa-
Eﬁc}l operistico mds reciente, se viene produciendo la exhu-
macién de composiciones del Barroco espanol, ya sean éperas o
zarzuelas, que estd descubriendo un panorama rico y variado,
muy poco conocido y que, en muchos casos, poco tiene que en-
vidiar a las obras italianas mds reputadas del género que domi-
naban —y dominan— el munde musical barroco.

Entre estas obras tigura Amor aumenta el valor de José de Nebra,
drama armdnico del que lamentablemente sélo se ha conserva-
do el primer acto. Este primer acto, precedido por la Loz de Jai-
me Facco, fue ofrecido en una versién de concierto en el Teatro
de La Zarzuela en una versién de gran cuidado e interés musi-
cal. Sin entrar en mucho detalle, el argumento trata de las cui-
tas de dos amantes separados por fuerzas mayores por volver a
reunirse. La obra sigue bdsicamente las directrices del género y
se trata de un drama / zarzuela por niimeros; es decir, una suce-
sién de arias y algtin dio que proporcionan amplias posibilida-
des de lucimiento a los intérpretes y entre los que se insertan los
recitativos acompanados.

El cuarteto protagonista estuvo compuesto por cuatro sopranos
que se repartieron los siete personajes de la obra. Ruth Rosique
canté con mucho gusto y una excelente musicalidad y lfnea de
canto, con cnlﬂratura ficil y sensibilidad dramdrica. Isabel Al-
varez, experta en este repertorio, destacé por la gracia y el parti-
do que extrajo de todos sus recitativos y arias asi como por su
homogeneidad en toda la extensién, con un canto sin fisuras de
excelente factura. Maria Luz Alvarez y Raquel Andueza com-
pletaron el elenco con voces estilisticamente muy adecuadas y
con un canto inteligente, como pusieron de manifiesto especial-
mente en el diio con el que se abre la obra, derroche de gracia y
VIItuosismo.

El artifice de este rescate fue una vez mds Emilio Moreno, que
se ha encargado de su transcripcién, revision y adaptacion. Ade-
mds, bajo su direccién, El Concierto Espanol ofrecié una lectu-
ra colorida, rica y variada, reivindicando una obra —y un reper-
torio— que merecen una mayor atencion. * S. P

Oviedo

TEATRO CAMPOAMOR
Moreno Torroba LA CHULAPONA

C. Gonzélez, B. Lanza, P Rosado, A. Rodriguez, J. Castejon,

M. Sola. Dir.: C. Riazuelo. Dir. esc.: G. Malla. 30 de marzo
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Teah'uR::saliaGash'n 21y 23 de mayo - 20 horas

F. CAVALLI Gli amori d'Apollo e di Dafne

Palacio de la Opera, 4 y 6 de junio - 20 horas

W. A. MOZART La finta giardiniera

Teatro Rosalla Castro, 11 y 13 de junio - 20 horas

W. A. MOZART Die Schuldigkeit des ersten Gebots

G. ROSSINI La cambiale di matrimonio

Palacio de la Opera, 18 de junio - 20 horas
Auditorio de Galicia - Santiago de Compostela, 20 de junio, 21 horas

G. ROSSINI La donna del lago, en concierto
Palacio de la Opera, 1y 3 de julio - 20 horas
G. DONIZETTI L'elisir d'amore
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Palacio de la Opera, 20 de mayo - 21 horas
Orquesta Sinfonica de Galicia
L. v. BEETHOVEN Missa Solemnis
Teatro Rosalia Castro, 22 de mayo - 21 horas
Massimiliano Damerini, piano
Teatro Rosalia Castro, 28 de mayo - 21 horas
Alba Ventura, piano

Teatro Rosalla Castro, 5 de junio - 21 horas
Tedy Papavrami, violin

Teatro Rosalia Castro, 24 de junio - 21 horas

Nicolai Lugansky, piano
Tealro Rosalla Castro, 2 de julio - 21 horas

Orquesta Sinfonica de Gahcia

Llill dﬂ."ﬁih

Colegiata de Santa Maria, 30 de mayo - 21 horas

Trio de Cuerda Manuel Quiroga
Colegiata de Santa Maria, 3 de junio - 21 horas

Orquesta de Cimara de la Sinfonica de Galicia

Coleglata de Santa Marfa, 19 de junio - 21 horas
Solistas de la Orquesta Sinfonica de Galicia

Teatro Rosalia Castro, 25 de junio - 21 horas
Cuarteto Keller
Teatro Rosalla Castro, 27 de junio - 21 horas
Cuarteto Keller

Recitales

Teatro Rosalia Castro, 29 de mayo - 21 horas

Luisa Castellani, soprano
Tealro Rosalla Castro, 12 de junio - 21 horas

Silvia Tr6 Santafé, mezzosoprano

Teatro Rosalia Castro, 21 de junio - 21 horas

Marie-Ange Todorovitch, mezzosoprano
Teatro Rosalla Castro, 26 de junio - 21 horas

Ewa Podles, contralto
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@ FUNDACION CAIXAGALICIA

Reservas: 902 43 44 45

Ayuntamiento de La Conifia
Concello de A Corufin

Informacion: Pesuval Mozari Palacio de la ( pera

e-mail: infol@festvalmozart.com www. festivalmozart.com
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Sobre estas lineas,

dos de los integrantes
del elenco de

La chulapona en el
Campoamor ovetense.
A pie de pagina, detalle
de la produccion de

La zorrita astuta ideada
por David Pountney
para el Maestranza
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| segundo de los titulos del XI Festival de zarzuela
Ellev{‘i al Campoamor ovetense uno de los montajes
emblemdricos del madrilefio Teatro de La Zarzuela que,
a finales de la década de los 80, disefié Gerardo Malla:
La Chulapona, de Federico Moreno Torroba. Desde en-
tonces ¢sta ha sido una de las producciones mds celebra-
das del teatro madrilefio y, sin embargo, por diversos fac-
tores, aun no se habfa podido presenciar en Oviedo. El
estreno asturiano resulté excepcional, tanto por el traba-
Jo escénico como por el buen funcionamiento musical y
vocal de un especticulo que mantiene viva la obra y le
otorga un rango y dignidad muy a tener en cuenta. Ma-
lla muestra el casticismo que reivindica Torroba con una
mirada nostdlgica, tierna, y una impronta pictérica rea-

lista, desarrollando los aspectos mds turbios de la trama

mediante sabias pinceladas naturalistas que cuadran a la
perfeccién con la historia de la planchadora. Ademds, e
discurso escénico es 4gil y efectivo y tanto actores como
cantantes transitan por él integrados en la accién con
enorme desenvoltura.

Potencié también el dmbito escénico el notable trabajo
de la Sinfénica Ciudad de Oviedo en una de sus mejo-
res intervenciones en el festival de zarzuela a las érdenes
del venezolano Carlos Riazuelo, director que se tomd
en serio la obra y le dio la entidad que merece, sacando
partido de cada pasaje y cuidando al mdximo todos los
detalles. Funcionando muy bien todo el reparto —espe-
cialmente merece destacarse la magnifica intervencién
del Coro Lirico—, entre los cantantes fue deslumbrante el
debut como Manuela de Beatriz Lanza, fascinante en
un rol perfecto para ella vocalmente y que, ademds,
transcribié con las dosis justas de casticismo y empaque
escénico. A gran altura se movieron asimismo Carmen
Gonzilez y ¢l tenor Angel Rodriguez. Todos ellos con-
tribuyeron a lograr un especticulo cohesionado y de ex-
celente factura vocal. Un éxito. * Cosme MARINA

Sevilla

TEATRO MAESTRANZA
Janacek LA ZORRITA ASTUTA

T. Monogarova, |. Tarasov, A. Bienkowska, C. Faus,

P. Cernoch, M. Moncloa, C. Hermaso, F Latorre,

E. Guzman, H. Gallardo, S. Cardoso, Dir: T. Netopil.

Dir. esc.: D. Pountney. 24 de marzo

Ochenra anos después de su estreno en el Teatro Na-
cional de Brno, la atfpica épera en tres actos de Leog
Jandcek subié por primera vez a la escena andaluza. E
acontecimiento tuvo lugar en el Teatro Maestranza, con
la ya cldsica produccién concebida hace un cuarto de




ama = siglo por David Pountney para la Opera de Gales, un espectd-
ala’  culo cuya calidad original resulté potenciada en la capital anda-
s, el | Juza merced al calibrado reparto vocal y a la cuidada reposicién

YMO - escénica firmada por Elaine Tyler-Hall. Escena, cantantes,
con | coro y foso se sincronizaron a las mil maravillas para redondear
* una funcién cuya mayor virtud fue precisamente su voluntad de
bajo | contar la 6pera con sencillez. También con vocacién de servir
€jo- = fielmente al fabuloso contenido dramdtico y musical de esta
-nes . pieza diferente, en la que Jandcek dejé de lado sus habituales
MO~ dramones para contemplar la naturaleza y abandonarse a su ins-
ndo piracion. En esta dpera “tan atada a la vida” (Kamila Stossslovd),
los © Jandcek “escucha y memoriza los gritos y movimientos de los
Spe- animales” y hasta confiesa “sentirme en casa entre ellos”. Todo
100 este mundo ecoldgico y mdgico, es perfectamente enmcarcado y
e el tratado por la cromdtica escenografia y el vestuario disefiados
- en por la desaparecida Maria Bjernson. Su embaucadora belleza
14s, pldstica contribuye a crear un mundo fantéstico, casi onirico,
que que envuelve una accién en la que se suceden imdgenes inolvi-
1en dables.
on- Abundan los momentos divertidos y conmovedores, como el
ex- tronchante corillo de las gallinas ponedoras, que casi hace olvi-

dar el griterio épico de las ocho walkyrias, por no hablar de la
manada de zorros y zorritos que invaden la escena o el tierno
episodio en el que el zorro, ya entrado en afios, le pide a su pare-
jJa— "estds aiin muy guapa , le dice con mirada enamorada— rela-

s ciones sexuales para continuar dando cachorros al mundo. La
A escueta respuesta de la astuta y ya vieja zorra es, como dirfa
Nietzsche, profundamente humana: “Déjate de tonterfas”. Mds
lista que el hambre, la Zorrita Astuta es la protagonista absolu-
ta, sobre la que se traza y articula toda la accién. La soprano

70 moscovita Tatiana Monogarova, actriz y cantante maravillosa,
)i configuré un creible y alucinante hibrido en el que no es tan fi-
la- cil delimitar dénde comienza la cantante y acaba la bestia. Ges-
08 tos, vocalidad y presencia escénica la convirtieron en intérprete
El ideal y emblemdtica de un rol cargado de dificultades y trampas
on vocales. También destacaron el convincente Guardabosque de
de Igor Tarasov, con un imponente mondélogo final; el zorro de

Helena Gallardo; el perro pachén de la mezzo polaca Agata
Bienkowska, el Pdrroco del siempre notable baritono Marco
Moncloa y el Maestro del también baritono Pavel Cernoch.
El reparto, Inmenso, integradﬂ por catorce cantantes solistas, a
los que se anade una pléyade de voces encargadas de dar vida a
un inagotable Arca de Noé repleta de gallinas, armifios, coma-
drejas, topos, orugas, sapos, grillos, libélulas, ardillas, pdjaros,
moscas, liebres y hasta erizos, se mostré a nivel sobresaliente.
También los coros, el del Teatro Maestranza y la Escolania de
Los Palacios, fueron acreedores al aplauso ante una épera nada
facil que presenta el obsticulo afnadido para coros aficionados
de utilizar un idioma tan ajeno como el checo. La Sinfénica de
Sevilla soné bien bajo el gobierno joven pero docto de Tomas
Netopil, que la hizo brillar con particular énfasis en los diversos
interludios sinfénicos. Algo mds de contencion en determina-
~ dos pasajes vocales hubiera acabado por redondear una direc-
ci6n que incidié con acierto en la vertiente lirica y neoverista del
opulento lenguaje sinfénico janacekiano. * Justo ROMERO

Rec@al ;
Kozena

Canciones de Ravel,
Shostakovich, Respighi,

recitales y conciertos

in y el Schulhoff y Britten.
A C Orurd bl LMl Magdalena KoZena, mezzosoprano
| PALACIO DE LA OPERA , | Malcolm Martineau, piano
Mahler CUARTA SINFONI 1CD 0028947158127

% C. Oelze, soprano. 0. S. de Galicia. Dir.: V. P. Pérez. 25 de marzo 2
1 "Este nuevo album es un viaje a través de esferas culturales,

lenguajes y atmosferas diferentes. Magdalena ha elegido
obras de Ravel, Shostakovich, Respighi, Schulhoff y Britten
gue pueden ser interesantes descubrimientos incluso para Chant ol
muchos amantes del la cancion” | e
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Ana Maria Sanchez
volvid al escenario del
Liceu, ahora para
ofrecer un recital
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ducacién, Cultura ¥ Deporte 2012

Las trgicos acontecimientos del 11-M también tie-
nen sus efectos en el mundo musical. Yundi Li, el
pianista que debfa haber actuado en el tltimo concierto
de la Sinfénica de Galicia, cancelé su gira espafiola por
temor a nuevos atentados. Christiane Qelze, la otra so-
lista invitada, no sélo no tuvo reparos en actuar, sino que
salvé el concierto aceptando hacerse cargo de la primera
parte. A la soprano alemana se le conoce por su dedica-
cion mozartiana y por su afinidad hacia los composito-
res de la Segunda Escuela de Viena. De ella se ha dicho
que es una mezcla de canto intelectualizado y corazén.
En el aria de concierto y en el “Viens, non tardar” que in-
terpreté hubo mds de lo primero que de lo segundo: mds
técnica y clase que genuina emocién. Pero serfa injusto
valorar sus interpretaciones por un par de arias aisladas
que sélo permiten calibrar la belleza de timbre, la afina-
ci6n perfecta y la musicalidad que no dan la medida de
un personaje que, como el de Susanna, requiere el esce-
nario para mostrar su rica evolucién y desplegar sus
complejos matices e intenciones. Oelze volvié al escena-
rio para el movimiento conclusivo de una Cuarta de
Mahler que convencié sobre todo por la rutilante res-
puesta orquestal, mds que por la concepcién de un Vic-
tor Pablo Pérez que no estd perfilando su mejor integral
mahleriana a falta de las poderosas cumbres del ciclo.
Todo estuvo en su sitio, con el cuidado que el burgalés
suele imprimir a cada deralle expresivo, si bien esta vez
la dilatacién de los zempi fue llevada hasta el limite: en
ocasiones ésa es la tinica manera de que se escuche todo,
de que se aprecie la intrincada labor compositiva, el au-
daz encaje de elementos aparentemente contradictorios,
pero también se incurre en el riesgo de que el exceso de
morosidad derive en falta de tensién, en aburrimiento.
La construccién del edificio fue perfecta, tan sélida co-
MO Slempre, PEro a veces es necesario ir m4s all4 de lo es-
Crito: esa penetracion en la sustanciz misma de las notas,
esa luz interior que conmueve, mids alls del inicial des-
lumbramiento, es lo que es necesario transmitir en un
compositor como Mahler, en el que no basta sélo con
mostrarse claro y brillante. #* César WONENBURGER

Gorecki TERCERA SINFONIA
C. Oelze, soprano. 0. S. de Galicia. Dir: V. P Pérez.
27 de marzo

Singu]ar concierto éste, concebido en memoria de las
victimas del 11-M. Cualquier intento que invite a re-
flexionar sobre el horror parece mis que justificado.
Ahora se eligié volver sobre la barbarie nazi, como sim-
bolo de la capacidad infinita del hombre para la cruel-
dad. Con ese motivo se interpret6 la popular Tercera Sin-
fonia de Gorecki, que alude al sufrimiento de la pobla-
ci6n polaca. En una propuesta innovadora, pero no muy
afortunada, se proyecté sobre una pantalla un documen-
tal con imdgenes obtenidas en los campos de exterminio,
mientras la orquesta interpretaba la partitura. Siendo la
musica la mds abstracta entre las artes, no necesita del
apoyo de otras referencias, en este caso visuales, para re-
forzar un mensaje que cada oyente es muy libre de inter-
pretar a su modo. Canté bien, como siempre, Christia-
ne Oelze, que es una intérprere expresiva, de exquisita
musicalidad, y la Sinfénica, bajo la eficaz batuta de Vic-
tor Pablo Pérez, no tuvo ningtin problema en recrear

con su habitual profesionalidad la atmésfera deliberada-
mente patética que desprende la obra. Las conmovedo-
ras imdgenes de apoyo, precedidas por un mensaje escri-
to con faltas ortogréficas, sirvieron para recordar cémo
algunos de los descendientes de aquellos seres anénimos,
llevados como reses al cadalso, hacen hoy lo propio con
sus vecinos palestinos. ;Saldrfa algiin familiar del genoci-
da Sharon en el documental? * (. W.

Barcelona

GRAN TEATRE DEL LICEU

Recital Ana Maria SANCHEZ
Obras de Verdi, R. Strauss, Granados, Toldra y Turina.
E. Pérez de Guzman, piano. 23 de marzo

n recital de los considerados como de mantenimien-
Um —€s0s cuyo protagonista no representa novedad
alguna pero al que conviene tener atado y bien arado
aunque no tenga opera en la temporada— suele despertar
poco interés y, de hecho, el piblico que sorprendente-
mente llenaba el teatro sélo saldrfa de su sopor con el ca-
pitulo de propinas. Suele ocurrir, pero antes de eso hubo
destellos de clase auténtica en la protagonista de la sesién
que pudieron haber sido apreciados en mayor medida.
En el grupo de Verdi que iniciaba el programa hubo una
perla: la forma en que la voz, cilida y homogénea, de
Ana Maria Sdnchez recorrié el arco melédico de /7 soli-
taria stanza. No hubo, en cambio, momentos descollan-
tesen las canciones de Strauss, aunque Befreit recibié un
tratamiento mds que correcto. El estilo fue impecable,
en general —pese a alguna ‘e” cerrada de Gastarbeiter—,
pero la lectura sali6 excesivamente plana. Mucho subid
el nivel en la segunda parte, quizd no tanto en unas tona-
dillas de Granados que postulan un menor peso vocal
como en unos toldras magnificamente leidos y, sobre to-
do, en el ciclo completo del Op. 19 de Turina, ofrecido
con gran expresividad y la densidad vocal que requieren
estos textos, por no hablar de una diccién absolutamen-
te impecable. Fue, ya se ha dicho, en el por lo visto im-
prescindible suplemento de los encores en el que se desa-
t6 el entusiasmo de la concurrencia, de modo muy os-
tensible en una emocionante versién de “Poveri fiori” de
Adriana Lecouvreur, su ya conocida —y deliciosa— Can-
cidn de cuna para dormir a un negrito y las coplas de An-
gelita de Chateau Margausx.
Enrique Pérez de Guzmdn fue el circunspecto —quizd
demasiado— acompafiante de todo el programa, lucién-
dose mds en la Dedicatoria del ciclo de Turina que en la
espectacular paréfrasis lisztiana del cuarteto de Rigoletto,
en la que el virtuosismo fue entendido m4s en términos
de mecanismo que de fuego. * Marcelo CERVELLO

Recital Angela GHEORGHIU
Obras de A. Scarlatti, Gluck, Parisotti, Martini. Bellini,
Donizetti, Verdi, Gounod, Bizet, Massenet, Delibes.
Alessandrescu, Brediceanu, Gheciu y Dendrino.
J. Cohen, piano. 26 de marzo

Llegﬁ, canto y triunfé. Una combinacién bien agita-
da de glamour personal, actitud y técnica, sobre la
base de un programa bien elegido y poco o nada exigen-
te, hizo el milagro. Porque de milagro, efectivamente,
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cabe hablar ante una recepcién tan tumultuosa por parte
del publico en un recital sin pdginas operisticas —si se ha-
ce abstraccién de las procedentes de 7/ Pompeo y Paride
ed Elena—y a cargo de una Angela Gheorghiu que no se
distingue ni por un timbre seductor ni por un volumen
o una proyeccién especialmente adecuados para una sala
de las dimensiones de la del Liceu. Pero ahf estuvo ese
tactor que no suele considerarse en los cdlculos simplis-
tas y que es la facilidad de convencer con medios estric-
tamente musicales servidos en la copa de un talento in-
terpretativo de primer orden. El /legato, el sombreado de
unas dindmicas utilizadas con talento, unos recursos
agdgicos —un desmayado ritardando aqui, una prolonga-
ci6én inteligente de la nota alld, un refinado cambio de
color en éste o en aquél gruppetto— perfectamente lubri-
cados y, cuando el caso lo requiere, una expansién libera-
dora en el registro agudo, son forraje suficiente para que
el mitémano suscriba el éxito de la velada.

Iras unos comienzos de una estudiada baja intensidad,
el primer latigazo al publico llegé con una espectacular
version de la donizettiana “Me voglio fa’ na casa” adorna-
da con todas las plumas de un poder de conviccién inne-
gable. También las romanze verdianas tuvieron entidad y
unas Filles de Cadix de rompe y rasga fueron la platafor-
ma de lanzamiento del clamor popular en la segunda
parte. El grupo final de canciones rumanas —bellisimas
las de Tiberiu Brediceanu, no tanto la tiltima de Dendri-
no— fue cantado ya en un ambiente caldeado y con la
voz sonando cada vez con mayor confianza. Nada espe-
cial en las propinas, con ‘A vucchella por duplicado, Azu-
ldo y otras dos cucharadas de arrope rumano.

Jeff Cohen tenfa derecho también a su pedazo de tarta
y el publico asi lo reconocié premiando su pulsacién
siempre atenta y medida. Otro caso tipico de la discre-
cién hecha virtud. * M. C.

Recital Fundacion Claros
Obras de Mascagni, Puccini, Massenet, G. Charpentier,
Donizettl, Pacini, Sorozabal, Fernandez Caballero, Vives,
Chapi, Gounod y Giordano. M. Caballé y M. Marti,
sopranos. J. Aragall y J. Bros, tenores. M. Burgueras y
M. Evangelisti, piano. 29 de marzo

Un recital benéfico, aunque esté organizado con el ri-
gor con que suele hacer estas cosas la Fundacién
Clards, siempre suele tender hacia un encuentro un poco
informal entre sus participantes —todos ellos patronos de
la Fundacién, en este caso— y el entusiasmo y el afdn de
colaborar suele superar con mucho el valor real de la
prestacion, circunstancia que el recensor debe tener en
cuenta al juzgar los resultados artisticos.

Dos generaciones de cantantes se alternaban en el esce-
nario licefsta y si los nostdlgicos se pasaron la velada tra-
tando de revivir experiencias pasadas a través del timbre
siempre prodigioso de Montserrat Caballé o de la ga-
llardfa tenoril de Jaime Aragall prescindiendo de las evi-
dentes —y l4gicas— limitaciones actuales, quienes miran
hacia el futuro pudieron examinar con lupa los progre-
sos de una Montserrat Marti cuya emision se va afian-
zando en mayor medida de lo que lo hace su personali-
dad interpretativa o de un José Bros que ya no depende
s6lo de los agudos para convencer.

Montserrat Caballé tuvo el detalle de incluir en el pro-
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grama un duo del 7emistocle de Giovanni Pacini, pero
no tenfa su parte en voz y tuvo que defender la pagina su
hija, que en la segunda parte volveria a tener en “Je veux
vivre” su mds lucida intervencién. La gran diva, por su
parte, mds que en el pasaje del tercer acto de /ris o el dio
del segundo de Fedora —cuya vocalidad no es la mds ade-
cuada a su refinada emisién—, mostrarfa su mejor perfil
en el massenet de la primera parte y en La Conocchia do-
nizettiana que regalé como propina.

Aragall sigue conservando un registro agudo de mucho
respeto y su nunca desmentido ardor en la emision le
permitié defender con éxito las pdginas de Puccini de la
primera parte —el dio de L umico Fritz sigue pesindole
un poco— y la romanza de La tabernera del puerto, pa-
liando en “Hai ben ragione’de Il tabarro una cierta ten-
dencia a los sonidos calantes que habia aparecido ocasio-

nalmente en momentos anteriores. Regalé “Voce e notte”

de Lardini-De Curtis y ahf echd el resto para delicia de
sus i1ncondicionales. Bros tuvo ovaciones constantes,
desde una “Gelida manina” impecable hasta el fragmen-
to de Cangd d amor i de guerra del jolgorio final, pasan-
do por una Fille du Régiment de linea perfecta en que lo
de menos fueron los sobreagudos, por una elocuente ro-
manza de Dona Francisquita y por un duo de Roméo et
Juliette con Montserrat Martf muy bien fraseado. Ella,
un tanto gris en Lowuise, regalaria, a su vez, un vals de
Musetta enfocado de manera impecable.

En este tipo de fiestas nadie se fija en los pianistas, pero
tanto Manuel Burgueras como Marco Evangelisti lo
hicieron muy bien. * M. C.

Recital Montserrat CABALLE
Obras de Stradella, Leo, A. Scarlatti, Mercadante,
Donizetti, Cilea y Massenet. M. Burgueras, piano.

3 (

e abril

uienes acudieron en esta ocasion al Liceu con el re-
QCEID que podria motivar el rendimiento de Montse-
rrat Caballé en la ocasién —muy reciente en el tiempo-
a que se refiere la recensién anterior no tuvieron en
cuenta que este recital, aplazado en su difa, habfa sido

Angela Ghearghiu

encandilo al publico del

Liceu con un recital
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Montserrat Caballé

fue la protagonista de
dos eventos en el
espacio de una semana
en el Liceu barcelonés
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Antoni BOFILI

Gran Teatre del Licey /

cuidadosamente preparado por la cantante, compagi-
nando el interés del material ofrecido con las posibilida-
des actuales de su voz: la gran artista brillé donde tenfa
que brillar, administré donde tenfa que administrar y
obtuvo un triunfo mayutsculo. Para algunos fue una sor-

presa, pero lo realmente sorprendente hubiera sido que
las cosas hubiesen salido de otro modo.

Caballé era consciente de que éste no era un recital ms
y saco a relucir todas sus armas: control absoluto del fia-
to hasta donde le permiten sus actuales facultades, utili-
zacion de pianissimi y reguladores alli donde m4s efecto
producen y aprovechamiento del arco melddico y, mds
esporddicamente, del reforzamiento dindmico para apo-
yar el efecto. Todo bien cosido sobre su actual Cuerpo vo-
cal, sin margen para la improvisacién o el riesgo.

Cautelosa en las arie antiche de Stradella, Leo y Alessan-
dro Scarlatti, apreté el acelerador en el fragmento de 7/
conte d Essex de Mercadante y se paseé ya con cierta co-
modidad por dos bellas pdginas de Donizetti como Mz/-
vina'y el aria del tercer acto de Adelia “Ab! Mi lasciate...
Leco, a’ tuoi pied; io cado”. En la segunda parte, apoteo-

PERA

ACTUAL

sis de lo inédito con los fragmentos de éperas de Cilea:
dos pasajes de La Tilda, la canzone del acto tercero de

Gina y la preghiera del primer acto de Gloria (“Vergine,
dastri e di viole adorna’).

Terminaba el programa con canciones de Massenet (se
suprimio6 una de las que figuraban en el programa) y sen-

dos fragmentos de su épera Ariane y del oratorio Eve. El
capitulo de propinas transcurrié por los desenfadados

cauces habituales, destacando un “O mio babbino caro”

que aun conserva parte de su encanto y una versién de
L Emigrant prodigiosamente fraseada. £/ Vito no tendria
ya el mismo nivel. Manuel Burgueras, desde el piano,
contribuyé al dignisimo nivel de la velada. * M. (.

FOYER DEL LICEU

El otro Macbeth
Obras de Bloch, Smetana y Verdi. L. Emilova Stefanova,

R. Lucena, M. Luezas, M. Capelle, J. Mas, H. Niemela,
A. Sanmarti. L. F Pérez y 0. Wilenski, piano. 1 de abri

Del mismo modo que M. Jourdain no habfa caido en

la cuenta de que hablaba en prosa, un buen nime-
ro de esos aficionados que dicen saberse el Macherh de
memoria no habrdn reparado seguramente en que su
Macbeth no es sino la versién francesa de 1865 traduci-
da al italiano y purgada del correspondiente ballet. Por
ello no resultaba ocioso proponer en esta sesién del foyer
liceista los fragmentos modificados o sim plemente susti-
tuidos de la versién original de 1847, operacién oportu-
namente rematada con la redaccién francesa de las pagi-
nas anadidas para el Théatre Lyrique por Nuitter y Beau-
mont. Como, en fin, todo este material no daba para to-
da una sesién, se afadieron hasta cinco fragmentos del
Macbeth de Bloch, tan interesante musicalmente como
dificilmente digerible sin el componente escénico.
La mezzosoprano Mireille Capelle tuvo que lidiar con
las escalofriantes exigencias, tanto vocales como expresi-
vas, de la Lady del compositor suizo, y salié viva del
trance. En el papel del barftono protagonista, como lo
harfan en Verdi, se alternaron Alex Sanmarti, de voz ge-
nerosa pero de emisién atin un tanto abierta, y Hannu
Niemeld, un tanto irregular en la impostacién y con al-
guna que otra oscilacién en la franja superior de la tesi-

www.operaactual.es
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tura, pero noble en el acento y elocuente en la expresién. Jordi
Mas sélo intervino en el concertate del acto segundo.
Espectacular en la figura y el atuendo, Lili Emilova Stefanova
luché a brazo partido con la agudisima “Trionfai!”y se hizo car-
go de los fragmentos en francés, “Douce lumidre”y “Heure de
mort et de vengeance”. La voz tiene un temple heroico de mucho
cuidado, pero los cambios de registro le suponen problemas por
ahora irresolubles. Raquel Lucena dijo con mucha enjundia
musical —aunque con una voz que no es para este repertorio— la
version 1847 del ddo “Fatal mia donna” y Ménica Luezas fue
la brillante aunque ocasionalmente estridente Lady del Finale
secondo.

Constitufa novedad, para el concertante indicado y para la ver-
sion primitiva de “Patria oppressa”, tan distinta de la definitiva
como convincente en sus propios términos, la presentacién del
Grup Vocal Musicat, un reducido coro de impecable afinacién
formado por elementos del Coro del Liceu y eficazmente dirigi-
do por Daniel Martinez. Todo el programa cantado fue acom-
pafado por Osias Wilenski, mientras un brillante Luis Fer-
nando Pérez acababa de redondear el panorama con la ejecu-
cién de la composicién de Smetana para dicho instrumento
Macbeth y las brujas. * M. C.

PALAU DE LA MUSICA CATALANA
Recital Teresa BERGANZA
Obras de Guastavino, Villa-Lobos, Montsalvatge, C. Halffter y
ralla. Octeto Ibérico de Violonchelos. Dir: E. Arizcuren.
13 de abril

ue el agua ya no alcance para llenar todo el jarro no signifi-
Qca que no pueda seguir siendo refrescante en sus propios
términos. Una artista como Teresa Berganza, que tiene ya p4-
gina propia en la historia de la musica, es perfectamente cons-
ciente de sus actuales —y comprensibles— limitaciones y sabe
adaptar su repertorio y su emisién a lo que hay. Si en este reci-
tal, en el que compartia protagonismo con el Octeto Ibérico de
Violonchelos que fundé y dirige Elfas Arizcuren, empezé sa-
cando voz en el grupo de canciones de Carlos Guastavino, todas
ellas muy hermosas, pese a haber anunciado de viva voz una li-
gera indisposicién, no tardarfa en advertir que las notas emiti-
das en forte en el registro agudo sonaban desabridas y huecas.
Después de la Bachiana brasileira N. 1 de Villa-Lobos a cargo
del Octeto, la gran estilista que es la mezzosoprano madrilefia
super6 la incomodidad, recogié la voz y renuncié al volumen
para concentrarse en lo esencial: ese fraseo esculpido, esos som-
breados de ensuefio y esa diccién de clase suprema que convier-
ten cada pdgina en una leccién de estilo y de clase. Asf en las
Canciones negras de Montsalvatge, donde la confidencialidad no
fue 6bice para una expresividad del mds alto nivel. Lo mds nota-
ble de su actuacion, sin embargo, llegarfa con las Siete canciones
populares espariolas, reducidas a su pura esencia, sin visceralida-
des ni dengues inoportunos: siete susurros, con la voz perfecta-
mente controlada y la emotividad a flor de piel.
No favoreceria al enfoque de la cantante la timbrica especial que
representaba el magnifico esfuerzo del Octeto de Arizcuren por
otorgar variedad arménica a sus adaptaciones de las pdginas de
Guastavino y Montsalvatge —aun con el genial sottovoce puntua-
do por las varillas manejadas por el propio director en la Can-
cion de cuna para dormir a un negrito— pues la dindmica podfa
ser esporadicamente agresiva, pero la ciencia de Berganza pudo
con todo. En el capitulo de propinas predomind lo previsible: la
Cancion del drbol del olvido de Ginastera, un memorable Cant
dels ocells, El Vito y Se equivocd la paloma de Guastavino, con el
bis de la Cancidn de cuna para corresponder a los entusiastas
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Resto de catalogo DVD de Warner Classics
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Christophe Rousset
acudio a la Semana de
Musica Religiosa de
Cuenca al mando de
sus Talens Lyriques
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aplausos del publico. Arizcuren y su Octeto fueron, por
su parte, delirantemente festejados por su versién del
Fandango de Halffter que esa noche interpretaban, se-
gun comunicd el propio director, por centésima vez.
Una velada realmente gratificante. * M. C.

Ciutadella

AUDITORIO DE LA CAPILLA DAVIDIC A

Gounod MISA SOLEMNE DE
SANTA CECILIA

C. Rodriguez, J. Velazquez, L. Sintes Capilla Davidica
de la Catedral de Menorca, Grupo Filarménico del
Ateneo de Mahdn. Dir. G. Barceld. 10 de abril

n la cita anual de los conciertos sacros que organiza

la Fundacién la Caixa, la Capilla Davidica ofrecié
una estupenda versién de la monumental Misz de Santa
Cecilia de Gounod. El coro lucié compacto y muy ho-
mogeneo, destacando su notable cuerda de bajos, lo-
grando una lectura muy convincente de una partitura en
la que la musica, puesta al servicio de la palabra, adquie-
re momenrtos muy logrados, que la direccién enérgica y
vivaz de Gabriel Barcel6 logré acentuar con acierto en
los momentos de mayor dramatismo, de emocién conte-
nida, o de jubilosa accién de gracias. La soprano Clau-
dia Rodriguez expresé con emocién poetica la voz an-
gélica del Gloria in Excelsis con voz de timbre didfano y
lleno de color. El joven tenor Jordi Velazquez lucié una
voz limpia, no demasiado potente, que trabajada con te-
son y método le conducird seguramente a un éxito segu-
ro. Lluis Sintes estuvo a la altura acostumbrada, ofye-
ciendo en sus intervenciones su arte sobrio, su diccidn
elegante y bien disefada y su timbre valeroso,
La orquesta cumplié con correccién su cometido, aun-
que en algunos pasajes el volumen de la seccién de vien-
to —hay que decir que por causa de la acdstica del local—
mermara el efecto vocal pretendido. El piblico, fiel a es-
tas convocatorias —abarrotaba la sala—, se mostré extraor-
dinariamente atento y demostré al final sy satisfaccién
con el entusiasmo de quien se siente absolutamente
complacido. * Gabriel JULIA

Cuenca
ALIT SEMANA DE MUSICA RELIGIOSA
Concierto LES TALENS LYRIQUES
Obras de Couperin, Leo y Caldara. Les Talens Lyriques:
G. Le Roi, C. Nanneson, sopranos. Dir: C. Rousset:.
TEATRO AUDITORIO. 7 de abril

On un interesantisimo programa que agrupaba msi-
C ca sacra francesa e italiana de la primera mitad del sj-
glo XVIII en torno al motivo comun de las Lamentacio-
nes para oficio del Miércoles Santo, el grupo Les Talens
Lyriques a las érdenes de su director y padre espiritual,
Christophe Rousset, deparé una de esas memorables
ocasiones en las cuales la técnica, aun siendo excepcio-
nal, queda eclipsada por una intuicién musjcal y un en-
tusiasmo interpretativo todavia superiores.

Gaélle Le Roi exhibié un canto de enorme belleza y eje-
cucion irreprochable salvo por algtin leve problema en la
articulacién de la coloratura, derivado sin duda de sy pe-
culiarfsima técnica de emisién del aire. Frente 2 ella, Ce-

cilia. Nanneson ofrecié un sonido menos espectacular
pero sustentado en todo momento sobre una fresca mu-
sicalidad absolutamente inatacable. Esta complementa-
riedad en las caracteristicas de ambas voces se manifests
particularmente idénea a la hora de afrontar los exigen-
tes diios con que finalizaron ambas mitades del concier-
to. Un impecable Atsushi Sakai y el propio Christophe
Rousset se hicieron cargo del acompanamiento de viola
da gamba y bajo continuo, respectivamente. Todo un lu-
jo interpretativo. * Jestis ORTE

Charpentier DAVID ET JONATHAS
P. Agnew, J. Azzaretti, L. Naouri, A. Foster Williams,

J. Mackenzie. 0. y Coro del Siglo de las Luces. Dir
E. Haim. TEATRO AuDpITORIO. 9 de abril

A medio camino entre las tradiciones de la tragédie ly-
rique francesa y del dramma per musica italiano, el
estreno de David et Jonathas de Marc-Antoine Charpen-
tier constituyd, ya en las postrimerfas del siglo XVII, un
encendido objeto de polémica en el contexto de Jas apa-
sionadas disputas estéticas entre los partidarios de la épe-
ra francesa y la italiana. No podfa ser de otro modo tra-
tindose de una obra en la que conviven con naturalidad
la solemnidad del lenguaje arménico francés y los vi-
brantes efectos de la musica italiana, aspectos ambos que
Emmanuelle Haim supo exprimir y combinar a la per-
feccién para esculpir una versién tan dindmica en los
contrastes como coherente en su planteamiento global.
S1 a esa claridad de ideas se afiade el apabullante virtuo-
sismo de la Orquesta y Coro del Siglo de las Luces, asi
como un bloque de solistas absolutamente entregado, el
resultado sélo podia ser arrollador.

En particular, Paul Agnew fue un David compacto tan-
to interpretativa como técnicamente al que sélo cabria
reprochar una ligera tendencia 2 gritar en los agudos.
Laurent Naouri dibujé un Sadl VIZOroso y atormenta-
do, tal vez no demasiado sutil en lo musical. pero enor-
memente eficaz desde el punto de vista dramdrtico, El
trio protagonista se completé con un Jonathas de extre-
ma delicadeza y deliciosa musicalidad a cargo de la so-
prano Ja€él Azzaretti. Fn resumen, una interpretacién
llena de virtudes cuyo mayor secreto no es otro que el
€Ntusiasmo contagioso por un repertorio infrecuente al
que, sin lugar a dudas, merece la pena conceder una
oportunidad. * J. (),

Victoria OFFICIUM HEBDOMADAE
SANCTAE
La Colombina (polifonia). Schola Antiqua (canto llano).
Dir: J.C. Asensio. Coordinacién general y concepcién del
programa: J. Cabré. |
IGLESIA DE SAN MIGUEL. 8, 9 y 10 de abril

Sin lugar a dudas, la interpretacién de una versién
completa del Oficio de Semana Santa de Tomds Luis
de Victoria constitufa uno de los eventos mds ambicio-
SOS y atractivos, si no el que mds, de la XLIII edicién de
la Semana de Musica Religiosa. Con objeto de facilitar
la comprensién del magno Officium, Josep Cabré y
Juan Carlos Asensio optaron por ofrecer una versién en
la que la polifonfa de Vitoria fue cuidadosamente contex-
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tualizada por el canto llano que la acompafiaba en la li-
turgia original. La necesidad, no obstante, de adaptar
una obra de tales dimensiones a las convenciones del
concierto moderno obligé inevitablemente a recortar
numerosos fragmentos gregorianos, un mal menor éste,
que condujo a alguna que otra decisién discutible como
tue, por ejemplo, la supresién completa en la Pasidn
segiin San Juan de la escena de la crucifixién —cl{max ar-
gumental y dramdtico del relato— al no contener ningin
fragmento musicalizado por Victoria. En cualquier caso,
y dejando de lado las inevitables polémicas inherentes 2
toda solucién de compromiso, lo cierto es que el balan-
ce global desde el punto de vista estrictamente musical
s6lo puede calificarse de sobresaliente.

El esfuerzo de un conjunto dictil y preciso como La Co-
lombina por articular una musica —la polifonfa renacen-
tista— tan engafiosamente simple en apariencia como in-
finitamente rica en matices, dio como resultado un dis-
curso capaz de mantener una férrea cohesién global sin
perder de vista los mds infimos detalles. El complemen-
to ideal lo proporciond Schola Antiqua, un grupo tre-
mendamente homogéneo capaz de proyectar un sonido
de extraordinaria belleza e impecable articulacién, que
tan sélo mostré debilidad en las intervenciones de algtin
que otro solista.

Todo ello cristalizé en una interpretacién que comenzd
con un brillante primer concierto (que agrupé los oficios
del Domingo de Ramos y Jueves Santo), seguido por
una segunda jornada en la que a raros se percibié una
cierta atonfa no ajena sin duda a las precarias condicio-
nes ambientales —los tambores de las procesiones se deja-
ron sentir con exasperante intensidad—, para culminar
en los sobrecogedores Nocturnos del Oficio del S4bado
Santo. Una interminable ovacién del publico puso el
broche de oro a una experiencia musical y humana ver-
daderamente inolvidable. * J. 0.

Mozart GRAN MISA EN DO IMIENOR
CANTATA DE LA PASION
GRABMUSIK
C. Forte, I. Monar, sopranos, S. Davislim, tenor,
J. A. Lopez, bajo. 0. Sinfénica de Galicia. Coro de |a
Comunidad de Madrid. Dir. V. Pablo Pérez.
TEATRO AUDITORIO, 10 de abril

ntre las obras pertenecientes al gran repertorio inclui-
Edas en la programacién de la presente edicién de la
Semana de Musica Religiosa, ocupaba un lugar de privi-
legio la Gran Misa mozartiana en Do menor, prevista
para la pentltima jornada del festival. Se trata de una
obra compleja y extremadamente exigente, sobre todo
por lo se refiere al delicado equilibrio de planos entre el
cuarteto solista, coro y orquesta, como corresponde a
una escritura de inagotable riqueza temdtica y contra-
puntistica.
Y fue precisamente ahf donde mds se resinti la, por otro
lado, esencialmente correcta versién firmada por Victor
Pablo Pérez: en el equilibrio de planos. Porque para ser
justos, los solistas hicieron frente mds que dignamente a
sus dificilisimos papeles, la orquesta soné bien, y del
coro de la Comunidad de Madrid pocos elogios cabe
afadir a los ya conocidos. Sin embargo, el equlibrio en-
tre todos ellos sélo a veces consigui6 alcanzar el grado de

claridad requerido, lo que provocs, por ejemplo, la pér-
dida de numerosas entradas en los espectaculares fuga-
dos corales del “Cum Sancto Spiritu” y del “Hosanna in
excelsis”. Una versién, por tanto, satisfactoria en lineas
generales, pero que supo a poco a la vista del nivel alcan-
zado por otros conciertos del festival. * J. 0.

Concierto de clausura
Obras de Cabanilles, Cererols, Xuarez, Patino, Comes,
Duron, Samaniego y otros. Al Ayre Espanol. Dir. E. Lopez
Banzo. TEATRO AUDITORIO. 11 de abril

A primera vista, la propuesta de un programa {ntegra-
mente dedicado a villancicos y aires espafioles del si-
glo XVII podria parecer cuando menos arriesgada con
ocasion del concierto de clausura de un festival del fuste
y el prestigio de la Semana de Musica Religiosa de Cuen-
ca. Poco tardd, sin embargo, en ponerse de manifiesto lo
acertado de tal decisién. Y es que la interpretacién de es-
te delicioso repertorio —hasta hace bien poco objeto casi
exclusivo de estudio de musicologos y archiveros— en
manos de un grupo de la calidad de Al Ayre Espafiol, do-
to a esta despedida de un irresistible aire festivo capaz de
borrar hasta el menor atisbo de esa inconfundible me-
lancolfa que suele impregnar los conciertos de clausura
de todo buen festival.

El conjunto que dirige Eduardo Lépez Banzo cuenta
con un envidiable bloque de cantantes e instrumentistas
al que sdlo cabrfa reprochar el excesivo volumen de los
dos excelentes violines —que por momentos oscurecié la
evolucién de las voces— y una cierta dificultad para en-
trar en calor por parte de los dos contratenores, que hizo
de algunas de sus primeras intervenciones fragmentos
cast inaudibles. Con todo, éstos y otros detalles en nin-
gun caso afectaron seriamente a unas lecturas marcadas
de principio a fin por un derroche de energfa y convic-
cién francamente encomiables. Lo dicho: una verdadera
fiesta. * J. O,

Madrid

ESCUELA SUPERIOR DE CANTO

AMIGOS DE LA OPERA - IX CICLO JOVENES CANTANTES
Recital Alvaro LOZANO

Obras de Mozart, Handel, Bellini, Guastaving y Otros.

L. Castillo, piano. 10 de febrero

n palabras del propio barftono Alvaro Lozano al fi-
E nalizar su concierto, éste era el m4s importante de su
Incipiente carrera, y fue mds que evidente en la primera
parte con una seleccién de arias de Las Bodas mozartia-
nas a las que precedié una de Don Giovanni y dos de
Hindel y Bellini respectivamente. Los nervios le traicio-
naron y en veinte minutos se las despachd. Ldstima, por-
que entre las prisas se podfa adivinar un material de pri-
mera clase y una capacidad para decir y cantar de gran
porvenir. Esas cosas pasan y crean experiencia.

De hecho, una vez relajado con la pausa, desplegé sus
cualidades en la segunda parte de forma admirable con
canciones de Guastavino y Ginastera cantadas de forma
espléndida, recredndose en el fraseo y marcando la poe-
sa de los versos y las intencién; con una entrega a la mii-
sica y al texto propia de un profesional. El mismo cami-

Cinzia Forte (en la
Imagen como Adelina
en Pesaro), fue una de
las intérpretes de |a
Gran Misa en Do menor
de Mozart en Cuenca
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19, 2{} o2 HDVIEI"IERE 200-'51- :
ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA

I 2 'r 3 {JCTUBRE 2004
ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA
CORO NACIONAL DE ESPANA
CORO DE LA COMUNIDAD DE MADRID

CORO DE CAMARA DEL PALAU DE LA MUSICA
CATALANA

= 1900 =

J. M. Sanchez Verdu Taqsim
T. Takemitsu Quoltation of dream
W. Lutoslawski Variaciones sobre un tema de
Paganini
C. Franck Sinfonia en Re menor
Katia y Marielle Labéque, duo de pianos

A. Schonberg Gurrelieder
Elizabeth Whitehouse, soprano (Tove)
Charlotte Hellekant, mezzosoprano

(Waldtaube)

Thomas Moser, tenor (Waldemar)
Thomas Randle, tenor (Klaus Narr)
Albert Dohmen, bajo (Bauer)
Barbara Sukowa, narradora

George Pehlivanian, director

26, 27 Y 28 ]‘ID‘UIEHERE 2004 )
ORQUESTA Y CORO NACIONALES DE ESPANA

Josep Pons, director

W. A. Mozart Concierto para piano y orquesta

W. A. Mozart Misa en Do menor, K 427 (417a)

Nelson Freire, piano
Deborah York, soprano |
Laura Alonso, soprano |l
Christian Elsner, tenor
Karsten Mewes, bajo

Lorenzo Ramos, director

8, 9Y 10 OCTUBRE 2004 :
ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA

M. Lindberg Feria

M. Ravel Concierto para piano y orquesta en Sol
mayor

J. Garcia Roman De civitate speculorum. Epitafio
para la Reina Isabel la Catolica (Encargo OCNE.
Estreno absoluto)

J. Sibelius Sinfonia num. 5, en Mi bemol mayor, CONCIE S
opus 82 v

. ; 10, 11 Y 12 DICIEMBRE 2004 = [900 =
SOSRRIY Acuncano, Plaig ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA 7

CICLOTS

Tuomas Ollila, director

G. Mahler Sinfonia ntim. 10 (edicion: Deryck Coo-
ke)

......
= —=
|||||||||
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22, 23 Y 24 OCTUBRE 2004 Josep Pons, director

ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA
ORFEON DONOSTIARRA

17, 18 Y 19 DICIEMBRE 2004 :
ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA

G. Mahler Sinfonia num. 2, en Do menor, “Resu-
rreccion”

Maria José Moreno, soprano

Iris Vermillion, mezzosoprano

Rafael Frithbeck de Burgos. director

C. Halffter Adagio en forma de rondo
D. Shostakovich Sinfonia num. 7, en Do mayor,
opus 60 “Leningrado”

Semyon Bychkov, director

num. 9, en Mi bemol mayor, K 271, “Jeunehonune”

14, 15Y 16 ENERO 2005 :
ORQUESTA Y CORO NACIONALES
DE ESPANA

E 900-

J. Strauss Die Fledermaus, obertura
G. Mahler Des Kknaben Wunderhom (seleccion)
A. Berg Sieben [riihe Lieder
F. Lehar Die lustige Witwe (seleccion)
Ana Ibarra, soprano
Markus Eiche, baritono

Josep Pons, director

21 22 Y 235 ENERO 2005 g
ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA

= 1900 =

R. Wagner FPreludio y muerte de amor de “Tristan
e Isolda”

R. Strauss Salomé, opus 54, escena final
A. Schonberg Erwartung, opus 17

Ana Maria Sanchez, soprano
Anja Silja, soprano

Josep Pons, director

¥ CICEOH

28, 29 Y 30 ENERO 2005 -
ORQUESTA Y CORO NACIONALES DE ESPANA

F. J. Haydn L'infedelta delusa, obertura

P. I. Chaikovsky Suite num. 4, en Sol mayor,
opus 61, “Mozartiana”

W. A. Mozart Sinfonia num. 32, en Sol mayor,
K318
F. Schubert Misa num. 4, en Do mayor, D 452

Susan Bullock. soprano

Simone Schroder, mezzosoprano
Donald Litaker. tenor

Michael Volle, bajo

David Atherton, director

olel - |
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CONCIERTO 11 "' regmsianca
4 5Y 6 FEBRERO 2005 A HANS WERNER

B HENZE W
ORQUESTA NACIONAL
DE ESPANA

D. Glanert Aurum ed Argentum, movimientos de
una misa de Heinrich Isaac (Estreno mundial)

G. Mahler Tolenfeier
H. W. Henze Concierto para violin y orquesta ntumn.
H. W. Henze Sinfonia num. 5

Benjamin Schmid, violin

Peter Rundel, director

[T CARTA BLANCA |
A HANS WERNER
I HENZE B

CONGIERTOM2FE @i

11, 12 Y 13 FEBRERO 2005
ORQUESTA Y CORO
NACIONALES DE ESPANA

J. S. Bach Obertura num. 3, en Re mayor, BWV
1068

H. W. Henze Das Flof3 der Medusa
Josep Pons, director

18, 19 Y 20 FEBRERO 2005
ORQUESTA NACIONAL
DE ESPANA

CARTA BLANCA
A HANS WERNER
8 HENZE B

F. J. Haydn Sinfonia num. 83, en Sol menor, Hob
1:83, “La poule”

L. de Pablo Latidos

H. W. Henze Appassionatamente plus

L. Berio Quattro versioni originali della «Ritirata
notturna di Madrid» di L. Boccherini sovrapposte
e rascritte per orchestra

Arturo Tamayo, director

CONCIERTO 4 @ ciog!
25 26 Y 27 FEBRERO 2005
ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA

M. Garcia Obertura de “El califa de Bagdad”
(Edicion critica de Manuel Blancafort)

F. J. Haydn Sinfonia concertante en Si bemol
mayor, Hob.I: 105

R. Schumann Sinfonia num. 2, en Do mayor,
opus 61

Josep Pons, director

CONCIERTO 15

4,5 Y 6 MARZO 2005 :
ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA

T. Breton Escenas andaluzas

J. A. Amargés Suite flamenca (Encargo OCNE.
Estreno absoluto)

A. Marquez Danzoén num. 2
C. Garrido-Lecca Danzas populares andinas
B. Galindo Sones de mariachi

Miguel Poveda, voz

Juan Gomez “Chicuelo”, gquitarra

Miguel Harth-Bedoya, director

18, 19 Y 20 MARZO 2005 = [900) =
ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA
CORO DE LA COMUNIDAD DE MADRID

e T —

J. 8. Bach / :

A. Schénberg Coral “Komm, Gott, Schopfer,
Heliger Geist”, BWV 667

A. Berg Concierto para violin y orquesta

A. Webern Scis piezas para orquesta, opus 6

J. S. Bach Cantata nam. 78, “Jesu, der du meine
Seele” BWV 78 :

Sergei Teslia, violin
llan Volkov, director

W

CORCIERTOIL© o]
1, 2Y 3 ABRIL 2005
ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA

Ve
= 900 =

F. Schubert Sinfonia num. 7, en Si menor,
D 759, “Inacabada”(")

A. Bruckner Sinfonia num. 9, en Re menor (ver-
sion original)
Philippe Herreweghe, director

(*) Antiqua numeracion: ntimero 8.

'CONCIERTO 18« 1/

8, 9Y 10 ABRIL 2005
ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA

A. Webern Fassacaglia, opus |

F. J. Haydn Concierto para violonchelo y orquesla
en Do mayor, Hob VIIb: 1

J. Brahms Sinfonia num. 4, en Mi menor, opus 98
Heinrich Schiff, violonchelo y director

15, 16 Y 17 ABRIL 2005
ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA
THE GABRIELI CONSORT

G. F. Haendel Athalia, HWV 52

Dominique Labelle, soprano (Athalia)
Mhairi Lawson, soprano (Josabeth)
Michael Chance, contratenor (Joad)
Paul Agnew, tenor (Mathan)

a determinar, bajo (Abner)

Paul McCreesh, director

CONCIERTO'20 \¢)[Cji0/ 11t
6,7 Y 8 MAYO 2005 :
ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA

VKA

=) [()OD @

A. Berg Tres piezas para orquesta, opus 6
H. Wolf Drei Gedichte von Michelangelo

A. von Zemlinsky Eine florentinische Tragddie,
opus 16 (opera, version de concierto)

Jane Irwin, mezzosoprano
Francisco Vas, tenor
Willard White, baritono

Josep Pons, director

'CONCIERTO 21

13, 14 Y 15 MAYO 2005 VIKDA

: = 900 =
ORQUESTRA SIMFONICA
DE BARCELONA | NACIONAL DE CATALUNYA

G. Mahler Sinfonia niim. 6, en La menor, “Tragica”
Ernest Martinez Izquierdo, director

[CONCIERTOIZ2 0 @ L))

20, 21 Y 22 MAYO 2005 E
ORQUESTA Y CORO NACIONALES DE ESPANA

A. Dvorak Stabat Mater, opus 58

Iride Martinez, soprano

Katharina Kammerloher, mezzosoprano
Donald Litaker, tenor

Jan-Hendrick Rootering. bajo

Matthias Bamert, director

Auditorio
Nacional
de Misica

MINISTERIO
DE EDUCACION
CULTURAY DEPORTE

[CONCIERTO 2570« o)

3, 4 Y 5 JUNIO 2005
ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA

L. van Beethoven Concierto para piano y orques-
ta num. 1, en Do mayor, opus 15

D. Schnebel Beethoven Symphony

L. van Beethoven Sinfonia niim. 4, en Si bemol
mayor, opus 60

Christian Zacharias, piano y director

CONCIERTO 24

10, 11 Y 12 JUNIO 2005

ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA
CORO NACIONAL DE ESPANA

CORO DE LA GENERALITAT VALENCIANA

M. de Falla /
E. Halffter Atlantida (version de Lucerna)

Ofelia Sala, soprano (Reina Isabel)

a determinar, soprano (Pirene)

Joan Cabero, tenor (Tricéfalo)

Francesc Garrigosa, tenor (Tricéfalo)
Manuel Lanza, baritono (Corifeo)

José Antonio Lopez, baritono (Tricefalo)
Pléyades, Dama de la Corte y Paje

Josep Pons, director

CONCIERTO EXTRAORDINARIO |

23 ABRIL 2005
ORQUESTA Y CORO
NACIONALES DE ESPANA

CUARTO CENTENARIO
DE LA PRIMERA EDICION
DEL "QUIJOTE"™ =

R. Strauss Don Quixole, opus 35

C. Halffter La del alba seria, suile de la opera
“Don Quijote”

Asier Polo, violonchelo

Maria Rodriguez, soprano (Aldonza)
Diana Tiegs, soprano (Dulcinea)
Miquel Ramoén, baritono (Cervantes)

Pedro Halffter, director

CONCIERTO EXTRAORDINARIO 1l

30 ABRIL 2005
ORQUESTA Y CORO
NACIONALES DE ESPANA

CUARTO CENTENARIO
DE LA PRIMERA EDICION
. DEL "QUIJOTE" =

J. Massenet Don Quicholtte (seleccion)

J. L. Turina DQ (Don Quijole en Barcelona)
(seleccion)

José Ramon Encinar, director

Veinticuatro programas de abono, en conciertos
de viernes, sabado y domingo. Todos los
conciertos se celebran en el Auditorio Nacional de
Misica de Madrid (C/ Principe de Veraara, 146,
Tel. 91 337 01 40).

Venta de abonos: (Renovacion segun dias y
ciclos) Desde el 20 de abril. Venta libre de
abonos: Desde el 2 de junio.

Lugares de venta:

Auditorio Nacional de Musica, lealros del INAEM
(Teatro de la Zarzuela, Teatro Maria Guerrero y
Teatro Pavon).

Venta telefonica (Servicaixa: 902 33 22 11).

|

ORQUESTAY CORO
NACIONALES DE ESPANA




nacional

José Carreras se
reencontro con el
publico del Campoamor
tres lustros después de
su ultima visita al
Principado

6O-() [.”wm Actual

Ministeno de Educacion, Gultura y Deporte 2012

no siguid en las romanzas de las zarzuelas Katiuska y La
del soto del parral, conviertiendo sus prisas iniciales en un
deleite sorprendente no sélo para el publico, sino para é|
mismo. Lozano posee una voz poderosa y bien timbra-
da, con una inmensa capacidad comunicativa y buena ri-
queza de armoénicos que transmite variedad al sonido.
Sin duda existe en este joven un fururo artista que la
opera no debe perder. * Francisco GARCIA-ROSADO

Recital Pilar VAZQUEZ

Obras de Massenet, Leoncavallo, Saint-Saéns, Chapi y
otros. J. A. Mufoz, piano. 9 de marzo

entro del Ciclo de Jévenes Cantantes no suele ser
Dmuy habitual encontrar voces graves de mujer (o
agudas de hombre). En esta ocasién Pilar Vdzquez ofre-
ce una bella voz de mezzo que estd en periodo de purifi-
cacion y maduracién. Se adivina mds que lo que se ofre-
ce, pero se adivina mucho. El trabajo y la intuicién, que
no es poca, mds las condiciones, que las hay, hardn el res-
to. El programa que confeccioné para el concierto tenfa
muchos riesgos, Werther, Bohéme (Leoncavallo) y Sam-
son et Dalila en la primera parte eran un platos muy
fuertes, incluso para cantantes consagradas, pero Viz-
quez quiso arriesgarse y puede decirse que salié del em-
pefio con suficiencia, aunque la voz no se emita con la
suficiente limpieza ni las ligaduras melédicas tengan la
intencionalidad requerida.
En la segunda parte, con las Majas de Granados, Turina
y las romanzas de Soutullo y Serrano supo estar mas a la
altura de sus posibilidades reales, siendo su momento 41-
gido, La chavala de Chapfi que canté con mucho gusto y
expresion. * F, G.-R.

Recital David CASTANON
Obras de Verdi, Tosti, Cilea, Massenet. Obradors V
otros. J. A. Mufoz, piano. 16 de marzo

0 tenor... jY cantal Esto sf que es infrecuente (por
Udesgracia). Encontrar una voz joven de tenor que
retina cualidades suficientes como para llamar la aten-
Cion es rara avis, y sin embargo aquf estd. Un programa
medido, con mds canciones que arias, pero bien dosifica-
do para mostrar las posibilidades canoras, hizo entrar en
situacién a un piiblico en principio un poco frio. Bellini,
Verdi, Tosti, mds el Lamento de Federico de Cilea y
“Pourquoi me reveiller” del Werther de Massenet pueden
dar una idea de por dénde discurre, o puede discurrir, la
voz de este tenor que posee un centro delicadamente
aterciopelado —hoy su mejor baza—, junto con un fraseo
espléndido y de gran claridad idiom4tica que es otro de
sus triunfos, junto a un trimbre de innegable belleza.
Dosificé muy bien sus medios para entregarse en las dos
arias romdnticas que un dfa llegard a bordar, sin duda.
En la segunda parte, con Obradors, Barrio, Garcfa Leoz
y romanzas de Serrano (Alma de Dios) y El dltimo ro-
mdntico de Soutullo, tuvo una soltura realmente sor-
prendente, casi excesiva por innecesaria. Sorprende tam-
bién la seguridad y aplomo que muestra en el escenaric
un cantante de tan pocos afios, mds propios de una per-
sonalidad madura y controlada. Si se aplica al trabajo ha-
brd mucho futuro, sin duda. * F. G.-R.

Oviedo

TEATRO CAMPOAMOR
Recital José CARRERAS

Obras de Scarlatti, Mercadante, Costa, Tosti. Puccini Y

Leoncavallo. L. Bavaj, piano. 20 de marzo

ras quince afos de ausencia y después de haber sido
Tunu de los grandes protagonistas, durante mds de
una década, de la temporada de épera del Teatro Cam-
poamor, el regreso de José Carreras a Oviedo generoé ex-
pectacion méxima. De hecho, la demanda obligé a in-
cluir decenas de sillas en el escenario de un Campoamor
rebosante. El recital se convirtié, desde su inicio, en un
emotivo reencuentro entre el cantante y un piblico ren-
dido de antemano y que profesa veneracién al tenor ca-
taldn. Carreras planteé un programa, acompanado por
su eficaz pianista habitual Lorenzo Bavaj, con la can-
ci6n como protagonista, desde el barroco hasta obras co-
mo Alfonsina y el Mar de Ramirez. Cada tramo del con-
cierto fue saludado con una catarata de ovaciones y en la
primera parte obras como la Serenata Napoletana de
Costa o Aprile de Tosti marcaron una pauta que poste-
riormente continud, tras el descanso, con una segunda
parte en la que el tenor interpreté magistralmente Anda-
luza de Granados, canciones de Leoncavallo o Zera ¢
mare'y Mentia lavviso, ambas de Puccini, que cerraron
una velada con todo el teatro en pie, tres propinas, es-
pontdneas flores y emocién desbordada por parte de los
admiradores mds furibundos. * Cosme MARINA

Sevilla

CATEDRAL

Eslava MISERERE

J. Sempere, |. Pons, F. Oliver. Nifios Cantores de |a
Escolania de Los Palacios (C. Nogales, J. P Almijez).
Asociacion Coral de Sevilla. Real Agrupacion Artistica
de Valverde del Camino. 0. S. de Sevilla. Dir-

L. Izquierdo. 3 de abril

El Miserere de Hilarién Eslava volvié a Interpretarse
un ano mds el Sdbado de Pasién en la Catedral de
Sevilla, lugar para el que expresamente fue COmMpUesto
por el musico de Burlada en 1835. Fl mayor atractivo de
esta nueva edicién estribé en las voces solistas, especial-
mente en la del tenor alicantino José Sempere, quien
hizo brillar su registro sobreagudo ademds de matizar
con estilo belcantista la decimonénica partitura de don
Hilarién. Ya en el “Christus Factus Est” lucig su canto
morbido y transparente, para luego explayarse hasta el
punto de inventarse en la candencia un resplandeciente
e inesperado Mi bemol sobreagudo que hizo temblar los
muros catedralicios y dejé boquiabierto al puiblico.

Sin embargo, este alarde rests protagonismo y mermé
expectacion al momento mds esperado del Miserere, el
famoso “Benigne”, parte en la que el tenor debe afrontar
el Do de pecho impuesto por la tradicién, aunque no es-
crito por Eslava. Sempere brindé un Do de pecho espec-
tacular, largo, carnoso y de vigor diamantino. Diez se-
gundos de Do son muchos segundos. De ¢l puede decir-
s€, por parafrasear a la critica sevillana de 1880, cuando
el célebre Julidn Gayarre impuso tan aguda tradicién,
“que se salfa por encima de las bévedas catedralicias”.

vl
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Si José Sempere ha sido el tenor que mejor ha cantado el
Miserere en los tltimos afios, algo similar ha de afirmar-
se del contratenor Flavio Oliver, quien ha otorgado
nueva entidad y colores al siempre esperado Amplius’.
En su voz de auténtico contratenor, el nimero adquirid
sentidos y expresiones inusitadas. Las lineas del fraseo y
su cuidado matiz se realzaron por la impecable diccién.
Por su parte, el baritono Ismael Pons salié airoso mer-
ced a una nobleza vocal y profesionalidad que compen-
saron la escasa idoneidad de su voz para asumir la parti-
tura. Los Nifos Cantores de la Escolanfa de Los Palacios
Christian Nogales y Javier Pedro Almijez cantaron
con aplomo, seguridad e innata musicalidad el siempre
esperado “Redde”. La Sinfénica de Sevilla soné mejor
que en ediciones anteriores: no asomaron deslices preté-
ritos en una partitura trillada y sin problemas. De los co-
ros, y dada su condicién de honorables aficionados, lo
mds elegante que puede escribirse es nada. El incombus-
tible Luis Izquierdo planted con oficio una obra que di-

rige de forma ininterrumpida desde hace la friolera de
40 afios. * Justo ROMERO

Valladolid

S. M. I. CATEDRAL

, , J. S. Bach
LA PASION SEGUN SAN MATEO

F. Couderc, R. Sandhoff, M. Cialek, A. Pérez, R. Nolte,
R. Nedelec. Dir: R. Goebel. 2 de abril

e pretendfa ofrecer un magno espectdculo musical
Ssusrentadc: en una obra de la envergadura de Lz Pa-
sion segiin San Mateo de ].S. Bach y la direccién de Rein-
hard Goebel, pero esto no fue suficiente ante las cir-
cunstancias negativas que concurrieron. Una Catedral
con unas condiciones acusticas malas, donde sélo se oye
medianamente bien en las seis primeras filas; la unién,
sin ensayar debidamente, de intérpretes especializados
en la interpretacion historicista contextualizada, como
Musica Antiqua Koln y las voces solistas, junto a agrupa-
ciones sin esta formacién, como la Orquesta Filarmonfa
o el Coro Eurolirica y la Escolanfa San Martin de la Ve-
ga, que tuvieron el mérito de pechar con el problema de
que ni ofan a la orquesta ni se escuchaban entre ellos.
Las voces solistas demostraron adecuacidn estilistica, re-
sultando unas mejores que otras, y el viola de gamba
Paolo Pandolfo estuvo formidable en su aria con el ba-
jo. Ante esto poco se podia esperar y poco hubo, si bien
es innegable que no faltaron momentos realmente afor-
tunados. Goebel, que opté por intentar ofrecer una ver-
sién lirica, ahondando en los detalles, probablemente no
hubiera debido afrontar este concierto en esas condicio-
nes. * Agustin ACHUCARRO

Jamora

[GLESIA DE SAN CIPRIANO
Concierto THE TALLIS SCHOLARS

Obras de Di Lassus, Des Prez, Palestrina y Allegri.

Dir.. P. Phillips. 19 de marzo

Durante diez dias —del 19 al 28 de marzo— Zamora

acogié en distintos marcos histéricos el Segundo
Festival de Musica Religiosa que bajo el lema Escriro en

el Paratso servia de pértico a su prestigiosa Semana Santa
y que tnaugurd The Tallis Scholars, la formacién inglesa
lider en musica sacra del Renacimiento, aqui dirigida
por su titular y fundador Peter Phillips. El programa
que pusieron en atril contaba con dos obras de indiscuti-
ble calidad, entre las ms sobresalientes del Siglo de Oro:
el Miserere de Gregorio Allegri y la Misa del Papa Mar-
celo de Palestrina. La obra de Allegri es simple en su con-
cepcion, pero estd dotado de una belleza inigualable;
Phillips introdujo la novedad, por llamarlo de alguna
manera, de dividir en tres coros a los diez coralistas de
The Tallis y asi colocé un tenor en el pértico de la igle-
sia de San Cipriano —de una actstica magnifica para este
tipo de musica @ cappella—, un grupo de dos sopranos,
una alto y un bajo en medio de la nave, y el resto —un te-
nor, una alto, un bajo y dos sopranos— en al altar, produ-
ciendo un efecto estereofénico deslumbrante. Sobresalié
la hermosa voz de Debora Roberts, una soprano cuyo
timbre cristalino y luminoso recorrié el templo con su
tesitura sobreaguda produciendo una sensacional de ine-
lucrabilidad sobrecogedora. Otro tanto sucedié con el
Stabat Mater de Palestrina, de una gran belleza poliféni-
ca jalonada por las voces afinadas hasta lo indecible de
este grupo por el que parecen no pasar los afios, pues
mantiene intactas —especialmente las sopranos—, toda la
frescura y sensibilidad de hace treinta afos.

La Misa del Papa Marcelo dejé patente que hoy por hoy
no existen en el panorama de la musica religiosa del Re-
nacimiento unas voces tan empastadas, equilibradas y
cdlidas como las de The Tallis Scholars. Su manera de
decir el “Kyrye”, el “Sanctus”y el “Agnus” fueron absolu-
tamente perfectas, con un sentido de la medida y del
tempo tinicos. * Miguel A. NEPOMUCENO

Zaragoza

AUDITORIO DE ZARAGOZA :
Concierto Orquesta Nacional Checa
Obras de Dvorak. Dir: O Lenard v J. Pancik. 1 de abril

n este ano se cumple el centenario de la muerte de

Eﬂnmnfn Dvordk, el insigne musico checo nacido en
Nelahozeves, fiel representante de la musica de su pafs en
la segunda mitad del siglo XIX. Su obra fue fecunda, y a
sus nueve sinfonfas une poemas sinfénicos, conciertos
para violin y piano, cuartetos y quintetos. En su época
norteamericana en Nueva York, recogié documentos del
folclore de ese pafs, cémo los espirituales negros o los
cantos de los pieles rojas, culminado con su celebérrima
sinfonfa Del nuevo mundo. Su presencia en el campo tea-
tral fue la parte menos incisiva de su brillante carrera
musical, ya que su tnica épera feliz, Rusalka, fue com-
puesta en el ocaso de su vida, en 1900.
El concierto del Auditorio zaragozano se puede encasi-
llar en este aspecto concreto sinfénico-coral. Las obras
que se escucharon fueron: Misa en Re, Salmo 149, Can-
ciones Biblicas Opus 99y el Te Deum, obvidndose su obra
mds representativa que es el Stabat Mater. A la Orquesta
Nacional Checa se la escuché eficaz y el Coro de Cdmara
de Praga estuvo bien conjuntado, contando con aprecia-
ble voces, entra las que destacé como solista el bajo Vla-
dimir Chmelo. El publicé aragonés, tan castigado en los
ultimos afios en el aspecto lirico, acogi6é con complacen-
cia el recital. * Miguel Angel SANTOLARIA

José Sempere cantd
junto a Flavio Oliver
e Ismael Pons el
tradicional Miserere
de Eslava en la
Catedral de Sevilla
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Veronica Villarroel
(sobre estas lineas)
Incorporaba a su
repertorio el papel de
Manon Lescaut, junto
al Des Grieux de
Franco Farina (juntos
en la pagina siguente).
Roberto Servile fue
Lescaut y William
Parcher realizo una
auntéentica creacion
del personaje de
Geronte (ambos a la
derecha)
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Reportaje grafico: Washington National Opera

| Washington
Washington National Opera

Puccini MANON LESCAUT

V. Villarroel, F. Farina, R. Servile, W. Parcher, C. E. Rotz, J. Shaffran, P Burroughs, R. Baker, M.
A. Stewart, R. Cantrell. Dir.: P Domingo. Dir. esc.: J. Pascoe. 4 de abril

on esta nueva produccién de Manon Lescaut, la Washington National Opera (anti-
gua Washington Opera) inauguraba por todo lo alto su cambio de nombre y las
nuevas instalaciones de su sede estable, en el Kennedy Center de la capital federal
estadounidense. La apuesta de la compaifa que dirige Plicido Domingo contaba,
sin embargo, con dos garantias importantes en esta ciudad: el debut en el papel de
la soprano Verénica Villarroel, una cantante muy ligada al teatro y elevada al rango de estrella
local por el ptiblico, y la direccién musical de Domingo, convertido en toda una institucién ciu-
dadana tras una década de gestién al mando de la compaiifa.

El carfsimo montaje que firmaba John Pascoe se adentraba por caminos de barroca deca-
dencia, con tintes oscuramente coloristas y que se centraban de manera fundamental en el drama
del personaje protagonista. Mucho traje, mucho brillo, mucho espejo, mucha joya: a eso se unie-
ron proyecciones protagonizadas por los intérpretes de la produccién entre escena y escena, una
iluminacién muy bien conseguida y una escenografia sin sobresaltos y llena de simbolos, que
encontro en su espectacular segundo acto —sin alcoba dorada, sino mds bien oscura— el momen-
to mds efectista, metiendo a la propia Manon en un gran joyero, rodeada de brillantes. El enfo-
que de Pascoe se introduce en esta mujer sencilla que enloquece ante el poder del dinero y a la
que la pierde la pasién. Verénica Villarroel, una intérprete muy afin a la musicalidad puccinia-
na, se meti6 en la piel del personaje de tal manera que parecia como si lo hubiese cantado duran-
te afos a pesar de ser éste su debut en el papel. Su voz fresca, de potentes agudos y plena de ar-
maonicos, se unio a una linea impecable por lo dictil y refinada, sin dejar de lado la coloracién
mds adecuada de cada palabra del libreto. Su fraseo, siempre cargado de intencionalidad dram4-
tica, llegd a emocionar por lo equilibrado y decanrado. Es una pena que un animal escénico de
su calibre centre su carrera casi exclusivamente en América y que no se prodigue mds por los es-
CENnarios europeos.

Desde el podio, Domingo no
consiguié que la linea instituida
por la soprano se contagiara al
resto de los protagonistas, porque
Franco Farina, un explosivo e in-
démito Des Grieux, desarmaba
toda atmésfera de sutileza creada
por alglin pianisimo etéreo de Vi-
llarroel, tanto en el complejo se-
gundo acto, como en el final: el
impetu de Farina, con unos agu-
dos ensordecedores pero faltos de
cualquier refinamiento y sutileza,
caminaba por senderos opuestos.
Su canto heroico y de tan genero-
sa proyeccién, sin embargo, con-
quisté al publico.

Algo similar sucedié con el
Lescaut del italiano Roberto Ser-
vile, quien definitivamente pare-
ce atravesar por un delicado momento vocal, con graves inaudibles —y eso que la tesitura de su
papel no es exigente en este sentido— y con agudos apretados; en su escena del segundo acto casi
no se le oyé. Aun asi, tanto Servile como Farina recibieron calurosos aplausos, no tantos como
Plicido Domingo, que movié el interludio desde el tercer al cuarto acto y que dirigié con abso-
luto respeto por los cantantes, salvo en el apartado de la proyeccién de la abultada orquestacién
pucciniana, optando por voltimenes de gran resonancia.

LLa Washington National Opera Orchestra se lanz4 al vacio con destreza e impetu junto a un
coro muy bien matizado. El Edmondo de Corey Evan Rotz fue otro de los aciertos del repar-
to, lo mismo que el Cantante de la mezzo Mary Ann Stewart, de voz de pdlido color pero de
efectivos acentos. La actuacién de William Parcher como Geronte fue antoldgica, creador de
un decrépito personaje al que no le falté absolutamente nada. * Pable MELENDEZ-HADDAD
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Una escena del Moses
und Aron propuesto por
la Staatsoper berlinesa.

Abajo, dos

de las protagonistas
de /domeneo en
Amsterdam

Der Nederlandse Opera / Cérchen y Matthias BAUS
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Amsterdam

HET MUZIEKTHEATER

Mozart IDOMENEQO
1. Kerl, J. DiDonato, R. Evans, A. C. Antonacci,
J. Francis, C. Hauptmann, R. Leggate. Dir.: H. Haenchen.
Dir. esc.: U. y K.-E. Herrmann. 20 de marzo

| matrimonio Herrmann ataca de nuevo un Mozart

serio, aunque algunas veces lo conviertan en cémi-
co. Yuxtaposiciones de épocas, incoherencias, coro con
anteojos negros y vestidos claros u oscuros segtin el hu-
mor; baile algo flamenco de los dos enamorados al final
ys al promediar la obra, sacerdotes punkies, Arbace como
una especie de secretario de actas del reino, mayordomo
decimonénico y poeta desmelenado, cretenses que in-
tentan propasarse con llia, ruidos de truenos y luces de
rayos o de un foco cegador. Para una idea, parece sufi-
ciente; verlo, fue mds duro. Por suerte, la orquesta de c4-
mara de Holanda y el magnifico coro del teatro estuvie-
ron muy bien, bajo la experta batuta de Hartmut Haen-
chen, que no es un especialista sino un director que, en-
tre sus muchos amores, tiene también a Mozart. Se notd,
pese a algiin tiempo demasiado vivaz o algo de retdrica
en algunos momentos. Y escuché y traté de servir a los
cantantes y no jugar contra ellos.
Aunque poco podia hacer por Torsten Kerl, inadecua-
do protagonista, fuera de estilo y de tono y con una pro-
yeccion irregular que ni dejaba espacio a los recitativos:
pedir otras habilidades en sus dificiles arias seria absur-
do, aunque a veces costaba reconocerlas. Tampoco Jef-
frey Francis (Arbace), que es un especialista, estuvo
muy bien: problemas de emisién y limitacién en el agu-
do y un timbre velado se contaron entre sus virtudes. No
se entiende por qué Robin Leggate, un buen cantante
pero escasamente mozartiano, tuvo que venir a hacer es-
ta opera. Cornelius Hauptmann, sin esforzarse mucho,
estuvo bien en la voz de Neptuno. Por suerte estaba el
elemento femenino. Anna Caterina Antonacci, en lo
que parece su mejor y mds febril temporada, cantaba por
primera vez Electra y lo hizo de maravilla, resolviendo
incluso momentos como el segundo acto que no son lo
ideal para su voz; tuvo una gran ovacién en su aria final,

a la que ni la puesta en escena consiguié arruinar. Re-
becca Evans, su rival afortunada en amores, canté de
modo ejemplar Ilia, con notables filados y musicalidad,
aunque el timbre no sea siempre muy cédlido y su italia-
no resulte mejorable. Joyce DiDonato volvié a demos-
trar que es una verdadera mezzo, duena de un importan-
te patrimonio bien administrado con buena técnica y es-
tilo, de buena presencia y excelentes recitativos, y su Ida-
mante superd todas las insidias de Mozart, Neptuno,
[domeneo... y los Herrmann. # Ariel FASCE

Berlin

STAATSOPER UNTER DEN LLINDEN
Schoenberg MOSES UND ARON

W. White, T. Moser, C. Héhn, U. Priew, K. Hager,

H. Miller-Brachmann. Dir.: D. Barenboim. Dir. esc.:

P. Mussbach. 4 de abril

a Staatsoper superé con muy buena nota la arriesga-
Lda apuesta por Schoenberg para la apertura del Fes-
tival de Pascua. A pesar de ser una obra dificil de vender,
la confianza en el diio Barenboim-Mussbach llend el tea-
tro (mds de un 50 por cien del piblico provenia del ex-
tranjero). Daniel Barenboim reforzé la musicalidad de
la partitura, dirigié con lentitud las primeras escenas y
trabajé a fondo la relacién entre la orquesta y el coro,
obsesionado con la comprensibilidad del texto y amplia-
do en sus filas hasta los cien cantantes sobre el escenario,
un esfuerzo que rindid sobre todo en el segundo acto y
las escenas de violencia y orgfa, logrando gran virtuosis-
mo. La direccién fue minuciosa y la Staatskapelle ofrecié
filigranas de cdmara que aportaron gran plasticidad y un
tono constructivista muy sugestivo.

Thomas Moser se enfrenté con el duro hueso de roer
del papel de Aron a base de elegancia belcantista y logré
poner rostro musical a un personaje carente de indivi-
dualidad, como el resto del elenco, por imperativo de la
escena. Willard White resulté un profeta de gran mo-
dernidad, pero a su voz le falté autoridad y su interpreta-
cién pecé de afectada. Fue una de esas noches en las que
el exceso de técnica mata la credibilidad de un persona-
Je que en la mente de Schoenberg era mds oscuro y mds
bdsico. Carola Héhn canté con limpieza y exquisitez,
dentro de una estética minimalista, y Uta Priew subié al
escenario un poco de pasién interpretativa, animando el
tono medio e impecable en la expresién.

Peter Mussbach se sirvié de un contundente y vacio es-
pacio de hormigén para dar fondo a un pueblo de hom-
bres despersonalizados cuyo becerro de oro es una esta-
tua megaldmana procedente de cualquier dictadura que
se aferra con seguridad a un aparato de televisién. Res-
pet6 la obra, que no es poco, pero no aporté gran cosa
al planteamiento sobre los cambios de ideas y creencias
en el seno de los pueblos. * Rosalia SANCHEZ

DEUTSCHE OPER
Puccini LA FANCIULLA DEL WEST

P. Marrocu, L. Ataneli, D. Volonté. Dir.: C. Thielemann.

Dir. esc.: V. Nemirova. 27 marzo

P ‘ 1 dngeles ni demonios, sino pobres seres humanos a
la biisqueda de la fortuna. Ese es el planteamiento
de esta Fanciulla del West que Puccini, inspirado en el




Minsteno de Ed

P BN Srkd TR

libreto de Guelfo Civinini y Carlo Zangarini, situé ori-
ginalmente en el lejano Oeste americano. Christian
Thielemann insistié en la utopfa, marcando el reiterado
jabilo del “Addio, mia California”, haciendo murmurar
al coro de hombres al tiempo que mantiene por largos
momentos la extincién de los violines. Interpretd los
pranissimi en una medida perfecta y la conjuncién con
los protagonistas en el segundo acto result ideal. Por lo
demds, exigid a la orquesta y coro de la Deutsche Oper
un aliento inagotable y obtuvo toda la tensién dramdti-
ca que requiere la obra, que, si bien puede parecer un
tanto pobre en melodias cantables, no es en absoluto un
mero folletin del Oeste. La orquesta sacé jugo a la parti-
tura iluminando el texto y consiguié toques impresio-
nistas innovadores en el Leitmotiv de la partida de poker.
Thielemann se eleva también sobre la partitura con
escapadas bitonales y ritmos con sabor a jazz que enri-
quecen el leguaje orquestal y que sorprenden por el
grado de libertad al que este director no acostumbra.
Paoletta Marrocu, en el papel de Minnie, mostré una
elegancia un tanto empaquetada, pero estuvo muy segu-
ra en los agudos y logré una expresién muy lograda de la
inquietud. Dario Volonté salié comparativamente agra-
viado. En ocasiones fue sobrepasado por la orquesta y, a
pesar de un agradable timbre oscuro y una técnica estu-
diada, adolecié de falta de brillo. El sheriff; interpretado
por Lado Ataneli con toda la fuerza que cabe esperar del
baritono, no result6 afeado, afortunadamente, por el cli-
ché marcial que suele sufrir este personaje. La directora
de escena, Vera Nemirova, procedente de la escuela
Konwitschny, mostré un talento arrebatador en su sen-
cillez. Nemirova encuentra el salvaje Oeste alli donde los
hombres derriban una frontera y carecen de sistema,
pero no de esperanza. El triste pueblo-container de Gran
Hermano, donde los personajes son observados por ci-
maras de television, en el que Minnie regenta un puesto
de comida rdpida, va adquiriendo un rico tono surrealis-
ta a medida que avanzaba la representacién. * R. S.

Bibbiena

TEATRO DovVIZI
Porpora POLIFEMO

A. Zabala, S. Donzelli, T. Carraro, E. Pagan, D. Barretta.
Dir.: M. Carraro. Dir. esc.: M. Gasparon. 14 de marzo

a llegado la hora de revalorizar la figura de Nicola

Porpora, un mtisico extraordinario que el piblico
londinense del siglo XVIII llegé a preferir al mismo
Hindel. Al igual que hizo su colega alemdn, en Poliferno
Porpora destaca la individualidad de los personajes con
un relieve que raramente se encuentra en las 6peras serias
de la época y aborda con gran sentido dramdrico las di-
versas situaciones teatrales; las arias, en efecto, no se li-

mitan aquf a fascinar con sus fluidas melodfas y ricas fro-
riture sino que presentan en cada caso un cardcter dife-

renciado. Ademds, los recitativos estdin muy cuidados y
a orquesta no se limita a servir de fondo sino que contri-
buye al efecto dramdtico con su gran expresividad tfm-

brica y armaénica.

Aun contando con escasos medios, el director de escena
y autor de vestuario y decorados Massimo Gasparon
consiguié recrear la riqueza y la fantasfa de un gran es-
pectdculo barroco y ello ya desde el mismo momento en

que Galatea aparece en la platea sobre una gran concha
que arrastran dos criaturas marinas.

El bajo Diego Barretta fue un buen Polifemo pero, co-
mo en toda Gpera barroca que se precie, el verdadero
protagonismo estd asignado a las voces agudas. Galatea
era la soprano espafiola Alexandra Zabala, que debe
atin perfeccionar las agilidades pero que resulta excelen-
te en las arias solemnes e imperiosas. Stefania Donzelli
posee experiencia y una técnica probada, pero aun asf tu-
vo que simplificar la dificilfsima parte de Aci, escrita pa-
ra el legendario Farinelli. El papel de Ulisse, escrito para
Senesino, otro castrato famoso, fue defendido por Tizia-
na Carraro, que si no pudo acreditar un estilo impeca-
ble sf supo verter eficazmente los afferti barrocos del he-
rofsmo, el amor y el furor. Muy bien Erika Pagan en sus
dos papeles como Calipso y Nerea.

Deutsche Oper

Massimiliano Carraro, al frente del pequeno grupo ins-
trumental “Il Cenacolo della Chimera”, supo subrayar
en todo su valor la gran variedad de las arias de Porpora.

* Mauro MARIANI

Bolonia

TEATRO COMUNALE -
Donizetti LA FILLE DU REGIMENT

E. Mei, J. D. Florez, B. Pratico, A. Vavrille, P. Orecchia,

R. Costantini, C. Gregucci, S. Carnevali. Dir.: M. Benini.

Dir. esc.: E. Sag. 4 de abril

ese a las huelgas de orquesta y coro, que azotan la
Ppmgramacién del Teatro Comunale y que han obli-
gado a suprimir dos funciones de las siete previstas de L
fille du régiment —pérdida no reembolsable a los especta-
dores defraudados— el éxito ha sido apabullante. Delirio
de aplausos (por primera vez en un teatro italiano se ha
escuchado la ola ritmada del Maestranza: ;hispanizacion
del piblico?), jbravos! y peticiones de bis, a la fuerza
atendidas en el caso de Juan Diego Flérez, que de esta
manera ha convertido los fatidicos nueve Do en diecio-
cho. La hazana, ya de por si impresionante, no fue un
niimero circense. El gusto, la clase de este tenor —al que
ademds favorece una figura esbelta y elegante—, una per-
sonalidad que dispensa simpatfa y carisma, se suman en
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La fanciulla del West

firmada por Vera

Nemirova en Berlin

dejoé a un lado el
salvaje Oeste
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La Monnaie de
Bruselas recupero la
produccion de Peter

Grimes firmada por
Willy Decker (arriba).
En Cagliari, Andrea
Gruber y Antonello
Palombi encarnaron a
Turandot y Calaf (abajo)
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él a una técnica de canto superior, al control y disciplina
rigurosos que chocan con la espontaneidad y sencillez
del artista. En fin, el rol de Tonio parece escrito para él
y desde luego, hoy en dfa, Flérez no tiene rivales en este
repertorio.
Hay que anadir que no se encontraba solo, sino perfecta-
mente acompanado por Eva Mei, una protagonista de
exquisita musicalidad, de linea depurada y que también
tiene una facilidad pasmosa para el sobreagudo; al mis-
mo tiempo sabe matizar y encontrar los tonos nostdlgi-
cos para afrontar pdginas tan entrafiables como la famo-
sa aria, de gusto belliniano, “7/ faut partir”. Los dos in-
térpretes se beneficiaron de la brillante e innovadora, pe-
ro coherente y divertidisima, regiz de Emilio Sagi, con
decorados y vestuario de Julio Galdn, llena de detalles
sugerentes en una comicidad sin morcillas, muy trabaja-
da en la parte actoral, incluyendo los elementos del coro
dirigido por Marcel Seminara. Los otros intérpretes a
destacar fueron el simpdtico sargento Sulpice de Bruno
Pratico y la exuberante, por temperamento y voz, Mar-
quesa de Berkenfield de Annie Vavrille. Dirigié Mauri-
zio Benini garantizando un buen ritmo, si bien precipi-
tado en algin momento, acompanando y sosteniendo
siempre a las voces: es de agradecer. * Andrea MERLI
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Bruselas

[.A MONNAIE
Britten PETER GRIMES

M. Myers, S. Kringelborn, T. Stensvold, A. Collins,

S. Walker, |. Caley, A. Helleland, S. Karthduser,

D. Wilson-Johnson, D. Broad, M. Hagerty. Dir.: K. Ono.
Dir. esc.: W. Decker. 12 de marzo

T)or tercera vez en diez anos subid al escenario de La
Monnaie la genial puesta en escena de Willy Decker
de la gran 6pera de Britten: fuerza, crudeza, violencia, en
la naturaleza y en los individuos, son sus cartas de noble-
za que no han envejecido en nada: un directo al especta-
dor y una comprensién absoluta de la obra. La direccién
de Kazushi Ono lo volvié a demostrar como mds afin a
un repertorio mds reciente que a otros en los que no se
ha lucido tanto: aquf la orquesta no sélo soné magnifica
en los interludios, por supuesto, pero no tinicamente en
ellos, sino que expresé a la perfecciéon estados animicos y
naturales, con la inapreciable ayuda de Renato Balsa-
donna en la preparacién del coro, extraordinario como
cantante pero también como actor. Michael Myers fue
un protagonista notable, de gran potencia aunque el co-
lor no sea bello ni homogéneo, y capaz tanto de un can-
to salvaje como de inflexione sutiles que le permitieron
caracterizar a su personaje. Solveig Kringelborn titube-
aba un poco —y miraba mucho la batuta— al principio,
pero fue a mds a partir del segundo acto aunque en su
voz haya un punto gélido que no conviene del todo a
Ellen. El Balstrode de Terje Stenvold fue superlativo, a
pesar de que la voz empiece a dar signos de cansancio,
exactamente como ocurre con la formidable Auntie de
Anne Collins, y en mayor medida atin con el genial re-
trato de Mrs. Sedley a cargo de Sarah Walker. Imposi-
ble nombrar al resto, que son mds que los enumerados
en la ficha, pero cabe dejar constancia de que no hubo
nadie que no diera exactamente lo que Britten pedfa.
El trabajo de equipo,

a ausencia de divismos, la energfa
y el placer de cantar y actuar estuvieron presentes en to-
dos en una gran noche de épera. * Ariel FASCE

Buenos Aires
TEATRO MARGARITA XIRGI
Rossini ELISABETTA,
REGINA D'INGHILTERRA

A. Negri, G. Centeno, E. Ayas, S. Stelman, C. Aguirre
Paz. Dir.: G. Paganini. Dir. esc.: E. Casullo. 21 de marzo

Vuevumente corresponde a otra acertada iniciativa de
l la Casa de la Opera el estreno sudamericano de la
opera rossiniana Elisabetta, regina d’Inghilterra con la
cual esta institucién realiz6 su apertura de temporada
2004. En esta oportunidad recayé sobre Giorgio Paga-
nini la nada fdcil tarea de coordinar una orquesta pro-

pensa al desorden y que bajo su batuta, y haciendo alar-
de de una importante labor, no sélo soné afinada sino
sin excesos y concertada. La soprano Adelaida Negri fue
la gran triunfadora de la velada con una memorable y es-
tlisticamente perfecta composicién de la reina inglesa,
de cuya parte supo sacar provecho con inteligencia y ha-
bilidad para hacer frente a la pirotecnia vocal exigida por
una partitura que no le da tregua. El tenor Eduardo




Ayas compuso un Norfolk sélido y pleno de cardcter, aplomo vy
cuidada lfnea de canto, todo lo contrario del Leicester de Gabriel
Centeno, quien, a pesar de poseer el color de voz ideal y buenas
intenciones interpretativas resulté deslucido y sobrepasado en la
zona aguda, que sond destimbrada y forzada. Sonia Stelman
canté una interesante Matilde de fuerte personalidad y musicali-
dad mientras que la mezzo Cecilia Aguirre Paz deline6 un Enrico
correcto sin descollar. El Coro de la Casa de la Opera dirigido por
Roberto Luvini resolvié eficazmente las exigencias de su parte. A
cargo de la puesta en escena, Eduardo Casullo realizé una fun-
cional y efectiva adecuacién del espacio escénico recurriendo a
pocos elementos pero suficientes para permitir un arménico desa-
rrollo de la accién. * Daniel LARA

Cacliart

TEATRO L®1CO

Puccini TURANDOT
A. Gruber, A. Palombi, M. Sburlati, R. Ferrari, S. Consolini,
P. Guarnera, E. Facini, R. Emili, G. Riva. Dir.: K. Martin. Dir. esc.: A.
Serban. 12 de marzo

La obra inacabada de Puccini se presenté en la produccién pro-
cedente del Covent Garden, de 1982 y firmada por el regista
Andrei Serban, realizada en Cagliari por Christophe Le Borgne.
‘ Mucha agua —del Tdmesis, por supuesto— ha pasado bajo los puen-
tes de un espectdculo que, original en su estreno, ahora resulta tras-
nochado y casposo. Con excesivas caidas de tono, empezando por
las tres mascaras al estilo fallero y culminando en el £itsch del gro-
tesco carro finebre de Liti, tirado por un hipocampo. Mejor dejar
de lado otros deralles, y ocuparse de la parte musical que se reveld
como la férmula ganadora, también por la eleccién del final legi-
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timo de Alfano. Precisamente ahora que estd de moda el nuwevo de
Berio, es necesario y honesto escuchar el original de Franco Alfano
sin los cortes impuestos por Toscanini, cuya arbitrariedad pasé a
ser oficializada en la partitura de Ricordi. El tan criticado autor ad-
quiere asf individuabilidad definida, autoridad indiscutible vy, fi-
nalmente, una legitimidad que elimina toda cuestion: este es e/
final.

Andrea Gruber es la mds autorizada Turandot del momento, que
a una vocalidad imponente suma una refinada interpretacion.
Menos entusiasmo despertdé el Calaf mds bien baritonal de
Antonello Palombi, tenor, no obstante, de toda fiabilidad y re-
sistencia, con un fraseo bien matizado e intenso. Voz sin especial
encanto, pero muy bien utilizada, la de Michela Sburlat, Lit y
sonoro el Timur del bajo Riccardo Ferrari. Notable la actuacion
de Ping, Pang y Pong, respectivamente Pietro Guarnera, Enrico
Facini y Romano Emili. De buen nivel el resto del reparto, men-
cion especial al excelente coro, bajo la direccion de Paolo Vero y
loable también la orquesta que obedecié a la batuta del maestro

suizo Karl Martin, un pi‘c}ﬁi‘siunal de mucho respeto.
MIERLI

* Andrea

en/’zaozm

I)l T I\m ELICE TEATER

ESTRENO ABSOLUTO

. Lixenberg, G. Henning-Jensen, Y. Kihlberg, G. Sjoberg,

M. Rorholm, E. Halling, J. Reuter. Dir.; M. Schénwandit.

Dir. esc.: E. Linton. 15 de marzo

ent Sorensen, nacido en 1958, estd considerado como uno de
los principales compositores daneses. En esta ocasion, y para lo
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Bent Sdrensen

presento su nueva
creacion, Bajo el cielo,
en Det Kongelige

Teater
EN

de Copenhague.
Estocolmo, Nina

Stemme (abajo) se
erigio en una de las

triunfadoras

del Tristan und Isolde

3 EOUCICION, UlUra

presentado en la
Kungliga Operan

Kungliga Operan / Alexander KENNEY

[-an-ru Actual

Leporte 2012

Internacional

Det Kongelige Teater / Martin MYSDTKOV

que serfa su primera experiencia operistica, conté con la
ayuda de Peter Asmussen, autor teatral conocido, entre
otras cosas, por su colaboracién con el cineasta Lars von
Trier. Ambos han declarado que con este Bajo el cielo pre-
tendfan crear una obra que impactara directamente en el
publico y el objetivo se consiguid a través de una accién
sin concesiones en que dos relaciones amorosas, una
situada a finales del siglo XIX y otra en la actualidad, co-
existen en la escena y gradualmente acaban mezclindose
entre si cuando Ida y David, los personajes principales,
llegan a confundir el deseo y la dura realidad.

[a musica adopta un tono menor en lineas generales,
aunque aumenta progresivamente de intensidad en otros
momentos hasta llegar a estallar mediante desplazamien-
tos armoénicos de gran efecto en las situaciones criticas.
No faltan los ejemplos de un lirismo de notable inven-
cién, con un expresivo sexteto en la parte central de la
Opera resuelto con medios exclusivamente tonales, pero
el foco se mantiene siempre en una atméstera de fria y
disimulada violencia. Michael Schonwandt mantuvo
en todo momento el dominio sobre la interesante parti-
tura. En la produccién firmada por Elisabeth Linton las
mujeres eran siempre objetos-victimas y la angustia ge-
neralizada de los personajes raramente alcanzaba en la
ficcién teatral la conviccidén que expresaba la musica. En
un reparto de alto nivel destacé la figura heroico-trdgica
de Gert Henning-Jensen, con su timbre de un rico liris-
mo y su matizada actuacién escénica. También consi-
guié interesantes resultados con su densa voz de mezzo-
soprano Marianne Rérholm, plenamente convincente
en el rol en travesti del desilusionado principe Molte.
Una mayor presencia de luz en la partitura y en la pues-
ta en escena hubiera contribuido a hacer mds atractiva la
velada. Tal y como fue ofrecida la obra se parecia mds a
una de esas heridas que se trata de ignorar y que se espe-
ra curen cuanto antes. * Ingrid GAFVERT

Lstocolmo
KUNGLIGA OPERAN
Wagner TRISTAN UND ISOLDE

N. Stemme, W. Millgramm, L. Forsén, M. Dike,
G. Lundberg. Dir.: L. Segerstam. Dir. esc.: H.-P. Lehmann.
13 de marzo

a ultima vez que se oyé 7ristan und Isolde en Esto-
Lcnlm{) fue en 1977, ocasién en que lo canté Birgit
Nilsson. No era fdcil estar a su altura, pero no hubo vaci-
lacién alguna en la brillante versién de Nina Stemme, la
tltima soprano de gran nivel aparecida en Suecia. En es-
ta nueva produccién dirigida por Hans-Peter Lehmann
la atencidén se centré fundamentalmente en la musica y
en las voces, reduciéndose al minimo la accién escénica.
La sensibilidad con que utilizé las luces Linus Fellbom
completarfa el desarrollo del argumento, en tanto que el
vestuario y la escenografia un tanto futuristas de Olaf
Zombeck tuvieron un efecto neutro, permitiendo al pu-
blico concentrarse en la labor de los intérpretes vocales.
La experiencia fue especialmente remuneradora.

Nina Stemme, en efecto, proyectd su firme y cdlida voz
sin esfuerzo alguno por encima de la orquesta, mante-
niendo siempre la brillantez y la expresividad; su Lzebes-
tod fue una obra maestra de técnica y sensibilidad. Su
perfecta diccién alemana y una caracterizacién escénica
de gran dignidad contribuyeron a dibujar una Isolde que
seguramente pasard a contarse entre las mds legendarias
interpretaciones que haya vivido este teatro. Wolfgang
Millgram dio la impresién de ser un Tristan un poco va-
cilante en los dos primeros actos, pero su impresionante
tercer acto causé una profunda conmocién con sus agu-
dos vibrantes y sostenidos y su conmovedora escena de
la muerte. En el papel de Brangine Martina Dike exhi-
bié una voz rica y segura, mientras el muy humano Rey
Marke de Lennart Forsén sacé el mdximo partido de las
potencialidades dindmicas de su monélogo del segundo
acto, gandndose la admiracién del piblico por la digni-
dad de su trabajo como actor. Gunnar Lundberg ofre-
ci6é un brusco perfil de Kurwenal, pero gané en intensi-
dad dramdtica en el tercer acto.

En el foso, el veterano Leif Segerstam condujo a su mo-
tivada orquesta a traveés de una lectura altamente drami-
tica de la partitura y las demostraciones de entusiasmo
del publico hacia €l fueron la mejor prueba de lo satisfac-
torio de su prestacién. * Ingrid GAFVERT

Londres

THE ROYAL OPERA COVENT GARDEN
Shostakovich
LADY MACBETH DE MTSENSK
K. Dalayman, J. Tomlinson, S. Margita, C. Ventris,
S. Bickley, P. Bronder, M. Mijailov, R. Earle, C. Rice, G.
Howell. Dir.: A. Pappano. Dir. esc.: R. Jones. 1 de abril

Apﬂm mds de un afio y medio de asumir su puesto de
director musical Antonio Pappano ha cumplido lo
que se esperaba de ¢l con una funcién de antologfa. Or-
questa y director se convirtieron en un ente que conver-
saba animadamente con el resto de los participantes con
sonidos onomatopéyicos de gran sarcasmo. La orquesta
de la casa jamds soné mejor y mds suelta, pasando del
mds discreto e intimo pianissimo al mds devastador for-
tissimo digno de la Filarménica de Berlin. Y la nueva
produccién de Richard Jones lo revela como el innova-
dor que siempre fue, contrastando el humor presente en
la partitura con momentos de intenso dolor y brutali-
dad. Pero Jones, el Konwitschny inglés, no se asusta de
hacer redecorar el dormitorio de Katerina durante el ter-
cer interludio a telén abierto colgando papeles que cu-




bren todas las paredes de la habitacién, con nuevos mue-
bles, nueva televisién y una peluca rubia y negligé atra-
yente. Cada vez que Katerina se siente segura con Sergei,
éste enciende el televisor; la rutina es la enemiga del ro-
mance y Katerina desea rutina carifiosa. Katarina Da-
layman es un fendmeno como cantante-actriz de prime-
ra, pasando del salvajismo a la mds vulnerable ternura,
una Katerina de contrastes violentos y es el Sergei de
Christopher Ventris quien provoca esos contrastes con
su amoralidad. La figura de Boris adquiere una dimen-
sion que revela la bruralidad en la mente de una clase
que ve a las mujeres como objetos de placer, y John
Tomlinson lo encarné a la perfeccién con multifacérica
expresion y sin llegar a la caricatura. Zinovy es un cardc-
ter ambivalente pero Stefan Margita resulté mds simpd-
tico que de costumbre, mientras que Christine Rice
descollé como Sonietka. La accién se desarrolla en dos
inmensas habitaciones con techos altos en los anos 50, y
al final dos enormes camiones transportan a los prisio-
neros bajando las persianas y completando la accidn.

Hacfa mucho que no se escuchaban ovaciones tan gran-
des en este teatro. * Eduardo BENARROCH

ENGLISH NATIONAL OPERA
Wagner THE RHINEGOLD

A. Shore, R. Hayward, T. Randle, S. Parry, C. \Weston,
|. Paterson, G. O'Connor. Dir.: P. Daniel. Dir.esc.: P. Lloyd.
LoxpoN CoLISEUM, 12 de marzo

| concepto de Phyllida Lloyd para el Anzllo que se
Everﬁ por etapas durante este afo es simple. Freia, la
diosa que provee de sustento a los dioses, representa al
pueblo que vota y es acosada sexualmente por el dios su-
premo, Wotan, que representa al gobierno. Pero hubo
humor a raudales y buenas creaciones dramdticas, entre
ellas las de un Alberico elegante que se acerca a las Hijas
del Rin que efecttian pole dancing en un night club de
mala muerte. Freia y Fasolt se enamoran en serio pero es-
to no es permitido y Loge adquiere una faceta mucho
mds odiosa al rehusar ayudar a Freia, quien no desea mu-
darse a Walhalla porque sabe lo que le espera. Andrew
Shore personificé a un Alberich muy de hoy mezclando
el lado respetable con el otro, aunque no tanto como el
verdaderamente repugnante Wotan de Robert Hayward
y la excelente Susan Parry, una Fricka que consiente el
adulterio evidente. Thomas Randle brindé canto de
primera con una caracterizacién amoral. Pero los gigan-
tes cantados con voces firmes por Iain Paterson y Ge-
rard O’Connor mostraron que al fin y al cabo es el pue-
blo quien paga el pato de las maquinaciones guberna-
mentales. La escenografia de Richard Hudson usa va-
rios niveles de forma ingeniosa, especialmente en la pri-
mera escena y provee de rincones 0SCuros —en este caso
un bafo— a las perversidades de Wotan. La direccién de
Paul Daniel mantuvo pulso y tensién, si bien no fue tan
idiomdtica como la incandescente direccién de £/ ocaso
de los dioses en diciembre. Buen comienzo de un Anillo
muy esperado en Londres. * E. B.

WELSH NATIONAL OPERA
Chaikovsky EVGENI ONEGIN

A. Roocroft. J. Thomas, E. Semenchuk, L. Ormiston,

\\. Moroz, M. Brenciu. Dir.: T. Sokhiev. Dir. esc.:

J. Macdonald. SaprLER WELL'S THEATRE, 13 0 marzo

Minstano de Educacion, Tultura v |

s posible que lo mds importante de esta nueva pro-

duccién de James Macdonald sea la forma en que
la boca del escenario quedase cerrada al final por un par
de puertas de cristal que no dejaban duda alguna de que
cerraban el paso a un Onegin cinico y caprichoso hacia
el corazén de Tatyana. ;Y quién no tratarfa de conquis-
tar a una latyana tan bella como Amanda Roocroft, to-
da fuego contenido, de voz problemdtica pero muy afin
al repertorio eslavo? Cansado de todo, el Onegin de Vla-
dimir Moroz es un candidato a eremita, pero estuvo
muy bien cantado. El rumano Marius Brenciu, ganador
del Concurso Cardiff Singer of the World hace dos afos,
aporté la mejor linea vocal de la noche con frases largas,
excelente fraseo y una caracterizacién irritante por lo que
tenfa de inmadura. Nada de eso ocurrié con la descomu-
nal Olga de Ekaterina Semenchuk, una mezzo de raza
y de voz que no teme a las mds grandes, incluso a las de
su propio pafs. Hubo una gran ovacién para el aria de
Gremin, cantada con gran fineza por Brindley Sherratt
y, como siempre con esta compaiiia, los roles menores
fueron confiados a cantantes sélidos como David Soar,
Joanna Thomas y Linda Ormiston, quienes se lucieron

live BARDA

-
-

5
el
=
=
L
[qn

j T
@
=
=
©
———
L
CE,

— = [—— —

como Zaretsky, Larina y Filipyevna. La escenografia era
simple, con paneles blancos permanentes dentro de los
cuales se insertaban las escenas correspondientes como el
dormitorio de Tatyana o el jardin. Lamentablemente hu-
bo largas pausas entre los diferentes cuadros que quita-
ron continuidad a una excelente funcién que estuvo diri-
gida con maestrfa por el director de la casa, Tugan Sok-
hiev, un buen augurio para las futuras nuevas produc-
ciones en el nuevo teatro, en 2005. * L. B.

Mexi
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PALACIO DE BELLAS ARTES -
Wagner DIE WALKURE

D. Kelso, D. Bryant, A. Silvestrelli, J. Johnson,

K. Lytting, A. Dugger, L. Ambriz, H. Pata,

\/. Alexanderson Dir.: G. M. Guida. Dir esc.: S. Vela.

18 de marzo

I a walkyria es la segunda entrega de la Tetralogia de
Wagner, a un drama por afio, que presenta la Opera

Christopher Ventris
(Sergeil) y Katarina
Dalayman (Katerina
smailova),
protagonistas de Lady
Macbeth de Mtsensk
en Londres, en el
momento de su boda,
oficiada por el pope
Interpretado por
Maxim Mijallov
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Maria Bayo
protagonozo Antigona
en la Opéra Comédie
de Montpellier.

En la pagina siguiente,
Karita Mattila, como
Salome en el
Metropolitan,

en pleno strip-tease
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de Bellas Artes en coproduccion con el XX Festival de
México en el Centro Histérico. El montaje de Sergio
Vela, que da continuidad al Prélogo realizado en la tem-
porada anterior, consiste en una cortina negra que cubre
el proscenio con una embocadura circular en el centro,
que simboliza un anillo dentro del cual se realiza la ac-
cién de la épera en una época indeterminada, con un
brillante juego de iluminacién y la proyeccién de algu-
nos efectos naturales. Como elemento distintivo de la
puesta en escena, los personajes utilizaron nuevamente
madscaras de inspiracion griega, desplazindose con movi-
mientos lentos y pausados y constantes ademanes con
los brazos. La orquesta tuvo un desempeno sobresalien-
te bajo la batuta de Guido Maria Guida, que ofrecié
una emocionante y vigorosa lectura, equilibrada con ri-
cos colores musicales. El reparto conformado para la
funcién conté con la presencia del tenor David Kelso
quien personificé a un decoroso Siegmund de fraseo ci-
lido y entereza fisica, y de Dinah Bryant como Sieglin-
de de amplio volumen y seguridad vocal. Una rareza ha
sido escuchar al bajo italiano Andrea Silvestrelli encar-
nando a un portentoso Hunding con su voluminosa y
potente voz y gran estatura. Como Wotan, James John-
son canté con precisa emison, y desbordé expresividad y
tension en su monélogo del tercer acto. Adrienne Dug-
ger exhibié un metal apropiado para Briinnhilde y la ca-
pacidad para llegar al final de la obra con sus medios vo-
cales en éptimo estado, y Katja Lytting dio vida al in-
grato rol de Fricka con una linea de canto sélida pero
con poca conviccion escénica. * Ramon JACQUES
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TEATRO ALLA SCALA

Bellini BEATRICE DI TENDA
A. Michaels-Moore, M. Devia, A. Damato, J. Bros,
F. Oberto, A. Fraschina. Dir.: R. Palumbo. Dir. esc.:

PierAlll.

TEATRO DEGLI ARCIMBOLDL 1 de abril

ras once anos de ausencia vuelve Beatrice di Tenda,
Tpemiltimﬂ obra de Bellini, tltima sobre libreto de
Felice Romani —del que el autor se distancié a raiz de la
frfa acogida del estreno—, el 16 de marzo de 1833 en La
Fenice de Venecia. Opera cargada de una lébrega luz
mortecina, exasperada por la puesta en escena a oscuras
de Pier'Alli —la misma de 1993, francamente superada y
mondtona—, representa el drama histérico de la desven-
turada heroina, condenada injustamente por su desagra-
decido marido Filippo Maria Visconti, al que Beatrice
doblaba la edad y del que recientes estudios han descu-
vierto la ambigiiedad sexual.
Para garantizar el éxito de esta reposicién en el Arcim-
boldi se ha confiado en un cuarteto vocal de calidad, em-
pezando por la protagonista Mariella Devia, cuya capa-
cidad de afrontar el extremo agudo sin fisuras y la flui-
dez de las agilidades no dejan de asombrar hasta a los
que le reprochan la falta de centro y graves de mayor pe-
so o cierta inercia interpretativa. Perfectamente enfoca-
do, tanto musicalmente como estilisticamente, José
Bros (Orombello), en una ejecucién ejemplar que no
deja lugar a dudas. Sorpresa, en la ultima funcién, la sus-
titucién n extremis de Maria Pia Piscitelli por Adriana
Damato, Agnese del Maino prevista en el segundo re-
parto: preciosa voz de soprano lirica, de grato timbre y
bien proyectada, pero con articulacién y control del agu-
do mejorables . Muy profesional el Filippo del baritono
Anthony Michaels-Moore, que, sin embargo, estilisti-
camente tiende a una vocalidad abierta al canto verista.
Puntual el coro, dirigido por Bruno Casoni y bien la or-
questa bajo la batuta de Renato Palumbo, que opté por
dindmicas alternas, acelerando los concertantes, relajdn-

dose en los cantables y cubriendo de vez en cuando a las
* Andrea MERLI

VOCCS.

o Vlontpellier

OPERA COMEDIE
Traetta ANTIGONA

M. Bayo, M. Comparato, K. Van Rensburg, L. Polverelli,

J. Mc Veigh. Les Talens Lyriques. Dir.: C. Rousset.

Dir. esc. : E.Vigier. 28 de marzo

Bien apoyada en el blanco y negro del atormentado
decorado —procedente del célebre atelier M/M— la
puesta en escena expresé de modo fehaciente los estados
animicos de los personajes del cuento. Apldudase, pues,
el trabajo inventivo de Eric Vigier, que ademds amuebld
con gran tino los momentos sinfénicos, sin chanzas ni
vulgaridades, y cérrase un tupido velo sobre la traicién
hecha al happy end de Traetta, a su vez traidor, ;y mucho!
de Séfocles: “Quien roba a un ladrén...”

Maria Bayo, cuya sola presencia llenaba la escena, dio
de la desventurada hermana de Polinice una versién ten-
sa como la cuerda de un arco; convincente en los recita-
tivos y muy segura en los registros grave y medio, emitié
€n sus primeras intervenciones notas agudas con excesi-
va potencia —por transmitir su conviccién, o por mal ca-
librar por exceso el volumen de la sala— al punto de dar
a su timbre un cardcter metdlico. Desaparecié por com-
pleto esta sensacién desde el principio de la parte segun-
da en la que dio de si todo su saber, que tantos han glosa-
do con mayor ciencia que la del que suscribe,

Marina Comparato, la sumisa y dulce Ismene, arrancé

e ——




merecidos aplausos tanto en su dio melodio-
so con Emone como en su cancién posterior,
grito de rabia mal contenida. Laura Polvere-
lli (Emon), aun falta de potencia y con difi-
cultades en el registro grave, secundé con ar-
te a Marfa Bayo y mantuvo un excelente ni-
vel vocal y dramdtico. Kobie ven Rensburg
(Creonte) canté con autoridad y fuerza, sin
fallo alguno y matiz6 magistralmente para
mantener la dignidad del rey cuando, llevado
por su amor paterno, doblé la vara de su pro-
pia autoridad. Complet6 el reparto John Mc
Veigh como Adrasto.

Dirigi6 con energfa Christophe Rousset,
energfa que supuso algin desorden o falta de
claridad, pero traté con mimo al coro, bien
preparado por Christophe Talmont, siguié
con aplicacion a los cantantes, con gran pre-
cisién las cambiantes situaciones de la trage-
dia y hasta consiguié expresar con gran (ris-
teza el tinal infeliz impuesto por Vigier, con
la misma musica con la que Traetta quiso
ilustrar un final dichoso. * Jaume ESTAPA
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Nueva York

METROPOLITAN OPERA
R. Strauss SALOME

K. Mattila, A. Dohmen, L. Diadkova,

A. Glassman, M. Polenzani, K. Goeldner. Dir.:

V. Gergiev. Dir. esc.: J. Flimm. 15 de marzo

a Salome de Richard Strauss, considerada
Lr:n otros tiempos como demasiado escan-
dalosa para ser representada, ha vuelto al Me-
tropolitan y ha demostrado atin su capacidad
para impactar en el publico. La produccion
de Jiirgen Flimm, que contd con la colabo-
racién de Santo Loquasto, disenador de la

escenografia y el vestuario, merecié tanto las
aclamaciones como los abucheos con que fue
recibida. Ante todo, hay que decir que signi-
ficé un estorbo para obra e intérpretes. El de-
corado estaba dividido en dos partes: a la iz-
quierda, el palacio de Herodes, una especie
de hotel art déco con aspecto de haber cono-
cido mejores tiempos; a la derecha, una serie
de dunas —de dificil acceso— y la cisterna en
que estaba encerrado el Bautista. Karita
Mattila se vio obligada a trasladarse conti-
nuamente de uno a otro lado a través de una
incomoda rampa que comunicaba palacio y
cisterna, lo que distrafa y molestaba al espec-
tador. Dicho esto, hay que elogiar a la intér-
prete por haber salido con bien de la prueba.
Mattila representd de manera totalmente
convincente la figura de una jovencita mal-
criada de dieciséis anos, despechada por el re-
chazo de Jochanaan, que consigue con sus
zalamerfas —y su Danza de los siete velos— que
su padrastro le entregue la cabeza del profe-
ta. Una Salome vestida de smoking que, sin

embargo, conseguirfa mostrarse adecuada-
mente sensual con las contorsiones y meneos
en su niimero de strip-tease, en el que colabo-
raban tres caballeros también vestidos de eti-
queta, dos de los cuales utilizan sus dientes
para despojar de sus pantalones a la bailarina.
El desnudo total de la protagonista puede
verse s6lo como un reldmpago, pues es inme-
diatamente cubierto con un velo negro por

los ayudantes. El mayor triunfo de Mattila,
sin embargo, estuvo en su aportacién vocal,
con una emisién poderosa y llena de sutilezas
al mismo tiempo. Sélo al término del espec-
tdculo el ptblico, al igual que la artista, pudo

recupcrar L‘I Ll] 1ento.

Roméo et Juliette, de Gounod; Aida, de
The Nutcracker y The Sleeping Beauty, de
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El bajo-baritono alemdn Albert Dohmen debutaba en
el Met en el papel de Jochanaan y lo hizo con un talan-
te orgulloso y dominante, inflexible ante los intentos de
seduccién de Salome. Allan Glassman, que sustitufa a
un indispuesto Siegfried Jerusalem, fue un Herodes ade-
cuadamente baboso y atemorizado. La mezzosoprano
rusa Larissa Diadkova estuvo impresionante de cardcter
en el papel de Herodias, la calculadora madre de Salome.
También causé buena impresién el tenor Matthew Po-
lenzani en el rol de Narraboth, el capitdn que se quita la
vida al verse desdenado por Salome.

Valeri Gergiev dirigié de modo superlativo a la maravi-
llosa orquesta del Metropolitan, con una gran intensidad
y atencién al detalle. * Sharon DISADOR

Opéra Bastille / Eric MAHODEAU

CARNEGIE HALL

Verdi IL CORSARO

F. Casanova, M. Dragoni, C. Liao, R. Potenza.
Dir.: E. Queler. V. bE CONCIERTO 21 de marzo

Esta audicién en forma de concierto suponia la pri-
mera vez que la companfa Opera Orchestra of New
York presentaba la poco prodigada obra, que se monté
como un vehiculo para Francisco Casanova, quien, en
el rol principal de Corrado, demostré una vez mis que
es uno de los mejores tenores verdianos de su genera-
ciéon. No obstante su generoso fisico, maneja su voz co-
mo si estuviera dando una clase magistral de canto con
una potente emisién de tenor capaz de mérbidos piani 'y
brillantes agudos y de un centro perfectamente enfoca-
do. Como su enemigo, Pasha Seid, C. Y. Liao canté con
un verdadero baritono noble, ejemplarmente equilibra-
do y de un rico timbre de agudos seguros y atenorados.
Desgraciadamente Maria Dragoni no estuvo en una de
sus mejores noches en el dificil rol de Gulnara, con una
voz desigual que, aunque consistente, se mostraba muy
desenfocada en los agudos y con un »ibrato muy pro-
nunciado; Rossana Potenza, por su parte, no pudﬂ
darle a Medora ningtin tipo de interpretacion ya que su
voz parecio abandonarla al salir a escena. El coro prepa-
rado por Italo Marchini estuvo mds potente y seguro
que en sus ultimas actuaciones y Eve Queler mantuvo
un excelente dominio de la orquesta otorgando en todo

momento a los solistas todas las oportunidades de lucir-
se. * Eduardo BRANDENBURGER

Palm Beach

PALM BEACH OPERA
Puccini MANON LESACUT
D.Dessi / F. Ginsberg, F. Armiliato / E. lvanov, T. Barrett,
S. de Peppo. Dir.: K. Khan. Dir. esc.: B. Uzan.
2y 3 de abril

ulminando una magnifica temporada se presentd, en
C una sobresaliente y tradicional produccién de la
Opera de Montreal —direccién escénica de Bernard
Uzan y vestuario de época de Michel Beaulac— al inse-
parable dio formado por Daniela Dessi y Fabio Armi-
liato que arrasaron con sus interpretaciones tanto voca-
les como histridnicas. Sin quedarse atrds estuvo el segun-
do elenco de Frances Gisnberg y Emil Ivanov que tam-
bién supieron dar vida a estos romdnticos y tragicos per-
sonajes con potentes y flexibles voces. Tom Barrett re-
sult6 excelente como el tinico Lescaut y Stefano de Pep-
po fue un Geronte distinguido y lleno de 7talianitd. Asi-
mismo destacd el versdtil tenor Dean Anthony en los
roles de Edmondo, Maestro de Baile y Farolero. Todo es-
to mds el coro, mejorado hasta parecer irreconocible, y
la brillante orquesta bajo la experta direccion musical de
Kamal Khan repleta de rubati puccinianos, evidencia-
dos mds espectacularmente en el famoso nzermezzo.
Ambos elencos recibieron largas y entusiasas ovaciones

con el piblico en pie. * Eduardo BRANDENBURGER

Parts

OPERA-BASTILLE

Verdi OTELLO
\. Galuzin, J. P. Lafont, B. Frittoli, J. Kaufmann,

S. Bertocchi, E. Cassian, G. B. Parodi, C. Fel, R. Garcia.
Dir.: J. Conlon. Dir. esc.: A. Serban. 8 de marzo

ames Conlon no dominé a la orquesta, ruidosa a mds

no poder, ni a los cantantes cuando eran mds de dos
—el cuarteto del acto segundo y el concertante del terce-
ro fueron de pesadilla— ni al coro, muy por debajo de su
nivel normal aun teniendo en cuenta que se trataba de
una premiére. Fue causa del mal su falta de autoridad
frente a Jean Philippe Lafont (Jago) y Vladimir Galu-
zin (Otello), que, libres de hacer lo que les vino en gana,
berrearon en vez de cantar. El tenor, con voz de timbre
oscuro y de emisién nasal, nunca liberada por completo,
sin matiz de ninguna clase, usé y abusé de su potencia,
al punto que, en mds de una ocasién, pensé el piblico
que no acabaria la funcién. Sorprendié el ruso, sin em-
bargo, a la hora de la muerte cuando, al expresar su arre-
pentimiento al cabo de tres hora de representacién, can-
t6. Jean Philippe Lafont también aullé a gusto y si salvé
los muebles tras una interpretacién exenta de matices,
ello fue posible gracias a sus innegables posibilidades vo-
cales, a su enorme sentido de las tablas y a la mucha sim-
patia que despierta en el pablico. Uno y otro parecieron
un par de energlimenos, con ganas de gritar y sin pizca
de melodia en sus decires y asi Barbara Frittoli (Desde-
mona) se llevé el gato al agua por ser la tnica que se
acordd de dar a su texto la expresién que se le suponfa.



St se pueden afadir a su haber la claridad de los agudos,
un timbre igual a lo largo de la tesitura y la justeza de su
actuacion, no se omitan en su debe las dificultades ma-
nifestadas en la zona grave ni las dudas e irregularidades
en las primeras notas. Jonas Kaufmann, desconocido
en Parfs, sorprendié muy agradablemente en el corto pa-
pel de Casio asi como Elena Cassian en el papel todavia
mas breve de Emilia. La puesta en escena de Andrei Ser-
ban —en un interesante decorado de Peter Pabst que re-
cordaba la compleja sencillez del estilo de Giorgio de
Chirico- se apoy6 sobre las posibilidades que le ofrecie-
ron los dos primeros roles masculinos a tal punto que de
ella no quedard gran cosa cuando la interpreten otros ar-
tistas. * Jaume ESTAPA

PALAIS GARNIER

Ravel L'HEURE ESPAGNOLE
S. Koch, Y. Beuron, J. P Fouchécourt, F. Ferrari, A.

\Vernhes.

Puccini GIANNI SCHICCHI
A. Corbelli, P .Ciofi, E. Zilio, R. Sacca, J.-P. Fouchécourt,
J. Fischer, A. Vernhes, D. Di Stefano, J. Fardilha,
T. Tramonti, 0. Mori, R. Accurso, J. M. Ribot, A.
Noguera. Dir.: S. Ozawa. Dir. esc.: L. Pelly. 21 de marzo

ubo buenos directores en la escena y el foso, exce-

lentes cantantes y autores de renombre, nada faltd,
nada fall6 en esta noche de estreno, noche de gozo tam-
bién, que se inicié con la deliciosa Hewure espagnole. So-
phie Koch (Concepcion) mezzo de encendido tempera-
mento, de extensa tesitura, de emisién clara y potente,
rechazé el futil lirismo del ridiculo poeta Gonzalve, ca-
racterizado a la perfeccién por Yann Beuron, y renun-
ci6 al innecesario dinero del banquero Don Inigo, sober-
biamente encarnado en el veterano Alain Vernhes. La
toledana de mentirijillas lamenté con agudos como soles
su ‘pitoyable aventure”y acabé cediendo a la imperativa
llamada de la carne ante los efluvios de sudor y ajo de
Ramiro: Franck Ferrari muy a gusto en el personaje del
mulero, cefiudo y servicial, poco amigo de conversar.
Completé el quinteto —la habanera fue antolégica— Jean
Paul Fouchécourt, muy convincente en Torquemada.
Brill, si, en Gianni Schicchi la tigura del personaje cen-
tral —magistral interpretacién de Alessandro Corbelli-
en la que se intercalé con gran fortuna el babbino de la
hoy tan celebrada Patrizia Ciofi, Lauretta dulce y lirica
en medio de la jauria de los herederos del difunto Dona-
ti. Ambos compartieron sin embargo los laureles con los
comprimarios todos, pues la obra a todos necesité. Va-
yan parabienes a la voz bien timbrada de Roberto Sacca
(Rinuccio), a la presencia escénica de Elena Zilio (Zita),
a Donato Di Stefano, eficaz Simone, a Tiziana Tra-
monti (la Ciesca) y a todos los demds sin excepcion.
Las puestas en escena de Laurent Pelly —bien sostenidas
por los ilustrativos decorados de Caroline Ginet— de
gran invencién y exentas de toda vulgaridad dieron en el
estilo del comic, lo cual no fue del agrado de una parte
del publico, que asf lo manifesté al final.
Seiji Ozawa, {dolo en Paris, abordé ambas piezas —no
por joviales y cortas, ligeras— con chispa y elegancia. Re-
cibié el plebiscito positivo del piiblico una vez mds, por
haber dado soporte constante a los cantantes, colores
musicales al ambiente dramdtico y ritmo a la accién.
Una enorme gozada. * J. E.

t{l‘ Inistanio de Educacitn, Cultura y Deporte 2012

Placenza

TEATRO MUNICIPALE

Verdi RIGOLETTO
A. Gazale, G. Rossi, D. Miller, B. Zanellato, R. Rinaldi.
Dir.: G. Neuhold. Dir. esc.: M. Bellocchio. 20 de marzo

tro director de cine se ha pasado a la 6pera: es el caso

del placentino Marco Bellocchio, que habiendo al-
canzado los 65 afos de edad, alin no se ha librado de la
etiqueta de enfant terrible. Sus peliculas / pugni in tasca
(1965), La Cina é vicina (1967) y, sobre todo, Nel nome
del padre, crueles retratos psicoldgico-sociales del am-
biente familiar burgués, podian hacer esperar un debut
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novedoso en la épera de Verdi en la que precisamente la
figura paterna suma todas sus facetas, incluyendo la del
amor edipico y la de la posesién destructiva. No fue asi.
El cambiar de época —en este caso los anos 50 del pasa-
do siglo y el ambiente de / vitelloni de Fellini— se reveld
un truco del que se ha abusado demasiado al no ser de-
fendido por una convincente idea registica y un trabajo
actoral adecuado. El decorado de Marco Dentici, el ves-
tuario —impagable la Giovanna en traje sastre: también
las criadas tienen derecho a su dfa de fiesta— de Sergio
Ballo y la iluminacién deficitaria de Pasquale Mari, tu-
vieron la misma suerte al ser abucheados implacable-
mente por un publico que ya habia dado muestras de
malestar a lo largo de la funcién.

La provincia italiana se ha vuelto revoltosa: no digiri6 al
Duque guaperas del tenor norteamericano David Mi-
ller, a cuya figura Danone corresponde una voz muscu-
lar y engolada, que puede servir al musical pero no a Ver-
di. Gustd, y con razén, el jorobado de Alberto Gazale,
la voz de baritono mds interesante surgida del actual vi-
vero italiano, in crescendo como intérprete. Anunciada
enferma por precaucién, Gladys Rossi canté con holgu-

ra su Gilda, pese a que lo agrio del timbre no puede ser

imputable a la gripe. Muy bien cantado el Sparafucile de
Riccardo Zanellato y acertada la Maddalena de Rossa-
na Rinaldi. Entre los comprimarios cabe destacar el ex-

Sophie Koch se hizo
cargo de la parte de
Concepcion en
L'heure espagnole,
representada en Paris
junto a Gianni Schicchi
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Tosca, en el Teatro
dell’'Opera de Roma.
A pie de pagina, dos
de los intérpretes de
Orlando en el Teatro

Romolo Valli de
Reggio Emilia

Teatro Romolo Valli
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#pera / Corrado M. FALSINI

celente Monterone de Andrea Patucelli. La orquesta
Toscanini y el coro de Piacenza, dirigido por Corrado
Casati, se portaron bien bajo la no mds que correcta ba-

tuta de Giinter Neuhold, que tampoco se salvé de aisla-
dos abucheos. * Andrea MERLI

Regaoio Emilia
TEATRO m: VALLI

Handel ORLANDO
S. Prina, M. Carrera, A. Peebo, G. Nicotra, C. Lepore.

Accademia Bizantina. Dir.: 0. Dantone. Dir. esc.:
R. Carsen. 15 marzo

El publico de los barrogueros es compacto y fiel: es fi-
cil ver las mismas caras en los teatros donde se repo-
nen las 6peras de Hindel & Co. Ocurrié en Reggio
Emilia con su Orlando, acogido con franco entusiasmo.
La produccién, concebida en colaboracién con la Vla-
amse Opera belga, el Festival d’Aix-en-Provence, el tea-
tro de Caen y el de los Campos Eliseos de Paris, fue la
de Robert Carsen, pero repuesta en Italia por Jean-Phi-
lippe Delavaut, con los decorados y vestuario de An-
thony McDonald, también adaptados por Roderick
Langsford y las luces, como siempre determinantes en
los espectdculos modernos, de Miki Matusse. Todo ello
para desarrollar una idea que ray6 en la obviedad de un
montaje conceptual. Agua y fuego mezclados con una ac-
tuacién informal: bajadas a platea para ofrecer copas de
vino y bailar con espectadores —un negro atlético, pero
sospechoso de no formar parte del cast—, el desnudo
obligatorio, femenino en este caso. Ldstima que todo es-
té ya muy visto gracias a La Cubana y a la Fura dels
Baus. Mas interesante resulté la vertiente musical, sobre
todo por el aporte sustancial de la Academia Bizantina
dirigida por Ottavio Dantone, que persigue una eficaz
teatralidad en la variedad del fraseo, de los ritmos, con
esa fantasfa que es savia del Barroco. Las voces, salvando
la del protagonista Orlando —la excelente mezzo Sonia
Prina hdbil en la vocalizacién y en las agilidades— al que
es confiada una célebre escena de locura al final del se-
gundo acto, fueron, sin embargo, flojillas. Aceptables la
mezzo Annely Peebo, cuyo italiano, no obstante, soné
borroso, y el bajo Carlo Lepore, musicalmente correc-

to. No se puede decir lo msimo de la escénicamente deli-
ciosa Dorinda de Giacinta Nicotra, que fallé en la afi-
nacién e insuficiente la Angelica de Masha Carrera, en
un rol tan expuesto en coloratura y tesitura. El Barroco
sin voces suena pobre: he aqui un contrasentido que ya
es eterno. * Andrea MERLI

Roma

TEATRO DELL OPERA
Puccini TOSCA

D. Longhi, B. Leech, S. Carroli, R. Franceschetto. Dir.:

S. Mercurio. Dir. esc.: G. Giuliano. 12 de marzo

o resulta dificil de entender que, ambientada en Ro-
N ma y estrenada en la misma ciudad, sea 7osca la
épera mds representada en el Teatro dell’Opera. Aun asi
no acaba de entenderse esta enésima reposicién, que no
presentaba motivo de interés algunﬂ. Los decorados, re-
construidos sobre los bocetos de Adolf Hohenstein para
el estreno absoluto de 1900, podfan tener cierto interés
histérico, pero la direccién escénica de Giuseppe Giu-
liano fue Unicamente anticuada y polvorienta.

Daniela Longhi, que sustituia a Galina Gorchakova, es
una cantante de buen nivel pero suele ser convocada por
los principales teatros sélo en casos de emergencia y a
menudo para papeles no ideales para sus condiciones.
En esta 7osca la voz carecia del color y el volumen nece-
sarios para los momentos mds apasionados y dramdticos
y su cuidadoso fraseo no bastaba para hacer emocionan-
te su interpretacién. Richard Leech canté “Recondita
armonta’ con un fastidioso wibrate y afinacién incierta,
quizd como efecto de la emocién del debut, pero no tar-
do en reponerse y evidencié una seguridad total y un vi-
goroso acento en el resto de la obra, aunque resulté en
general poco expresivo. Silvano Carroli ha sido un fa-
moso Scarpia, pero actualmente ya habla mds que canta
y el timbre ha perdido su color oscuro y diabélico para
convertirse en nasal y casi tenoril.

La orquesta soné de modo magnifico bajo la direccion
de Stephen Mercurio, que acert6 a valorar todos los in-
finitos matices de la paleta pucciniana, demostrando que
[ osca, a pesar de lo truculento de su argumento, posee la

misma delicadeza timbrica de Bobeéme o de Madama
Butterfly. * Mauro MARIANI

Petrassi IL CORDOVANO
Mascagni CAVALLERIA RUSTICANA
R. Ricciotti, V. Valente, A. Trevisan, G. Surjan /
5. Casolla, N. Martinucci, F. Giovine. Dir.: M. Panni.
Dir. esc.: S. Vizioli. 23 de marzo

| Teatro dell’Opera ha recordado la figura de Goffre-

do Petrassi, uno de los principales compositores ita-
lianos del siglo pasado, al cumplirse el centenario de su
nacimiento y lo ha hecho con una de sus escasas aporta-
ciones a la escena lirica, la dpera en un acto I/ Cordo-
vano. A una refinada base literaria —un entremés de Cer-
vantes traducido por el gran poeta moderno Eugenio
Montale— corresponde una musica asimismo refinada,
que, sin embargo, es capaz de divertir, compensando la
casi total falta de accién con una invencién continua de
efectos coloristas, ligeros y effmeros como fuegos de arti-
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Un poco habitual

[l Cordovano, de
Petrassi, se ofrecio en
un programa doble
junto a Cavalleria
rusticana en Roma

internacional

ficio. Las voces son tratadas desde un punto de vista emi-
nentemente instrumental, como versién caprichosa y
moderna del be/ canto, mientras los instrumentos de la
orquesta entretejen con las voces un denso contrapunto
de lineas, ritmos y timbres.

Los protagonistas, Rosa Ricciotti, Valentina Valente y
Giorgio Surjan supieron plegar sin esfuerzo aparente
sus voces a los ritmos irregulares, a los intervalos de difi-
cil entonacién y a las continuas variaciones de dindmica
exigidas por Petrassi. Marcello Panni, por su parte, su-
po hacer brillar toda la riente ligereza de la orquesta.
La direccién escénica, muy divertida, de Stefano Vizioli
mantenfa una perfecta simbiosis con la musica y el ves-
tuario irénicamente elegante de Anne-Marie Hein-
reich, que reproducia los bocetos de Balenciaga de
1950.

Completaba la velada Cavalleria rusticana, donde Gio-
vanna Casolla fue una buena Santuzza y Nicola Marti-
nucci aparecia un tanto rigido e inexpresivo, mostrando
en alglin momento un cierto desgaste vocal. Franco
Giovine era un Alfio apenas suficiente. Mds interesantes
resultaron las direcciones de Panni en lo musical y de Vi-
zioli en lo escénico, que lograron liberar a la obra de los
efectos perniciosos de la rutina. * M. M.
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PARCO DELLA MUSICA
Wagner TRISTAN UND ISOLDE
V. Urmana, L. Braun, S. Andersen, A. Titus,

M. Salminen. Dir.: M.-W. Chung.
V. DE CONCIERTO, 16 de marzo

Si ya en la primera audiciéon Violeta Urmana era una
gran Isolde que la perfeccién inalterable de la voz y el
suntuoso timbre oscuro hacfan mds altiva y regia que
dramdtica y sensual, en la dltima de las previstas su Isol-
de se habfa hecho mds instintiva y ferina, furiosa y apa-
sionada, con la cantante lanzdndose sin reserva en la
emision y dispuesta incluso a sacrificar en algtin mo-
mento la belleza del sonido al dramatismo mds agresivo.
En ambos casos, sin embargo, termina con una Liebestod
cantado sin exaltacién y si en cambio con dulzura y do-
lor infinitos. Ha sido éste un debut totalmente positivo,
mdxime teniendo en cuenta que en estas condiciones re-
sulta mds fatigoso el cantar Isolde en concierto que en

escena, ya que la enorme sala de tres mil localidades y la
orquesta situada al mismo nivel que los cantantes no
crean las condiciones ideales para las voces.

Stig Andersen es un tenor de voz mds ligera y clara
—mds tlexible también— de la que suele exigirse a un Hel-
dentenor y aunque se le noté el esfuerzo fue un buen
Tristan. Lioba Braun (Brangine) tiene una voz de me-
nor densidad que la de Urmana y al principio parecié un
tanto incolora, pero gand en intensidad a partir del se-
gundo acto. Alan Titus fue un éptimo Kurwenal, po-
tente pero controlado, mientras Matti Salminen canté
con voz profunda y homogénea la parte del Rey Marke,
asi como con expresion doliente y profundamente hu-
mana.

Teniendo a su disposicién la magnifica Orquesta de la
Academia de Santa Cecilia, que respondié a su batuta
como un solo hombre, Myung-Whun Chung fue capaz
tanto de suscitar llameantes tormentas sonoras como de
cincelar sonoridades preciosas y delicadas. Todo ello, sin
embargo, no pasa de ser un conjunto de momentos ais-
lados, pues al coreano le falta la continuidad y la persis-
tencia del corredor de fondo wagneriano. * M. M.

Saint Paul

MINNESOTA OPERA

Sondheim PASSION
P. Racette, W. Burden, E. Pollack. Dir.: D. Williamson.
Dir. esc.: T. Albery. ORDWAY CENTER. 6 de marzo

St&phen Sonheim basa su Passion en la oscura y agita-
da historia de un amor obsesivo. El capitdn Giorgio
Bachetti queda separado de su amante Clara, una mujer
casada, al ser destinado a un puesto remoto en el norte
de Italia. Allf Fosca, la prima del coronel, de sensibilidad
enfermiza y sin atractivo alguno, se enamora perdida-
mente del joven oficial y rechaza la desinteresada amis-
tad que éste le ofrece. Aprovechando un permiso, Giot-
gio visita a Clara e intenta, sin conseguirlo, que abando-
ne a su esposo y huya con é€l. Al volver al destacamento,
empeoran sus relaciones con la cada vez mds obsesiva
Fosca y el coronel, interpretando erréneamente su com-
portamiento, le reta en duelo. La noche anterior a éste,
un deprimido Giorgio accede a las pretensiones amoro-
sas de Fosca y ésta muere tras haber visto satisfechas sus
ansias. A la mafiana siguiente el coronel resulta grave-
mente herido en el duelo y Giorgio se queda solo y hun-
dido en una profunda desesperacién.

La produccion de la Minnesota Opera ofrecié un repar-
to de ensuefio y una soberbia direccién escénica a cargo
de Tim Albery, quien consiguié delinear perfectamente
a los personajes —incluidos los numerosos roles secunda-
rios—, trazando perfectamente el ineluctable desarrollo
del drama. La habilidad vocal de la soprano Patricia Ra-
cette le permiti4 resolver con éxito las insidias de una te-
situra, la de Fosca, que comprende efectos propios de
una contralto, pero fue la intensidad de su actuacién es-
cénica lo mds destacable de su prestacién, haciendo de
Fosca una tuerza irresistible que no duda en utilizar in-
cluso su propia fragilidad para el logro de sus propésitos.
Es un magnffico papel, a la medida de una actriz como
Bette Davis, y Racette supo hacer honor al compromiso.
En el papel de Giorgio, el apuesto tenor William Bur-
den supo encontrar una amplia gama de efectos drama-



ticos; pocos papeles tendrdn la complejidad psicoldgica
de éste y la conviccién con que lo abordé el cantante,
tanto escénica como vocalmente, merece todos los elo-
gios. La soprano Evelyn Pollack ofrecié una bella emi-
sion en el papel de Clara.

El autor de la escenografia y el vestuario, Robert Innes
Hopkins, situé perfectamente la accién en la época en
que se supone tiene lugar (1860) con medios sencillos y
apoydndose en la iluminacién plenamente atmosférica
de Peter Mumford. Dean Williamson dirigi6 la ver-
tiente musical con mano firme y gran flexibilidad. Pero
ahf es donde surge la pregunta: ;Es Passion una épera?
En su estreno en 1994 fue presentada en Broadway co-
mo un musical e incorpora un extenso didlogo hablado;
pero su consistencia dramdtica y su fluida sustancia mu-
sical la convierten en seria candidata a figurar por dere-
cho propio en el catdlogo operistico. Una cosa es cierta:
su presencia en la temporada de la Opera de Minnesora
ha sido todo un acontecimiento. * Roger STEINER

Scm Diego

CIVIC THEATRE
Verdl DON CARLO
S. Larin, F. Furlanetto, M. Pentcheva, S. Radvanovsky,

R. Gilfry, L. Lebherz. Dir.: E. Muller. Dir esc.:
L. Mansouri.

4 de abril

or segunda vez en la historia de la compania se esce-
Pniﬁcé la 6pera Don Carlo de Verdi, en su version
italiana en cuatro actos. La tnica presentacién anterior-
mente realizada en este escenario, en 1979, conté con la
presencia de cantantes como Luis Lima, Juan Pons y
Carlos Chausson. Fiel a su tradicion de presentar pues-
tas en escena tradicionales, la compaffa ha importado
una opulenta produccién de la Opera de San Francisco
que, basada en disefios y pinturas originales, sitda la obra
en la Espafa del siglo XVI. La direccién escénica a cargo
de Lotfi Mansouri ha sido correcta, y en el podio
Edoardo Muller ha dirigido a la orquesta con gesto se-
guro y singular relieve interpretativo. El reparto vocal
fue encabezado por el tenor ruso Sergei Larin, que dio
vida a un Don Carlo dramdticamente eficaz, y vocal-
mente elegante en su linea de canto ductil y controlada,
cuyo momento mas sobresaliente de la funcion fue la es-
cena y dueto final del cuarto acto, que realizé en plena
sintonia con el personaje de Elisabetta, que interpret6
Sondra Radvanosky, soprano posedora de un timbre
interesante y las cualidades necesarias para dar vida a la
herofna verdiana. En el papel de Felipe II ha sido un lujo
escuchar al bajo Ferruccio Furlanetto, que aporté auto-
ridad y presencia escénica al rol, y dominio técnico de la
voz, particularmente en el celebre mondlogo “Ella giam-
mai mamo”. La compafifa de canto fue complementada
con la temperamental y armoniosa Eboli de Mariana
Pentcheva y el Marques de Posa del baritono Rodney

Gilfry. * Ramon JACQUES

Sao PauZO

TEATRO MUNICIPA

Gomes COLOMBO
S. Teixeira, M. Martins, M. Vannucci. Dir.; R. Duarte.
Dir. esc.: W. Pereira. 26 de marzo

Fue gracias a un espafol, el tenor Plicido Domingo, y
concretamente a su grabacion de 7/ Guarany , que
Brasil descubrirfa a su mejor compositor de épera, Anto-
nio Carlos Gomes (1836-1896), que vivié durante largo
tiempo en ralia, fue amigo de Ponchielli y estrené parte
de su produccién en La Scala de Mildn.

Aprovechando los actos de celebracién de su 450° ani-
versario, la ciudad de Sao Paulo decidié inaugurar su
temporada con Colombe, la tltima creacién de Gomes,
titulada “poema coral-sinfénico” por su autor, que con
ella querfa componer una cantata conmemorativa de los
400 anos del descubrimiento de América, que se cum-
plian en 1892.

Aunque pensando siempre en la forma cantata, Gomes
acabo escribiendo una 6pera. Dividida en cuatro escenas
y con 70 minutos de musica en total, Colombo da la im-
presién de ser una version reducida de una grand opéra,
algo asi como un Meyerbeer en miniatura, con sus pom-
posos concertantes y sus bailes pintorescos. Los cien
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San Diego Opera / K

afos transcurridos han sido suficientes para que parezca
desfasada la imagen triunfalista del descubrimiento que
refleja la obra y William Pereira, responsable de una di-
reccion escénica tan dgil como sobria, ha optado por dar
a la obra una visién actual, con escenas de pillaje, estu-
pro y matanza de los indigenas a manos de los europeos.
El m4s destacado de los intérpretes vocales fue el barito-
no Sebastiao Teixeira, de gran facilidad en el registro
agudo, que confirié un perfil adecuadamente heroico al
personaje del navegante genovés. Los reyes de Espafia tu-
vieron como entregados intérpretes al tenor Marcello
Vannucci y a la soprano Ménica Martins, ambos de vo-
ces voluminosas pero utilizadas con poca sutileza y con
algin que otro efecto exagerado. El estudioso de la obra
de Gomes Roberto Duarte realizé una lectura detallista
y atenta de la partitura. * Irineu F. PERPETUO

Sarasota

OPERA HOUSE
Verdi IL CORSARO

D. Rahming, B. Quintiliani, G. Gonzalez, J. Benaim.
Dir.: V. De Renzi. Dir. esc.: N. Merchant. 71 de marzo

Detalle de |a
produccion de Don
Carlo que se monto
en la San Diego Opera
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‘ Peter Konwitschny
se encargo del montaje

de La flauta magica

| en Stuttgart
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na de las caracteristicas que hacen tinica a la Opera

de Sarasota es la de programar una 6pera de Verdi
en todas sus temporadas y ello hace que poco a poco se
vaya revisando toda la obra del compositor italiano, lo
que puede culminar en un préximo futuro. Este ano la
eleccién recayé en f/ Corsaro, una obra raramente repre-
sentada que Verdi compuso apresuradamente en 1848.
El argumento trata de un aventurero, Corrado, que ha-
bita con su banda de piratas en una isla del Egeo y que
abandona a su amada Medora para emprender una ac-

- ittgart Staatstheater / A. T. SCHAEFER

ci6n contra el bajd Seid. Capturado por los hombres de
éste, es salvado por la esclava Gulnara, que se ha enamo-
rado de él. Al regresar con ella a su isla descubre que Me-
dora, creyéndole muerto, se ha envenenado. Presa de la
desesperacién, Corrado se arroja al mar desde un acanti-
lado. Por desgracia, el libreto de Piave se limita a desa-
rrollar de manera muy simple la historia, sin profundi-
zar en la evolucién de los personajes, haciendo que la
Opera se convierta en una mondtona sucesion de arias y
nuimeros de conjunto. La musica de Verdi se ve limitada
por esta configuracion dramdtica, pero siempre supo es-
cribir cabalette y en esta obra forman el niicleo de la
composicion. Otros motivos de interés son un doliente
pasaje de las cuerdas en la obertura, que se repite en el
momento en que Gulnara mata —entre bastidores— a
Seid, la musica que subraya el cautiverio de Corrado, en
una especie de anticipacién de la escena andloga de Sam-
son et Dalila, y un excelente nimero de conjunto final
para dos sopranos y tenor.

La soprano Dara Rahming canté de manera encantado-
ra como Medora y se lucié en sus diios con el tenor Ga-
briel Gonzilez, que por su parte evidencié una potente
emision italiana como Corrado y vertié su cabaletta “Si,
de’ corsari il fulmine” con gusto. Prefirié siempre unas di-
ndmicas en forte y su actuacién escénica puede conside-
rarse razonable. La joven soprano Barbara Quintiliani
causo una gran impresién como Gulnara: un nombre a
retener, por su generosa emisién y brillantes agudos, que
hicieron de su cabaletta “Ab, conforto ¢ sol la speme” el
punto de mayor interés de la velada. Un buen barftono

lirico, Joshua Benaim incorporé al villano Seid, cantan-
do con gran vigor y consiguiendo un éxito considerable.
La nueva produccién requerfa seis decorados y el escené-
grafo Troy Hourie supo dotarles de la necesaria varie-
dad. El director de escena Nathaniel Merchant hizo lo
que pudo para dar consistencia a los personajes pese a las
escasas oportunidades que para ello da Piave y el maes-
tro Victor DeRenzi distribuyé adecuadamente los pla-
nos para esta partitura que se revelé como sorprendente-
mente interesante. * Roger STEINER

Stuttgart

STAATSTHEATER & ~
Mozart DIE ZAUBERFLOTE
J. Weigel, A. Jun. A. Reinprecht, B. Baier,
|. Bespalovaite, R. Rosen, K. Babajanian, M.T. Ullrich,
H. Ranada. Dir.: L. Zagrosek. Dir. esc.: P. Konwitschny.
19 de marzo

Dn: Wabrheit! Die Wahrbeit!” grita Pamina al ano-
nadado Sarastro en la dltima escena del primer ac-
to, y la verdad es lo que se busca en la 6pera tanto como
en la vida diaria. Barcelona conoce a Peter Konwitsch-
ny. En sus producciones hay humor, conflicto y enorme
provocacién, pero por encima de todo hay humanidad.
He aqui una Pamina que es una joven moderna cansada
de lidiar con una madre alcohélica que vive en el pasado
y de una sociedad que trata de encasillarla, y por eso se
planta con los pies firmes. Porque la sociedad que repre-
senta Sarastro es falsa, lo que dicen no es lo que hacen y
hasta el Orador y el segundo sacerdote se emborrachan
y deciden mirar fotos eréticas de paso, corrompiendo a
sus pupilos Tamino y Papageno. Por suerte no lo logran.
Al final de la épera Tamino y Pamina se han retirado de
la escena dejando a Sarastro y a la Reina de la noche so-
los en un escenario vacio, tan vacfo como su futuro. ;Y
qué elenco! Johan Weigel debe ser uno de los mejores
exponentes de su cuerda y su Tamino brillé en todo mo-
mento haciendo una pareja ideal con la exquisita Pamina
de la vienesa Alexandra Reinprecht que podria dar lec-
ciones a nombres mds famosos. La Reina de la Noche de
Barbara Baier fue espectacular desde su primera apari-
cion tambaleante con una botella en la mano hasta su
partida luego de “Der Hille Rache” en medio de cémicas
llamaradas. Fue novedoso ver un Papageno no sélo muy
bien cantado por Rudolf Rosen sino que también da un
tortazo a Tamino por no hablar con Pamina. Sélido el
Sarastro de Attila Jun y llenas de sexualidad las tres da-
mas. Lothar Zagrosek dio gran intensidad a la parte
musical y también a la histriénica, ya que orquesta y di-
rector intervienen durante el primer acto en forma acti-

va e importante ante una sala abarrotada y muy entusias-
ta. * Eduardo BENARROCH

Verdi IL TROVATORE

M. Vratogna, C. Naglestad, T. Vaughn, V. Kuzmenko,
E. lori, H.R. Indridadétir, R. Widmer. Dir.: N. Luisotti.
Dir. esc.: N. Brieger. 20 de marzo

S-:::bre el papel no parecia gran cosa, pero en escena fue
un espectdculo de primera clase en todo sentido y pa-
ra quienes gustan del buen canto, fue una de esas noches
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gendo allaspro assalto”

excitantes por la generosidad vocal de los cantantes. Ha-
cfa muchos afios que no se escuchaban las dos estrofas de
“Di quella pira” cantadas con tal bravura como lo hizo
Vladimir Kuzmenko, que también triunfé en “Mal reg-
. Era obvio que con una voz tan
grande “Ah si, ben mio” le iba a resultar dificil pero sor-
prendid con trinos y buenos pianissimi. La Leonora de
Catherine Naglestad se encuentra en el molde de Joan
Sutherland y por lo tanto es belcantista, regalando al pi-
blico hermosas cadenze, brillantes agudos y también “Tu
vedrai che amore in terra”. Tichina Vaughn canté Azu-
cena sin desbordamientos, siempre manteniendo buena
linea de canto y musicalidad, tanto como el excelente di
Luna de Marco Vratogna, de un timbre que recuerda al
Zancanaro de los mejores tiempos. Muy bien cantados
también el Ferrando de Enrico Iori y la Ines de Helga
Ros Indridadétir. Para encontrar un reparto tan bueno
como éste habrd que remontarse a muchos afios atrds. La
produccién de Nicolas Brieger propone una guerra civil
moderna, y se escuchan ruidos de cafiones y fusileria que
crean un ambiente de terror y temor. La escenografia es
simplisima, con un andamio movible de atrds hacia ade-
lante, de cuatro pisos, en el que se ubica el coro en forma
muy convincente. Pero sin duda la revelacion de la no-
che tue el director Nicola Luisotti, quien convencié al
mds exigente con una lectura llena de sabor verdiano,
notas cortas tocadas bien cortas y tiempos flexibles. Una
verdadera maravilla. * E. B.

Schreker DIE GEZEICHNETEN

G. Sadé, W. Probst, C. Otelli, E. M. Westbroek,
M. Ebbecke, |. Bespalovaite, M. Kaston. Dir.:

L. Zagrosek. Dir. esc.: M. KuSej. 2 de marzo

rente a un publico asombrado se presenta un tenor

desnudo que grita hacia adentro con un sufrimiento
inmenso que recuerda E/ grito de Edvard Munch. El
tema es macabro y el final lo es mds con los cuerpos iner-
tes y ensangrentados de Carlotta y de su violador Tama-
re, mds la figura patética del deforme Alviano tratando
de suicidarse sin éxito. Si el espectdculo es brutal, la mu-
sica es de una belleza incomparable, excepto quizds con
la escena final de Capriccio de Strauss, rival de un Schre-
ker que en su momento fue mds popular que él. He aqui
una dpera que pide a gritos ser vista y escuchada mds a
menudo y que Stuttgart ha repuesto con éxito agotdn-
dose las entradas para todas las funciones. La produccién
de Martin KuSej es enigmdtica, pero visualmente espec-
tacular, con armazones corredizos que ocultan o abren
espacios llenos de secretos y temores. Gabriel Sadé da la
funcién de su carrera con un canto de excepcién y una
valentia en escena digna de encomio. Pero fue la Carlot-
ta de Eva Maria Westbroek la que impresiond por la
gran evolucién de su voz, con riqueza tonal, expresién y
figura. El elenco es inmenso pero sélo hay unas pocas fi-
guras importantes, como el libertino Tamare de Claudio
Otelli o el oscuro y manipulador Adorno de Woltgang
Probst. Pero sin la gufa de un maestro como Lothar Za-
grosek no se hubiera alcanzado tan alto nivel dramdtico,
imponiendo tensién sobre cada frase y vuelo lirico en el
grandioso segundo acto. Excepcional el coro como can-
tantes y actores, una de las muchas joyas de este teatro

de 6pera. * E. B.

TO/m 0

EW NATIORSL ThE ATRE
Wagner GOTTERDAMMERUNG
S. Bullock, J. Treleaven, O. Hillebrandt, R. Trekel,
J. Korhonen, R. Kurano, M. Fujimura. Dir.: J. Markl.
Dir. esc.: K. Warner. 29 de marzo

EI montaje de la dltima jornada del Anillo producido
por Keith Warner fue, como los anteriores, innova-
dor y lleno de sorpresas. Puede que fuese extravagante
pero nunca olvidé la coherencia y cada objeto ofrecié un
significado razonable. Lo mds interesante de esta noche
fue el dibujo enorme de una cabra en el fondo de la sala
del palacio de Gibich. Quizds fuese el simbolo de Sieg-
tried o la familia Gibich. No se sabe. En el Palacio de Gi-
bich el coro se vestfa con una bata blanca con delantal
verde como si hiciera una operaciéon médica o una inves-
tigacién quimica, representado un hospital o un labora-
torio. Asimismo, la pelicula y el proyector fueron unos
simbolos llamativos que salieron en algunas escenas, vy
sobre todo, en el dltimo acto ya a través de estos objetos
la gente vio la historia del Anillo imaginaria. Aplicé una
tecnologia grz’ifica con éxIto en varias ocaslones, como
por ejemplo, para representar con mucho efecto la inun-
dacién y el incendio del dltimo dia del mundo.
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Jun Mirkl dirigié la orquesta con precision y tradujo
tanto la solemnidad como el lirismo de
Susan Bullock fue la estrella de esa noche. Sorprenden-
temente mostro los diferentes caracteres de Briinnhilde
en su transicion de mujer dulce y feliz a tigura triste, lle-
na de furia y resignada. Proyecté una voz energética y di-
ndmica al tiempo que su canto y expresién hicieron lle-
gar al corazén del puiblico hasta el dltimo momento.

W;lgnt:r.

Se not6 que la voz de John Treleaven no permanecia es-
table, pues el tono le cambié mucho en los diferentes re-
gistros, con ciertas dificultades de emisién vocal. Aun
asf, tradujo la heroicidad y simplicidad de Sigfrido con
éxito. Jyrki Korhonen ofrecié una voz demasiado forza-
da en el registro alto, lo que no resulté muy agradable.
En el aspecto interpretativo estuvo mds satisfactorio y

lTokyo acogio otra

propuesta operis

original, le toco el turno

a El ocaso de los
dioses, firmada p
Keith Warner
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Vladimir Moroz, Nikolal
Gassiev e Irina
Mataeva integraron
parte del elenco que
presentd Esponsales
en el convento, de
Prokofiev, en el

Teatro Regio de Turin

5() {Fl!n-r.'n \ctual

Iinternacional

mostré a un Hagen adecuadamente melancélico. Al
principio, Roman Trekel (Gunther)no destaco especial-
mente al no conseguir emitir la voz de modo suficiente
en comparacién con otros artistas, pero fue recuperan-
dose poco a poco para llegar al tinal con una prestacién
satisfactorio en general. Su porte fue noble y elegante.

La forma de interpretacién de Mihoko Fujimura (Wal-
traute) fue algo diferente de los demds, por lo que resulté
un poco extrana. La interpretacién de Ranko Kurano
(Gutrune) tampoco lucié ni supo distinguir los diferen-
tes momentos y acentos; por ejemplo, no hubo ninguna

diferencia entre las muestras de carifio hacia Siegtried y
su hermano. * Akiko KUSUNOKI

Teatro Regio / RAMELLA & GIANNESE

Turin

TEATRO REGIO
Prokofiev

ESPONSALES EN EL CONVENTO

N. Gassiey, |. Mataeva, N. Vassilieva, S. Alexashkin, M.
Petrenko. Dir.: G. Noseda. Dir. esc.: V. Pazy. 17 de marzo

sta 6pera comica de Prokofiev, de escasa presencia en

Occidente, llegé a Turin en la produccién del Teatro
Mariinsky de San Petersburgo —con regiz de Vladislav
Pazy, decorados y vestuario de Alla Kozhenkova y co-
reograffa Natalia Spitzina— con solistas rusos —la or-
questa y el coro, bajo la direccién de Claudio Marino
Moretti, asi como las pelucas de Mario Audello, eran
de la casa— y dirigidos por el pupilo de Gergiev, Gianan-
drea Noseda. Una operacién a la que acudié publico es-
caso, pero participe y que, sin embargo, no acabé de
convencer; lo que hace reir en Rusia no necesariamente
divierte en Italia. Inspirada en la Ballad Opera decimo-
nénica 7he Duenna de Sheridan con musica de Thomas,
el libreto sitda en Sevilla un enredo vodevilesco a la Da
Ponte, pero ni su autora Mira Mendelson, segunda mu-
jer de Proketiev, alcanza ese dpice dramatirgico, ni el
compositor es Mozart. Sobre todo los tiempos eran dis-
tintos. El Zluminismo de 1700 tuvo que echar cuentas
con el estalinismo que acusé a Prokofiev de formalista.

Por esto la obra suena a revisionista y sélo en momentos
aislados es interesante, ahogdndose a lo largo de casi tres
horas en tépicos rusos: los frailes borrachos recuerdan a
Misail y Varlaam de Boris y las pescaderas del Guadal-
quivir a las campesinas de Onegin. Ni sombra, por su-
puesto, del humorismo surreal de la obra maestra que es
El amor de las tres naranjas.

El especticulo no ayudd, siendo dificilmente clasificable
la orgfa de colorines y los tics actorales de revista barara,
dificilmente asumibles para el gusto occidental. La ver-
tiente canora, con la necesaria aclaracién de que el rol
comico es confiado al timbre de tenor con tesitura
arriesgadfsima, fue defendido con profesionalidad por el
equipo ruso; destacaron las voces masculinas del tenor
Nikolai Gassiev (Don Gerolamo) y la del bajo Sergei
Alexashkin (el bufo Mendoza). Entre las mujeres la so-
prano Irina Mataeva trazé una Luisa mds que aceptable,
resultando sobrecargada la ninfémana Duefia de la mez-

z0 Nadezhda Vassilieva. * Andrea MERLI

Viena

STAATSOPER
WOLF-FERRARI SLY

(Tercer acto) J. Carreras, |. Kabatu.

BIZET CARMEN
(Cuarto acto) J. Carreras, A. Baltsa, B. Daniel,
S. Grigorian, B. Keszel. Dir: D. Giménez. 27 de febrero

osé Carreras volvié a actuar ante el puiblico vienés

después de una larga ausencia, ahora con ocasién del
30 aniversario de su debut en la Staatsoper, en una fun-
cién de gala a beneficio de la Fundacién Internacional
para la Lucha contra la Leucemia que él mismo preside.
El tenor cataldn fue recibido por sus muchos admirado-
res con calurosas ovaciones, viéndose saludado con una
pancarta en la que se lefa “Benwvingut José¢”. La primera
parte de la velada estuvo dedicada a canciones de Tosti,
Leoncavallo y Puccini. Lorenzo Bavaj fue el sensible
acompafante al piano.
Siguid el tercer acto de Sly de Ermanno Wolt-Ferrari. El
papel titular, el pobre poeta Christopher Sly, es uno de
los roles favoritos del tenor en la actualidad, quien imp-
resiond tanto vocalmente como con su muy emocionan-
te interpretacion. La tercera parte de la velada incluy6 el
cuarto acto de Carmen en forma escénica y con coro.
Carreras, junto con Agnes Baltsa, con quien ha forma-
do siempre una pareja ideal en esta 6pera, demostré que
siguen siéndolo todavfa. El canté en plena forma vocal,
entregindose por completo como lo hizo también ella,
con voz poderosa y radiantes agudos. Boaz Daniel gusté
en su breve intervencion como Escamillo, despertando
interés por oirle en el papel entero. Stella Grigorian co-
mo Mercédes, Bori Keszei (Frasquita) y el director mu-
sical David Giménez contribuyeron con su talente al
éxito de la velada. '
El director de la Staatsoper, loan Holender, felicité a
José Carreras al término de la funcién, entregiandole un
libro que recogfa los programas de todas las funciones
que ha cantado en Viena. El publico le mostré su agra-
decimiento con ramos de flores y una standing ovation
de veinte minutos. Una velada memorable, pero que to-
dos confian en que ésta no haya sido la tltima actuacién
suya en este coliseo. * Mila JANISCH
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Washington

KENNEDY CENTER

Rossini LA CENERENTOLA

S. Ganassi, J. Garcia, A. Antoniozzi, P. Pecchioli,

H.-R. Hwang, A. McMahon, R. Jakobson. Dir.: R. Frizza.
Dir. esc.: P. Caurier y M. Leiser. 3 de abril

Cﬂn una Cenerentola de la rotundidad de medios que
exhibe Sonia Ganassi, la compaifa del D. E ya tenfa
medio éxito en el bolsillo. Si a eso se le suma una pues-
ta en escena llena de tépicos, digerible y que llegé facil-
mente a un publico cdlido y que le refa las gracias con
contagioso entusiasmo a los directores de escena, la stan-
ding ovation estaba asegurada. Patrice Caurier y Moshe
Leiser estrenaron esta Cenerentola en Londres y en su
aterrizaje en Washington se metieron al publico en el
bolsillo gracias también a un vestuario colorista y cerca-
no —describe una ambientacién de la épera en los afios
cincuenta del siglo XX— a pesar de una escenogratia esté-
ticamente muy discutible y de una iluminacién que lo
pinté todo con exagerados efectismos. Sonia Ganassi
debuté con este mismo papel en esta ciudad en 1993, y
en su regreso puso de manifiesto su concentracion, su
dominio de la coloratura y sus cualidades dramdticas. A
su escena final, sin embargo, le faltaron algunos acentos
efectistas que la hubieran convertido en antolégica, aun-
que su actuacion fue la tinica que demostré una vocali-
dad que no se separé en ningiin momento del mds ge-
nuino estilo belcantista.

Del resto del correcto reparto sobresalié la comicidad de
un Alfonso Antoniozzi cémodo y curtido en estas lides,
ademds de la flexibilidad vocal de un aterrado Jesiis
Garcia, un joven tenor ligero sin problema en los sobre-
agudos, pero cuya proyeccién es mas bien discreta. Ric-
cardo Frizza llevo la 6pera con tempi rapidisimos ante
una Washington National Opera Orchestra bastante du-
bitativa, pero con un sonido brillante. El coro de la casa

adolece de falta de voces agudas, y eso se hizo mds que
evidente. ¥ Pablo MELENDEZ-HADDAD

Zurich

OPERNHAUS
Handel RADAMISTO
M. Mijanovic, L. Nikiteanu, R. Mayr, M. Rartelius,

. Rey, E. Rae Magnuson. Dir.: W. Christie. Dir. esc.:
K. Gut. 14 de marzo

eorg Friedrich Hindel escribié para esta 6pera una
Gmﬂsica fulgurante en 1720, aunque a lo largo de sus
casi tres horas de duracién puede dar en algiin momen-
to la sensacién de excesiva. La intensidad de la lectura,
sin embargo, podfa darse por descontada en la version de
William Christie al frente de la siempre participe or-
questa La Scintilla, de base local con instrumentos origi-
nales. La grandiosa partitura recibié un tratamiento del
mdximo detallismo, con lo que las transposiciones y re-
peticiones parecieron adquirir un nuevo vigor, luciéndo-
se especialmente las maderas y el color barroco de las
cuerdas, siempre en el contexto de unos tempi de agégi-
ca irreprochable. Es cierto, por otra parte, que la suntuo-
sidad de la orquestacién, aunque siempre transparente,
llegé a comprometer en algtin momento la actuacién de

los cantantes. En cualquier caso la monotonfa no apare-
ci6 en amomento alguno.

El enmarafado argumento trata del neurético yerno del
rey Farasmane (Rolf Haunstein), Tiridate, que repudia
a su esposa Polissena a fin de conseguir por cualquier
medio los favores de su cufada Zenobia, esposa de Ra-
damisto, incluyendo una trama para provocar la guerra
entre tracios y armenios. Finalmente, el noble Radamis-
to consigue derrotar al desatinado maquinador en un es-
perado final feliz tras tres horas de musica.

El director de escena, Klaus Gut, resolvié el considera-
ble embrollo del argumento con gran sentido préctico,
trasladando la accién al seno de una familia actual, en un
ambiente elegante con espacios adosados sobre un esce-
nario giratorio que facilita las mutaciones. Los protago-
nistas cruzaban repetidamente las numerosas puertas
abiertas en los muros para significar el paso de la luz a las
tinieblas y viceversa, y esta dramaturgia del movimiento
alivié en buena medida la duracién del especticulo, ase-
gurando al propio tiempo la continuidad del discurso
musical. No sélo la orquesta barroca sino también los
cantantes se integraron perfectamente en la concepciéon
rectora de Christie, con unas dindmicas variadas, acen-
tos muy marcados y una estupenda resolucion de las

Washington National Opera / Carol PRATT

arias, alterndndose felizmente los accesos de furia y los
pasajes elegfacos. El belicoso Tiridate del baritono Rein-
hard Mayr fue vertido con gran temperamento, mien-
tras Malin Hartelius utilizé su hermosa voz de soprano
y su gran capacidad como actriz para encarnar a la repu-
diada Polissena. El papel de Zenobia estuvo a cargo de
Liliana Nikiteanu, cuya bella voz de mezzosoprano no
parecié ideal para este cometido ya que su densidad no
casaba con estos esplendores barrocos; con todo, su ac-
tuacién fue realmente ejemplar. Los intrigantes Tigrane
y Fraarte, dos roles en travesti, tuvieron en Isabel Rey y
Elizabeth Rae Magnuson a dos intérpretes de lujo, tan-
to en la vertiente escénica como en la vocal. El punto fo-
cal del reparto, con todo, estuvo en la figura del prota-
gonista, Radamisto, a cargo de la joven contralto Marja-
na Mijanovic, que brindé una interpretacién admira-
ble, con un timbre cdlido y profundo y una actuacién es-
cénica de suprema elegancia. * Hans Uli von ERLACIH

{ Suzanne SCHWIERT
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Jesus Garcia y Sonia
Ganassi, protagonistas
de La Cenerentola

en la Washington
National Opera.
Arriba, Marijana
Mijanovic,
caracterizada como
Radamisto en Zurich
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ARENA DI VERONA

Ciioachimo Rossini

oV Tittico Wwosnvuriicey W Lo Cenerentola

Glyndebourne Festival Opera

NaBucco
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GIDACHIND BOSSIN

Il Barbiere di Sivislia ste Nabucco de 138/ de La Scala cuenta con tres ga-
cdetcume et Opea rantias fundamentales: la direccion prodigiosa de Riccar-

7T do Muti, el arte de Renato Bruson y el poderio de Ghena

B Dimitrova. La soprano esta impecable en todo el registro, con
P! el Al F1:AT buena coloratura y pianisimos impactantes, al lado de un Bru-
-8 ﬂ]ﬂﬁ[]ﬁ son que se conoce al dedillo el personaje, haciendo lo que quie-
e N re con un fraseo soberbio; juntos cantan un ddo del tercer acto
e R4 D genial. La orquesta corre a tiempos rapidisimos, con un sonido

lujoso, junto a un coro contundente y preciso. El Zaccaria de Pa-
ata Burchuladze resulta un tanto chillon en el registro agudo,
mientras que el Ismaele de Bruno Beccaria aporta una voz fan-
tastica, siendo mediocre como actor. La produccion, tradicional,
se alimenta con un vestuario muy impactante en los planos ge-
nerales. Un producto excepcional.

La Butterfly que Raina Kabaivanska canto en la Arena de Ve-
rona en 1983 se ha convertido en un producto de culto para sus
2 seguidores. Ella esta magnifica, sobre todo a partir del segundo

acto, alcanzando momentos impresionantes en la lectura de |a
Gy NDES oiENE carta, en la escena que anuncia la llegada del Abramo Lincolny
en una muerte antologica. Su concepcion del personaje es de [o
mas tradicional, muy acorde con la produccion. Este DVD, sin
JINGIUVANNI embargo, tiene bastantes aspectos en contra, desde un acaba-
e do tecnico discutible —con un sonido metalico y que brinda pro-
tagonismo a la orquesta por encima de las voces—, hasta un
' A reparto mediocre, como el Pinkerton de Nazzareno Antinori, s6lo
con el agudo respetable, o la Suzuki de Eleonora Jankovic, de
vz poco atractiva. El Sharpless de Lorenzo Saccomani, en cam-
bio, es todo un acierto. La produccion, muy japonesa y especta-
cular, posee un vestuario muy preciosista.

En 1982, el Festival de Glyndebourne contratd a una explosi-
va Maria Ewing para un Barbero de Sevilla anticuado vy de la
Espana de la pandereta. Para ella prima la intencion del texto v
se olvida de la partitura para revivir cada frase del libreto a su
modo, dibujando una Rosina histridnica y temperamental: a ra-

| tos es mas Carmen que nada; aun asi tiene todas las notas, la

L INCORONAZIONE coloratura, los graves y los sobreagudos. Del resto del reparto

DI POPPEA no destaca ni Max-René Cosotti, con coloraturas imprecisas, ni

s s el Figaro de John Rawnsley, con un cafionazo de voz, sino el

conjunto, musicalmente de la mano y bien compactado por la di-
reccion de Sylvain Cambreling.

Dos afios mas tarde, Ewing regreso a Glyndebourne para
ofrecer |a otra cara de la medalla, con una Poppea de referen-
Cla, slempre en su terreno, pero respetuosa y convirtiendo la
musica renacentista de Monteverdi en tremendamente actual
gracias a unos acentos llenos de energia. El reparto de esta mo-
derna produccion —que explota la sensualidad del personaje
protagonista en todo momento, con una Ewing que no conoce la
nalabra sujetador— incluye el lujoso e imponente Seneca de Ro-
pert Lloyd —otro de los aciertos del cast—, pero el Nerone de

MOZART
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Dennis Bailey muestra un canto demasiado engolado y artificial.

Un afio antes, el principal reclamo del Festival inglés fue una
Cenerentola que contd con una prometedora Kathleen Kuhl-
mann, de voz oscura y gran agilidad, enmarcada en una produc-
cion delicada, algo asi como un cuento de hadas ilustrado. El re-
parto esta muy bien ensayado, pero atentan en su contra tanto
el poco control de la coloratura del, por otra parte, divertido
Dandini de Alberto Rinaldi, como el miedo al agudo del tenor
Laurence Dale. Donato Renzetti lleva con mano firme a unos
cuerpos estables que se lo pasan en grande. La escena final de
Kuhlmann esta profusamente ornamentada, con identidad pro-
pia, tanto como los tempi: a su medida.

Doce afos mas tarde, en 1996 y ya en el nuevo teatro, el Don
Giovanni de Deborah Warner —con Yakov Kreizberg en el po-
dio— insistia en la modernidad de las lecturas operisticas, con
un mozart rompedor en lo visual y en lo musical, con una lectu-
ra antojadiza —y, por lo mismo, muy personal— desde el podio
y que no ayuda para nada al drama. El desigual montaje conto
con la extraordinaria Elvira de Adrianne Pieczonka, de voz her-
mosisima y expresiva, y con la notable Zerlina de Juliane Banse.
El contraste es mayusculo ante el engolado Leporello de Steven
Page, el actorazo pero discreto cantante Gilles Cachemaille o la
estridente Donna Anna de Hillevi Martinpelto.

Este repaso a las novedades de Warner concluye con un Trit-
tico pucciniano en el que destaca el excelente Gianni Schicchi
de Juan Pons, en plenitud de facultades, acompanado de la des-
templada Nanetta de Cecilia Gasdia y del pletdrico Rinuccio de
Yuri Marusin. La Suor Angelica de Rosalind Plowright no pasa-
ra a |la posteridad, pero no se puede negar su adecuada inten-
cion dramatica. El Tabarro de este Trittico es espectacular, con
una Sylvia Sass perfecta, un Nicola Martinucci que es todo un
portento por belleza de timbre y un Piero Cappuccilli anoso, pero
digno. La inteligente direccion musical de Gianandrea Gavazzeni
es la ideal para estos tres dramas de voluptuosas lineas melodi-
cas que llegan enmarcadas en unos montajes adecuados —aun-
que para algunos pareceran anticuados y s0sos— de Sylvano
Bussottl. # Pablo MELENDEZ-HADDAD
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Dir.: R. Muti. Dir. esc.: R. de Simone.

Dir. TV.: B. Large. Scala, Milan, 1897.

WARNER 5050467-0944-2-0. VOSE.

- PUCCINI, Giacomo
j-(7858-1942)

11 T l tico

r;- Tabarro: P. Cappuccilli, N. Martinucci, S. Sass.

Suor Angelica: R. Plowright. Gianni Schicchi: J.

Pons. 0.y C. de La Scala. Dir.: G. Gavazzenni.

Dir. esc.: S. Bussotti. Dir. TV.: B. Large. Scala, 1983.

WARNER 5050467-0943-2-1, VOSE,

. Z'PUCCI'I‘EII’" Giacomo
(1:53-1942)
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R. Kabaivanske, N: Antinori, E: Jankoviz, L.
Saccomani. 0. y C. Arena de Verona,

Dir.: M. Arena. Dir. esc.: G. Chazalettes.
Dir. TV.: B. Large. Arena. Verona, 1983.

WARNER 4509-99220-2. VOSE.

' ROSSINI, Gioacchino
(1792-1868)

K. Kuhimann, L. Dale, M. Taddei, L. Zannini.

London P. 0. Dir.: D. Renzetti.

Dir. esc.: J. Cox. Dir. TV.: J. Vernon.
Glyndebourne Festival, 1983.
WARNER 5050467-0940-2-4. VOSE.

ROSSINI, Gioacchino
(1792:1868)

M. Ewing, J. Rawnsley, M. Cosotti. F. Furlanam:
London P. 0, Dir.: S. Cambreling.

Dir. esc.; J. Cox. Dir. TV.: D. Heather.
Glyndebourne Festival, 1982.

WARNER 4509-99223-2, VOSE.

6. Cachemaille, H. Martinpelto, A. Pieczonka, J.
Banse, S. Page. 0. Age of the Enlightenment.

M. Ewing, D. Ballav, C. Elare*,*, R. Llu*,*d
London Philharmonic O. Dir.: R. Leppard.
Dir. esc. y TV: P, Hall. Dir.: J. Kreizberg. Dir. esc.: D. Warner.

Dir. TV: D. Bailey. Glyndebourne Festival, 1995.
WARNER 0630-14015-2. VOSE.

Glyndebourne Festival, 1984.
WARNER 0630-16914-2. VOSE.

-lil|_u-.rn verual | 83

!

ﬂ{r-q?nr,n Aa Eiucacion Grtyrra vy Bannrba St




N4

= HAEm D pe= - -

ediciones
discos+dvd=xlibros

r

S. Jurinae, J. Vickers, H Hotter,

G. Frick, F Robinson, E. Morison,

J. Dobson. 0.y C. del Covent Garden.
Dir.: 0. Klemperer. TESTAMENT SBT2
1328. 2 CD. ADD. (1961). 2003. DIVERDI.

En 1967, y cinco anos después de
habérsele propuesto la direccion de
Fidelio en el Covent Garden, Otto
Klemperer accedio a presentarse
en el teatro londinense para hacer-
se cargo de una nueva produccion
de la opera de Beethoven. Lo que
recoge el doble estuche que se re-
sena es, precisamente, el testimo-
nio sonoro de aquella representa-
cion, de la que el maestro aleman
dirigio no solo la musica sino tam-
bién la vertiente escenica. Redu-
ciendo notablemente la seccion de
cuerda y remitiéndose a los tempi
caracteristicos de Klemperer, esta
version se erige en un fiel retrato
del drama de emaociones que es, en
definitiva, Fidelio. A ello responden
a las mil maravillas la orquesta (bri-
llante en la Leonara [ll) y el coro ti-
tulares del coliseo britanico.
Poderio, espontaneidad y ese metal
suyo tan caracteristico es lo que
exhibe Jon Vickers en su ya clasico
Florestan, que en escena adquiere
ribetes de frescura muy superiores
a su version en estudio de un ano
después bajo la direccion del mis-
mo Klemperer. A su lado, la no me-
nos excelente Sena Jurinac (para
nada una soprano dramatica) es
una Leonora de corte mozartiano,
con ese carisma redentor que ca-
racteriza al personaje y que vincula
a version que Jurinac hace de la
heroina beethoveniana a la de su
Pamina. Gottlob Frick es un Rocco
que ahonda en el caracter paterna-
lista del personaje, con una dulzura
nada amanerada, en contraste con
el maydsculo Pizarro de Hans Hot-
ter, oscuro y tremebundo ya desde
su aria de salida. Excelente y juve-
nil el Jaquino de John Dobsan y en
plenitud de forma vy estilo la Marze-
line de Elise Morison, que se reti-
raria poco despugés para estar al la-
do de su marido, Rafael Kubelik. El
sonido es francamente bueno y los
libritos incluyen buenos articulos y
fotografias de aquellas miticas fun-
ciones. * Jaume RADIGALES

[I]'[H.‘Il'il \ctual

Ma s s S

1ZET Gaorgas
(" 1 138—-18%1,;45J '

'-., r u='r..-_1.r-

L. Djanal R. Jobin, L. A!han&se,

L. Warren, M. Harrell, L. Alvary,

A. De Paolis. 0. y C. del Metropolitan.
Dir.: T. Beecham. WALHALL WLCD
0006. 2 CD. ADD. (1943). 2003.
LR-Music.

Las huestes del Met de Nueva York
despacharon en la noche del 27 de
marzo de 1943 una de esas rutina-
rias funciones de la célebre Carmen
bizetiana que, mas alla de algln
que otro interesante destello, no
deberian pasar a engrosar las re-
presentaciones exitosas que pue-
den contarse a lo largo de toda |a
historia de la 6pera. El coliseo neo-
yorquino, cuna de alguno de los
mas célebres cantantes y ejemplo
de la proliferacion del repertorio
operistico, solfa, y suele, ofrecer
grandes momentos musicales. En
ocasiones tambien podia llegar a
proporcionar los mas sonados fias-
cos de |a historia. Este tampoco es
el caso que ocupa a este registro,
aunque por ello tampaco se justifi-
que la recuperacion de este docu-
mento Sonoro.

La soprano Lily Djanel, que encabe-
za el reparto, dibuja una gitana un
tanto palida vocalmente y sobrein-
terpretada en lo musical, siguiendo
un poco los canones establecidos
durante la déecada anterior. A su la-
do, Raoul Jobin no resulta convin-
cente como Don José e, Incluso,
irregular en |a conocida pagina “La
fleur que tu m'avais jetée”. Por ello,
los dios entre ambos cantantes no
transmiten magnetismo ni arrebato
alguno.

Sin embargo, hay dos elementos de
esta grabacion que justifican por si
solos el documento: Licia Albanese
como Micaéla y Leonard Warren
como Escamillo. La Albanese, can-
tante de gran calidad, imprime ter-
nura y altas dosis de musicalidad a
la mojigata pueblerina, enamorada

del hombre equivocado. Asi, en
“‘C'est des contrabandiers™ la can-
tante consigue transmitir senti-
mentalismo por doquier, en el me-
jor de los sentidos de |a palabra.

Por su parte, Warren propone un
Escamillo de gran elegancia y cul-
dado fraseo. El baritono, célebre
por sus interpretaciones verdianas,
consigue compensar un desajusta-
do reparto y una pobre direccion
musical gracias a su saber cantar y
a sus cualidades escénicas. Sir
Thomas Beecham no logra equili-
brar los cuerpos estables del coli-
Se0 neoyorquino a los que se suma
un poco interesante elenco de com-
primarios. * Albert GARRIGA

CHAIKOVSKY, Plutrl
r rf34c~1:931

E. Lassoskaya, V. Grivnoy, |. Doljemko,
V. Ognovenko, A. Durseneva, |

V. Savenko. 0. y C. del Teatro Lirico de
Cagliari. Dir.: G. Rozhdestvensky.
DYNAMIC CDS 430/1-3.3 CD. DDD.
2003. DIVERDI.

La audacia del Teatro de Cagliari,
con la complicidad de DYNAMIC,
permite saborear la que esta consi-
derada como primera opera de
Chaikovsky si se acepta que las
precedentes Ondina, reducida a
unos meros fragmentos, y Voivoda,
repudiada por el propio compositor,
sean meras referencias para una
biografia completa.

El Chaikovsky que a los 34 anos es-
trena Oprichnik en San Petersburgo
es un musico prometedor pero aun
inédito en el arte lirico, y su obra
triunfaria desde el primer momento
por la acertada utilizacion de los
elementos deudores del Grupo de
los cinco: fidelidad al modelo crea-
do por Glinka, tematica histérica y
pasajeras incursiones a la musica
popular del pais. La revision moder-
na de esta 6pera revela unas cuali-
dades indiscutibles que tardaran
muy poco en concretarse en lo me-
jor de su produccion; aqui ya se en-
cuentra el apasionamiento de One-
giny el sentido teatral de Pikovaya
Dama, con el soporte de una rica
orquestacion, y una melodia muy
Inspirada. Las importantes inter-
venciones del coro son parte de su
concesion al estilo nacionalista im-
perante, pero lejos de constituir un
lastre refuerzan la calidad expresi-
va de una obra excelente.

No es obra de personajes; su inte-
rés Se centra en las actividades de
la guardia de lvan el Terrible, los te-
mibles Oprichniki, pero ello no es
dbice para que el autor delinee con
maestria tres caracteres principa-
les: Andrei Morosov el héroe que
se une a la guardia real para ven-
garse del asesinato de su padre;
Natalia, su prometida, y sobre todo
la enorme figura de Morosova, ma-
dre de Andrel. El conjunto de can-
tantes elegidos demuestra una pro-
fesionalidad y una calidad méas que
aceptables. Seria, no obstante, in-
justo no destacar la espléndida voz
vy dotes dramaticas del baritono
Vladimir Ognovenko en la figura del
perverso Principe Viazminsky. Lo
mismo puede decirse de la mezzo
Irina Doljenko, impresionante en el
papel de Morosova. El tenor Griv-
nov, destaca en las intervenciones
heroicas de Andrei por la brillantez
de su registro agudo y la fuerza de
su fraseo. Por fin la soprano Elena
Lassoskaya utiliza con inteligencia
su Impecable linea de canto para
transmitir toda |a ternura de su per-
sonaje, Natalia, en interesante
contraste con el caracter heroico
del resto del reparto. La batuta del
veterano Gennady Rozhdestvensky
—por clerto, director también de
una antigua edicion de esta misma
obra en microsurco— tiene mucho
que ver en el excelente resultado
de una orquesta, la de Cagliari, no
habituada al repertorio ruso. Todo
un acontecimiento con sonido digi-
tal. * Josep Maria PUIGJANER

Mhnual' de
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J. B. Alvarez, A, Garralon, |. Pérez.
0. Acadéemica de Madrid. Dir.;
1. Pirfano. SEVERAL RECORDS 2003,

La triste figura del caballero Don
Quijote ha inspirado a gran nimero
de compositores. Una de las adicio-
nes mas recientes a este corpus lo
firma [figo Pirfano —colaborador
habitual de OPERA ACTUAL-, bajo
la forma de un Fandango de Don
Quixote que servira de sintonia de
las celebraciones del cuarto cente-
nario, el aro proximo, de la publica-
cion del libro cervantino. Con un in-
genio apropiado para el tema en
cuestion, el compositor combina
con acierto un sugerente aire arcai-
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zante con un tema central de am-
plio vuelo que adopta —mas bien se
metamorfosea— un tono mas amo-
rosamente lirico con la entrada del
corno inglés para simbolizar la figu-
ra de Dulcinea, antes de la reapari-
cién de la pimpante melodfa inicial.
Esta colorista pagina sirve de prélo-
go perfecto para dos de las mas
atractivas aportaciones musicales
del siglo XX al Quijote. El baritono
José Bernardo Alvarez diferencia
con acierto el caracter de las tres
canciones que integran el ciclo Don
Quichotte a Dulcinge de Ravel, y
vuelve a enfundarse la armadura en
El retablo de Maese Pedro. Su bien
timbrado instrumento contrasta en
la partitura de Falla con la im-
postacion mas popular consciente-
mente adoptada por la soprano In-
maculada Férez (Trujaman) y el te-
nor Arturo Garralén (Maese Pedro).
Fundada por el propio Pirfano en
1997, la Orquesta Académica de
Madrid se revela bajo su batuta co-
mo un conjunto ddctil que saca es-
pecial partido de la chisporroteante
obra de Falla. Un sonido mas seco,
un libreto mas completo y una du-
racion mas generosa hubieran re-
dondeado mas el ya elevado inte-
rés del CD. * Xavier CESTER

M. Cunitz, K. Friedrich, H. Braun,

B. Kusche, J. Traxel, L. Benningsen.
0.y C. de la Radiodifusién de Beviera.
Dir.: F. Lehmann. WALHALL WLCD
0004. 2 CD. ADD. (1952), 2003.
LR-Music.

Excelente version de Die tote Stadt,
la Gpera mas sobresaliente de Erich
Wolfgang Korngold. El registro gue
aqui se resena es especialmente
destacable ya que se trata de una
toma del vivo realizada en Munich
en el afio 1952, esto es, cinco anos
antes de la muerte de su creador y
a su vez, dieciocho antes de la pri-
mera grabacion realizada en estu-
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dio. Fritz Lehmann conduce la or-
questa de manera que el sonido en-
volvente y onirico, con dejes orien-
tales a la manera de Puccini, cree
una atmosfera en la que se perci-
ben elementos muy identificables
con el estilo cinematografico en el
que posteriormente Korngold so-
bresaldria, pero también un espiritu
germanico-europeo, derivado de |a
linea establecida por Wagner y de-
sarrollada por Korngold contempo-
raneamente junto a Richard
Strauss. Vocalmente, se trata de un
elenco muy equilibrado y de altisi-
mo nivel. Maud Cunitz es una Ma-
rie/Marietta muy solvente, con un
registro amplio que le permite
abordar sin problemas l0s numero-
S0S pasajes liricos, sin renunciar a
la fuerza dramatica que le exige la
partitura; s6lo se le puede repro-
char un vibrato en ocasiones vaci-
lante. Karl Friedrich no s6lo posee
una voz de verdadero Heldentenor,
sino que ademas dota al papel de
Paul de una fuerza espectacular; ni
un apice de cansanclo estorba una
linea de canto homogeénea y es un
gran partenaire en el conocido epi-
sodio de la Mariettas Lied. Del res-
to del reparto cabe destacar por
meritos propios la melancolica In-
terpretacion de la conocida aria de
Fritz "Mein Sehnen, mein Wafhnen',
a cargo de Hans Braun, poseedor
de una oscura voz de baritono-bajo,
unos agudos brillantes y un elegan-
te /legato. Pasan bastante desaper-
cibidos Benno Kusche (Frank) y Li-
lilan Benningsen (Brigitta), y en con-
trapartida el grupo de comediantes
realizan una excelente labor en sus
interpretaciones de conjunto.

Es una lastima que la edicion no
ofrezca mas Informacion que el
nombre de los solistas y el nimero
de pistas; un articulo orientativo y
algunas referencias a los cantantes
hubieran sido muy bien recibidos.
* Mercedes CONDE PONS
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C. ‘Jallettt R. Earten C Tagllabue,

R. Corsi. 0. S. y C. de la RAl de Milan.
Dir.: V. Gui. GOP Classics 66.300. 2 CD.
ADD. (1953). 2003. LR-Music.

Dirigida por Vittorio Gui en 1953 al
frente de la Sinfonica e Coro di Mi-
ano della RAI, esta grabacion de
L'amico Fritz dispone de todos los
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~ Cesare Valleti
Rosanna Carteri

~ Carlo Tagliabuc
' Rinu Corsi

Orchestra Sinfonica
Caoro di Milano della RAI
Vittorio Gui

April 23, 1953

MASCAGNI: L'AMICO FRITZ

alicientes de lo que debia ser hace
algunas décadas una perfecta vela-
da mascagniana. Si bien la graba-
cion se realizaba apenas ocho anos
después de la muerte del composi-
tor de Livorno, cuando el descrédito
general que empand los dltimos
anos de su vida creativa todavia es-
taba muy vivo entre las clases mu-
sicales dirigentes del pafs, el publi-
c0 mavyoritario seguia demostrando
suU entusiasmo hacia unas o6peras
que, a sus 0jes, habian quedado in-
columes de filiaciones politicas
sospechosas y envidias personales.
Algo tenian que ver en todo ello,
claro esta, las voces estelares que
continuaban dando vida a los com-
prometidos roles creados por Mas-
cagni. Cesare Valletti, Rosanna
Carteri y Carlo Tagliabue fueron en
esta ocasion los protagonistas vo-
cales de la mas inocente y cuasi-ar-
cadica de sus dperas y el resultado
fue, como era previsible, simple-
mente magnifico. Si bien la voz de
Valletti podria parecer a priori poco
adecuada para la vocalidad mas-
cagniana, sus cualidades canoras
no dejan de ser, en realidad, las
ideales para el misogino Fritz, sin
duda el mas lirico y elegante de los
roles tenoriles de Mascagni. La Su-
zel de Rosanna Carteri es vocal-
mente robusta, quizas excesiva-
mente para la inocencia de su per-
sonaje, pero sus frases ensonadas
y cuasi misticas equilibran comedi
damente cualquier tentacion de
abuso vocal. Su aria de entrada
“Son pochi fieri” es buena muestra
de su elegante capacidad de canto
quasi parlato, y ello a pesar del i-
rismo de alta tension que emana
constantemente de la partitura. El
rabino David -que habia sido rebau-
tizado como simple dottore durante
el periodo fascista- corre a cargo
de un Carlo Tagliabue que ofrece
con todo su vigor un brillante regis-
tro central y sabe conducir con au-
toridad y elegancia el desarrollo de
la pardbola biblica del dio con Su-

zel del segundo acto. Vittorio Gui
ofrece una direccion algo comedida
pero segura en todo momento y, Si
bien deja a los cantantes tomar sus
propias decisiones interpretativas,
no esta exento de acentos enfati-
cos en los momentos de mayor ex-
pansion orquestal.

El segundo disco se completa con
fragmentos de La Bohéme dirigidos
en 1952 por Gabriele Santini e in-
terpretados por Rosanna Carteri,
Ferruccio Tagliavini y Giuseppe Tad-
del. * Viadimir JUNYENT

'MOZART, Wolfgang A.
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R. Suhﬁrg, H. Brunner, B. Steinberger,
J. Francis, M. Gantner, K. Youn.

0.S. de la Radio de Viena. Dir.:

B. De Billy. ARTE NOVA 74321 85716 2.
3 CD. DDD. 2001. GALILEOD.

MOZART - COS| FAN TUTTE

Con lo rica y abundante que es la
discografia de Cosi fan tutte, no
acaba de comprenderse la necesi-
dad de la aparicion de una nueva
version sl no se trata de un produc-
to que ofrezca algln aspecto ex-
cepcional, lo cual aqui, evidente-
mente, no es el caso.

Con la correcta Sinfénica de la Ra-
dio de Viena, la direccion de Ber-
trand de Billy es mas enérgica y ur-
gente que refinada o flexible.

En cuanto al reparto, el intérprete
mas destacado es Kwangchul Youn
(Don Alfonso), una sélida y estu-
penda voz. La otra Intérprete con-
vincente del elenco es Regina
Schorg (Fiordiligi), bien en la agili-
dad y en el registro superior en el
“Come scoglio”, pero algo indife-
rente en el canto.

Con voz de poco peso, pero con
buena linea y cuidado estilo, de-
fiende su Ferrando Jeffrey Francis y
solo resulta discreto el resto del re-
parto, con Heidi Brunner (Dorabe-
lla), Birgid Steinberger: (Despina
graciosilla y poco mas) y Martin
Gantner, un Guglielmo especial-
mente acertado, pero sélo en los
recitativos. * Pau NADAL
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Lﬁ nﬁzm dl Figar

V. Gens, P. Ciofi, A. I(lrr:hsr:hlager

L. Regazzo, S. Keenlyside,

M. McLaughlin, A. Abete, N. Rial,

K. Van Rensaburg. Concerto Kéln. Dir.:
R. Jacobs. HARMONIA MUNDI HMC
901818.20. 3 CD. DDD. 2004.

AMADENS MOZART
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René Jacobs

René Jacabs, al frente del Colle-
gium Vocale Gent y el Concerto
Kdln, busca en Le Nozze di Figara la
recreacion del estilo genuinamente
neoclasico. Se mantiene equidis-
tante de las lecturas post-romanti-
cas como de la seriedad barroqui-
zante. Valiendose del conjunto de
epoca del Concerto Kéln, extrae un
sonido diafano y rico en texturas, a
partir del vibrato consustancial a
dichos Instrumentos, con lo que su
enfoque gana en detalles que otras
lecturas menos analiticas obvian. A
diferencia de otros ilustres histori-
cistas, recrea otra praxis de la épo-
ca al emplear ciertas ornamenta-
ciones propias de |los cantantes del
periodo neoclasico. Para ello Ja-
cobs emplea la edicion Barenreiter,
que contiene las appoggiature con
las que los intérpretes aderezaban
su canto, distinguiéndose asi de los
directores que las evitan a toda
costa. De este modo las arias y los
recitativos poseen una mavyor fri-
queza expresiva, lo que es sin duda
uno de los reclamos de este integro
y recomendable registro.

Estas Nozze dj Figaro se distinguen
de otras por una peculiar predilec-
cion por [os tiempos mas vivos, al-
go bien patente en la obertura y so-
bre todo en el complejo y revolucio-
nario finale secondo. Sin embargo,
de nada habrfa servido tal esfuerzo
musicolégico sin un homogéneo re-
parto repleto de especialistas en
Mozart. El Conte del baritono Si-
mon Keenyslide es demasiado lige-
ro pero articula bien los matices de
sus arias. La Contessa de Véroni-
que Gens peca de demasiado lan-
guida, a pesar de una excelente li-

{'-]ru-ru Actual

nea canora. Mayor chispa en para-
lelo a su musicalidad tiene Patrizia
Ciofi, cuya Susanna esta llena de
vida y lirismo, sobre todo en “Deh,
vient, non tardar”. Angelika Kirch-
schlager es un Cherubino algo opa-
co y serio, sin el morbo adolescen-
te de otras mezzos mejor dotadas
en el andrégino rol. Lorenzo Regaz-
20 es un Figaro luminoso e italiano,
que frasea con gusto y sin la bufo-
neria enfatica de otros. Marie Mc-
Laughlin es una solida Marcellina y
notable resulta el Basilio del tenor
Kobie van Resburg. Otra agradable
sorpresa es la Barbarina de la es-
panola Nuria Rial, un prodigio de
frescura e impecable linea que ena-
mora el ofdo, rasgos globalmente
aplicables a este feliz registro de
René Jacobs. # Josep SUBIRA

H. Harper, D. Hsnher—[}leskau

J. Blegen, T. Berganza, G. Evans.
English Chamber 0. Dir.:

D. Barenboim. EMI Classics 7243 5
85520 2 7. 2 CD. ADD. (1977). 2003.

lozart

Le nozze di Figaro

El sello EMI Classics recupera esta
version de Le nozze di Figaro que el
entonces treintanero Barenboim di-
rigié en 1976, contando con la par-
ticipacion de artistas como Fischer-
Dieskau, Heather Harper, Judith
Blegen o Teresa Berganza, entre
otros. Interesante en su conjunto,
la grabacion presenta resultados
en parte excelentes y en parte
cuestionables, como ocurre con |a
intervencion de Geraint Evans co-
mo un Figaro un tanto erosionado
que, a pesar de la belleza de su
canto, frasea lastrando las notas y
a golpe de glotis, o como también
sucede con la artificiosa Marcelli-
na de Birgit Finnild, que se pone en
evidencia en su recreacion de “Via,
resti servita”. La grabacion cuenta
con otras atractivas participacio-
nes, como la siempre eficaz Teresa
Berganza, pletorica de voz y de ar-
te, la deliciosa Contesta Almaviva
recreada por Heather Harper, o el

incomparable Fischer-Dieskau, que
en esta ocasion asume el persona-
je del Conte Almaviva, haciendo
gala de su siempre elegante vy refi-
nado fraseo, de su virtuosismo para
otorgar el justo sentido a las pala-
bras y de sus imponentes recursos
expresivos y dramaticos.

La orquesta de Barenboim respon-
de con sobrados medios y adecua-
do estilo a los caprichos y exigen-
cias de la batuta, estructurando
convincentemente el desarrollo de
la trama y poniendo la técnica al
servicio del fraseo y la construccion

ritmica. * Verénica MAYNES
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M. Callas, F. Barbieri, G. Pogaqi,

P. Silveri, G. Neri, M. Amadini. Coro
Cetra. 0. de la Radio Italiana de Turin.
Dir.: A. Votto. NAXOS 8.110302-04. 3
CD. ADD. (1952). 2004. FERYSA.

K1 1000204

PONCHIELLI L
La Gioconda
Maria Callas
Barbieri » Amadini = Poggi = Silveri
CETRA Chorus = Turia lallan Radio Ssmphony Orchestra
Antoning Vollo

(:reat Opera Recordings

HWecorled in 1952

Proveniente de los archivos de Ce-
tra y grabada en 1952, esta Giocon-
ga cuenta con tres ases: la legen-
daria interpretacion de Maria Ca-
llas en un registro de culto, la direc-
cion inapelable de Antonino Votto y
la poderosa Laura de Fedora Bar-
bieri. Callas estd inconmensurable
y es el argumento de peso para es-
ta Joya de la coleccién Great Opera
Recordings de NAXOS Historical.
Su personaje esté delineado hasta
el mas recondito detalle, y su irrup-
cion en el concertado que celebra
el salvamento de la hoguera de la
Cieca —cantada por una correcta
Maria Amadini— queda refendado
con un glorioso Si bemol esculpido
en el aire de la eternidad, en un
prodigio de control de reguladores.
Votto opta por embriagar con la If-
nea melddica, creando en cada es-
cena la suficiente garra teatral. Fe-
dora Barbieri pinta su Laura con
chispazos de desesperacion, en

una entrega total, con unos agudos
justos, pero nunca eludidos, en su
grandisimo estilo. Gianni Poggi no
es santo de devocion de muchos
melomanos, pero en este registro
se marca un “Cielo e mar” cargado
de emocion; su afinacion es cuida-
da y salvo por alguna dureza, su in-
terpretacion es impecable; en cam-
bio, el Barnaba de Paolo Silveri, de
voz poderosa y comoda en todo el
registro, llega a ser decepcionante
debido a lo poco agraciado de su
fraseo. Un registro altamente reco-
mendable. * Laura BYRON
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B. Sills, N. Gedda S. Milnes,

R. Capecchi, R. Raimondi. London S. 0.
Dir.: J. Levine. EM| Classics 7243 5
85523 2 4.2 CD. ADD. (1975). 2008.

W

Aviso para navegantes: quienes ad-
quieran este doble CD para susti-
tuir a sus viejos vinilos creyendo
que, como aquéllos, contiene la
version absolutamente integra del
Barbiere rossiniano con, ademas, el
regalo del aria “Ah! Se é ver che in
tal momento”, van a llevarse un
chasco morrocotudo. En efecto, pa-
ra acomodar el material grabado a
la capacidad de los dos compactos
los técnicos de EMI han sajado no
solo la citada aria de la Fodor-
Mainvielle sino también el “Cessa
di pit resistere” y tres recitativos:
la escena octava del primer acto, la
escena décimoquinta del mismo
—aprovechando en esta ocasion el
cambio de un disco a otro—y la es-
cena séptima del segundo acto.
Bien es verdad que, aun con estos
cortes, la version sigue siendo con-
siderablemente mas completa que
las tradicionales y que las riprese
con variaciones siguen ahf, pero la
operacion no es por ello menos
fraudulenta. En cualquier caso, por
la direccion —agilisima—de Levine y
por las prestaciones de Milnes vy,
sobre todo, de una exuberante Be-
verly Sills, sigue valiendo la pena
hacerse con esta opcidn, maxime
cuando se trata de una oferta a pre-
Ci0 economico y aunque ello com-
porte, logicamente, la ausencia del
libreto v el interesante articulo de
Charles Osborne que figuraba en el
album original. Un Ruggero Rai-
mondi de cuando alin tenfa voz y un
Capecchi con sus geniales tics ca-
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racteristicos compensan, por otra
parte, la Inadecuacion de Nicolai
Gedda a su personaje, aunque el
cuidado de la diccion sea ejemplar,
y el doloroso espectaculo de una
Barbieri derrotada por KO técnico
por “/l vecchiotto cerca moglie”.

El sonido, obviamente, es éptimo y
ni la distribucion de planos ni la es-
tereofonia merecen reproche algu-
no. * Marcelo CERVELLO
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R. Heilitag, B. Gabriel. Ensemble
Risognanze. Dir.: T. Ceccherini.
STRADIVARIUS STR 33645. DDD.
(2002-3). DIVERDI.

Quienes accedan a la audicion de
este compacto comprenderan de
iInmediato |a legitima sorpresa que
provoca el hecho de que esta sea la
segunda grabacion de la 6pera del
siciliano Sciarrino en el breve lapso
de dos anos. Sin entrar, de momen-
to, en juicios de valor, es evidente
que se trata de una obra minimalis-
ta lastrada en el formato audio por
la falta de imagen que, en este tipo
de obras, resulta del todo indispen-
sable. En estas condiciones resulta
dificil, por no decir del todo imposi-
ble, el feliz maridaje de esta Gpera
con el disco y mas en las épocas
que corren, en las que los sellos
arriesgan muy poco.

Sin embargo aqui se brinda al
oyente una segunda oportunidad
—por si perdio la primera ofrecida
por el sello KAIROS en 2001— de
escuchar una obra no lirica en si
misma, pero en definitiva escrita
para el teatro lirico y, como tal, con-
ceptuada como oOpera. Hay que ha-
cer un gran esfuerzo de abstrac-
cion, no s6lo de los conceptos tra-
dicionales en esta rama del arte, si-
no también de las nuevas tenden-
cias, para intentar comprender |a
forma en que el compositor quiere
transmitir la tension dramatica de
unos textos del siglo XVII —que
describen un amor addltero y el
subsiguiente asesinato de la adul-
tera @ manos del marido traiciona-
do—, a través de |a sucesién de blo-
ques con una estructura siempre
Igual: sonidos-voz-ruidos en los que
se Intercalan las intervenciones
vocales consistentes en notas ais-
ladas vy, ocasionalmente, interva-

rinisterio de Educacion. Cultura v Deporte 2012

los; los tres intermezzi orquestales
Intentan eshozar en pocos compa-
ses una Incipiente melodia, tnico
vestigio musical que existe en toda
la obra. Es indudable que sélo
aquéllos que consigan triunfar en
este ejercicio mental alcanzaran a
comprender el mensaje, mas inte-
lectual que musical, del autor; se-
guro que los habra, pero seran po-
COS.

A ellos, los incondicionales del
compositor italiano, esté dirigida la
grabacion. La interpretacion en el
plano vocal es irrelevante: tan sdlo
se requiere una buena diccion,
gesto teatral, |a capacidad de man-
tener una nota, a veces prolongada
y, ocasionalmente, algtn salto in-
tervalico, cualidades que retnen
sin problemas los cantantes y el
conjunto que dirige con buen pulso
Tulio Ceccherini. * J. M. P.

L. Albanese, G. Di Stefano, C. Elmo,

M. Lipton. 0. y C. del Metropolitan.
Dir.: F. Reiner. WALHALL WLCD 0012. 2
CD. ADD. (1949). 2003. LR-Music.

Si es cierta la sentencia de que una
opera necesita de un equipo com-
pacto para su realizacion, esto se
materializa en Falstaff. Aqui Verdi
no permite fisuras en ninguno de
los personajes y los trata como un
conjunto. De las viejas retransmi-
siones radiofonicas del Met emer-
ge esta grabacion tomada en 1949
y que ahora WALHALL presenta en
formato cedé. Lo primero que hay
que destacar es el reparto vocal,
cuajado de estrellas, que efectiva-
mente, no tiene fisuras. Se puede
discutir el enfoque que del protago-
nista hace Leonard Warren, pero la
voz es tan esplendorosamente in-
sultante que, ciertamente, no se
puede discutir casi nada. Su opo-
nente Giuseppe Valdengo en Ford
merece practicamente los mismos
elogios. El cuarteto femenino no
podia ser mas adecuado: la Alice
de Regina Resnik es vocalmente
fantastica y Cloe Elmo como Mis-
tress Quickly uno de los puntos
fuertes de este registro. Lastima
que a Licia Albanese se le escucha
un tanto matronal como Nannetta;
su canto y su intencion, no obstan-
te, son Irreprochables, completan-

do el cuarteto la solvente Meg Pa-
ge de Martha Lipton.

Punto y aparte para el Fenton del
joven Giuseppe Di Stefano en un
estado de gracia vocal que no se
prolongaria muchos afos méas, pero
que aquf le convierte en uno de los
mejores de la discografia.

El resto del reparto estd formado
por la gente habitual de la casay es
tan correcto como efectivo. Fritz
Reiner ofrece una lectura dindmica
y teatral de la partitura, que en-
grandece su labor al frente de los
coros y la orquesta del Met. Hay
que tener presente que a este di-
rector, a quien se ha encasillado
siempre entre autores germanicos
—\Wagner y Strauss, particularmen-
te—, aqui demuestra que no tan so-
lo era un buen concertador, siempre
atento a las voces, sino que ade-
mas sabia en todo momento cual
era el género que tenfa entre ma-
nos. La toma de sonido es bastante
fluctuante y el zumbido de fondo es
a veces algo molesto, pero los of-
dos avezados sabran obviar estas
molestias en pro de una version
muy digna. * Joan VILA
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C. Martinis, R. Schock, J. Metternich,
G. Frick, M. Madl, G. Neidlinger.

0.y C. de la NDR de Hamburgo. Dir.:
H. Schmidt-Isserstedt. WALHALL
WLCD 0002. 2 CD. ADD. (1952). 2003.

LR-Music.

Preciosa version de La forza del
destino, grabada en Hamburgo en
diciembre de 1952, con texto en
aleman, y que contd con la partici-
pacion de Carla Martinis, Rudolf
Schock, Josef Metternich, Martha
Maodl y Gustav Neidlinger, entre
otros, dirigidos por la batuta de
Hans Schmidt-Isserstedt, al frente
del Chor und Sinfonieorchester des
Norddeutschen Rundfunks. La cali-
dad de la grabacion es consecuen-
cia directa de la excelencia de sus
interpretes, absolutamente entre-

gados a su labor, virtud que se be-
neficla de la capacidad de todos v
cada uno de ellos a la hora de cons-
truir los personajes asumidos.
Siegmund Roth es un Marchese de
voz profunda y expresiva, de reso-
nancias exquisitas y excelente fra-
seo, como Iigualmente magnifico
resulta el Alvaro perfilado por Ru-
dolf Schock, papel con el que exhi-
be su magnifica capacidad para
matizar en una contrastada y exten-
sa gama dinamica. Josef Metter-
nich no se queda atrds, y su Don
Carlo alcanza cotas de méxima be-
lleza, como demuestra en sus inter-
venciones del segundo acto, autén-
tica clase magistral de lo que se
consigue cuando se entiende a la
perfeccion el perfil psicologico del
personaje asumido. Gottlob Frick
alcanza su momento estelar cuan-
do, en la voz de Guardiano, inicia
los compases de “/l santo nome di
Dio Signore”, declamando sus par-
tes con un lirismo pleno de emo-
cion y apasionamiento; 1o mismo
ocurre cuando hace su aparicion
Melitone, con el gran Gustav Neid-
linger adaptandose perfectamente
a las inflexiones del texto y utili-
zando sus NUMerosos recursos tea-
trales. La Leonora de Carla Marti-
nis, a pesar de su vibrato algo acu-
sado, se muestra transparente vy
concisa en la afinacion, y exacta en
la linea de canto, como también
convincente suena Martha Maodl
con su personaje de Preziosilla, a
pesar de que en algin que otro
fragmento emite las notas a golpe
de glotis.

La direccion orquestal logra una
claridad de texturas y atmosferas
encomiable, con sus instrumentis-
tas siempre atentos al devenir dra-
matico de la obra, con envidiable
sentido de la proporcién y una pro-
funda efusividad a la hora de trazar
el arco expresivo de |as dinamicas.
El sonido de la grabacion, a pesar
de sus mas de cincuenta anos, apa-
rece milagrosamente liberado de
las l6gicas impurezas e imprecisio-
nes. * V., M.

P. Glossop, R. Hunter, J, Tomlinson,
K. Collins. BBC Concert Orchestra,
Dir.: J. Matheson. OPERA RARA ORCV
301. 2 CD. (1979). 2003. DIVERD!I.

Entre 1969 y 1983, la BBC, en una
iniciativa que honraba su condicion
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de radio publica, presento en forma
concertante las versiones origina-
les de cinco titulos de Verdi: Mac-
beth, Simon Boccanegra, La forza
del aestino, Les vépres siciliennesy
Don Carlos, éstas dos Ultimas, por
supuesto, en francés. Algunos de
estos registros habian circulado en
discograficas mas o menos parale-
las, pero ahora por fin se reeditan
de forma oficial en compacto a tra-
ves del sello mas apreciado por los
liricomanos de curiosidad insacia-
ble, OPERA BRARA. Con la atractiva
presentacion marca de la casa
(aunque el libreto no tenga el apa-
bullante caracter exhaustivo de
otras ediciones) y un sonido de
gran claridad, el sello britanico
abre la serie con Macbeth tal como
se estreno en Horencia en 1847. La
fulgurante aria de Lady Macbeth
“lrionfai!”, |a cabaletta del prota-
gonista que cierra el tercer acto
despues de la grande scena delle
apparizioni 0 un cuarto acto con no-
tables divergencias respecto a la
revision de 1865 —la version usual
en los teatros— son algunos de los
elementos destacados de este
Macbeth, mas crudo pero no menos
intenso.

El principal atractivo de la version
es la direccion de John Matheson,
con un ejemplar sentido de |a ten-
sion dramatica y extrayendo un
electrizante rendimiento por parte
de los coros y orquesta de la BBC.
Peter Glossop —Yago en la segunda
grabacion de Otello de Von Karajan
v Billy Budd discografico de Brit-
ten— presenta a estas alturas de su
carrera algunas debilidades en su
armadura vocal, sobre todo un vi-
brato que puede ser molesto, pero
a medida que avanza la obra el ba-
ritono britanico sabe encontrar los
Justos acentos tragicos de este fu-
gaz rey de Escocia. A su lado, Rita
Hunter es una imperiosa Lady Mac-
beth, no mas incémoda de lo nor-
mal en la parte méas florida de su
papel —que en esta version lo es
aun mas—, lo cual, bien mirado, no
es merito baladi. Impecable el
Macduff de Kenneth Collins —“Ah,
la paterna mano” es uno de los mo-
mentos algidos del registro—, mien-
tras que un joven John Tomlinson
es un mas que aceptable Banquo.
En definitiva, la version de |a BBC
es preferible a |a grabada en direc-
to en el Festival della Valle d'ltria y
publicada por Dymanic. Sea como

(']Eu*l'.'l Aciual

sea, Macbeth ano 1 es mucho mas
que una simple curiosidad para ver-
dianos irredentos. * X. C.
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A. Varnay, R. Resnik, R. Vinay, W
Windgassen, H. Hotter, G. Neidlinger,
J. Greindl, H. Uhde, P. Kuen. 0. y C. del
Festival de Bayreuth. Dir.: C. Krauss.
ARCHIPEL ARPCD 0250-13. 13 CD.
ADD. (1953). 2004. DIVERDI.
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Los wagnerianos irreductibles co-
rren el riesgo de convertirse en ver-
daderos senores de los Anillos si el
mercado sigue descargando edicio-
nes completas de la Tetralogia, en
esa especie de anuario de la verde
colina en que se ha convertido la
discografia no convencional, y si
tiene, obviamente, medios econd-
micos Y. capacidad de almacena-
miento suficientes para mantener-
se al dia en sus adquisiciones.

La edicion que aqui se comenta po-
dria ser una mas, pero no lo es. Es
cierto que ha corrido mucha agua
bajo los puentes de la concertacion
musical wagneriana y la labor de
Delirium Clemens —como se |e co-
nocia, y no sin fundamento— puede
parecer brusca en ocasiones, exce-
sivamente teutonica en otras y na-
da proclive a los refinamientos tim-
Dricos, pero no lo es menos que |a
emocion no falta en ningln mo-
mento y las riendas no tiemblan en
su mano ni una sola vez. Bayreuth
ha conocido después épocas mas
florecientes de su orquesta titular y
algan sonido aspero, y no sélo en
los metales, se ha colado en esta
grabacion. El tejido sinfénico, no
obstante, es solido y ahi esta esa
Irauermusik de la tercera jornada
para probarlo.

El reparto vocal puede competir con
ventaja —con mucha ventaja— con

cualquiera que haya podido reunir-
se en los Festivales posteriores. El
ano es 1953y ahi todos los cantan-
tes, con la posible y Unica excep-
cion de una Gutrune que debio ser
recomendada por alguien con In-
fluencia, estan en el momento cum-
bre de su carrera. ES un auténtico
festin vocal el protagonizado por
monstruos como Hotter, Vinay, Var-
nay o el propio Windgassen, roza-
gante de voz e inmune al cansan-
cio. Neidlinger, no hace falta decir-
lo, es un Alberich que aln no ha si-
do superado y Paul Kuen canta su
Mime sin trucos y con una voz per-
fectamente fluida. Un Greindl en
gran forma, una Resnik soprano de
mucho respeto y un Uhde soberano
se unen, en fin, a los lujos de una
Maria von llosvay como Primera
Norna y de Rita Streich como ese
pajarillo que todos quisieran tener
en casa. Cumplen, sin excederse,
Malaniuk, Witte y un Froh que do-
cumenta los tiempos en que Stolze
era un tenor y no un gimoteo ambu-
lante. La mejor noticia de todas, sin
embargo, es que todo este derro-
che canoro se sirve en un sonido
absolutamente magnifico, con una
presencia real de las voces y con
los minimos ruidos de escena. Y sin
toses. Nota curiosa: el publico
aplaude el final de Siegfried antes
de gue suenen los Gltimos compa-
ses. La transicion de uno a otro ce-
dé esta cuidadosamente calibrada,
no hay saturaciones ni bloqueos y
el equilibrio sonoro es impecable.
El cuadernillo acompanatorio sélo
contiene |os repartos y la relacion
de los fracks, suficientes en nlime-
ro aunque no siempre coincidentes
con los pasajes de referencia obli-
gada. Sobra toda ulterior pondera-
cion: hay cosas que se recomien-
dan solas. * M. C.

M Schech R. ‘Jmav, M. Harshaw

0. Edelmann, K. Bohme, B. Thebom.
0. del Metropolitan. Dir.:

D. Mitropoulos. LIVING STAGE LS 105
8.3 CD. ADD. (1957). 2004. LR-Music.

La reedicion de esta toma del vivo
del afio 1957 permite disfrutar de
uno de los mejores Siegmund de la
historia, Ramon Vinay. La voz de d
cho tenor, que alternd en su pleni-
tud vocal papeles de tenor dramati-
co con los de baritono, es absoluta-
mente idonea para los roles comdn-

—

mente atribuidos a un Heldentenor,
la amplitud del centro, los brillan-
tes agudos y un color indefinible
—tenoril en la franja aguda aunque
baritonal en los graves— hacen de
el un Siegmund ideal. Otro tesoro
recuperado en esta grabacion es la
Briinhilde de Margaret Harshaw:
voz generosa y voluble, capaz de
dotar de energia a la vez que de
ternura su intepretacion. Marianne
Schech es una Sieglinde de hermo-
so timbre, aunque éste sea un rol
en exceso grande para sus posibili-
dades vocales. Otto Edelmann asu-
me el rol de Wotan con determina-
CiOn, pese a que sus graves sean
casi inexistentes, mientras que
Hermann Uhde (Wotan en los bo-
nus que ofrece el registro) desplie-
ga un derroche de facultades. Dimi-
tri Mitropoulos aborda la direccion
con unos tempi extremadamente
rapidos e inusuales, que por una
parte dotan de fuerza a muchos pa-
sajes de la partitura, pero por otra
ocasionan contratiempos; escliche-
se la famosa Cabalgata de las Wal-
kyrias, en las que las ocho solistas
mas parece que canten contra la
musica que a su favor. = M. C. P.
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Obras de Puccini, Verdi, Rossini,
Delibes, Giordano, Bellini, Ponchielli y
otros. Con diversas orquestas y
directores. EMI Classics 7243 5 57620
2.2 CD. ADD. Compilacion 2003.
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A falta de la que parece, por ahora,
tardia en llegar, la Definitive collec-
tion, la casa EMI deleita una vez
mas con otra dosis de la Callas a
modo de super-recapitulacion de lo
que fue su vida artistica como in-
terprete lirica. A estas alturas de la
pelicula seria demasiado reiterati-
vo volver a hablar de las virtudes y
defectos de la gran diva greco-a-
mericana. Si hay alguien que toda-
via desconozca o que no posea un
compendio de sus mejores inter-




pretaciones aqui tiene una gran
oportunidad. No sélo se presentan
las grandes arias de su catalogo si-
no también los momentos no tan
buenos y se muestra una vision
progresiva de como fue cambiando
su voz con el tiempo. Acompafiado
de un majestuoso librito de cien pa-
ginas con su biografia, fotos, disco-
grafia y textos cantados, este lan-
zamiento discografico posiblemen-
te sea el de mayor calidad de todos
los existentes, tanto por las piezas
escogidas, que incluyen algunas ra-
rezas, como por la calidad de la re-
masterizacion, la eleccion del ano
de las grabaciones y |a informacion
adyacente. Todo esto mezclado con
el innegable talento y la magia que
fluye de esta artista provoca mo-
mentos de emocion, de profundo
respeto y de admiracion hacia la fi-
gura que todavia hoy representa
Maria Callas. # Sergi GARCES

Obras de Verdi, Danizetti, Delibes,
Mozart, Meyerbeer, Charpentier y
Rassini. 0. S. de la RAl de Roma y
Milan. Dir.: 0. De Fabritiis y

A. Simonetta. URANIA RM 11.916.
ADD. (1952-1954). 2004. LR-Music.

NI se trata de una recopilacion méas
de esas grabaciones de estudio con
que se viene acometiendo desde
hace tiempo a la capacidad reco-
lectora del callasiano inasequible
al desaliento, ni tampoco de uno de
esos recitales de final de trayecto
que acaban de rematarle. Esta gra-
bacion, ya publicada también por
EMI, recoge los dos Unicos concier-
tos que la Divina ofrecid en los
anos 1952 en Roma y 1954 en San
Remo, con dos de las orquestas de
la RAI. Estan todas las obras inter-
pretadas en cada velada, y con un
sonido espléndido. Eran buenos
anos: en el primero de ellos graba-
ria su primera Gloconda y, ya en di-
ciembre, inauguraria la temporada
de la Scala con Macbeth; en el se-
gundo grabaria su primera Norma'y
volveria a abrir el templo milanés
con La Vestale. La época de oro, por
tanto.

En Roma se la oye en una especta-
cular version de la doble aria di sor-
tita de Lady Macbeth (sin el recita-
tivo), un “Anch’io dischiuso un gior-
no” sin cabaletta, el larghetto de la
escena de la locura sin el subsi-
guiente “Spargi d'amaro pianto”y

el aria de Lakmé en italiano. En San
Remo, “Martern aller Arten” y
“‘Ombre légere”, ambas en italiano,
con una deslumbrante demostra-
cion de /egato'y coloratura en la se-
gunda de ellas, un precioso “De-
puis le jour” en francés y, en fin,
“‘D'amore al dolce impero”de la Ar-
mida rossiniana. Un material que
no incluye rarezas propiamente di-
chas pero sf paginas muy pocas ve-
ces incluidas en las antologias con-
vencionales. Callas esta sublime en
todas y cada una de estas ocho pa-
ginas. La orquesta de la RAI de Ro-
ma hace lo que puede —que no es
mucho— bajo la ruda y sélida batu-
ta de De Fabritiis y la de Milan se
porta algo mejor con Simonetto.
Pero no esta ahi la magia del CD si-
no en la voz a la que acompanan. Es
la de una artista de importancia
histérica. * Marcelo CERVELLO

Con R. Spencer, latid. HARMONIA
MUNDI HMX 290244/45. 2 CD. ADD,
(1978).

Dentro de su coleccion 7+7 la casa
gala propone este doble disco dedi-
cado al primer compositor conocido
de canciones britanico. Interpreta-
das por uno de los cantantes feti-
che del género, estas piezas pose-
en un aire melancalico y triston. Al-
fred Deller se encarga de sacar to-
do el jugo de ellas en soberbias
aportaciones que demuestran el
portento de su técnica vocal. Deller
represento el resurgir del género vy
de |a escuela de contratenores mo-
derna y este compendio, que reco-
ge varias de sus grabaciones sobre
el autor, muestra el porqué de su
referencia como artista. Muy bien
acompanado, tanto al lalid como en
las piezas de camara, el recital re-
luce en ingenio y color. Las graba-
ciones poseen calidad y realzan las
virtudes de esta masica. * S. G.

Obras de Bellini, Bizet, Handel,
Gounod, Puccini y otros. Con varias
orquestas y directores. EMI Classics
7243 5 57705 2 3. SACD. (1995-2002).
Compilacion 2004.

Varias son las procedencias de las
Interpretaciones de Angela Gheor-
ghiu incluidas en este CD y que

prueban la flexibilidad de una artis-
ta capaz de pasar de E/ barbero de
Sevillaa Tosca o de Romeo y Julie-
taa Carmen. Algo gris en “Casta di-
va“, con alardes extemporaneos en
una casi heroica “Voce poco fa”, en
Puritani 0 en Trovatore, con carac-
ter en Werther —excelente direc-
cion de Antonio Pappano—, otro
alarde en Manon —pero aqui mas
en su lugar—, brillante en Remeo y
Julieta, intérprete de la version ori-
ginal y nada habitual de la habane-
ra de Carmen y con acertada inten-
cionalidad en las cartas de esta
misma obra, con un buen uso de la
media voz y el legato en Louise, s6-
lo correcta en “Vissi d‘arte”, con un
largo fiatoal final y excelente en La
Aondine, La portada del CD contri-
buye a la imagen glamurosa de la
artista. * Pau NADAL

‘Camden and mw Yurlt
Fleuordings |

Obras de Meyerbeer, Catalani,
Gounod, Donizetti y otros. NAXQS
8.110264. ADD. (1923-25). Compilacion
2004. FERYSA.

Esta discografica no deja de sor-
prender con sus continuas integra-
les. Si la que ha ofrecido de Enrico
Caruso ya casi toca a su fin, ahora
se ha lanzado a lo que parece ser
una magna recopilacion de las gra-
baciones de estudio de Beniamino
Gigli. Nunca, que se sepa, se habia
Intentado antes, lo que convierte |a
iniciativa en algo mucho méas que
anecdotico. De este tercer volu-
men, que ofrece las grabaciones
que el tenor de Recanati efectud
entre Camden y Nueva York entre
1923 y 1925, hay que destacar péa-
ginas verdaderamente magistrales
como los fragmentos de Romeo et
Juliette, en francés original, al lado
de |a espanola Lucrezia Bori.

tn estos anos la voz de Beniamino
Gigli era genuinamente lirica, pura
y de una emision sin fisuras. Baste

oir como muestra su enfoque vocal
en los fragmentos de Lucia di Lam-
mermoor —aqui en tomas duplica-
das— o la bella interpretacion de
“M'appari” de Marta, para recono-
cer sus meritos. En resumen, una
Iniciativa que acerca al Gigli de los
primeros anos, con un esplendor
vocal irresistible y que hara las
delicias de sus incondicionales,
permitiendo a las nuevas genera-
ciones disfrutar de un canto franco,
hoy desgraciadamente perdido. La
reconstruccion técnica a cargo de
Mark Obert-Thorn es francamente
solvente y ayuda a recuperar parte
de lo que el pobre sonido aclstico
original pudiera haber escamotea-
do. * Joan VILA
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ﬂhras de Schumann Schuhert
Brahms, Musorasky, Wolf y

R. Strauss. E. Werba, piano,
DEUTSCHE GRAMMOPHON 474843-2,
ADD. (1953-58).

La particular voz de Irmgard See-
fried, de impostacion rara, a veces
blanquecina, otras plenamente tim-
brada, con mas de un agudo estri-
dente, ofrece lo mejor de su reper-
torio liederistico en esta coleccion
de canciones grabadas entre 1952
y 1957 tanto en estudio como en
directo. Si la vocalidad de la intér-
prete, que siempre ha arrastrado
una corte de admiradores y detrac-
tores, aqui brilla con comodidad en
casi todas las canciones, mas toda-
via lo hace su respeto por los poe-
mas, dichos siempre con una dic-
cion impecable y, en ciertos mo-
mentos —como en Guten Abend,
mein Schatz-, sacando lo mejor de
SU experiencia mozartiana, con co-
loraciones perfectas, El disco se
cierra con un imprecionante “Mach
aut”, de Standchen, Op, 17, N. 2, de
Richard Strauss, por cuya intensi-
dad bien vale la pena la compra del
disco. * Laura BYRON

Obras de Puccini, Mozart, Verdi,
Loewe, Brahms y otros. Con varias
orquestas. Dir.: C. Davis, G. Solti y

J. Tate. DECCA 475459-2. 2 CD. ADD /
DDD. (1976-1994). Compilacion 2004,

Estos dos CD dedicados a Kiri Te
Kanawa son una muy heterogénea
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mezcla de obras y estilos corres-
pondientes a grabaciones anterio-
res de recitales, operas completas,
sesiones /ivey otras. Tan variopinta
mescolanza hace que deba tomarse
en consideracion el hecho de que la
soprano, por muy versatil que sea,
no esta igualmente acertada en to-
do (jese Puccini!). No obstante, su
cremasa voz y su exquisitez musical
brillan en muchos momentos. Fan-
tastica en Canteloube, con una ma-
ravilla de centro y media voz en el
“Porgi amor” de Le nozze di Figaro,
con una espléndida lentitud, como
si detuviera el tiempo, y una trans-
parente introduccion a cargo de
Solti; igualmente luminosa en las
obras de los dos Strauss, en Sonri-
sas y lagrimas o en la preciosa es-
cena de [he beggars opera. Admi-
rable /egato en el Reguiem de
Brahms, estupenda en una joven
Micaéla, con agilidad algo trabajo-
sa y un flato solo regular en La Ira-
viata y con la voz aparentemente
manipulada sonoramente en los
tres musicals que cierran este am-
nlio muestrario de grabaciones de
la exquisita y gentil artista. * P. N.

Fragmentos de Lohengrin, Die

Walkiire, Tristan und Isolde y
Gotterdammerung. Con L. Melchior,
tenor. Con varias orguestas y
directores. GEBHARDT JGCD 0057-2.
ADD. (1948-1951). 2003. DIVERDI.

Extraordinario documento musical
que recoge algunas de las mas mi-
ticas y bellas aportaciones de la
gran Helen Traubel al mundo de |a
discografia, seleccion que incluye
extractos de las representaciones
del repertorio wagneriano que |a
cantante protagonizo junto al tam-
bién insuperable Lauritz Melchior.
Aparecen en el florilegio musical
fragmentos de [Iristan und Isolde,
Gdtterddmmerung, Lohengriny Die
Walktire, procedentes de los con-
ciertos que ambaos realizaron en |os
Estados Unidos entre los afnos 1948
y 1951, bajo las batutas de Eugene
Ormandy, Alfred Wallenstein y Wil-
fried Pelletier. Ya desde los prime-
ros compases se percibe que se es-
ta asistiendo a jornadas irrepeti-
bles, de esas que debieron quedar
fijadas en la memoria visual y audi-
tiva de quienes tuvieron el gozo de
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presenciarlas en directo, y que hoy,
gracias a la magia del fonografo,
pueden disfrutarse sin que pierdan
el valor y la emocion. Se inicia el
compacto con las breves Interven-
ciones de la Traubel en Die Walku-
re, delicioso aperitivo al que sigue
una apabullante lectura del final
del tercer acto de Gotterdamme-
rung, con la cantante pletorica,
exultante, plena de nervio y visce-
ralidad, recreando su papel con ex-
traordinaria fluidez dramatica y ab-
soluta entrega temperamental. Si
Helen Traubel enamora desde el
principio, baste con escuchar la de-
clamacion de Lauritz Melchior so-
bre las palabras ‘Das stisse Lied
verhallt” en el track de Lohengrin
para convencerse de que seis se-
gundos de gloria son suficientes
para rendirse bajo sus pies, con su
discurso Udnico y apasionado en-
vuelto en ese candente y exigido li-
rismo, siempre impregnado de un
irresistible poder de comunicacion.
Pero si el lector piensa que esto es
una exageracion, esctichese el her-
moso duio entre Tristan e Isolde, “0
sink hernieder”, o la conmovedora
muerte v transfiguracion de Isolde;
si el fin del arte es la emocion, Mel-
chior y Traubel fueron unos de los
mayores artistas de la historia del
canto. * Veronica MAYNES

lleder y
canciones
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M. Oran, soprano. C. Martin, piano.
EMI Classics CDS 7243 5 56775 2 5. 2
MARIA ORAN Integral

CD. DDD. (1998).
Chiky Martin “r* abrit
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ANTON GARCIA ABRIL

Resefar un producto de un autor vi-
VO Y, para mayor rareza, espanol es
algo poco habitual en cualquier me-
dio musical. No merecen tal par-
quedad autores tan competentes
como Antdn Garcia Abril, composi-

tor prolifico en el campo clasico
(6igase con placer su 6pera Divinas
Palabras o su concierto para violon-
chelo), autor de referencia en el gé-
nero musical cinematografico (un
centenar largo de pelfculas), y apre-
ciado profesor de Composicion en
el Conservatorio de Madrid, que
viene ahora a sumar esta integral
de obra para piano y canto a una
larga tradicion de autores como Tu-
rina, Falla o Mompou.

Se conoce a Abril por su apologia
de la melodia como factor vertebra-
dor del Liedy de la misica en gene-
ral; facil simplismo, siendo precisa-
mente |la suya una escritura emi-
nentemente armonica y vertical,
estructura a partir de la cual la me-
lodia fluye con libertad, siempre ce-
nida en motivos recurrentes ancla-
dos en una estricta tonalidad. Las
influencias de la partitura son cla-
ras; Debussy, Falla y también Ravel,
con algin gue otro guifio no anec-
dotico para Bartok y Messiaen. A
dicha escritura le va como anillo al
dedo la estructura eminentemente
estrofica de los romances y cuarte-
tos de Lorca o Alberti, entre otros
de estos poetas a los que también
da gusto volver a leer.

Dos interpretes implicadas al maxi-
mo apadrinan esta integral con ma-
ximo rigor estilistico; Marfa Oran
canta los versos citados sin artifi-
cios y con cristalina diccion (salvo
una Unica pieza en un catalan dis-
creto) mientras Chiky Martin cince-
la un acompanamiento con perso-
nalidad propia en un recorrido mu-
sical de absoluta unidad estilistica.
Obra de referencia para cualquier
amante de la cancion espanola,
este CD hubiera merecido un estu-
dio introductorio decente, y no unas
pocas notas biograficas, como es el
caso. * Bernat DEDEU

Sﬂnga fﬂr vnlca and
piano

D. BureSova, soprano. T. Cheek, piano.
SUPRAPHON SU 3752-2 231. DDD,
2003. DIVERDI.

La soprano Dana BureSova inter-
preta las canciones de la checoslo-
vaca Vitezslava Kapralova, distin-
guida compositora y directora de
orquesta, cuya prometedora y bri-
llante carrera se vio truncada por
su muerte en 1940, a la temprana

edad de veinticinco anos y a causa
de la tuberculosis. Autora de piezas
orquestales y pianisticas, Kapralo-
va escribio aproximadamente 34
canciones, 29 de las cuales se in-
terpretan en esta grabacion. Estas
obras representan, sin lugar a du-
das, lo mejor de su creacion, y en
ellas se puede percibir la preocupa-
cion de la compositora por unir el
texto y la musica, su maestria en el
aprovechamiento de las inflexiones
naturales de las palabras, |a creati-
vidad de la linea melodica y la es-
pecial capacidad para recrear las
atmosferas descritas en los poe-
mas utilizados, la mayoria de ellos
procedentes de autores checos. Bu-
resova canta con irreprochable ri-
queza de expresion y suficiente
temperamento, con sonido pleno vy
contrastado, aunque la voz pierde
definicion en la zona grave y el tim-
bre posee una cierta tendencia a la
artificiosidad que roza lo punzante.
El pianista Timothy Cheek actta en
intima comunioén con la cantante,
subrayando, apoyando y matizando
las palabras, y atendiendo al desa-
rrollo de la melodia, aunque en los
fragmentos en forte el ataque se
ejecuta excesivamente percutido.

El cuadernillo del CD incluye intere-
santes y clarificadores comentarios
sobre la compositora y sus obras,
asi como los textos de los poemas
musicados. * Veronica MAYNES
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Canciones y nhras para piano. J.
Zomer, soprano. A. Schoonderwoerd,
piano. ALPHA 044. DDD. 2003.
DIVERDI.

Esta recopilacion de obras de Schu-
bert —diez L/eder y cuatro piezas
para piano solo— tiene su punto al-
gido en la espléndida interpreta-
cion que de la maravillosa Fantasia
en Do menor D 2 E hace al piano-
forte Arthur Schoonderwoerd como
primera obra del CD, en el resto del
cual cumple admirablemente su co-
metido. Sin embargo, en el florile-
gio de los diez Lieder la prestacion
de Johannette Zomer es mas bien
modesta, superando las intencio-
nes a los poco relevantes medios.
El registro tiene un buen sonido,
aunque en algln pasaje preste un
punto de excesiva resonancia a la
voz. Digno de ser alabado el origi-
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nal estuche, con la ilustracién de

una bellisima obra de Caspar David
Friedrich. * Pau NADAL

oratorios y
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Missa Hercules Dux

Ferrariae / Motets &
Cha_ns ons

The Hillard Ensemble. Dir.: P. Hillier.
VIRGIN Veritas 7243 5 62346 2 8. 2 CD.
DDD. (1984-1990). 2004. EMI.

Las misas de Josquin Desprez, ex-
ponente principal de la polifonia re-
nacentista e impulsor de la fusion
de los modelos compositivos fla-
menco e Italiano, constituyen el
mejor ejemplo de la evolucion de
las técnicas contrapuntisticas a fi-
nales del siglo XV e inicios del XVI.
Su uso libre y siempre al servicio
del texto confieren a sus tejidos so-
noros una indudable fuerza expresi-
va en la que la independencia de
cada voz permite constantes juegos
imitativos de gran profundidad se-
mantica. La Missa Hercules Dux Fe-
rrariae, editada por Petruccl en
1505 y.compuesta para el dugue Er-
cole d'Este sobre un cantus firmus
basado en las letras de su nombre,
es una de las mas celebradas
muestras del arte polifonico josqui-
niano y encuentra en esta interpre-
tacion de The Hilliard Ensemble,
realizada en 1990, a unos espléndi-
dos artistas. La homogeneidad tim-
brica de las voces y la riqueza de
matices sonoros, puestos al servi-
cio de un texto minuciosamente
musicado, son las mejores bazas de
una propuesta que también Incluye
una nutrida seleccion de motetes y
chansons de Josquin. Desde Ia
emotiva déploration a cing voix en
homenaje a Ockeghem, cuya escri-
tura algo arcaizante se nutre de
técnicas procedentes de ambos gé-
neros, hasta las mas ligeras frotto-

le Scaramella y El grillo, se ofrece
una espléndida y bastante comple-
ta muestra de los generos que Jos-
quin practico a lo largo de su carre-
ra. * Viadimir JUNYENT
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Missa Dormendo
un giorno

Musica Reservata de Barcelona.
Dir.: P. Phillips. RTVE MUSICA 65186.
DDD. (1999).

Guerrero pasé a la historia como
uno de los mas destacados compo-
sitores renacentistas peninsulares
v la escucha de este disco lo confir-
ma. La misa a la que se refiere el
nombre del CD posee una fuerza,
dinamismo vy equilibrio entre luz y
sombra que entusiasma desde el
inicio. El juego polifonico permite al
autor utilizar el contrapunto de ma-
nera magistral, entrelazando las di-
versas voces de la manera mas in-
sospechada vy creando un clima de
grandiosidad, respeto y sentido re-
ligioso impactante. El conjunto vo-
cal, muy en su sitio, otorga a la
obra el grado de emotividad nece-
sario y lo recrea con fidelidad en
una gran actuacion. La grabacion,
proveniente de un concierto efec-
tuado en junio de 1999, recoge In-
creiblemente bien el sonido del mo-
nasterio de San Jeronimo, en Gra-
nada. La toma sonora posee el gra-
do necesario de cuerpo Yy grosor
que requiere la escucha de estas
obras. Como apéndice se incluyen
una antifona y un motete, también
de Guerrero, y un madrigal con el
mismo tema de |la misa de este (lti-
mo, de Verdelot. * Sergi GARCES
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‘The Sacred Musie (1)

C. Sampson, R. Covey-Crump, C.
Daniels, P. Harvey y otros. The King's
Consort. Dir.; R. King. HYPERION
CDA67428. DDD. HARMONIA MUNDI.

Monteverdi hyperion.
THE SACRED MUSIC

Al movimiento autentico, historicis-
ta 0 de interpretacion con criterios
filolégicos debe concedérsele sin
reparo un incuestionable mérito; el
haber resucitado un patrimonio mu-
sical antes anclado en el polvo ca-
tedralicio de la vieja Europa, reper-
torio que ha devenido (nueva y fe-
lizmente) pasto para un pablico ma-
sivo. Pero a tal movimiento estético
le queda todavia un compromiso
por cumplir en su apretada agenda:
pervertir ese repertorio, arriesgar a
fondo en lo que a Interpretacion
—es declr, tergiversacion— se refie-
re. El terreno virgen esta para pi-
sarlo, no solo para contemplarlo
desde la distancia. Ya se han leido
suficientes tesis doctorales sobre
el significado de la notacion, de los
ornamentos o del contrapunto en
las partituras del medioevo y del
Renacimiento. Ahora toca hacer
musica o, en otras palabras, hallar
l0 que va mas alla de cualquier in-
dicacion técnica para hacer aflorar
un contenido expresivo que pueda
sacar a la luz algo mas que una
simple mirada historica al pasado.
En ello recae la diferencia entre el
arte v la mera exhumacion de cada-
veres. En la primera categoria, sin
duda, se ubica esta novedad —nun-
ca fue mejor dicho— que Robert
King sirve al mando de su leal con-
sorte. Aguf las voces de medio cor-
te suenan a impostacion, los violi-
nes no provocan retortijones y los
Gloria son lo que son; cantos de
alabanza colectiva a la Divinidad.
La fonografia monteverdiana no co-
nocla apenas tal conjuncion entre
espectacularidad y gusto por el ma-
tiz; al citado volumen coral, sime-
sele una direccion que anticipa ab-
solutamente al Monteverdi teatral,
recreandose en la disonancia, mo-
dulando el sonido con ductilidad y
recalcando el caracter programati-
co de la partitura (Gigase, por poner
un ejemplo entre un millon, las pi-
ruetas estructurales de las pala-
bras fecity dispersit en el Magnifi-
cat Primo). Si bien Laudate pueri
Primo —entre otras piezas— presen-
ta al Monteverdi mas cercano a lo
popular y la Messa a 4 al mas tradi-
cional, el resto del cedé alberga
una serie de obras maestras que el
compositor produjo en Venecia
(1610) en la segunda de sus etapas
sacras. Son esas obras que Se re-
cordaban estériles y sin gracia 1as
que renacen ahora en su esplendor

original; interpretacion no apta, en
resumen, para oidos angélicos. Exi-
Janse las oportunas disculpas al di-
rector, * Bernat DEDEL

Mesée de ﬁEq-uiem /
Offertorium en Si bemol
mayor (Schubert)

E. Mathis, soprano. E. Héfliger, tenor.
Festival Brass Ensemble y Kusatsu
Festival 0. & Academy Ch., Dir.: J. E.
Dahler. CAMERATA CM-555. DDD.
(1991-98). DIVERDI.

£l disco que nos ocupa posee el
dulce atractivo de la rareza combi-
nado con el arte de la sabla inter-
pretacion. Sigismond Neukomm,
cuya misa forma el nacleo de éste
compacto, fue un compositor famo-
SO en su época tanto en Viena co-
mo en un punado de paises por
donde viajo, sobre todo en Inglate-
rra, Interpretando tanto sus obras
como las de Mozart u otros. Disci-
pulo en Salzburgo y Viena de Mi-
chael y Joseph Haydn, respectiva-
mente, su lenguaje, completamen-
te clasicista y universal, le aport6
prestigio y honores.

SU Reguiem tuvo un increible exito,
La interpretacion aportada en este
concierto realizado en lokyo en
Agosto de 1998 en el Kusatsu Inter-
national Concert Hall esta llena de
sutilezas y en el estilo adecuado.
La estupenda Edith Matis otorga
con su bello timbre una aureola
mistica a |a Interpretacion y el coro
resulta muy eficiente.

El Offertorium de Schubert, con-
temporaneo suyo, viene aqui como
anillo al dedo y resulta un etupendo
colofon para este disco de caracter
sacro. 1a calidad de la grabacion
recrea fielmente el ambiente y la
sonoridad de la sala de conciertos
para convertir en un goce la audi-
cion de las obras. jVaya con los |a-
poneses! * S, (.

Te Deum / Lacrimosa

J. Gadulanka, E. Podles, W. Ochman,
A. Hiolski. 0. S. y C. de |a Radio de
Cracovia. Dir.: K. Penderecki, DUX
0402, DDD. 2003. DIVERDI.

Krzysztof Penderecki es uno de los
principales autores y agentes musi-
cales de |la masica contemporanea.
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Como viene siendo habitual, este
cede recoge dos de sus maximas
composiciones de tematica religio-
sa: el Te Deum y la Lacrimosa. La
grabacion fue efectuada en marzo
de 1983 en la sala de conciertos de
la Sinfonica de la Radio Nacional
de Polonia, bajo la inestimable ba-
tuta del propia compositor.

Penderecki muestra un nivel de exi-
gencia notable al frente del coro y
la orquesta y de unos solistas (Ga-
dulanka, Podles, Ochman, Hiolski),
que no sélo salen victoriosos, Sino
que en ocasiones ofrecen interpre-
taciones especialmente sentidas.
Esto es: se les exige una dificultad
que va desde el habla y el susurro
hasta el ruido, para organizar un
conjunto destinado a expresar |o
mas patéetico del contenido del te-
ma religioso. El conjunto ofrece un
resultado notable, laborioso vy ex-
presivo. Penderecki estimula y con-
tiene el sentimiento y lleva la direc-
cion a buen puerto. Entre las voces
cabe destacar la de la reconocida
mezzo Ewa Podles, cuya version del
Te Deum resulta brillante en aco-
metida y técnica y genial en su in-
terpretacion. * Albert GARRIGA
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C. Mena, contratenor. J. C. Rivera,
latd y vihuela. HARMONIA MUNDI
HMI 987042. DDD. 2003.

iis de Victoria

CARLOS MENA

Juan CARLOS RIVERA
LALD B VIHLELA

Al dedicar este disco sélo a la obra
de Tomas Luis de Victoria, Carlos
Mena opta por acentuar su espe-
cializacion en un mercado, el de |a
musica del Renacimiento, en el
cual esta plenamente consolidado.
Se clerra de esta manera las puer-
tas a investigar en otros ambitos en
los que su arte podria conseguir
triunfos insospechados, como es el
Barroco operistico. El registro es
ejemplar, la voz luce majestuosa y
comoda en cada una de las inter-
pretaciones, todas secciones de
misas de De Victoria, aderezadas
con motetes y antifonas del mismo
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autor. Mena canta con total sequri-
dad, con agudos potentes y brillan-
tes y graves bien consolidados,
siempre muy bien acompanado por
el laud y la vihuela de Juan Carlos
Rivera. Si en las escalas y demas
aspectos de |la ornamentada escri-
tura esta perfecto —su Alma Fe-
aemptoris Mater es genial—, tam-
bién es verdad que el repertorio
obliga a cantarlo todo practicamen-
te 1gual limitando su busqueda ex-
presiva. Un exceso de brillante re-
verberacion —que acentua el canto
legato— como opcion en la mesa de
mezclas llega incluso a hacer mo-
notona la audicion, pero este as-
pecto no le resta ni un apice de in-
teres a este nuevo paso de gigante
en la carrera de un cantante al que
le sobra talento. * Laura BYRON

Vellard. VIRGIN Veritas 7243 5 62349 2
5.2 CD. DDD. (1995). 2004. EML.

Interpretada por el Ensemble Gilles
Binchois con gran claridad expositi-
va y rigor formal, esta brillante gra-
bacion de E/ misteri d'Elx, realizada
en 1995 y recuperada ahora en la
serie economica de VERITAS, ofre-
ce una aproximacion exhaustiva a
una de las pocas manifestaciones
dramaticas sacras del medioevo
catalano-aragonés que han pervivi-
do hasta la actualidad. Interpretado
en dos jornadas cada 14 y 15 de
agosto en la basilica de Santa Ma-
ria de Elche para celebrar la Asun-
cion y Coronacidn de la Virgen Ma-
ria, el drama se nutre de material
musical de distinta indole, con frag-
mentos tanto monodicos como poli-
fonicos, algunos de los cuales se
remontan hasta el repertorio musi-
cal del siglo XIll, si bien en su ma-
vor parte la escritura corresponde
estilisticamente al refinado arte
polifonico renacentista. El grupo di-
rigido por Dominique Vellard ofrece
una interpretacion en la que la au-
sencia de abusos y licencias garan-
tiza gran sobriedad y elocuencia
discursiva, si bien ello le acaba res-
tando algo de viveza y expresivi-
dad. Los fragmentos organisticos
intercalados, la mayoria de Antonio
de Cabezon, han sido extraidos de
la antologia de fantasias, himnos vy
tientos recopilada en 1557 por el
organista de Toledo Luis Venegas
de Henestrosa. * V. J.
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Delitiae Musicae. Dir.: M. Longhini.
NAXOS 8.555309. DDD. 2004. FERYSA.
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Madrieals Book 3
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Las opciones filol6gicas han termi-
nado eliminando la presencia fe-
menina en las interpretaciones ma-
drigalescas de Monteverdi. Escrito
para la corte mantuana de los Gon-
zaga, el tercer libro de Madrigales
(1592) se escribio para el mismo
grupo vocal que cantaba en los ofi-
cios litlrgicos, de lo que se deduce
su destinacion a voces masculinas.
Asi lo han interpretado grupos co-
mo Delitiae Musicae que, bajo la
direccion de Marco Longhini, firma
el disco que aqui se comenta.

Este conjunto de veinte madrigales,
con texto de Tasso, tiene la brillan-
tez cortesana propia de las obras
del periodo de Mantua, con no po-
cas referencias a los encuentros
amorosos y con la inclusion de
fragmentos pertenecientes a otras
obras, como /! pastor Fido, del que
Monteverdi extrajo parte de su ma-
terial literario para incluirlo en este
volumen. Ante su grupo vocal —la
Instrumentacion, de haberla, se re-
duce a tiorba y clave—, Longhini pa-
rece mas preocupado por los acen-
tos y no tanto por la redondez al fi-
nal de las frases. A veces, y parti-
cularmente en las partes para con-
tratenor, la afinacion parece un tan-
to vacilante. A pesar de este tipo
de detalles, bienvenida sea esta
novedad. * Jaume RADIGALES

D . Henschel, S. Kammer, H. Meier, J.
Kaufmann, S. Riigamer, K. Azesberger,
M. Volle. Deutscher Symphonie-0.
Berlin. Dir.: K. Nagano. HARMONIA
MUNDI HMC 801821, DSD. 2004.

|a produccion sacra de Schoenberg
na pervivido en piezas inacabadas.
De ahi podria justificarse cierta in-
diferencia por parte del autor hacia
el género, desidia que se excluye
teniendo en cuenta que el fundador
de la Segunda Escuela de Viena es-
cribié personalmente sus textos.
Schoenberg prepard el libreto del
oratorio Die Jakobsleiter entre
1915y 1917; mas dificil fue su com-
posicion, quebrada varias veces a
causa de la guerra y el consiguien-
te exilio en Ameérica. Algunos nu-
meros del final de la pieza eran
simples bocetos que Winfried Zillig
—alumno de Schoenberg entre 1925
y 1928— orquestd para la posteri-
dad. Sin desmerecer el trabajo del
pupilo, cabe admitir justificada-
mente dos flaquezas en el resulta-
do final: una evidente fragmenta-
cion y una orquestacion —el punto
fuerte del compositor— menos inci-
siva que de costumbre. Sea como
fuere, |la obra posee momentos ge-
niales en inspiracion, como la ple-
garia final envuelta en una desorbi-
tante coloratura sopranil 0 un es-
quizofrénico coro inicial. Kent Na-
gano realza el tono evocativo de la
partitura resaltando su claridad for-
mal. Del homogéneo reparto cabe
destacar el rol auratico (El Alma) de
Heidi Meier y el siempre contun-
dente Gabriel de Dietrich Henschel.
La obra finaliza con un precioso co-
ral en homenaje a Bach, una mag-
nifica reflexion titulada Paz en el
mundo. Sirva de utopia en tiempos
bélicos. * Bernat DEDEU

d’Antiochia, Virginia, Zaira, Gabriella
di Vergyy Les Soirées [taliennes.

B. Ford, A. Miles, M. Haddock,

A. Michaels-Moore, N. Miricioiu y
otros. D. Harper, piano. Philharmonia
0. Dir.: D. Parry. OPERA RARA ORR
226. DDD. 2003.DIVERDI.

Cuando en la década de los 80 apa-
recieron en vinilo las primeras gra-
baciones de Mercadante, pocos
aficionados al arte lirico conocian
al compositor italiano nacido en Al-
tamura, situado musicalmente en-
tre Rossini y Verdi. Mirado con la
actual perspectiva sorprende que
en esa epoca dos sellos piratas tu-
vieran la osadia de lanzar hasta
ocho de sus operas completas vy
una seleccion de otra. Gracias a es-
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tos arriesgados mecenas de la mu-
sica grabada, el oyente moderno
pudo comprobar las excelencias de
algunas de las partituras de Merca-
dante: Elisa e Claudio, Orazi e Cu-
riazi, Le due lllustri Rivali, Il Reg-
gente, Il Giuramento, Virginia, La
Vestale, Il Bravoy extractos de Ele-
na da Feltre dejaron de dormir en el
olvido, y revelaron la genialidad de
un masico reconocido en su época,
al que por fin se le encuentra con
cierta regularidad en los cartelloni
de los grandes teatros liricos.

Un sello del prestigio de OPERA
RARA ha impulsado el redescubri-
miento de Mercadante que propug-
na el titulo de este album, com-
puesto por una recopilacion de
grandes momentos de algunas de
sus operas. Aunque en su mayor
parte corresponde a grabaciones ya
realizadas anteriormente por el
mismo sello, con la guinda afadida
de alguna novedad, el hecho de re-
cogerse en un solo compacto per-
mite saborear con mayor fruicion
las excelencias de su estilo propio.
Son cualidades a destacar la bri-
llantez y fuerza dramatica de los
pasajes concertados, la riqueza te-
matica de sus arias basada en una
fertil vena melodica, y su dominio
en la escritura vocal. Destacan al-
gunos fragmentos como la emotiva
aria “In guestora fatal” de Emma
di Antiochia, el formidable ddo final
de Camilla y Orazio de Orazi e Cu-
riazi, |la extensa escena de Appio
—de Virginia, su ultima opera— Y,
sobre todo, el soberbio sexteto de
Gabriella di Vergy como sabrosa
primicia, en el gue Mercadante
despliega todas sus mejores cuali-
dades de concertador. Entre los
cantantes hay que destacar a Bruce
Ford, indiscutible figura de talla in-
ternacional, a Majella Cullagh, en
un momento vocal excelente, y Ne-
Ily Miricioiu, muy digna en su nue-
va faceta dramatica. Pero por enci-
ma de todos la gran baza de este
disco es El propio Saverio Merca-
dante. * Josep M. PUIG l\\] R
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Obras de G_lar:ﬂmu, Antnmu, Mmhele
y Domenico Puccini, y L. Landi.

M. L. Borsi, C. M. Di Tindari,

D. Raffanti y M. Scarfeo.

0. Citta Lirica. Dir.: G. Cosmi.
BONGIOVANNI| GB 2349-2. DDD. 2003.
DIVERDI.

Antes de la irrupcion de Giacomo
Puccini en la escena lirica italiana,
cuatro generaciones de su familia
habian establecido en Lucca una
extraordinaria dinastia de musicos
que domino por completo las activi-
dades musicales, principalmente
religiosas, de la que fuera en su dia
ciudad-republica independiente. Si
bien Glacomo no logré perpetuarse
en el trono de la vida musical insti-
tucional /lucchese, si acabaria ofre-
ciendo a sus antepasados la garan-
tia de pervivencia de su apellido en
la memoria musical de futuras ge-
neraciones. En el presente disco
compacto, presentado por BON-
GIOVANNI, se ofrecen numerosos
ejemplos musicales de estas cinco
generaciones de compositores, em-
pezando por el sabor todavia barro-
co de Giacomo Puccini Sr. y su hijo
Antonio —especialmente interesan-
te resulta el tratamiento melodico y
tematico su obertura de Sparta-
cus— hasta las inflexiones melodi-
cas protoromanticas de Domenico y
el estilo ya plenamente decimono-
nico de Michele, cuyo Dulee lignum
para bajo solo con accompagna-
mento di grande orchestra marca,
tanto por su melodismo como por
su arquestacion, un punto de infle-
Xion evidente respecto de sus ante-
cesores. Pero mas notorio resulta
todavia el salto cualitativo ofrecido
por el joven (Glacomo con Su canta-
ta Cessato Il suon dell'armi. Graba-
da por primera vez para este regis-
tro después de la reconstruccion
realizada a partir de algunas partes
orquestales conservadas, esta obra
de juventud escrita por Puccini en
Lucca a la edad de diecinueve anos
permite observar ya una escritura
de gran anchura lirica que, aunque
puntualmente encorsetada en algu-
nos modelos ritmicos de corte algo
verdiano, sorprende por la solidez
de unos rasgos estilisticos muy per-
sonales que acompanarian al com-
positor durante toda su carrera. La
interpretacion del tenor Dano Raf-
fanti resulta, mas alla de algunos
problemas de afinacion y excesiva
rigidez en el registro agudo, mas
que notable por su valentia en la
emision y por un fraseo oOptima-
mente pucciniano. El resto del re-
parto cumple con correccion, VY
Gianfranco Cosme ofrece, al frente
de una Orchestra Citta Lirica con
una notable cohesion timbrica, una
siempre competente lectura de tan

variadas obras. Cierra el CD el cu-
rioso Poema sinfonico per la glorifi-
cazione di Giacomo Puccini, de
Lamberto Landi, majestuosa y emo-
tiva pagina orquestal que, con sus
citas explicitas a Suor Angelica y
Manon Lescaut, rinde un justo ho-
menaje al mas grande de todos los
Puccinis. * Vladimir JUNYENT

ﬁrreglus de obras de Handel Fucmm
Rimsky-Korsakov, Mozart y otros. lzzy.
VIRGIN 7243 54557027, DDD. (2002-
2003). EML.

A caballo entre la musica tradicio-
nal escocesa y la musica clasica, |a
soprano Isobel Cooper —mas cono-
clda como |zzy— saca punta a un re-
pertorio compuesto por piezas de
Handel, Mozart y Puccini, entre
otros, confirmando esa calidad vy
profundidad vocal que la ha llevado
a compartir trabajos con Placido
Domingo y Luciano Pavarotti. Res-
paldada por el arreglista Craig
Leon, la que esta considerada en
los circulos mas populares de cier-
tos mercados como una de las me-
jores sopranos de la actualidad
—gracias, en parte, a los paralelis-
mos con otras cantantes de su es-
tirpe como Sarah Brightman— con-
sigue situarse con facilidad en el
centro mismo de una encrucijada
estilistica, brillando especialmente
en respetuosas versiones, como |a
que realiza de “Lascia ch'io pian-
ga’, 0 en reconstrucciones como
“The Prayer”, acompanada por la
voz de Daniel Rodriguez.

Tan respetuosa por la tradicion co-
mo amiga de abrir nuevas lineas de
evolucion, Izzy se confirma aqui co-
mo un joven talento a seguir con
atencion. * David MORAN

Cuarteto de cuarda Manuel Canales.
Institut Valencia de la Msica
PMV001. DDD. 2003.

Cuando se contemplaba hace anos
la portada de la reduccion para
cuarteto de cuerda de la 6pera Una
cosa rara, de Martin i Soler, repro-
ducida en el libro de Subira Historia
de la musica espaiiola e hispanoa-
mericana (1953), a nadie se le hu-
biera ocurrido que un dia aquella
olvidada partitura estaria disponi-
ble en una grabacion discografica.

El milagro de la resurreccion de la
musica de Martin i Soler se ha he-
cho finalmente posible y el cuarte-
to de cuerda Manuel Canales la ha
grabado con puleritud y musicali-
dad. Se trata de una reduccion de
las piezas principales de la Opera
para cuarteto de cuerda, parece
que realizada por el propio compo-
sitor, tal como era costumbre en la
Viena de la época. La reduccion,
naturalmente, empobrece un tanto
los detalles mas brillantes de la
Opera: asi, por ejemplo, se echa en
falta la calidez clarinetistica en el
aria “Piu bianca di giglio” (N. 4), del
Principe y la elaboracion de |os ca-
nones que Martin | Soler introdujo
en el primer acto de la obra. Sin
embargo la labor del cuarteto de
cuerda es impecable y depara mo-
mentos felices —esclchese, por se-
falar un ejemplo, el N. 7 de la par-
titura—y si algtn instrumento pare-
ce sobresaliente dentro de la call-
dad general es el violoncelo de la-
goba Fanlo. Un disco-recordatorio
de una opera espanola de calidad
mas que sobresaliente y que toda-
via no se ha divulgado lo suficiente.
Este disco puede contribuir a darla
a conocer mejor. ALIER

* Roger

L. Aikin, C. Kallisch, A. Muff,

S. Davislim, P. Straka. 0.y C. de la
Opera de Zurich. Dir.; F. Welser-Mist.
Dir. esc.: S.-E. Bechtolf. Dir, TV:

T. Grimm. Opernhaus Ziirich, 2002,
TDK DV-0PLULU, 130 + 34 min. VOSE.
Producciones JRB.
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Esta fascinante version de Lulu,
que vuelve sobre el original Inaca-
hado en dos actos de Alban Berg
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que se estrend en la Opera de Zu-
rich, retornd a la vida en el mismo
escenario que la vio nacer en 1937
en una explicita e imaginativa ver-
sion escenica de Sven-tric Bech-
tolf, director teatral que con este
montaje debutaba en el ambito
operistico. Bechtolf centra su dis-
curso en abusos sexuales a meno-
res, en como el Dr. Schdn convirtio
a una Lulu de doce anos en su Ju-
guete sexual. Hay un espiritu de Lu-
lu, una nifa prepuber, que Se pasea
blanquecina por el escenario —y
que protagoniza la pelicula que se
proyecta— que representa esa cria-
tura sufriente que habria sido Lulu
de jovencita y que es la que final-
mente acaba siendo asesinada por
el mismo Dr. Schon/Jack el Destri-
pador: he aqui la necesaria y obli-
gatoria licencia —metafora— de la
dramaturgica germanica. En un am-
biente escenografico moderno y ac-
tual, la impresionante Lulu de Laura
Aikin —fantastica en el personaje—
Se mueve a sus anchas, crea un pa-
pel a su medida, perfecta vocal co-
mo draméaticamente. La secundan
un muy compenetrado reparto en-
cabezado por el repulsivo Dr. Schon
de Alfred Muff y por el vocalmente
soberbio Pintor de Steve Davislim,
sin olvidar al entregado Alwa de
Peter Straka y a la estridente Con-
desa Geschwitz de Cornelia Ka-
llisch, en el limite de sus agudos.
La Orquesta de la Opera de Zurich
sigue con eficaz entrega las direc-
trices de un atrevido Franz Welser-
Mast, un joven director que se mo-
ja en una lectura tan extrovertida
como efectista.

Se Incluye un reportaje con entre-
vistas a los protagonistas del DVD.
% Pablo MELENDEZ-HADDAD

Andrea Chénier

P. Domingo, A. Tomowa-Sintow,

G. Zancanaro, J. Summers, C. Buchan,
P. Johnson. 0. y C. de la Royal Opera
Covent Garden. Dir.: J. Rudel.

Dir. esc.: M. Hampe. Dir. TV: H. Burton.
Londres, 1985. NVC ARTS 5050466-
8357-2-7. 112 m. VOSE. WARNER
MUSIC.

Este DVD recupera la produccion
que Michael Hampe realizara de la
obra maestra de Giordano para la
Royal Opera House, muy conserva-
dora y barrocamente coloristica en

( ]! wera Actual

Andrea C/oemer

The Roya ||Z|r ra, Cow I‘LE-.IIZ'I
PLACIDO DOMINGD « ANMA TOMOWA-SINTTW « GIDRGIO

D"'D Coaductor Sy fuded - Diractor Michael Hampe
Ly B R

los dieciochescos figurines de Fran-
ca Squarciapino y en la funcional y
pictorica escenografia de William
Orlandi —todo Watteau y Boucher—,
sobre bocetos de Ezio Frigerio, en
esta ocasion interpretada por tres
intérpretes excepcionales en pleni-
tud de facultades: Placido Domin-
go, Anna Tomowa-Sintow y Giorgio
Zancanaro. Este (ltimo esta que se
sale en su papel, impactante en sus
dos escenas, con un timbre juvenil
y con agudos Inolvidables. Domin-
go esta en una gran noche, expresi-
Vo, aunque no se le ve comodo en
todo momento; pero €l se da por
entero aunque le cueste llegar a los
agudos, muchos de ellos palidos y
algo estrangulados. A veces, al in-
tentar alargar una nota sacrifica el
brillo, pero sus resultados son con-
vincentes, como siempre. Anna To-
mowa-Sintow emplea todas sus ar-
mas en un papel que domina con
una voz bellisima, de perfecta emi-
sion, con brillo v plena de armoni-
cos. Julius Rudel se pone al servi-
cio de los cantantes y no da tregua
en los tiempos ni en la intensidad
de un foso optimo.

La grabacion es de 1985, de una
funcion televisada, y eso se nota en
la calidad de la imagen, no asi en el
sonido, espléndidamente remaste-
rizado. * P. M.-H.
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P. Domingo, R. Fleming, J. Morris,

J. Bunnell, R. Croft, C. Anthony,

A. Anisimov. 0.y C. del Metropolitan.
Dir.: J. Levine. Dir. esc.: E. Moshinsky.
Dir. TV: B. Large. Nueva York, 1996.
DEUTSCHE GRAMMOPHON 073 092-9.
142 m. VOSE.

Para muchos el Otello de este cam-
bio de siglo sigue siendo Placido

GIUSEPPE VERDI

OTELLO

Plicido Damingo
Renée Fleming - James Morris

The Metropolitan Opera OQrchestra and Chorus
JAMES LEVINE

Domingo, trono que el tenor madri-
lefio defiende en esta funcion del
Met grabada en 1935 en una pro-
duccion de Elijah Maoshinsky y con
la fantastica direccion musical de
James Levine.

La vertiente que conduce Levine es
sin duda lo mas interesante ante
una orquesta que es todo nervio y
musicalidad, frente a un Domingo
muy concentrado, que llega sin pro-
blemas al agudo y que Ileva el pa-
pel a su terreno, con Iloros a granel.
Sus “Dia! mi potevi scagliar”y “A
terral... e piangi!” son un acierto
de expresividad, quedandose con el
publico como maxima prueba de
una noche iluminada. Renée Fle-
ming sabia en 1935 que se jugaba
mucho en este telecast y consigue
los mejores momentos musicales
de la noche en todas sus interven-
clones, con su timbre siempre
atractivo, lleno de terciopelo y sa-
candole partido a sus pianisimos.
James Morris esta mejor es sus
escenas dramaticas que en la esce-
na del brindis, sin ninguna posibili-
dad de control vocal, con una colo-
ratura imposible; por su estado vo-
cal —vibrato, pérdida de timbre,
agudos abiertos— pareciera que el
baritono estaba al limite de sus
posibilidades.

Richard Croft —Cassio—y Jane Bun-
nell —Emilia— son los Gnicos de |os
comprimarios que sobreviven con
arte a su papel, ya que el resto sen-
cillamente no da la talla, como el
anoso Roderigo interpretado por
Charles Anthony. Un Otello para
fans de Domingo, de Fleming y de

Levine. * P. M.-H.
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Gestio Digital. Barcelona, 2004. 207 p.

No suelen editarse libros asi. Y es
una lastima. Mas que un libro, este
puzzle de recuerdos graficos, apun-
tes biograficos, recortes de prensa
y testimonios personales es un acto
de amor. Uuienes han ordenado to-
do este material, desde la semblan-
za que abre el volumen hasta la cu-
riosa fotobiografia final, han logra-
do algo poco habitual en las obras
que documentan el perfil de un
cantante: dar una imagen exacta,
precisa, rica de colorido y suficien-
te sin caer en la hagiografia inopor-
tuna o en la pedante acumulacion
de datos. No todo han de ser ho-
menajes a figuras de alto rango
que, bien mirado, no las necesitan
V que, muchas veces, aprovechan
mas a los avispados compiladores
que a los personajes celebrados.
Enrique Sacristan es un nombre sin
duda familiar a los aficionados al
género zarzuelistico pero posible-
mente poco conocido en oS enco-
petados ambitos de |a lirica mas o
menos findstica que ahora se lleva:

S < | [
[ LAY

En este volumen podran acercarse
a la figura y a las prendas persona-
les de una persona admirable cuya
trayectoria artistica, modesta y en-
tusiasta se hace acreedora a todos
los respetos. Una iconografia inte-
resantisima, un anecdotario de lujo
—la mencién de la aficion de Titta
Ruffo al espectaculo taurino en la
aportacion de Antonio Santaines es
iImpagable— v la reiterada mencion
en criticas y comentarios de otros
nombres de la lirica que con Sa-
cristan compartieron afanes y exi-
tos, son otros tantas atractivos de
una panoramica vital y artistica
que, bajo la advocacion de San
Marcos (Redondo), su paradigma-
tico mentor, se ofrece ahora al lec-
tor curioso. Toda una oportunidad.
* Marcelo CERVELLO
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LA AVENTURA DE LA

Ao 6 - N° 66 - abril 2004 . 3,60 €
Con CD compatible con DVD: 8,95 €
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NUEVO

RENAULT MEGANE
SEDAN

Tan sorprendente como quieras que sea.

Sorprendentemente elegante, respetable, serio, con clase. Puedes elegir entre muchos adjetivos para calificarlo cuando esta parado. Pero cuando enciendes el contacto,
revela su verdadera naturaleza. Y entonces tienes que acudir de nuevo al diccionario: sorprendentemente impulsivo, agil, dinamico, preciso, seguro, etc, etc... Tu decides
hasta qué punto asombrarte frente a sus instintos. Nuevo Mégane Sedan. Tan sorprendente como quieras que sea.

6 airbags, Sistema de Asistencia a la Frenada de Emergencia (SAEE), Sistema ESP con Control de Subviraje, Sistema Renault de Proteccion de 3¢ generacion (SRP3), limpiaparabrisas
con sensor de lluvia, Regulador de velocidad, Carminat de navegacion asistida, Sistema de arranque sin llave y una amplia gama de motorizaciones.

Para mas informacion, llama al 902 333 500. -

Si lo tienes en mente, lo tienes aqui.

WA, Fen ult es

|.I

RENAULTIEIFD|  Gama Mégane Sedan. Consumo mixto (I/100 km) desde 4,6 hasta 8. Emision de CO, [g/km) desde 122 hasta 191.

Concesionario RENAULT

JURADO S.A.

C/ Alcala, 187. Tel. 914 013 011
MADRID



