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El Lange 1 Double Split en platino con esfera de plata maciza. Esta obra maestra encarna el paso hacia una nueva dimension relojera. Por primera
vez en la historia de los relojes de pulsera mecanicos se ha realizado un crondgrafo flyback con doble funcion ratrapante. Su totalizador de los
minutos ratrapante suplementario posibilita la comparacion de tiempos cronometrados hasta 30 minutos. La fascinante aventura de los relojes
Lange a través de la agitada historia alemana podra seguirla Vd. en el amplio catélogo que con mucho gusto le ofrecemos. www.lange-soehme.com.
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l.a oferta lirica se amplia

esde las paginas de OPERA ACTUAL se ha ido informado de la vida lirica es-
panola que durante estos trece Gltimos afos ha estado marcada por un enor-
me crecimiento de las temporadas operisticas en ciudades de fuerte arraigo
como Barcelona, Madrid y Bilbao, por nombrar a las punteras, pero también
en muchas otras localidades que han consolidado unas temporadas o festiva-
les realmente importantes como Oviedo, Sevilla, Las Palmas de Gran Canaria, A Coruna, San-
tander o Jerez, eso sin olvidar los esfuerzos de ciudades como Palma de Mallorca. Valencia,
Santa Cruz de Tenerife o Sabadell, algunas de las cuales poseen un pasado historico realmen-
te extraordinario, como la ciudad de Mad, cuyo Teatro Principal celebra este mes nada menos
que su 175 aniversario. En este ndmero se ofrece un repaso a la historia de éste. el coliseo
lirico espafiol en activo de mayor antigiiedad.

También en esta edicion de OPERA ACTUAL se ha querido destacar la extraordinaria Re-
volucidn ovetense; la capital asturiana cuenta con una temporada operistica de un nivel muy
competitivo con cinco titulos, mas un Festival de Teatro Lirico Espaiiol con otras cinco zarzue-
las, por lo que sin duda alguna se ha consolidado como una de las ciudades mas liricas de
Espana. En cuanto a su vida musical, apoyada por una Sociedad Filarménica de gran raigam-
bre, posee nada menos que dos orquestas; la Sinfdnica del Principado de Asturias —con sede
en el Auditorio Principe Felipe-y la Sinfénica Ciudad de Oviedo: ambas cohabitan en el foso
de la temporada operistica, ademéas de contar con sus respectivos ciclos sinfonicos.

Al otro [ado de la peninsula encontramos otro foco Iirico que estd aumentando cada vez
mas su prestigio: se trata del Teatro Villamarta de Jerez de La Frontera, cuyas producciones
han girado por Espafa més que las de cualquier otro teatro a pesar de contar con un presu-
puesto realmente insuficiente por la falta de apoyos institucionales de la Junta de Andalucia
y del Gobierno Central; prueba de ello ha sido la excelente Traviata recientemente represen-
tada, con direccion escénica del responsable del teatro, Francisco Lopez y con los disefios de
Jesus Ruiz en escenografia y figurines, que, debido a su resultado artistico —incluyendo su
Optimo reparto—, coloca al Villamarta por primera vez en la apertura de Critica Nacional. Otras
ciudades como Valladolid o Mélaga van subsistiendo bajo condiciones no precisamente favo-
rables. Valladolid dispone de un teatro, el Calderdn, con un foso claramente insuficiente para
presentar titulos de gran formato como quedé de manifiesto en el fallido intento de montar (a
Iraviata la pasada temporada; eso sin contar su tan criticada acUstica. Mélaga sobrevive gra-
cias a la conciudadania del gran barftono Carlos Alvarez, alma de al menos un titulo operisti-
co anual en el Teatro Cervantes. Otras ciudades como A Corufia intentan resucitar su tempo-
rada lirica con muy escasos recursos econémicos, entre otros muchos problemas. Otro tanto
parece suceder con el Festival de Opera de Santa Cruz de Tenerife. que no acaba de concre-
tar un discurso artististico con personalidad propia, dedicando su presupuesto a contratar pro-
ducciones como mfnimo discutibles. Salamanca pudo iniciar su andadura lirica con motivo de
la capitalidad cultural en 2002, pero se enmarafié en enredos politicos —tal y como sucede en
muchas ocasiones—; de los proyectos iniciales surgidos en esa ciudad nada queda, salvo algin
proyecto aislado. También existen ciudades aptas para iniciar sus propios festivales o ciclos
artisticos que crearan aficién, sin pretender deslumbrar dentro de la discrecion pero con cali-
dad, como es el caso de Ledn, Vitoria, Pamplona, Murcia o Castellgn.

Mencion aparte merecen las ciudades con recintos monumentales al aire libre de increfble
belleza, como Mérida o Sagunto, localidades que podrfan disponer de un festival operistico
prapio durante el verano tomando como ejemplo a los eventos que se desarrollan en Peralada
0 Verona, pero con mejores condiciones climaticas.

El crecimiento del interés por la Gpera en Espafia merecerfa un Gltimo esfuerzo por parte
de las administraciones locales y estatales para llevar el género a todas las comunidades
autonomas. Con ese impulso se podrian concretar los proyectos que ya estan en marcha y
retomar los que no han podido fructificar para contribuir de manera sélida en el desarrollo cul-
tural del pais y acabar de consolidar a Espafia como un referente operistico internacional.
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Y o dejan de sorprender los errores de bulto que se siguen come-

tiendo de forma absurda, mds cuando parece que serfan perfec-

tamente evitables a poco que se tuviera la precauciéon de mirar
alrededor y observar que casi todo estd ya inventado. Viene esto
a cuento de la recuperacién, con motivo de la inauguracién del
nuevo espacio escénico del Auditorio de Calatrava en Santa Cruz de Tenerife,
de la actividad plena, y con otras miras, de la Asociaciéon Tinerfena de Amigos
de la Opera (A.T. A. O.).

Esta entidad tiene una estructura presupuestaria peculiar. La mitad del presu-
puesto del Festival de Opera lo aporta el Cabildo de Tenerife, que cede el Au-

ditorio y la Orquesta Sinfénica, mds una cantidad en metdlico hasta cubrir el

cincuenta por cien; la otra mitad la pone el Gobierno de Canarias como sub-
vencion. Sin embargo se ignora lo que A. T. A. O. recauda por publicidad, aus-
piciadores, cuotas de socios y otros ingresos, como las ediciones. El Festival obe-
dece a una comisién rectora con tres responsables: un representante de A. T. A.
O. —Javier Martinez—, otro del Cabildo —Victor Pablo Pérez— y otro del Go-
bierno canario, quienes deciden la programacién. Parece que con estos mimbres
los resultados tendrian que ser éptimos o cuando menos mds que suficientes.
Pero no es asi. ;Por qué?

Y como lo que de verdad interesa no es poner piedras en el camino sino ilu-
minarlo, vale la pena preguntarse qué sentido tiene que vivan de espaldas dos
asociaciones operisticas como A. T. A. O. y la Asociacién Canaria de Opera de

Las Palmas de Gran Canaria (A. C. O.), sobre todo cuando la segunda de ellas

lenerite...
unas preguntas

tiene una extraordinaria experiencia y puede aportar mucho. ;Por qué no cola-
boran? ;Qué sentido tiene programar unos titulos al margen de los aficionados
—que son pocos todavia— para encontrarse con la sala llena de vacios? ;Por qué
L ‘elisir donizettiano? ;Por qué el Don Giovanni de la préxima temporada? ;Tie-
ne légica programar una Carmen contratada casi {ntegramente a Glyndebourne
—con un gasto disparatado— cuando en la Peninsula, por ejemplo, el Teatro de
La Zarzuela dispone de dos producciones espléndidas a menor costo, y sin con-
tar con una de las mejores protagonistas actuales, ademds canaria, Nancy Fa-
biola Herrera? ;No se podia haber hablado con ella y ver su disponibilidad y
programar Carmen para entonces? ;Qué prisa habfa? ;Qué sentido tienen unos
repartos formados por cantantes extranjeros cuando en la Peninsula, y en las

propias Islas, se dispone de cantantes excepcionales? ;Qué agentes artisticos

estan detrds? ;Cémo se contrata a un responsable de produccién que tiene que
salir volando por desconocimiento de sus responsabilidades o un tenor prota-
gonista que cancela por el caos organizativo? ;Cémo se puede contratar la
Carmen mas oscura y menos Carmen que se pueda imaginar? ;Nadie se enterd
de las criticas en el estreno y posteriores al DVD?

El horizonte canario es amplio y bello, pero no deja de ser el propio de unas
islas. Péngase el acento en lo primero; lo segundo es peligroso con vistas a la cul-
tura. * Francisco GARCIA-ROSADO
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a IV edicién del Concurso Internacional de Canto Pedro Lavirgen

de Priego de Cérdoba ha servido una vez mas para destacar el exce-

lente nivel del certamen, desde la calidad de sus concursantes a la
enorme partida econémica dedicada a premios (casi 70.000 €),
pasando por la excelencia organizativa, el espléndido Teatro Victo-
ria y la participacién en la final del la Orquesta de Cérdoba con Miquel Ortega
en el podio y la presencia de la soprano Montserrat Marti en la gala de gana-
dores. El certamen organizado por el Ayuntamiento de Priego y CajaSur ofrece
en cada edicién un jurado de gran prestigio presidido por el tenor cordobés Pe-
dro Lavirgen que en esta ocasién ofrecié una resolucién un tanto saloménica a
la vista de la falta de acuerdo entre sus miembros. Asf, se fallaron hasta cuatro
premios compartidos que dejaron al publico y, especialmente, a la mayorfa de los
diez finalistas (de los 113 concursantes inscritos) con una sensacién de desen-
gano, ya que estos casos excepcionales suelen establecerse tan sélo cuando dos
intérpretes tienen un nivel muy parecido y se hace realmente sangrante premiar

a uno por encima del otro, y no para premiar a tirios y troyanos.

VI edicion del concurso

Pedro Lavirgen

* Antonio MERINO, Madrid

Mas sobre los directores

D

F-. ]

Los diez finalistas y tambien ganadﬂre# del concurso’ Yy TR o

Los suculentos primeros premios (18.000 €) fueron adjudicados a la soprano
ucraniana Tetyana Melnychenko, cantante de emisién poderosa y cuidado ta-
lento, y al tenor madrileno Gustavo Casanova, —quien obtuvo también el Pre-
mio Pedro Lavirgen al tenor mds destacado—, un intérprete con una buena linea
de canto, algo a la antigua, que presentd unos agudos algo forzados. Los segun-
dos premios, en este caso compartidos, recayeron en el excelente tenor de San-
tander Manuel de Diego, que obtuvo también el Premio 7eatro Victoria que
supone un concierto en el Festival Internacional de Musica de Priego, y el bari-
tono coreano Bong-Gan Gu, una voz de gran importancia e interés musical. En-
tre las féminas fueron premiadas la soprano de Madrid Sonia de Munck y la
segoviana Maria Ruiz Herndndez.

* Lluis TRAVER, Tarragona Los terceros premios fueron el baritono Manuel Esteve (Barcelona) y el tenor
Pablo Martin Reyes (Granada), as{ como las sopranos Maria Teresa Alberola

B A R A R G | _ | |

Z,Gﬂﬂiﬂ,ﬁﬂrﬂEInﬁﬂ,pﬂr’cﬂrreﬂeleﬂrnnl (Valencia), una voz joven de gran porvenir, y la soprano Sandra Pastrana (Gra-

u,m,ad:rent@r@gp&faantu-’:ﬂi:ﬂm, f,’?‘_ﬂi'?‘iﬂ“d“_ nada), una intérprete de gran calidad y bella voz que merecié un reconocimien-
- nombre, DNI'y teléfono. Aun asi, la revista

1]

to mds importante, por lo que no es de extrafiar que recibiese el Premio del pu-

blico y el Premio a la Mejor voz andaluza. * Fernando SANS RIVIERE
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evilla ha sido siempre una ciu-
dad inspiradora de éperas y es
por ello que el Teatro de La

Maestranza debe asumir un lu-

gar de referente cultural dentro
del panorama lirico espafiol y, al mismo
tiempo, trabajar por conseguir un puesto
destacado en el competitivo mundo de la
lirica internacional. La oferta de nuestro
Teatro serd versdtil, rica, moderna y multi-
cultural con 6peras, conciertos, flamenco,
jazz, zarzuela y ballets, siendo esta oferta el
emblema diferenciador que nos dé a cono-
CEr COMo un espaclo esceénico que sabe con-
jugar la tradicién y la vanguardia propia de
un escenario del siglo XXI.

Como director artistico del Teatro de La

Maestranza me he marcado diferentes prio-
ridades: incrementar el nivel de excelencia
que viene ofreciendo nuestro espacio escé-
nico y; dada mi doble funcién como direc-
tor artistico del Teatro y de la Real Or-
questa Sinfénica de Sevilla, coordinar las
temporadas de ambas instituciones, bus-
cando un equilibrio en la programacién en-
tre la modernidad y el repertorio.

En un principio el esquema general de
la programacién lirica se seguird mante-
niendo, ofreciendo sus habituales cuatro ti-
tulos de 6pera representada y, tras la buena
experiencia de la inauguracion de esta tem-
porada, incluir en la medida de lo posible
Operas en version de concierto, teniendo en
cuenta cierto repertorio poco habitual en la
escena. En el aspecto vocal, se continuari la
relacién con las grandes figuras vocales que
hasta ahora nos han visitado, intentando
atraer a grandes intérpretes que todavia no
han colaborado con nosotros y dando tam-

bién oportunidad a jévenes promesas de la

'“'! T i -\l'HTH!
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lirica espafiola. En préximas temporadas
aumentaré el niimero de titulos de éperas,
dependiendo todo ello de las reformas que
se llevardn a cabo en el Teatro y que serdn
una realidad a partir de 2005, ya que no
Maestranza es un

frico. El ballet y la

zarzuela seguirdn teniendo las puertas

hay que olvidar grie e

teatro eminentemente

abiertas del Teatro, continuando con la co-
laboracién con el Teatro de La Zarzuela de
Madrid en la difusién de nuestro género, y
en un futuro no lejano intentaremos ser
coproductores de algin titulo. El flamenco
seguird formando parte de nuestra progra-
macion, as{ como el jazz, los recitales de

piano y liricos y las visitas de compafifas

estado de planificacién. Esta ampliacién
supondrd un cambio fundamental en el
Maestranza, haciendo posible aumentar de
una manera considerable el nimero de es-
pectdculos de la temporada. Este proyecto
incluye también la construccién de la sala
de ensayos de la ROSS anexa al Teatro, lo
cual no es sélo un acercamiento fisico im-
portante de los lugares de trabajo de dos de
las instituciones culturales mds importantes
de Sevilla, sino también un acoplamiento
simbolico, ya que el Maestranza y la ROSS
deben trabajar lo mds estrechamente posi-
ble para un mejor rendimiento artistico.
Otro aspecto que llevaré a cabo dentro
de mi gestion es la creacién de un gabinete

l.0s nuevos aires

importantes como la Staatsoper de Berlin,
con Daniel Baremboim dirigiendo Parsi-
fal. Las producciones de Spera se incre-
mentardn buscando en los titulos de nueva
produccién la colaboracién y el intercam-
bio con otros coliseos, asi como la recupe-
racién de nuestras producciones.

Pienso que los cuerpos estables de los
teatros son su alma, y por lo tanto, siendo
la Real Orquesta Sinfénica de Sevilla y el
Coro de la Asociacién de Amigos del Teatro
de la Maestranza los ejes fundamentales
sobre los cuales gira la programacién sinfé-
nica, habria que darles un impulso cualita-
tivo para fomentar su crecimiento artistico.

La programacién de la Sala Manuel
Garcia se orientard hacia un publico mds
joven e inquieto, ofreciendo espectdculos
de estéticas vanguardistas y minoritarias,
conciertos de pequefio formato, Gpera de
cdmara, ciclos pedagégicos, abriéndonos a
un publico, que es importante que se sien-
ta atraido por uno de los centros culturales
de la ciudad de Sevilla.

Como director artistico estoy impulsan-
do varios proyectos, como la ampliacién

del Teatro de La Maestranza y las Salas del

Arenal, que se encuentran en un avanzado

del Maestranza

pedagdgico en colaboracién con la Univer-
sidad de Sevilla, que acercard la épera al
publico mds joven, ya que el futuro de este
género estard asegurado sélo si somos capa-
ces de renovar al publico e ilusionar a los j6-
venes con un espectdculo tan complejo y
maravilloso como es la épera. La creacién
de un departamento audiovisual dentro del
Teatro serd otra forma de ampliar nuestro
ptblico, mejorando la imagen tanto inter-
na como externa del coliseo.

Para mf es un orgullo y un honor traba-
jar no solamente para un Teatro tan impor-
tante como es el Maestranza, sino que todo
mi esfuerzo y mi ilusién estdn puestos en
una programacion pensada para el ptblico
sevillano, porque es el ptiblico y la cultura,
al fin y al cabo, a los cuales nos debemos los
musicos y por los cuales trabajamos y lu-
chamos. Los retos que he asumido como
director artistico del Maestranza y de la
ROSS son muchos y he encontrado en el
equipo humano de ambas instituciones,
una profesionalidad y un apoyo que me
hacen mirar hacia el futuro con ilusién y

confianza. X
* Pedro HALFFTER CARO

Director artistico del Teatro Maestranza




dctubre 2004

‘abado 30 de octubre a las 20:30 h
Jomingo 31 de octubre a las 20:30 h
leal Iglesia de San Ginés

/ Arenal, 13

iirector: Oscar Gershensohn

loviembre 2004

‘abado 13 de noviembre a las 20:00 h
domingo 14 de noviembre a las 18:30 h

'‘arroquia de Ntra. Sra. de las Maravillas

‘Santos Justo y Pastor

Y Dos de Mayo, 11

)iciembre 2004

abado 18 de diciembre a las 20:30 h
lomingo 19 de diciembre a las 18:30 h
arroquia de Santiago el Mayor

/ Quinones (Plaza de las Comendadoras)

irector: Pedro Bonet

irector: Oscar Gershensohn

Cantatas

lTemporada 2004 - 2005

Enero 2005

Sabado 15 de enero 20:30 h
Domingo 16 de enero a las 18:30 h
Real Basilica de Ntra. Sra. de Atocha

Avda. Ciudad de Barcelona, 1

Febrero 2005

Sabado 26 de febrero a las 20:00 h
Domingo 27 de febrero a las 17:45 h
Basilica Pontificia de San Miguel
C/ San Justo, 4

Marzo 2005

Sabado 19 de marzo a las 20:45 h
Domingo 20 de marzo a las 20:45 h
Parroquia de Santa Teresa y Santa Isabel

Glorieta del pintor Sorolla, 2

Director: Oscar Gershensohn

CICLO DE MUSICA en las IGLESIAS DE MADRID

Abril 2005

Sabado 23 de abril a las 20:30 h
Domingo 24 de abril a las 20:30 h
Parroquia de Santiago el Mayor

C/ Quiniones (Plaza de las Comendadoras)

Director: Oscar Gershensohn

Mayo 2005

Sabado 14 de mayo a las 20:30 h
Domingo 15 de mayo a las 20:30 h
Parroguia de San Marcos

C/ San Leonardo, 10

Junio 2005

Sabado 11 de junio a las 20:30 h
Domingo 12 de junio a las 20:30 h
Real Iglesia de San Ginés

C/ Arenal, 13

Director invitado: Richard Egarr

INFORMACION 010

: madrid ENTRADA LIBRE HASTA COMPLETAR AFORO
Www.munimadrid.es

AREA DE LAS ARTES ESTA PROGRAMACION ESTA SUJETA A CAMBIOS
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arece que No NOs queremos enterar
de que en Madrid seguimos sin es-
tar, ni mucho menos, a la altura
que nos corresponde en lo que a espectd-
culos liricos se refiere. No podemos dejar
de senalar lo que a ojos de cualquier ob-
servador honrado, resulta de una corte-

VS - [ H U M A

ponden, con el consiguiente debilita-
miento de su naturaleza —de su razén de
ser— y la perplejidad de los numerossi-
mos amantes del género zarzuelfstico,
que son los que finalmente terminan pa-
gando el pato. Lo del Real es atin mds gra-
ve, porque se ve que esa nave gobernada

En Madrid

stalta oferta creativa?

dad de miras preocupante. Al margen de
los vaivenes politicos, al albur de los cua-
les ruedan cabezas con mds facilidad que
en nuestro felizmente actual Retablo de
Maese Pedpro, la programacién de las dos
grandes Casas de la capital le deja a uno
un cierto regusto de triste medianfa.

La oferta hibrida y algo incoherente
del Teatro de La Zarzuela demuestra que
no se acepta a s{ misma como lo que es y
pretende abordar campos que 7o le corres-

= U N A

as relaciones puiblicas son algo que
no acaba de funcionar en los tea-
tros operisticos espafoles. Falta
coordinacién entre los distintos departa-
mentos y seria bueno establecer unos
cauces para evitar que sucedan cosas co-
mo las que se citan a continuacién.
Hace poco se estrend en el Teatro Real
una nueva producciéon de Macbeth, que
figura como coproduccién con la Aso-
ciacién Bilbafna de Amigos de la Opera
(A. B. A. O). Tres miembros de su Junta,
directiva, incluido su Presidente, se des-
plazaron a Madrid para ver el espectdulo;
es obvio que habfan contactado para pe-
dir las correspondientes localidades, sin
embargo nadie les habia invitado para
que acudiesen en el entreacto a la sala de
protocolo. Tuvo que hacerlo un patrono
de la Fundacién que se los encontré en la
calle. Ya que hablamos de Bilbao, hay
una cuestiéon que A. B. A. O. deberfa
considerar. Muchas veces los criticos de-
seamos acudir a sus representaciones, pe-
ro en Bilbao no existe mds invitacién que
a las localidades. El critico ha de pagarse
de su bolsillo viaje y hotel porque los me-
dios no acostumbran a hacerlo salvo con-
tadisimas excepciones. Los criticos siem-
pre son tratados en Bilbao con mucho

{]IH'I'H Actual

por varios patrones —que no pueden for-
mar un equipo cohesionado al no saber
cudnto tiempo permanecerdn al timén—
ha hecho una apuesta decidida por la
cantidad. ;A quién se le ocurre reponer
una produccién en la temporada sélo por
el hecho de que consiguiera un gran éxito
en el curso anterior?

Narturalmente, un éxito siempre cons-
tituye un motivo de alegria, pero eso ha
de conducirnos a crecer, a mirar hacia

VegablieiiGask sl BEE G (

carifio, se les cuida y se les invita a almor-
zar y cenar, pero al critico le puede salir
mds caro desplazarse a Bilbao que a Lon-
dres o Parfs a causa de las tarifas aéreas.
Solucionar el problema o cooperar algo
mds es cuestion de relaciones publicas.
No hace tampoco tanto que Mirella Fre-
ni se encontraba en Barcelona para ofre-
cer un recital. Quiso comprobar cémo
habfa quedado el Liceu tras la remodela-

|
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adelante, a trabajar. Lo légico es —como
se venfa haciendo— dejar esas reposicio-
nes para los festivales de verano, con fun-
ciones a precios populares, en ningtin ca-
so para la temporada de abono. Y como
complemento a la peculiar sesién se afa-
den dperas en versién de concierto, mds
espectdculos en familia —una solucién de
parche para cumplir el expediente que,
ademds, tampoco se salva de las reposi-
ciones— y otros espectdculos prescindibles
como los llamados Vizi darte (Vicios de
arte) o Castra diva (dedicado a Farinelli,
Senesino y otros castrados) basados en
juegos de palabras propios de un teatro
de wvarietés de provincias. Fuera de las
producciones del Real y de La Zarzuela,
los madrilefos sélo podemos contar con
funestas 7raviatas en plazas de toros y
con el pequeno aunque esperanzador co-
mienzo del Teatro Espanol, que demues-
tra la enorme demanda del piblico ma-
drileno. Esperemos que esto cambie. )\
* [figo PIRFANO

Corresponsal en Madrid

de OPERA ACTUAL

F A e

blicas. Sélo hay que saber a quién.

Los teatros deberfan cuidar mds a los
artistas que contratan, de hacerles mds
agradable su estancia en la ciudad y para
ello sélo tendrfan que apoyarse en asocia-
ciones como los diferentes Amigos de la
Opera, que siempre estdn deseosos de
ayudar. El restaurante del Real, el del
Euskalduna, el Circulo del Liceo, etc.,

deberian ser marcos de encuentros

Relaciones publicas
en los teatros de opera

ciéon y llamé para que se lo mostrasen.
Parece que nadie le hizo mucho caso. Ella
se presento por las buenas en la puerta, se
dio a conocer y entonces alguien le per-
miti6 pasar al teatro por libre: desde
luego no es la forma de ofrecer una buena
imagen. Al Liceu le cuesta enviar mues-
tras de sus lanzamientos audiovisuales,
cuando se trata de una forma, no ya con-
veniente, sino necesaria de relaciones pu-

WINSEIETIo 98 Ll
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mucho mds frecuentes entre artistas y su
publico.

Cierto es que en el extranjero tampo-
co se estilan mucho estas atenciones, pero
en los tiempos que corren y con los ca-
chets actuales bien podrfa ser una forma
de competir con ventaja. W

* Gonzalo ALONSO

Critico del Diario 1.a Razon
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El Coro de Ia Comunida de Madrid en China

| pasado mes de octubre, el Coro de la Comunidad de Madrid

viao hasta China gracias a una invitacion del gobierno de esa

nacion y a la colaboracion de la Comunidad de Madrid, para
ofrecer dos conciertos, en Pekin y en Shanghai, con la zarzuela
como telon de fondo. De esta manera se establecia un puente mas
entre la cultura de ese pafs —habituado a recibir flamenco—y la
espanola. Los 36 integrantes del coro que viajaron hasta allf ofre-
cieron una amplia muestra de la masical vocal espafiola: desde
Tomas Luis de Victoria hasta las Canciones negras de Xavier
Montsalvatge, pasando por piezas de Francisco Guerrero, Rodolfo
Halffter, Tomas Marco, Antén Garcia Abril, Federic Mompou o
Manuel Seco, con un reposo para interpretar al piano —Karina
Azizova, fue la solista— una de las partituras de Albéniz, Asturias.
La segunda parte, dedicada a la zarzuela, fue mas popular y tam-
bién la mejor acogida pues el género castizo sigue provocando
pasiones alli donde es interpretada. El coro madrilefio cantd pégi-

qnmidad de Madrid / Jorge CULLA

nas de titulos tan conocidos como El barberillo de Lavapiés, La
Gran Via, o La verbena de la Paloma. Después de los calidos aplau-
sos, las ovaciones llegaron cuando los cantantes abordaron La flor
del jazmin, una cancion popular china en la que se inspiré Puccini
para componer [urandot.

El Festival Mozart también
apuesta por Handel,
Rossini y Sartorio

| Festival Mozart de A Corufa, como ya

Se anunciara en la presentacion de su
pasada edicion, tiene previsto para su
convocatoria 2005 dos 6peras de su genio
Inspirador, Don Giovannie ldomeneo, pero
el evento no se cierra, ya que continda
apostando por Rossini, de quien se escu-
charé La Cenerentola. Los otros dos auto-
res programados en el apartado operistico
son Antonio Sartorio, de quien se inter-
pretard L'Orfeo (1673), y Georg Friedrich
Handel, autor del que se montara teatrali-
zado su oratorio La Resurrezione (1708),
en una mirada a la mudsica barroca que
brinda nuevos aires al evento corufiés.

Cien anos de la Revista
Musical Catalana

Durante el pasado mes de noviembre
se realizaron varias convocatorias que
celebraban el centenario de la Revista
Musical Catalana, publicacion decana del
periodismo musical. En un acto institucio-
nal, la revista —un drgano de la Fundacio
Orfed Catala-Palau de la Musica— conde-
cord con la Medalla de Honor de la Msi-
ca Catalana al reconocido director musi-
cal Antoni Ros Marba.

Ministerio de Educacién, Gultura y Leporte 2012

A punto el nuevo Contrato
Programa del Liceu

| pasado 15 de noviembre la

Comision Ejecutiva de
dacio del Gran Teatre de
aprobo el nuevo Contrato
ma que define los destinos del co-
liseo barcelonés durante el perio-
do 2006-2009 y que incluye la pre-
vision de créditos de las institu-
ciones consorciadas a partir de los
compromisos adquiridos por cada
de ellas. El nuevo Contrato Progra-
ma no entrara en vigor hasta que
lo apruebe el Patronato de la Fun-
daci¢ del Liceu que tiene previsto
reunirse a mediados de diciembre.

Actualmente los porcentajes
de aportacion de las administra-
ciones al presupuesto del Liceu
son los siguientes: Generalitat de
Catalunya 32,5%, Ministerio de Cultura 37,5%, Ayuntamiento de Barcelona 20% v
Diputacion de Barcelona 10%. El Departament de Cultura de la Generalitat informé haber
asumido un incremento significativo para 2005 llegando a alcanzar el 40% al final del
periodo 2006-09, mientras que el Ministerio de Cultura aumentaré su apoyo econémico
hasta un generoso 45%, siempre en el marco del nuevo Contrato Programa. De esta mane-
ra la Generalitat y el Ministerio paliaran la anunciada bajada del aporte del Ayuntamien-
to, una reivindicacion que se arrastra desde hace anos. Ademads del impulso dado por la
Generalitat, la colaboracion del Ministerio camina hacia el reconocimiento del Liceu co-
mo gran apuesta lirica en el conjunto del Estado.

a Fun-
Liceu
Progra-
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MIISTETID UF COUCaCIaTT, it

actualidad -

Concurso OPERA ACTUAL

Gane La vida breve, de Falla,
grabada por Naxos

OPERA CLASSICS b

| FALLA

La vida breve
(Opera in Two Acts)

Ana Maria Sanchez

| Vincente Ombuena Valls
Alicia Nafé

Alfonso Echeverria
Enrique Baquerizo
Maria José Sudrez

Prince of Asturias
Foundation Choir

Asturias
Symphony Orchestra

Maximiano Valdés

| sello NAXOS, junto @ OPERA ACTUAL
le ofrece la posibilidad de hacerse con el
CD de la 6pera La vida breve, si contes-
ta correctamente a las siguientes preguntas.
Las respuestas deberdn enviarse, junto a los
datos completos del concursante (nombre, di-
reccion completa y teléfono) por correo postal
0 electronico, y antes del 5 de febrero de

2005 a Bruc 6, Pral. 2, 08010, Barcelona o a
redaccion@operaactual.com

Entre los concursantes que contesten co-
rrectamente a todas las preguntas del cues-
tionario se sortearan tres ejemplares del cita-
do compacto. Los nombres de los ganadores
y las respuestas correctas se publicaran en
OPERA ACTUAL 78 (marzo) y recibirén su pre-
mio por correo postal. Buena suerte.

1. ;Qué tenor interpretaba el papel de Paco
en la version de La vida breve que inaugurd
la actual etapa del Teatro Real?

2. ;Con qué obra compartfa cartel en dicha
ocasion la opera de Falla?

3. En la temporada 1957-58 del Gran Teatre
del Liceu se representd La vida breve en un
triple programa con £/ retablo de Maese Pe-
droy El amor brujo ;Quien dirigi6 la orques-
ta en esas funciones?

4. | a 6pera de Falla se estrend el 1 de abril de
1313, pero, jen qué ciudad tuvo lugar dicho
estreno?

Concurso Peter Grimes
m=m=——w=s En  OPERA

g ACTUAL 74

se ofrecia la

posibilidad

PSS (o conseguir

g ol CD de la

e _ Opera Peter

Grimes edita-

do por LSO Live y distribuido en Espafia

por Harmonia Mundi si se respondia

acertadamente a cuatro preguntas sobre

la obra y su autor. Las respuestas correc-

tas son:

1. Sadler’s Wells Theatre

2. Peter Pears

3. Cecilia Bartoli

4.1976

Los lectores agraciados son:

Josep M. Ezquerro, Barcelona

Gustavo Martinez, Elche (Alicante)

Carmen Verdiell, Barcelona

BRITTE_F\J PETER.GRIMES
Sir Colin Davis

BIBLIOTECA OPERA ACTUAL

OFERTA

ESPECLEAL
ANO 2003, DEL N° 57 AL N° 46...

D E

NUMEROS ATRASADOS

COLECCION COMPLETA, DEL N“ I AI. N" 72 [excep’ro fos numeros ugo’rc:dos 6 y 20]
EJEMPLARES ATRASADOS (por ejemplar)...

OPERA
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Incluidos gastos de envio. Oferta vdlida sélo para el territorio espanol.

(OPERA

g I r!;dlr!ml-_l-a;

OPERA

Telefono de informacion: +(34) 93 319 13 00

[.){JI'FEI Acrual

! - — — ="
77 Depone 202

suscripciones@operaactual.es
www.operaactual.com




Deutsche Grammophon lanza £/ dio de /3
africana, grabada durante el par de funciones
que el Teatro Real albergé a finales de 2003
con las voces protagonistas de Marfa Rodri-
guez, Guillermo Orozco vy Luis Alvarez. En la
grabacion también aparecen los invitados |sa-
bel Rey, Maria José Montiel, Esperanza Roy v
Ana Maria Sanchez.

Musicalia Scherzo, nueva editorial creada
por la Fundacion Scherzo v la Libreria Antonio
Machado, ha publicado su primer volumen, J.
S. Bach. Una estructura del dolor, de Josep
Soler. Entre sus proyectos de futuro destacan
la traduccion de la autobiograffa de Hans
Werner Henze, la publicacion de un libro de
conversaciones con el pianista Alfred Brendel
v la correspondencia de Adolfo Salazar.

Mireia Pinto tiene en
el mercado desde hace
algunas semanas su
" nuevo CD, One Life to
| Live, acompafada al
piano por Manel Camp.

Naive y Diverdi se han asociado para refor-
zar la presencia en Espana del sello francés,
entre cuyas Ultimas novedades destacan
Concerti e cantate de camera /l, incluida en la
edicion Vivaldi, La terre vue du ciel, con musi-
ca de Armand Amar, Vespro della beata Ver-
gine, de Monteverdi y las Sinfonias 14 y 15.
Fragmentos op. 42, de Shostakovich.

T'he King and |, el libro escrito por el que
fuera durante 36 afios agente artistico de Lu-
ciano Pavarotti, Herbert Breslin, ha levantado
algunas ampollas con su gran cantidad de da-
tos y cifras, entre las que se ha destacado el
mayor sueldo percibido por el tenor italiano
respecto a Placido Domingo y José Carreras
en los conciertos de los Tres Tenores sin que
l0s espanoles tuvieran conocimiento de ello..

El Institut Valencia

g dela Mﬂsica ha reedi-

grabada en 1995 por |3
Capella de Ministrers.

LA "'.I_.:".Jllﬂli.1;:"'ll.'l.".

discos, dvds y libros

RCA Red Seal ha pu-

& Dblicado su primera co-

[IIIL‘ 3 ik #

S . |aboracién con el bari-

CHRISTIAN GERHAHER " tono ChFESTEaﬂ Gerha-

her: Dichterliebe. de
Robert Schumann.

Telos Music Vocal, una nueva discogréfica
alemana, ha incluido entre sus primeras edi-
ciones el ciclo de canciones Des Knaben
Wunderhorn, de Mahler, en su version origi-
nal para piano (Stephan Matthias Lademann)
y dos voces (lvan Paley y Diana Damrau).

La Orquesta de Valencia ha publicado el
libro 60 arios de vida
sinfonica, escrito por
el académico y co-
rresponsal de OPERA
ACTUAL Vicente Gal-
bis, en el que se repa-
sa la trayectoria de Ia
formacion desde sus
inicios en 1943.

Harmonia Mundi distribuye en Espafia, des-
de noviembre, el Falstaff cantado por, entre
otros, Carlos Alvarez, Ana Ibarra y Marfa José
Moreno y dirigido por Colin Davis. El CD se
grabo en mayo en el Barbican londinense con
la London Symphony Orchestra.

tdiciones Robin-
book ha publicado, en
su coleccion Ma non
troppo, el segundo Vo-
lumen de Los grandes
compositores, de Ha-
fl rold Schonberg, con el
subtitulo De J. Strauss
a los minimalistas.

| RCA Red Seal tiene

| w K. previsto llevar al mer-
' cado durante este In-
. vierno dos nuevos dis-

; cos de Vesselina Kasa-
_ ‘ rova: [he Magic of Ka-
sarova, con direccion de Colin Davis, y Bulga-
rian Soul, en el que la mezzo interpreta can-
ciones tradicionales bulgaras.

OF KASAROVA

LIVING

VERIM -~
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( ﬂ]-t"ﬂl LL MACNEI
ALFREDO KRALUS - ROBERTA PETERS
METROPOLITAN OPERA
FRANCESCO MOLINARI PRADELLL

Cornell MacNeil, Alfredo
Kraus,Roberta Peters
Metropolitan Opera

Molinari- Pradelli

Ref.L81113
3830257411130

BIZE]
.LES PECHELIRS
DE PERLES

ALFREDO KRAUS & MARIELLA DEVIA
Bilbao, 1981

Les Pecheurs

de Perles

Alfredo Kraus & Mariella Devia
Vicencs Sardinero

Bruno Rivoli, Bilbao 1981
Ref.L.81123
3830257511236

www.Lrmusic.net

@) music

Arimon 11 At.3° 08022 Barcelona
Telf.93 418 65 34
e-mail:Lrmusic@Lrmusic.net
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0s Amics del Liceu celebraran el 2 de

diciembre la conferencia alrededor de
Aigoletto, impartida por el musicélogo
Joseé Luis Téllez. El acto tendréa lugar en
la Sala del Coro del Liceu a las 19:30 h.
Tel./Fax: 93 317 73 78
www.amicsliceu.com
info@amicsliceu.com

A C |
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Las Amigos de la Misica de Alcoy or-
ganizaran el 5 de diciembre en el Tea-
tro del Colegio Salesianos un concierto
de Los Angeles Jubilee Singers, que in-
terpretaran spirituals negros y piezas de
musical negro y gospel.

Tel./Fax: 96 554 38 26
www.aamalcoy.com

(RNEE S

os Amigos de la Opera de Madrid or-
I_ganizarén el 1 de diciembre, en la Sa-
la de Actividades Paralelas del Teatro
Real, la conferencia sobre la 6pera
L'Upupa und der Triumph der Sohneslie-
be, de Henze, que correrd a cargo del
musicologo José Luis Téllez. El 13 de di-
ciembre tendra lugar el coloquio sobre
dicha opera en el mismo escenario, esta
vez moderado por Rafael Banus. Asimis-
mo, el Z de diciembre se celebrara una
coferencia sobre £/ asombro de Damas-
co a cargo de Emilio Casares. Todas las
actividades empezaran a las 19:30 h.
Tel.: 91 521 57 59
www.aaoperamadrid.org
Info@aaoperamadrid.org

——

a Asociacion Wagneriana inicié el 8
de noviembre un ciclo de conferen-
cias en colaboracion con el Ateneu Bar-
celonés sobre la figura de Wagner. La si-
guiente cita tendra lugar el 13 de di-

ciembre en la sede del Ateneu (19 h.) y

girara en torno a la sequnda parte de |a
letralogia con ejemplos audiovisuales.

Tel.: 93 200 59 16

——

| Circulo Italianista Giuseppe Verdi de

Barcelona sigue con su ciclo de pro-
yecciones La dpera en DVD, cuya proxi-
ma cita es, el dia 14 (18 h.), con /I Tritti-
co, de Puccini, con Piero Cappuccilli, Syl-
via Sass, Janis Martin, Rosalind Plow-
right, Juan Pons y Cecilia Gasdia (La
Scala, 1983). La proyeccion tendrd lugar
en el Instituto Italiano de Cultura (Pje.

Ménendez Vigo, 5).

Mao se rindié ante Lucia di Lammermoor

| Cor llla de Menorca obtuvo un gran éxito artistico y de pi-
blico con la Lucia di Lammermoor en version de concierto
que organizo el pasado 24 de octubre en el Teatre Principal de
Maa. La formacion balear propuso el titulo entre sus activida-
des para la temporada con el gran atractivo de incluir en el re-
parto a cantantes como Mariola Cantarero y Simén Orfila, es-
pecialmente querido en su tierra menorquina. También partici-
paron en la interpretacion Paulino Maria, Jorge de Ledn, José
Maria Qlives, Lorena Medina vy Julio Cendal. Antoni Pons Morla
llevo la batuta al frente de la Simfonica.

)'(1"' {'}lH‘!';I Actual

La Fort Worth Opera
(Texas) ha anunciado que Tho-
mas Pasatieri ha empezado a
trabajar en una nueva Gpera,
Frau Margot, que se estrenarg
en el coliseo estadounidense en
la primavera de 2007. El libreto
sera obra de Frank Corsaro.

El Teatro Massimo Be-
llini de Catania inauguré su
temporada 2004-05 el pasado
12 de noviembre con una Son-
nambula revisada: la edicion
critica realizada por la Casa Ri-
cordi en colaboracion con la
Fundaci6n de dicho coliseo. Es-
te es el segundo titulo de Bellini
que ambas entidades revisan

tras haber publicado / Capuleti

e | Montecchihace unos meses.

La Washington Natio-
nal Opera estrenars el 28
de enero en el Lisner Audito-
rium de la Universidad George
Washington, Democracy: An
American Comedy, compuesta
por Scott Wheeler sobre un
libreto de Romulus Linney.

La New York City
Opera albergd la premiere
mundial de Haroun and the Sea
of Stories, de Charles Wuori-
nen, el pasado 31 de octubre.
La obra esta basada en la nove-
la homénima que Salman Rush-
die escribié en 1990, s6lo un
ano después de la publicacion
de la fatwa que le condenaba a

muerte (retirada oficialmente
en 1998).




Albert
Deprius

El XVI Concurso de Canto
Francesco Cilea, celebrado
en octubre en el Teatro Poli-
teama de Siracusa, tuvo como
ganador al tenor espafiol Al-
pert Deprius. El segundo ga-
ardon se entregd ex aequo a
a soprano nipona Tomoko Ku-
nitzo vy al bajo italiano Ales-
sandro Tirotta, mientras que el
tercero fue para el baritono
coreano In Dok Son. Por otra
parte, los organizadores del
certamen concedieron el XIX
Premio Internacional Frances-
co Cilea 2004 (independiente
del certamen de canto) a Ia
soprano Luciana Serra.

El Patronato Cultural Iber-
caja ha convocado las becas
Montserrat Caballé - Bernahé
Marti, dotadas con un total de
24.000 euros y destinadas a
cantantes espanoles menores
de 30 afos. El plazo de solici-
tud acabara el proximo 15 de
diciembre.

WWW.Ibercaja.net

El Conservatori Professio-
nal de Mdusica i Dansa de
Palma de Mallorca ha ahier-
to el plazo de inscripcion para
el Il Concurso Internacional
de Canto Francisca Cuart (del
28 de marzo al 2 de abril), des-
tinado a sopranos, mezzos Y
tenores menores de 32 anos v
baritonos y bajos menores de
34. El plazo de inscripcion fi-
nalizara el proximo 15 de fe-
brero.

Www.concurscant-fcacuart.com

> La Fundacion Don Juan de Borbon, en colaboracion con
el Cabildo de la Catedral de Segovia y Obra Social de Caja Se-
govia, organizara en dicha ciudad a lo largo del mes de diciem-
bre una serie de conciertos para difundir el patrimonio musical
de la ciudad y el archivo musical de la Seo. Las citas tendran |u-
gar cada domingo de este mes en diversas iglesias de Segovia.
www.fundaciondonjuandeborbon.org

== La Orquesta y Coro de la Comunidad de Madrid conti-
nda realizando su Ciclo de Camara en el Auditorio de la Funda-
cion Canal con solistas de la formacion. En el aspecto vocal des-
tacan el recital previsto para el 24 de abril titulado Nereidasy el
programado para el 29 de mayo bajo la leyenda £/ suefio del ca-

ballero, inspirado en El Quijote.

>= La XLIV Semana de Msica Religiosa de Cuenca ten-
dra lugar entre los dias 18 y 27 de marzo del proximo afio e in-
cluira mas de 20 recitales y conciertos a cargo de artistas entre
0s que destacan los directores Ton Koopman, Paul Goodwin o
Gabriel Garrido e intérpretes como Daniela Barcellona, Isabel
Rey, Carlos Mena, Elena Gragera o Marta Almajano.

Ministeno de Educacion, Cultura y Deporte 201

Baden-Baden anuncia su programa

La edicion 2005 del peculiar Festival de Baden-Baden (realiza ac-
tividades durante todo el afio) tendra como uno de los puntos de
mayor interés el ciclo dedicado a Chaikovsky. El certamen ha pro-
gramado La hechicera (montaje de David Pountney), £vgeni One-
giny La dama de picas (Vladimir Galuzin y Vassily Gerello, entre
otros). Los tres titulo contardn con la direccion musical de Valery
Gergiev al frente de la Orquesta del Mariinsky. Baden-Baden ha
previsto otras citas con la 6pera, con titulos como Zaide (en ver-
sion de concierto; con Eva Mei y Matthias Goerne, entre otros), La
flauta magica (direccion musical de Claudio Abbado y escénica de
Daniele Abbado) y Norma (con Edita Gruberova y Aquiles Macha-
do). También llaman la atencién la opereta La princesa de las
Czardas, de K&lmén, y £/ mesias, de Handel, ademéas de varios re-
citales (Cecilia Bartoli, Thomas Quasthoff o Anna Netrebko).

[l o R
la mdsica.
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Opera Estudio Internacional
de la Opera de Ziirich

Las audiciones para el ano académico 2005/2006

EI---p“Fimer a0
hacia Una carrera

Directores: Gudrun Hartmann y Thomas Barthel

El Opera Estudio Internacional de Zurich ofrece a jGvenes
talentos del canto y pianistas con estudios finalizados una
excelente preparacion para el mundo profesional de la 6pera,
Las audiciones tendran lugar en abril y mayo 2005,

Limite de edad: 30/31 anos.

Beca disponible para todos los estudiantes.

Para informaciones, dirigirse a:

'i'.'.'{..‘.'Pr a Estudio Internacional, Renata Blum,

Falkenstrasse 1, CH-8008 Zirich, Fax: ++41 1 268 64 37
email: blum.renata@opernhaus.ch, www.opernhaus.ch

Plazo de inscripcion hasta el 1 de marzo 2005

OPERNHAUS®ZURICH
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L YA M Snoaa T v A uienes vivimos en su dia la odisea del Gran Teatre del Liceu en Barcelona conoce-
?;?-;“;gif§§r1gggi; ggi;‘:;-sos?s‘* Barcelona. mos bien el proceso. La reinauguracion del teatro despierta tales pasiones que el
amail disemedi@discmodicor coliseo habilita los ensayos finales de la Opera elegida —en esta ocasion La
R & VAT VAT TAT G FESC G W-Xe KGN /7aviata— para que pueda asistir mas publico. Asi, el 10 de noviembre, vy por cortesia del

prt D Ry a3 director artistico del teatro, Sergio Segalini, pudimos presenciar la funcién pre-inaugural
con el mismo equipo vocal que cantaria la funcion definitiva, el dia 12, en una jornada
para los Amigos del Teatro (Amici della Fenice e del Teatro Malibran) y para los patroci-
nadores del mismo, limitada a unas 500
personas, repartidas entre los primeros
tres pisos y la platea del local.
tl teatro, de estilo rococg, ha sido reno-
vado, pero reproducido tal como se inau-
guro en 1792, sin complejos ni concesiones
a modernidades perentorias. Por supuesto
que las mejoras técnicas del escenario han
sido uno de los aspectos mas atendidos en
la reconstruccién, aunque la discreta y pro-
vocativa produccion de Robert Carsen de
esa [raviata con que se abre la temporada
—en la Imagen junto a estas Iineas— no
= *j _ exigfa grandes recursos.
| D d e; 1 ey La capacidad del teatro es de 1.500 pla-
zas y consta de una platea que ha quedado
SOPI’HHO ligeramente reducida por el gran espacio concedido a la orquesta, y 94 palcos, en cinco
pisos, en el segundo de los cuales se abre un espacioso Palco Real, que, como el del
leatro Real de Madrid, se come el espacio central del tercero por su considerable altura,
Tiene en frente un salon privado de notable elegancia. De todos modos, sorprende un
poco que en el teatro emblematico de la que fue Repiblica Veneciana lleve esta denomi-
nacion de Falco Real, aunque evidentemente los Saboya debieron ocuparlo alguna vez en
los escasamente 80 afios que durd en Venecia su dinastia después de |a Italia del Risor-
gimento (1866-1946). La sala, iluminada con una cierta tenuidad, para reproducir de algtn
modo el ambiente original, tiene una lampara considerable que gradta la fuerza de su luz
segln el mo-mento. Los pasillos que conducen a los palcos son poco interesantes, como
corresponde a un edificio de su época, asi como las escaleras que conducen facilmente a
los distintos pisos. La restauracion ha devuelto, pues, al mundo de la Gpera el que se
habia considerado el teatro mas bello del mundo; y las obras interiores no han afectado
solo a la sala, sino a todos los salones adjuntos a la misma, espaciosos y elegantes, en
los que los invitados encontraron en esta inauguracion, ademas del champan ofrecido por
el teatro, una espaciosa libreria muy bien nutrida, aunque sin grabaciones discograficas.
El ambiente fue el tipico de estas ocasiones: un piblico un tanto frio —no siempre co-
nocedor de la obra, pues tuvo sus dudas a la hora de repartir los aplausos entre arias y
cabalette—, total dominio del esmoquin en los caballeros y del traje largo en las damas,
dentro de la discrecion impuesta por la amenaza de lluvia de un dia desapacible que habia
presenciado una notable inundacion del centro de la ciudad, |a terrible marea veneciana.
Después de la representacion de La Traviata, que terminé poco antes de las once de la
noche, tuvieron lugar una cena y un baile de gala a los que asistié en masa la elegante
concurrencia. * Roger ALIER
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JOYERIA

FUNDADA EN 1884

JOYERIA AGRUNA, S.A.

Calle Zaragoza, 4 - 28012 Madrid - Aparcamiento: Plaza Mayor

Telefonos: 913664615 - 913651748 - Fax 913663559

e-mail: joyeriaagruna@teleline.es
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actualidad

Don Giovanni, con Calleja,

en el Teatre Principal de Maé

H En OPERA ACTUAL 75 se publico
m'\ una entrevista con el tenor mal-
' tés Joseph Calleja en la que se des-
lizaron un par de errores involunta-
ros. Se afirmaba que el cantante
debutaria en Espana interpretando
a Don Ottavio del Don Giovanni mo-
zartiano cuando en realidad el pd-
blico espanol ya habia tenido un primer encuentro con el tenor
cuando participo en enero de 2003 en las funciones de Maria
Stuarda programadas por la Opera de Oviedo en el Teatro Campo-
amor. En la misma entrevista se afirmaba que el citado Don Gio-
vanni se realizaria en Palma de Mallorca; informacién inexacta, ya
que la Opera esta programada en Baleares, pero no en Mallorca,
sino en el Teatre Principal de Mad, en Menorca, los dfas 6, 8y 10
de diciembre. Al lado de Joseph Calleja también estaran, entre
otros, Carlo Colombara, que debuta en el emblematico papel pro-
tagonista (ver entrevista en pagina 28), Ainhoa Arteta y Patrizia
Pace, todos bajo la direccién musical de Edmon Colomer y escéni-
ca de Stefano Poda.

Marco BORGGREVE

“En muchas ocasiones me ha encantado
Jugar a la diva, pero es un juego,
una provocacion”

Teresa Berganza

En Ultima hora (4 de noviembre)

“Soy un ninio mimado, si.

Y por eso quiero estar a la altura
de las expectativas del piblico
y responder con mi trabajo
al carino que me da”

Carlos Alvarez

En ABC (2 de noviembre)

[‘lfn'r.'l \etual

Ministeno de Educacion, Tultura y Deporte 201

€n escena

Teresa Berganza participo, el
pasado 18 de noviembre, en el ya
tradicional Concierto de Santa Ce-
cilia de la Sinfénica de Madrid en
el Teatro Real con el que la forma-
P cion puso fin a los actos de cele-
.\ bracion de su centenario.

Luciano Pavarotti se encar-
gara de la puesta en escena de La
Boheme que el Teatro della Fortu-
na de Fano (ltalia) ha programado
para los dias 20, 23 y 27 de diciem-
bre. La direccién musical correra a
cargo de Marco Balderi.

Cristina Gallardo-Domads

coincidirda de nuevo con Ismael
Jordi en un escenario —tras La Tra-
viata de Jerez— en septiembre de
2006 en el Municipal de Santiago
de Chile con Evgeni Onegin a las
ordenes de Maximiano Valdés.

Andrea Bocelli, cuyo dltimo
disco (Andrea) se puso a la venta
en noviembre, ha comentado, so-
bre sus incursiones en el pop que
“en la opera la responsabilidad es
respecto a la tradicion; en el pop,
es hacia el pablico”.

Marina Rodriguez-Cusi
tiene previsto en su agenda para
2005 interpretar Madama Butterfly
en Jerez y Oviedo, Giulio Cesare en
Murcia, Evgeni Onegin en Valencia
y La gazzetta, de Rossini, en el Li-
ceu barcelonés.

Regina Resnik fue homenaje-
ada el pasado 20 de octubre en la
Metropolitan Opera con motivo de!
60° aniversario de su debut en la
sala neoyorquina. La cantante par-
ticipé activamente en las tempora-
das del Met entre 1944 y 1974.
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Minsteno de BEducacio

pasado 6 de noviembre se le
Nizo entrega al tenor jerezano
smael Jordi del Premio OPE-
RA ACTUAL 2004 al cantante jo-
ven espanol revelacion, galardon
que no se pudo entregar en el ac-
to organizado en el Palau de Ia
MUsica de Valencia el 10 de enero
pasado junto al resto de los agra-
clados debido a compromisos del
joven artista.

La bodega Los Reyes de Gonza-
lez & Byass de Jerez de La Fronte-
ra fue el escenario del acto ante
la presencia de la delegada muni-
cipal de Cultura, Marina de Troya,
del director del Teatro Villamarta,
Francisco Lopez y del director de
comunicacion de la bodega, Juan
Luis Vega, ademads de los directores de
OPERA ACTUAL, Fernando Sans Riviere
y Francisco Garcia-Rosado. Ismael Jordi
agradecio el premio, brindéndoselo a su
familia y a sus compafieros de reparto
de La Traviata, que habifa estrenado el
dia anterior en el coliseo jerezano, es-

Martin Supper
Musica electronica

y nuisica con ordenador
Historia, estética.

métodos, sistemas

Historia, estética, métodos, sislemas

e Alranza Misica

n, Gultura y Depore 2012
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pecialmente a la soprano Cristina Ga-
lardo-Domés, su pareja en el especta-
cular debut que el tenor realizé del em-
blematico papel de Alfredo Germont
(ver critica en pagina 40). Acudieron a
acto numerosos periodistas, el resto de
reparto de [raviata, el gerente de la

Juan Carlos Asensio
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" El cantn gregnnamu
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Juan Carlos Asensio
El canto gregoriano
Historia, liturgia, formas...

Alianza Editorial

Juan Ignacio Luca de Tena, 15 « 28027 Madrid » TIf.: 91 393 85 90 » Fax.: 91 742 64 14 « c-mail;.cﬂﬁr&@anaymns.- www.alianzacditorial.cs

Musica

Sinfonica de Castilla y Ledn, Enrique
Rojas, el corresponsal de OPERA AC-

TUAL en Andalucia, Justo Romero, asi

como destacados miembros de la cultu-
ra jerezana como el pintor Juan Angel
Gonzalez de la Calle o el escritor Fran-
cisco Bejarano.

J. Javier Goldaraz Gainza
Afinacion y temperamentos
historicos
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Robin Lawson

y Colin Stowell
La interpretacion historica
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“Nunca he sido un melomane”

s el tenor del momento, y sorprende que ostente la corona al reconocérsele sélo como un
experto rossiniano. Odia las entrevistas porque le roban parte de su tiempo libre, un tesoro
que valora desde la perspectiva de fenomeno mediatico. El cantante peruano, que continta
manteniendo un idilio con el Festival de Opera Alfredo Kraus de Las Palmas de Gran Canaria, es
ahora un nombre usual en las temporadas espanolas. El mes que viene debuta en el Teatro Real con

Il Barbiere di Siviglia, una de sus 0peras favoritas.

OPERA ACTUAL: Desde la distancia, ;cémo recuerda su debut
en Pesaro en 1996 (Matilde di Shabran), que le abri6 las puertas
de La Scala al curso siguiente (Armide)?

Juan Dieco FLOREZ : Este verano tenfa pocas ganas de volver a
hacer Matilde, pues significaba tocar un recuerdo muy bonito
que denotaba toda la inconsciencia que tuve al aceptarla en
1996. Me ha dado gusto volverla a cantar y verificar que la épera
con la cual mi nombre habia estado unido al comienzo de mi
carrera ahora la puedo hacer incluso mejor.

O. A.: Que Riccardo Muti lo llamara con sélo 23 afos debe

haberlo influenciado mucho...

{qu-l;i \ctual

Por Pablo MELENDEZ-HADDAD

J. D. F.: Como le decfa, ésa era una epoca de inconsciencia. En-
tonces todo resultaba sin que yo pudiese darle a cada cosa el peso
necesario. Creo que records como éste en musica no son para
enorgullecerse. En este caso, sin lugar a dudas, darle la oportu-
nidad a un muchacho sin mayor experiencia denota también
coraje. Indudablemente una ocasién como ésa significa mucho.
Y muchas puertas se abren automdticamente.

O. A.: En el Covent Garden debuté y obtuvo buenas criticas en
1997 (Elisabetta) también, como en Pesaro, sustituyendo al te-
nor. ;La suerte le sonrie? '

J. D. F.: Tener suerte influye mucho, pero hay que estar prepa-
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rado; de lo contrario puede ser contraproducente. Yo habfa he-
cho una audicién para Carlo Rizzi, un director amigo de Ernes-
to Palacio, quien dirigirfa esa Elisabetta de Donizetti que se re-
ponia en Londres por primera vez en mucho tiempo. Se acordé
de mf cuando tuvo necesidad y me llamé. Recuerdo que recibf
la partitura por fax y comencé a trabajarla en el avién que me
llevaria a Londres pocas horas después...
O. A.: Que cuente con el apadrinamiento de Pavarotti —quien ha
declarado que le considera su sucesor— ;es un trampolin o una
carga de responsabilidad?
J. D. F.: Sin lugar a dudas es una responsabilidad, si bien tam-
bién es muy halagador. Pero hay que entender que esto no sig-
nifica que yo tenga que hacer
SU MISMO Irepertorio o que ten-
gamos las mismas caracteristi-
cas vocales.

A.: ;Qué ha supuesto Er-
nesto Palacio en su carrera?
J. D. F.: Conozco a Ernesto
desde 1994, y desde un primer
momento me quiso ayudar. De
hecho unos meses después de
haberle hecho la audicién en

Lima [Perd, donde Fldrez na-

ORCHESTRA SINFONICA

DI Mil

cio en 1971] me invitd a cantar
junto a €l en Italia en una pro-
duccién de la que se hizo una
grabacién discogrdfica. Con él
he preparado todos los papeles
que he hecho hasta ahora de
una manera muy especial, bus-
cando entre ambos las solucio-
nes. Creo que esto es lo mejor
de todo. Actualmente me escu-
cha durante los ensayos y me
dice lo que le parece mejor cambiar o afinar. Es importante tener
una persona de confianza que te sirva de tercer oido.

O. A.: Se han vertido algunas opiniones sobre la perfeccién de su
técnica. ;Se considera ya un maestro?

J. D. F.: En absoluto. En estos afios de carrera he visto lo que he
mejorado y trato de ver siempre lo que queda por superar; es
parte de mi cardcter autocritico. S¢ cudles son mis limitaciones;
si no puedo mejorarlo en el momento, hay que intentar que los
errores se noten lo menos posible. Me gustaria mucho poder
mejorar tantas cosas... Ciertamente el trabajo con la voz y el pro-
pio fisico no acaba nunca.

JUAN DIEGO FLOREZ

"Til'nj' = !lT""

GREAT TENOR ARIAS

El tenor peruano ha firmado tres discos de arias para el sello
Decca y acaba de grabar un nuevo recital de canciones
populares peruanas que saldra a la venta el ano proximo en el
que se estrena como arreglista

O. A.: En alguna ocasién ha manifestado que un cantante vive
su plenitud entre la veintena y la treintena. ;Usted ya la ha
alcanzado?

]. D. F.:

llegarme y que me dure. Sin lugar a dudas la juventud ayuda

Espero que no, espero que la plenitud todavia esté por

mucho, pues la voz es fresca y los musculos responden. Pero la
técnica es la que tendria que estar madura lo antes posible para
que el trabajo sea conciente y dure.

O. A.: Usted que ha estudiado en los Estados Unidos, ;cree que
hay diferencias a la hora de orientar la carrera de canto allf res-
pecto a Europa?

J. D. F.: En los Estados Unidos se estudia muy bien musica; allf
se ofrece una muy buena prepa-
racion musical y teatral, pero

vocalmente tienen una idea
que, al menos para mi, no fun-
cionaba mucho, pues querfan
que fabricara mi voz para obte-
ner un resultado mds lirico. Este
aspecto es el que Palacio me hi-
zo ver; con €l pude darle a mi
voz una emision mads clara y ge-
nuina. Eso me permitié mejo-
rar la extensidn, la coloratura y

la flexibilidad.

O. A.: ;Qué direccién seguird en

!_.I‘ p— .|r ‘-Ijrll::.'r‘_-'r]'r‘llm:-r

cuanto a repertorio?

J. D. F.: Creo que continuaré
haciendo el mismo repertorio
que he estado haciendo hasta
ahora y seguiré con Rossini has-
ta que me dé cuenta de que no
puedo mantener el nivel que
quiero. Poco a poco he ido am-
pliando el repertorio con titulos
como Sonnambula, Maria Stuarda y Puritani. Para el futuro
tengo programados mis debuts en Elisir d amore y Rigoletto, mi
primer verdi. Y no creo que incluya otro titulo mds en mi reper-
torio al menos durante unos cinco afnos, o incluso mds.

O. A.: En pocas semanas debutard en el Teatro Real con // Bar-
biere di Siviglia. ;Qué Conde de Almaviva se podrd ver y escu-
char en Madrid?

J. D. F.: En realidad no sé qué tipo de cardcter le dardn a este
Barbero tanto el director musical como el regista. Sélo puedo
decir que espero divertirme tanto como lo hago siempre que

canto esta opera, y que el publico se divierta, por supuesto.

La primera quincena de diciembre Juan Diego Florez cantara Don Pasquale en la Royal Opera House londinense —donde

ofrecio un recital junto a Angela Gheorghiu— antes de viajar a Moscu, ciudad en la que se presentara con un recital el dia

23. Entre el 28 y el 30 ofrecera dos recitales en el San Carlo de Napoles para viajar posteriormente a Madrid donde partici-

para en siete funciones de // Barbiere di Siviglia. Al mes siguiente estara en Génova (La Fille du Régiment) y en Lisboa (La

Donna del Lago). El 7 de marzo ofrecera un recital para Lirica de Barcelona en el Palau de la Musica Catalana.

2]




“Ademas de un Elisir en Las Palmas
tengo Sonnambula en Bilbao,
Semiramide en el Liceu y recitales
en Madrid, Sevilla, Barcelona y

~ Albacete. Para mas adelante hay
dos proyectos en el Liceu:
Cenerentolay La Fille du regiment”
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En Pesaro como protagonista de Matilde.

A la izquierda, desde arriba: junto a Elena Kelessidi .

en La Sonnambula en Viena; junto a Stefania = ah,
Bonfadelli en Le Comte Ory en el Festival de Pesaro,

y junto a Leo:Nucci en // Barbiere di Siviglia en Nueva York

The Metropolitan Opera / Andrea T
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O. A.: En Espafa, con sus multiples apariciones en
los tltimos tiempos, se ha creado una legion de
admiradores. ;Cudles son sus compromisos en este
pafs que lo admira tanto?

J. D. F.: A Espafa siempre regreso con mucho gusto
y en lo personal también es siempre muy agradable
volver a encontrarme con las mismas caras felices;
eso me da mucha satisfaccién. Fuera del Elisir de Las
Palmas tengo una Sonnambula en Bilbao, Semira-
mide en el Liceu y conciertos en Madrid, Sevilla,
Barcelona y Albacete. Para mds adelante hay proyec-
tos en el Liceu con Cenerentolay La fille du régiment.
O. A.: Usuarios del Foro de OPERA ACTUAL en
Internet coincidieron con usted y el resto del elenco
de La donna del lago en un restaurante corufés y no
dudaron en asaltar a sus {dolos. ;Cémo lleva la rela-
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cién con los aficionados y con su corte de admira-
dores?

J. D. F.: A eso me referfa antes: es una satisfaccion
reencontrarse con gente que ha quedado satsfecha
de lo que has hecho y, sobre todo y como pasé en esa ocasién,
verificar la espontaneidad y amabilidad espafolas.

0. A.: ;Cémo lleva el estrés medidtico de una carrera triunfal?
J. D. F.: Bueno, dirfa una mentira si dijera que me gustan las
entrevistas... Sobre todo porque siempre hay que repetir las mis-
mas cosas, los mismos temas. Las preguntas se repiten... Pero el
principal motivo que tengo para Auir de las entrevistas es que
me cansan vocalmente; cuando tengo un dfa de descanso la ver-
dad es que prefiero no hablar, ver un partido de fiitbol en la tele-
visién, comer bien y en buena compaififa... En suma, olvidarme
del trabajo.

O. A.: ;Tiene el poder para escoger qué y cuindo grabar con su
discografica?

J. D. E.: Tengo bastante libertad para decidir cudndo y qué gra-
bar en mis recitales, pero desgraciadamente no tanto para las
integrales. Es un momento no tan bueno para las discograficas
y el mercado estd algo saturado. De todas maneras espero poder
grabar las dperas mds populares de mi repertorio.

O. A.: En este sentido, ;cudl es su préximo proyecto?

J. D. F.: Acabo de terminar de grabar un compacto de musica
latinoamericana que saldrd en el afio 2005. Hemos contado con
dos arreglistas muy buenos: ﬁngei Cucco Pena, de Puerto Rico,
y Albert Guinovart, de Barcelona. Yo también he arreglado per-
sonalmente algunas canciones peruanas.

O. A.: ;Estd de acuerdo con que exista la discografia pirata?

J. D. F.: Me da gusto escuchar de vez en cuando las cosas hechas
en teatro; incluso encuentro que a veces tienen mds vida que las
hechas en estudio. Otras veces me pasa que encuentro mi voz
mejor que en algunas grabaciones profesionales. Pero la pira-
terfa es una de las principales culpables de la crisis del mercado
discogrifico, y eso no hay que olvidarlo.

O. A.: ;Cudl cree que es una buena férmula para incentivar a los
jévenes a escuchar épera?

J. D. E.: Muchos han comenzado a amar la épera cuando de

OPERA INTERNACIONAL
Entrevista

Miembros del Foro de OPERA ACTUAL con, entre otros, Juan Diego Florez,
Daniela Barcellona y Alberto Zedda, despues de La donna corunesa

nifios eran llevados al teatro por sus padres; otros comenzaron a
hacerlo mds adelante, incluso por casualidad. De todas maneras,
creo que este proceso tiene que ser natural, nunca impuesto, y
sabemos que este arte no es para todo el mundo, porque serd
siempre una minorfa la que ame la pera.

0. A.: En sus comienzos como cantante estuvo vinculado a otros
géneros musicales.

J. D. E.: En realidad yo no era un melémano cuando era joven
y la musica que me gustaba era la popular peruana y la de los
jovenes de mi edad. Me interesé por estudiar musica en general
y después canto, pero el interés por la épera vino mds tarde,
Cuando era joven solfa cantar en reuniones y bares musica
peruana criolla y también formé un grupo de rock con un reper-
torio que se movia entre el de los Beatles y los Rolling Stones...
No era malo... Incluso gané un concurso en un festival de nue-
vas canclones.

0. A.: ;Cémo es su relacidn con Mozart? ;Le interesa?

J. D. F.: A Mozart le tengo mucho respeto y considero que el
estilo y la técnica necesarios para cantarlo bien son muy exigen-
tes. Por otro lado no todos los roles de Mozart le quedan bien a
mi voz; el Don Ottavio, por ejemplo, es bastante bajo para mis
caracterfsticas vocales. En todo caso, tengo planeado dedicarle
un disco.

O. A.: Si pudiera escoger, ;con qué tipo de papeles le gustarfa
llegar a la madurez como intérprete?

J. D. F.: Antes le decfa que no nacf siendo un melémano y
puedo decirle que ahora todavia no lo soy. No considero que lo
que hago sea menos de lo que hacen otros y no me muero de ga-
nas por cantar otro repertorio. A m{ me interesa la misica sobre

cualquier otra cosa y los autores que canto me dan muchas satis-

FﬂCCiDHES €1 €SIE Sﬁllfidﬂ. TEl] VEi, por [']ECESidIH;_t'S musicales e

interpretativas, a veces sienta ganas de variar en algo mi reperto-

rio, porque, por ejemplo, con Puritani gocé mucho con un can-

to mds romdntico. Pero estoy contento con lo que hago. i
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Salome, d_b Richard Strauss, ejemplo dai
la renovation del repertorio de |a Operd *
de Oviedo

i

ue una ciudad media espafiola tenga dos orquestas sinfonicas, una temporada de 6pera de

relieve internacional, otra de zarzuela con producciones de primera linea y una imparable llu-
via de convocatorias sinfonicas y cameristicas, mueve, como minimo, a una feliz reflexién.
es, desde hace algunos afios, I3 protagonista de una pequefia revolucion cultural. Detras de

una realidad tan saludable como ésta hay, como no,

una decision politica. En Espafia la cultura sigue

estando a la sombra de los poderes pablicos: es precisamente por esta razon hay que aplaudir sin re-
servas a aquellos politicos que con sus decisiciones personales apoyan la divulgacion del arte sin

pensar en el rédito electoral. jViva Oviedo!

res funciones de Tancred; dirigidas por Alberto
Zedda, la Orquesta Sinfénica del Principado
junto al Coro de la Fundacién Principe de Astu-
rias interpretando los Carmina Burana de Orff.
recitales de Mariola Cantarero y Juan Diego Fl6-
rez y las Orquestas Filarménicas de Frankfurt y Martinu de
Zlin ofreciendo variados programas... Todo ello —y otras siete
propuestas cameristicas al margen— en el plazo de diez dfas. Y
no se trata de ningtin acontecimiento extraordinario, sino de |a
simple rutina de la programacién musical de Oviedo, la capital
del Principado de Asturias que, con poco mds de doscientos
mil habitantes, se ha convertido en un foco musical con peso
especifico. ;Qué ha cambiado en los tiltimos afios para llegar a
esta espectacular realidad?

La musica, y la pera, se han convertido, con el paso de los
anos, en la mds fuerte sefia de identidad de Oviedo a través de
sus Instituciones que han contribuido de forma decisiva a2 mol-
dear el cardcter musical de los ovetenses convirtiendo a parte
de sus ciudadanos en melémanos que acuden a las diversas
propuesta que en este dmbito se realizan ya sea desde institu-
ciones publicas o privadas. Y esta es, sin duda, una de las pri-
meras claves que explican lo que ya se conoce como la Revol-

l.l[n':'gb l'ni'l. 1l

Por Cosme MARINA

cion musical de Oviedo. En la ciudad conviven y colaboran, de
forma pacifica e incluso pudiera decirse que coordinada —aun-
que no exista ningtin organismo creado para tal fin— una po-
tente oferta puiblica con la que lidera una rica y activa sociedad
civil que se implica de forma comprometida en el hecho musi-
cal y no se conforma con ser mero receptor de especticulos. La
simbiosis de iniciativas piiblicas y privadas tiene su motor esen-
cial en el Ayuntamiento de Oviedo y especialmente en el im-
pulso a la musica —y a la cultura en general— que, desde el ini-
cio de su mandato a comienzos de los noventa, ha impulsado
el actual alcalde, Gabino de Lorenzo.

Iradicion historica
L

Si se echa la vista atrds —incluso varios siglos si hay que refe-

rirse a todo el corpus musical que emana en torno a la cate-
dral, y ya desde finales del XVIII con las funciones lfricas tanto
en el Teatro del Fontdn como en otros coliseos hoy desapareci-
dos— se comprueba una intensa actividad musical decimonéni-
ca de la que Clarin da buena muestra en novelas como La
Regenta y, sobre todo, en Su #nico hijo, que culminard con dos
hechos capitales: la inauguracién en 1892 del Teatro Campoa-
mor —foco, salvo alglin paréntesis por diferentes causas, de la
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La Sinfonica del Principado de Asturias (en la imagen, en su sede del Auditorio Principe Felipe), comparte protagonismo con |a
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Sinfonica Ciudad de Oviedo en esta revolucién musical, incluso desde el foso operistico del Campoamor

6pera y la zarzuela desde entonces— y la creacién en 1907 de la
Sociedad Filarménica, institucién que conserva, desde hace ca-
si un siglo, mds de mil fieles socios que la sustentan. Serdn, en
este sentido, la 6pera y la Filarmdénica los dos ejes que mantie-
nen bien nutrida durante el siglo XX la llama musical en Ovie-
do, base sobre la que se erige el importante momento actual,
con un desarrollo que ain no ha tocado techo.

La historia de la Sociedad
Filarménica de Oviedo conlle-
va, en un repaso muy rapido,
parte de la propia historia de la
musica. Y es que en la némina
de directores invitados figuran
nombres como Rajmaninov,
Hindemith, Barték, Ravel,
Granados, Falla, Turina, Respighi o Casella, mientras que en el
apartado del recital —tan cuidado por la entidad—, no faltan
personalidades como las de Jessye Norman, Pilar Lorengar,
Montserrat Caballé, Victoria de los ﬁngeles, Ofelia Nieto,
Magdeleine Grey —que estrené canciones de Ravel—, Conchita
Supervia o Angeles Ottein. Hablando de nombres, si se hicie-
ra un paralelismo con la temporada de épera que se celebra en
el Teatro Campoamor —ciclo que durante afios se ofrecia en
conjunto con el de la Asociacién Bilbaina de Amigos de la
Opera, A. B. A. 0.-O. L. B. E.—, la lista serfa interminable.

Si la Filarménica fue refugio del canto mds intimo y tam-
bién de las obras sinfénico-corales, el Campoamor se convirtié
en el gran escaparate de la 6pera a través de una temporada que
tenfa su principal oferta en el repertorio decimondnico {talo-

e

esta forma sorprenden muchos de los elencos que se convoca-

francés y en la biisqueda siempre de los mejores repartos.

ban en la temporada ovetense, al alcance de no mds de tres o
cuatro ciudades en Espana. Frente a crisis y desdnimos, la con-
tinuidad en la oferta ha sido un factor que ha posibilitado el
crecimiento sostenido y paulatino.

El devenir de la temporada de épera es también curioso. Se
trataba de un ciclo de cardcter publico, puesto que ésta ha sido

- | o FalrTa T i [ T . F. ' s :"
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“Los cambios impulsados por
la Opera de Oviedo
cuentan con una ejemplar
aceptacion popular”

la tirularidad del Campoamor desde su construccidn, aunque
también se realizaron cesiones a empresarios teatrales para
completar la programacién anual. Y no serd hasta finales de los
setenta cuando se crea la Asociacién Asturiana de Amigos de la
Opera (AO) para hacer frente al desarrollo de la temporada:
serd la sociedad civil la que tome el testigo de la iniciativa pui-
blica cuando surgen las dificultades econémicas, salvando un
ciclo que este afio llega a su 57
edicién. Dentro del motor que
supone la temporada, los cam-
bios que se estdn viviendo a
partir de este ejercicio de la
que ya se conoce internacio-
nalmente como Opera de Ovie-
do estdn abriendo una via de
futuro que se atisba fructifera y en los que resulta ejemplar la

aceptacion popular. El nuevo director artistico de la Opera de
Oviedo, Javier Menéndez, ha marcado una senda repleta de
proyectos en torno a los cinco titulos que se organizan entre
septiembre y enero, convocatoria que probablemente alcance a
los seis a medio plazo. Esta revolucién se produce porque la
temporada asume su devenir desde una perspectiva de proyec-
to cultural global en el que se busca acercar la épera al mayor
numero posible de asturianos. Las tres funciones de cada tftu-
lo estdn saturadas en taquilla, pero lo mismo sucede con los
recitales, las conferencias previas a los espectdculos —con una
media de asistencia de mds de trescientas personas—, los nuevos
conciertos Alrededor de... que se iniciaron con gran éxito la
pasada temporada y que en noviembre arrancaron con buena
parte de sus localidades ya vendidas, todo ello sin olvidar un
hecho insélito: en Oviedo los principales titulos operfsticos se
retransmiten a una pantalla gigante ubicada en el Auditorio

Principe Felipe. Allf el piblico puede disfrutar de manera gra-
tuita, y en directo, del espectdculo que se presenta en ese mis-
mo instante en el Campoamor. Sirva como ejemplo que a la
primera experiencia, con la épera Elektra el pasado mes de sep-

tiembre, acudieron al Auditorio mds de mil personas. De este
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modo, sl a esta iniciativa se le

suma el publico asistente al

-

ensayo general y el que se reu-
nié en el conjunto de las fun-
ciones y actividades, al final re-
sulta que son mds de siete mil
personas las que gravitan en
torno a cada una de las pro-
puestas liricas de la Opera de
Oviedo, a las que también se
afiaden, desde el pasado ano,
espectaculos pensados especifi-
camente para un creciente pu-
blico infantil.

Pero la Opera de Oviedo no
estd sola en su cruzada: la aso-
ciacién ovetense estd respalda-
da por todas las entidades pu-
blicas autonémicas —y con es-
pecial énfasis por el Ayunta-
miento de Oviedo— y en su
orbita se mueven otras pro-
puestas liricas complementarias
como las que se realizan en
otros ciclos de abono —el de la Sinfénica del Principado de
Asturias también propone dperas en versién de concierto—, €so
sin contar con el de orquestas y solistas invitados en recital, asi

como las veladas que organizan nuevas entidades, como la
Asociacion Alfredo Kraus.

IMusica para rato
Pam mantener este nivel de actividad ha sido indispensable

el aporte municipal en la reorganizacién de las infraes-
tructuras de la ciudad. El Ayuntamiento de Oviedo es titular
del Auditorio y de los teatros Campoamor y el de la Filar-
monica. Toda la actividad sinfénica se ha derivado, como es
l6gico al Auditorio; el Campoamor se ha configurado como
teatro lirico entre septiembre y junio mientras que el Filarmé-
nica —ahora en proceso de restauracién que culminard en pri-
mavera— acogerd el teatro de prosa y los conciertos de la Socie-
dad a la que da nombre y del que es sede desde que se inau-
gurase en la década de los cuarenta con un concierto de la Fi-
larménica de Berlin dirigida por Hans Knappertsbusch.

Con este planteamiento, el Teatro Campoamor se configu-
ra como el tnico teatro lirico de Espafa fuera de las grandes
ciudades y que asimismo cuenta con formacion sinfénica esta-
ble, la Orquesta Ciudad de Oviedo —municipal y cuyo direc-
tor es Friedrich Haider—, formacién que en la temporada de la
Opera de Oviedo comparte foso con la del Principado y que
se hace cargo del Festival de Zarzuela que se celebra entre
febrero y junio. Este evento de teatro lirico espanol ofrece cada
ano cinco titulos provenientes del madrileno Teatro de La Zar-
zuela gracias a un convenio de colaboracién entre ambas enti-

dades. Esta unién de ambos coliseos ha conseguido una espec-

[’]fu'l'.'! Actual

Jeponte 2012

La bruja, de Chapi, que ha podido verse
en el ciclo de zarzuela del Campoamor

tacular adhesién de publico,
de cuyos titulos mds populares
se han llegado a realizar hasta
siete funciones.

La apertura, hace poco mds
de cinco anos, del Auditorio
Principe Felipe fue un anticipo
de la actual Revolucidn. Su
inauguracién ha servido para
consolidar ciclos que se pusie-
ron en marcha en el Cam-
poamor a finales de los ochen-
ta. Por el Auditorio han desfi-
lade musicos como Muti,
Maazel, Pappano, Minkowski,
Kremer, Alessandrini, Prétre,
Gergiev, Penderecki, Masur,
Gielen, Fedoseyev o Gardiner,
entre una legién de orquestas e
intérpretes de relevancia inter-
nacional.

El nuevo escenario, como
ya se ha dicho, acoge también
a su formacién residente, la
Sinfénica del Principado de Asturias que dirige Maximiano
Valdés desde hace mds de diez anos. La OSPA, de fecunda tra-
yectoria histérica que se remonta a 1939, es otro pilar indis-
pensable de la vida musical ovetense y el director chileno de

~origen asturiano ha conseguido el favor undnime del publico.

A toda esta actividad medular deben sumarse otras iniciati-
vas de importancia como un festival de drgano, el jazz, la dan-
za, la musica pop o un ciclo de musica contempordnea orga-
nizado por Cajastur, entidad financiera que, ademds, es co-
participe del resto de las actividades liricas y musicales.

El relevo musical estd sustentado por un Conservatorio
Superior que ahora busca nuevos brios con una directiva joven
y con iniciativas como talleres liricos y decenas de agrupacio-
nes corales entre las que, ademds del propio Coro de la Opera,
estdn buques insignia como el Coro de la Fundacién Principe
de Asturias o el histérico Coro Universitario de Oviedo. A to-
do ello se ha unido en julio y agosto una nueva iniciativa, el
Festival de Verano, que este afio ha contado entre sus estrellas
a John Eliot Gardiner y el Coro Monteverdi, que llevaron a
2.800 personas a la catedral de Oviedo.

Pero toda esta frenética actividad apenas tendrfa sentido si,
a la par, no se hubiese logrado un cambio de mentalidad que

conlleve a una progresiva apertura en todos los 4mbitos. Este

cambio ya se estd fraguado en detalles tan importantes como
la ampliacién del repertorio lirico y sinfénico y en la asuncién
de riesgos —escénicos y de programacién— que han sido bien
acogidos por la gran mayoria de los aficionados. Ha sido una
simbiosis perfecta que invita al optimismo en una ciudad que,

al menos en cuanto a la musica, y como dirfa Clarin, “ya no
duerme la siesta’. )\
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Javier DEL REAL

OPERA ACTUAL: Ha cimentado su carrera sobre personajes ver-
dianos como los de Don Carlo, Simon Boccanegra, Aida, Ernani o
Macbeth. ;Qué representa ese salto hacia Mozart?

CarLo COLOMBARA: Es un salto muy grande que me supone un
gran placer porque he esperado muchos anos para abordar este ti-
tulo, que me han propuesto en varias ocasiones en Italia y Fran-
cia... Pero es un reto muy complejo.

O. A.: ;Qué se requiere para cantar a Mozart?

C. C.: Soy una persona que trabaja de manera pausada, y la difi-
cultad mayor con este autor es memorizar los recitativos, que tie-
nen muchas notas; tantas que con las que contiene Don Giovanni
yo suelo cantar cinco éperas normalmente [bromea]. Personal-
mente creo que para cantar a Mozart, aparte de tener una vocali-
dad especializada, se ha de poseer una voz muy flexible, y he podi-
do esperar a que llegara el momento para estudiarla bien. De he-
cho, llevo ya un mes metiéndola en la garganta, porque un bajo
como yo no puede improvisar este papel; un baritono quizd sf,
porque estd escrita para una voz hibrida, pero para un bajo es
muy dificil, sobre todo para uno que canta habitualmente Verdi.
He tenido siempre la agenda bastante llena, por eso he esperado
a encontrar el momento para prepararlo bien; aunque a los 20
anos se tiene la voz mds flexible y blanda, mientras que a los 40...
O. A.: En su repertorio tiene mds de una docena de personajes
verdianos. ;Qué ha aportado este compositor a su trayectoria?

C. C.: Verdi me ha hecho la carrera, porque afortunadamente tam-

poco hay muchos cantantes verdianos, lo que me permite tomar
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“La crisis
discogralica
es justa”

arlo Colombara es un habitual de los escenarios
espafoles. El bajo italiano, después de partici-
par en el Macbeth en el Teatro Real, cantara es-

te mes de diciembre su primer Don Giovanni. Sera en
Menorcay compartiendo escenario con Ainhoa Arteta.

Por Susana GAVINA

parte en muchas representaciones importantes como la inaugura-
cién de La Scala, Ernani en el Teatro Real, en el Metropolitan...
Porque si hay diez bajos verdianos, yo tengo un diez por cien de
posibilidades de que me llamen.

O. A.: ;Se siente encasillado? ;Marcado por Verdi?

C. C.: Vivimos un momento en que todo el mundo canta de to-
do, y si alguien dice de mi que soy un cantante especializado en
Verdi me hace un gran honor porque ahora todo es un poco loco.
Es un honor que aprecien en mf una especializacién, que tenga
un timbre reconocible, que no es interpretable.

O. A.: ;Con qué otros compositores se siente cémodo?

C. C.: Me gusta mucho Fausto, de Gounod; es muy suave, lo sien-
to muy bien para mi voz.

O. A.: Hace poco ha grabado su primer disco de arias en solitario.
C. C.: Ahora estoy preparando otro para el préximo ano exclusi-
vamente sobre Verdi.

O. A.: Sin embargo, sus incursiones en el mundo discografico no
son muy numerosas. ;Le ha afectado la tan cacareada crisis de gra-
baciones?

C. C.: Hay una crisis discogrdfica pero que es justa porque se estdn
haciendo productos de baja calidad con precios muy altos. Y es
justo que el mercado sufra por todo esto.

O. A:: Es incongruente que ahora que se disfruta de los mejores
avances tecnoldgicos se oferten productos de baja calidad.

C. C.: Antes un cantante interpretaba una épera sobre un escena-

rio y luego la grababa con una multinacional. Sin embargo, ahora




las discograficas lo que hacen es inventar un cantante en torno a
unos discos, creando una carrera, una imagen que muchas veces
es s6lo discografica. El publico, cuando va a ver a estos cantantes
en el teatro, se da cuenta de que no se trata de intérpretes excep-
cionales. Creo que si hoy hay una crisis del disco es porque mucha
gente se siente enganada y prefiere gastarse el dinero de otra ma-
nera, en otro tipo de cultura. No sé cudl es la situacién cultural en
Espana, pero en Italia es vergonzosa. La gente no conoce la pera,
a los compositores; a los jévenes no les ensefian musica en la
escuela. Esto se refleja después en la venta de discos. En Alemania
e Inglaterra la cultura musical es muy alta; en Espafa no lo sé, pe-
ro en Italia es nula.

O. A.: ;El retroceso cultural que ha sufrido Italia es consecuencia
del gobierno de Berlusconi o la causa es anterior?

C. C.: En Italia hay un embrutecimiento cultural que dura ya 15
afios, pero seguramente con el tipo de imposiciones que se dan
hoy dfa éste ha empeorado. Todo lo que existe en el mundo es fil-
trado por la televisién; la gente no tiene sentido critico de las co-
sas, absorbe todo lo que ve en la televisién. Y en el arte no sélo es
necesaria la inteligencia, también la sensibilidad.

0. A.: Usted mismo ha participado en proyectos ligados a los mul-
timedia como la Turandot que se hizo en Pekin, bajo la direcciéon
de Zubin Mehta, y que fue retransmitida por television a todo el
mundo. Con este tipo de montajes se consigue llegar a mds gente,
pero también se devalta el producto.

C. C.: Es asf. Es un discurso de cantidad y de calidad. La cantidad
se puede conseguir siempre, es fdcil de hacer si se cuenta con una
cabeza privilegiada para la ingenierfa o las cuentas. Sin embargo,
lograr la calidad es muy dificil porque presupone un trabajo, una
experiencia y una cultura que es dificil de obtener. Creo que es
justo que la épera llegue sélo a aquellas personas que realmente
quieren amarla, porque a mi no me interesa que haya 200.000
personas que no sepan discernir entre un tenor ligero y un barito-
no. Prefiero tener cuatro o cinco personas que amen la épera. Esa
es una constante en mi vida: es mejor tener menos pero de mds
calidad. Y esto en el campo artistico es muy importante, tanto co-
mo que todas las escuelas del mundo ensefen lo que es la msica
cldsica, la escultura, la pintura... Todo lo que se estd perdiendo.
O. A.: A pesar de lo que afirma, ;repetirfa alguna vez en espectd-
culos de este tipo, similares a la Carmen que estaba prevista en
Sevilla, pero que finalmente fue cancelada?

C. C.: Eso es algo diferente. Es un tipo de espectdculo dirigido a
los turistas, algo similar a lo que sucede en la Arena de Verona. Yo
hablo de la épera en general. Los profesionales no necesitan de la
Carmen de Sevilla o de la Turandot de Pekin.

0. A.: ;Va a incorporar alglin personaje nuevo a su repertorio?

C. C.: Boris Godunov, que cantaré en el Colén en 2006-07.

O. A.: Desde hace afio y medio vive en Barcelona, ;por qué?

C. C.: Me gusta, al contrario que Italia, donde no me gusta mucho
vivir. Me agrada Espana porque me recuerda a la Iralia de hace 20
anos en muchas cosas, como la educacion de la gente. En mi pais
son muy maleducados, estdn siempre muy nerviosos... lambién
elegi Barcelona porque en ella tengo muchos amigos y me gusta
la ciudad. Ademds tengo una casa en las Baleares.

O. A.: Usted que ha trabajado en numerosos teatros europeos y
estadounidenses, ;qué diferencias aprecia entre ellos?

C. C.: En Espafa normalmente se trabaja con mucha mds tran-
quilidad y el nivel de las orquestas es muy bueno. Hay una gran
profesionalidad. Ademads, también he tenido mucha suerte con los
directores de escena con los que he colaborado, como José Carlos
Plaza o Gerardo Vera. En Italia, todos van corriendo, no hay tiem-
po para hacer las cosas con calma y tranquilidad.

O. A.: Las puestas en escena en [talia son menos radicales que las

que se pueden ver, por ejemplo, en Barcelona.

Carlo Colombara caracterizado como Felipe Il

C. C.: Esto estd cambiando, aunque con un poco de dificultad.
O. A.: ;A usted le gustan las propuestas atrevidas?

C. C.: Me gustan las propuestas modernas, diferentes, pero siem-
pre respetando al personaje. No me gustan los cambios tempora-
les en éperas histéricas como Don Carlo o Maria Stuarda; en otras
no hay problema. Y no porque considere que la dpera es algo de
museo, detenido en el tiempo, sino porque no creo justo para las
nuevas generaciones que vean una cosa diferente a la que crearon
los autores sélo porque nosotros hayamos visto una obra 40 veces.
No es muy educativo que un nifio o un joven, que son el ptblico
del futuro, vean en un teatro tradicional una épera completamen-
te loca. Yo lo puedo aceprar, pero hay gente que se gasta mucho

dinero en ir a la 6pera para ver una obra segtin fue escrita. hi§

El ptblico del Teatro Real pudo disfrutar en noviembre del Banquo de Carlo Colombara (critica en pagina 50), que en diciem-
bre debutara Don Giovannien Mad y emprendera una gira de conciertos con obras de Verdi que le llevaré a Bruselas (17 y

18 /X11) y Berlin (31/XI1 y 1/1). Sera Zaccaria de Nabucco a caballo de enero y febrero en Zurich y en abril viajara a Buenos
Aires para I lombardi alla prima crociata en el Colon. En septiembre de 2005 recalara en el Liceu con La Gioconda.
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I.A OPERA POR DENTRO
Introduccién a la voz lirica

Sopranos de disco (y Il)
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Maria Bayo

on este articulo concluye un breve repaso
por la actual realidad discografica de |a
cuerda de soprano, en el que se incluyen
las intérpretes espafiolas y aquellas estrellas
internacionales que no han podido acceder a las
bondades que representa el apoyo de las multina-
cionales del disco. Por Javier PEREZ SENZ

orren tiempos dificiles en el mundo del disco, con
una drdstica reduccion de producciones operfs-
ticas y un poco consolador aumento de los reci-
tales como via de promocién de las nuevas voces.

Artistas de la generacién anterior, como Fva
Marton o Cheryl Studer, tuvieron mds suerte ya que su ascenso
corrié paralelo a la tltima época de vacas gordas en la industria.
Pero la generacién posterior ha visto reducida al minimo su pre-
sencia en el mercado discogrifico, salvo en los casos de Angela
Gheorghiu, Renée Fleming y Edita Gruberova, comentados en
el pasado nimero de OPERA ACTUAL. La lista se podria
ampliar con nombres como los de Aprile Millo, que al menos
ha podido dejar constancia de su buen hacer en el repertorio
verdiano en la serie de éperas dirigidas por James Levine al fren-
te de las masas estables del Metropolitan Opera House, tanto en
disco compacto (Sony) como en DVD (DG), y siempre con el
gancho comercial de Plicido Domingo o Luciano Pavarotti co-
mo estrellas de los repartos. También se pueden encontrar testi-
monios discogrdficos de Deborah Voigt, Deborah Polaski ¥, en
menor medida, Sharon Sweet, bdsicamente centrados en
Strauss y Wagner y siempre con batutas tan prestigiosas como
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las de Giuseppe Sinopoli, Daniel Barenboim y Colin Davis, A
estas tres voces puede afadirse la soprano finlandesa Karita
Mattila, con varios trabajos straussianos bajo la direccién de
Claudio Abbado y dos titulos verdianos en DVD, Don Carlos,
en version francesa, dirigida por Antonio Pappano y con Ro-
berto Alagna y José van Dam (NVC Arts) y Simon Boccanegra,
dirigida por Claudio Abbado.

Voces hispanas

| mundo del disco actualmente apenas refleja la trayectoria

de las sopranos espafiolas que estdn desarrollando una
carrera internacional. La artista con mayor discografia es Marfa
Bayo, gracias a su relacién con el sello Auvidis, con la zarzuela
como plataforma inicial de un repertorio mucho m4s amplio
que abarca desde el Barroco a la cancién espafiola y francesa. En
la estupenda coleccién de titulos espafioles protagonizada por la
soprano navarra destacan dos titulos junto al inolvidable Al-
fredo Kraus, Dojia Francisquita, bajo la direccién de Antoni
Ros Marba, y Marina, dirigida por Victor Pablo Pérez al frente
de un reparto en el que figura el gran barftono menorquin Juan
Pons. La serie incluye otras dos joyas del repertorio zarzuelisti-
co en las que Bayo comparte protagonismo con Plicido Do-
mingo: La verbena de la Paloma 'y La tabernera del puerto. El
barberillo de Lavapiés y Bohemios, esta tltima con Luis Lima y
direcciéon de Ros Marba, cierran la notable serie de zarzuelas
protagonizadas por Marfa Bayo, artista poco amiga de los enca-
sillamientos que también ha abordado Atlintida, de Falla, bajo
la batuta de Edmon Colomer, un magnifico recital de arias de
Mozart, un monogréfico consagrado a Canteloube, un recital
liederistico de cancién espafiola y sus dos dltimos trabajos
operisticos: arias de Rossini y de Hindel. La discografia de Bayo
también incluye —entre otros registros— un recital de arias barro-
cas y obras de Turina (Claves), la recuperacién de la Opera An-
tigona, de Traetta (Decca), y la reciente edicién en DVD de [/
viaggio a Reims del Liceu, con direccién escénica de Sergi Belbel
y musical de Jestis Lépez Cobos.

La oferta disminuye considerablemente en los casos de Ana
Marfa Sdnchez, Ainhoa Arteta e Isabel Rey, hasta la fecha muy
poco solicitadas por los sellos discogrificos. La soprano vasca
tuvo unos inicios prometedores con una versién de Do7ia Eran-
cisquita (Sony) con Pldcido Domingo y dirigida por Miguel
Roa al frente de la Sinfénica de Sevilla. Después Arteta desapa-
recié del mundo del disco hasta sus recientes colaboraciones
con el sello Ensayo —un recital con el pianista Alejandro Zabala
que muestra la versatilidad y amplitud de su repertorio liederfs-
tico—y el sello RTVE Musica, para el que Arteta ha protagoni-
zado una versién de Roméo et Juliette y una gala de zarzuela tam-
bién editada en DVD. En el caso de la alicantina Ana Marfa

Sdnchez la situacién es atin m4s decepcionante, puesto que en
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el mercado sélo figuran tres referencias: una estupenda versién
del oratorio £/ pessebre, de Casals, dirigida por Lawrence Foster
al frente de la OBC (Auvidis), un suculento recital erabado en
directo en el Teatro Real de Madrid y su reciente 4lbum dedi-
cado a la zarzuela, ambos para RTVE Musica. La soprano Isabel
Rey ha prestado su arte en la produccién de la Opera de Zurich
de 7/ ritorno d'Ulisse in patria, Las bodas de Figaro y Don Gio-
vanni editadas en DVD; su presencia discogrifica se defiende
con un recital junto al guirtarrista Ichiro Suzuki y con otro edi-
tado este mes dedicado a canciones navidefas, ademds de esos
trabajos en los que aparece junto a José Carreras (Erato) y Niko-
laus Harnoncourt (Teldec).

No mejora la situacién con las sopranos de otros pafses de
habla hispana, incluyendo aquellos de indudables tradicién co-
mo Meéxico o Argentina. La excepcién llega con dos intérpretes
de gran proyeccion internacional, las chilenas Verénica Villa-
rroel y Cristina Gallardo-Domds. Al principio de su carrera, tal
y como le sucedié a Arteta, Villarroel tuvo un sonado debut in-
ternacional de la mano de Plicido Domingo y Deutsche Gram-
mophon con E/ gato montés, de Penella. Villarroel también par-
ticipd en la coleccién de teatro lfrico espanol de Auvidis en una
suntuosa version de Luisa Fernanda, antes de grabar 7/ Guarany,
de Gomes, y alguna gala para EMI, siempre junto al tenor
madrilefio. Lo que resulta incomprensible es que todavia no
haya grabado ninguno de los titulos con los que est4 triunfado
en los grandes coliseos en una sequfa tan sélo mitigada por su
reciente /7ovatore junto Andrea Bocelli (Decca), por su Jeru-
salem grabado en DVD en Génova durante el A7io Verdi (TDK)
y por la edicién en DVD de otro Trovatore, en una coproduc-
cién del Covent Garden y el Teatro Real, con José Cura y Dmi-
trt Hvorostovsky (Opus Arte).

La incipiente discografia de Gallardo-Domds en el sello Tel-
dec tampoco es para tirar cohetes: una fallida versién de Aida
dirigida por Nikolaus Harnoncourt y un recital que muestra sus
virtudes en un amplio repertorio acompafiada por la Orquesta
de la Radio de Munich y Maurizio Barbacini. A ello hay que

sumar ese Szzmon Boccanegra grabado en directo en el Festival de
dantander y su excelente Suor Angelica para EMI, dirigida por
Antonio Pappano.

Italia: malos tiempos

| adentrarse en el actual panorama de voces italianas, se

comprueba cémo se han quedado por el camino estrellas
fugaces como las de Cecilia Gasdia, Lucia Aliberti o Tiziana
Fabbricini. Grandes figuras como Mariella Devia, Fiorenza
Cedolins, Eva Mei o Stefania Bonfadelli son otras grandes olvi-
dadas por la industria del disco, salvo en el apartado del disco
pirata, sobre todo en el caso de la primera. La discografia de
Daniella Desst y Barbara Frittoli es minima. En el caso de la pri-
mera se dispone de tres producciones en DVD: Adriana Lecou-
vrenr, en La Scala de Mildn bajo la direccién de Roberto Rizzi
Brignoli (TDK); Aida, con Fabio Armiliato y Juan Pons en la
produccién del Liceu (Opus Arte) y la flamante 7oscz del Tea-

tro Real. Fritroli, que grabé al menos un recital verdiano, diri-

gido por Colin Davis (Phi-
llips), también cuenta con ti-
tulos editados sélo en forma-
to DVD: Otello, con el omni-
presente Plicido Domingo en
un montaje de La Scala
(TDK), Turandot, en el es-
pectacular montaje dirigido
por Zubin Mehta (RCA) y
dos versiones como Alice
Ford en Falstaff; dirigidas por
Riccardo Muti en Busseto
(TDK) y Bernard Haitink en
Covent Garden.

Ante este panorama, con-
viene tocar madera ante los
ltimos lanzamientos disco-
graficos. La soprano rusa Ana
Netrebko, después de sus 6pe-
ras rusas con PHILIPS, acaba
de iniciar su relacién con
Deutsche Grammophon con
un recital, pero conviene no
olvidar que hace muy pocos
anos otra estrella rusa, aunque
en diferente repertorio, Gali-
na Gorchakova, irrumpié con
gran fuerza y se estrell$ rdpi-
damente.

Mientras tanto, voces co-
mo las de Maria Guleghina se
imponen en los teatros sin
apoyo medidtico: en su escasa
discografia figuran ediciones
en DVD de La dama de picas,
dirigida por Valery Gergiev
(Philips) y Tosca, dirigida por
Muti (TDK), a los que se
sumard la préxima edicién del
montaje de Macbeth grabado
la pasada temporada en el
Liceu para ser editado en
DVD junto a Carlos Alvarez.

Tampoco hay que olvidar
las casi anecdéticas aportacio-
nes francesas de nombres co-
mo los de Natalie Dessay —so-
bre todo con su Lakmé (EMI)
o su Lucie de Lammermoor,
(Virgin)— o la muy particular
apuesta de la debutante Patri-
cia Petibon (Decca).

Las divas del disco ya son
de otra época. )\
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]l teatro mas antiguo de Espana

opera y que haya estado en activo sin interrupciones significativas y cuya planta se haya

conservado intacta como es el caso del Principal. Entre los de la primera mitad del siglo XIX

r

solo dos han sabido evadir los incendios y sus funestos efectos: el Principal de Valencia, construido
en 1832, y el teatro de dpera mas antiguo de Espaiia, el Principal de Mao. erigido en 1829 por el arqui-
tecto, libretista y cantante italiano Giovanni Palagi. El 14 de diciembre se cumplen los 175 anos de la

Inauguracion del coliseo decano del género operistico en el Estado espanol.

| Teatro Principal de Maé fue levantado por la
necesidad de ofrecer en condiciones las represen-
taciones de épera que ya llevaban algunos afios
realizdindose en Maé en un local poco adecuado;
estas funciones habian sido iniciadas por un me-
norquin, Joan Bellot i Taltavull, segtin parece en 1817. Para
consolidar la presencia del género operfstico, Palagi construyé
un teatro a la italiana, de platea y tres pisos cuya sala era de una
belleza extraordinaria, aunque las dependencias restantes se ca-
racterizaban por su gran modestia y sencillez.

No se sabe con seguridad, pero hay fuertes indicios de que
este local no fuera el primero dedicado a la épera que tuvo
Maé. Durante la dominacién inglesa, en el siglo XVIII, cons-

ta de un modo muy impreciso que habrfa habido ya represen-
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taciones operfsticas en la ciudad, segtin se deduce de las inves-
tigaciones que hace afos llevé a cabo Maria Luisa Serra Bela-
bre sobre un teatro existente en época inglesa, e incluso Walla-
ce Brockway y Herbert Weinstock aseguran en su difundido
libro The World of Opera (1941) que The Beggar’s Opera se dio
en Menorca, aunque no detallan cémo obtuvieron esa infor-
macion. En la actualidad hay algunos estudiosos que estdn
investigando el pasado operistico menorquin, pero por ahora
guardan sus hallazgos hasta que puedan publicarlos.

Mientras tanto, para conocer lo acontecido en la vida ope-
ristica islena en torno a la fundacién del Teatre Principal de
Mag la fuente mds recomendable es el libro La dpera italiana
en la ciudad de Mahon (1919) del historiador Francesc Her-

ndndez Sans (1863-1949), que editado con otros escritos suyos
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configuran E/ Teatre Principal i l'opera a Mad que se publicé
en 2001. Buen conocedor de la historia de la isla de Menorca,
Herndndez Sans contribuyé a hacer de la épera algo que los
menorquines han considerado siempre como propio, porque el
género estd profundamente arraigado a la historia moderna de
su poblacién.

En la segunda mitad del siglo XX el historiador mds desta-
cado que dedicé su atencién a la 6pera como fenémeno cultu-
ral menorquin fue el profesor de
musica Deseado Mercadal Ba-
gur (1911-2000), que fuera cri-
tico y colaborador de OPERA
ACTUAL y autor de varios tra-
bajos en torno a la dpera de
Mad, incluyendo una atil y a la
vez curiosa estadistica de los
titulos representados en la ciu-
dad desde que se fundara el tea-
tro en 1829. La dpera italiana
predomina de modo absoluto en
la lista, puesto que casi siempre
eran compaiias de esa nacionali-
dad las que, en el curso de su
viaje hacia Barcelona o Valencia,
recalaban en la isla y ofrecian las
funciones operisticas de que se
nutria la poblacién local. Y lo
mds curioso es que siguen siendo
[l Trovatore, de Verdi, y Lucrezia
Borgia, de Donizetti, las éperas

virtualmente estancada en el Principal de Mad. La situacién
hacfa prever su definitiva desapariciéon del ambiente cultural
menorquin, algo que chocaba con una recia tradicién que se
sentia como algo muy propio. Por este motivo, y después de
algunas tentativas, se formé la Associacié d’Amics de sOpera

de Maé que tuvo el coraje de montar en el Teatre Principal una

Setmana de E’Opﬂw que se Inicid en 1972 con dos titulos:
Faust, de Gounod, e I/ barbiere di Siwg[f:r, de Rossini. La ini-
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que acumularon un mayor nd- Un momento de un Rigoletto, con el baritono menorquin Joan Pons como protagonista

mero de representaciones entre

los siglos XIX y XX, superando a otros titulos hoy mds popu-
lares y conocidos. Pocas son las dperas francesas (casi siempre
cantadas en italiano) y en el repertorio sélo figura una épera

alemana: Martha, de Flotow. Wagner pasé de largo.

Una nueva etapa

En los anos en que la dpera enrareci6 su presencia en Me-
norca —como en el resto de Espana, después del cierre del
madrilefio Teatro Real—, la tradicién maonense estuvo a punto
de naufragar. Hubo unos afos en que lo unico que llegaba a
verse era alguna funcién ocasional y algin titulo de zarzuela,
pero el teatro conservaba numerosos testimonios de su glorio-
sa actividad lirica. Cuando en 1947 el Gran Teatre del Liceu de
Barcelona se disponfa a celebrar su centenario, fue en el archi-
vo del Teatre Principal mahonés donde el director musical del
Liceu de entonces, Napoleone Annovazzi, logré encontrar los
inicos ejemplares de la partitura y partes de orquesta de Anna
Bolena, de Donizetti, que ni siquiera la casa Ricordi de Mildn
habfa encontrado. Sélo gracias a esto pudo ponerse en escena
esta Opera, entonces totalmente olvidada, y que habia sido la
primera obra representada en el Liceu cien afos antes.

Precisamente en estos afos de postguerra la épera quedé
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ciativa conté con la adhesién inmediata de numeroso publico
y el apoyo de varias entidades oficiales y bancarias, y en 1973
se repitid la oferta, entonces con La [raviata de Verdi y La
Favorita, de Donizetti. Consolidada la Setmana de s'Opera con
el apoyo de numerosos cantantes procedentes del Gran Teatre
del Liceu, la recuperacién de la lirica en el antiguo coliseo insu-
lar se mantuvo en los anos siguientes.

La aparicién de numerosos cantantes menorquines de pres-
tigio, coronada por la figura del baritono de Ciutadella, Joan
Pons, dio cada vez mayor relieve a las 6peras que se represen-
taban en el Principal; hay que recordar su primer Rigoletto, en
1985, y la espectacular 7osca de Pons y Jaume Aragall, que
puede considerarse como el punto dlgido de la recuperacion
del tono de la vida operistica mahonesa. Después vino la acer-
tada decisién de remozar el teatro; no por ello dejaron de
representarse peras en un espacio alternativo hasta la solemne
reinauguracién del Teatre Principal con una obra de gran cala-
do, Falstaff, de Verdi, con Joan Pons en el papel de protago-
nista. Desde entonces la vida del teatro contintia avanzando en
el siglo XXI con toda la vitalidad que le ha dado su maquina-
ria moderna, su prestigio y la joven direccién que lo gufa por

los caminos del mundo del espectdculo. |
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INTERPRETES LEGENDARIOS
Carlos KLEIBER

odo era en él —seglin se mire— verdad o mentira,

menos la absurda afirmacién de que no amaba la

miisica, por mucho que venga avalada por Her-

bert von Karajan en su biografia escrita por Ri-

chard Osborne, en la que se habla de neveras cu-
yo contenido medraba o desaparecfa. Lo contrario sf es consta-
table. Basta con poner cualquier disco suyo (la Cuarta Sinfonia
de Johannes Brahms, por ejemplo), cerrar los ojos y concen-
trarse de verdad en lo que estd sonando.

Karl Kleiber nacié en Berlin, el 3 de julio de 1930. Su padre
era el célebre director de orquesta Erich Kleiber: aunque ario,
este hombre de fuerte cardcter se exilié a Argentina por su
frontal oposicién al régimen nazi. Allf fue director musical del
Teatro Colén y su hijo —que en adelante adopté el nombre de
Carlos— quiso seguir sus pasos, pero encontré algunas puertas

cerradas. La determinacién del padre sobre este punto era algo
ambivalente, prefiriendo que el hijo estudiase Quimica en la
Universidad de Zurich. Pero —como no le gustaba la maiisica—
Carlos se opuso a la relativa oposicién paterna, inicidndose en
el oficio con sucesivos desfogues como director de provincias
en Postdam, Diisseldorf, Stuttgart, etc.

Como director de foso causé una gran conmocién. Y asf
ocurri6 en el Landestheater de Salzburgo al dirigir Lz novia
vendida de Smetana. Su debut discogrifico, de no inferior im-
pacto, se produjo en 1973, con E/ cazador furtivo de Carl Ma-
ria von Weber. El mito crecia y se alimentaba con las excentri-
cidades del personaje, no todas las cuales —ni mucho menos!—
eran perjudiciales para la misica. No lo fue, por ejemplo, su

{.:lllr'l':l \etual
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obsesivo anhelo de perfeccion, que le llevé a ensayar de forma
meticulosa un pufado de obras antes de exponerlas al criterio
publico.

Mucho se ha insistido en la cortedad de tal repertorio, pero
él asi lo querfa, y la significacién de estas musicas compensa de
algiin modo su escasez numérica. Lo integran éperas como La
T'raviata, Carmen, Tristan e Isolda (su gran versién de Bay-
reuth), Otello, El Caballero de la rosa, Wozzeck (que estrené su
padre) o las ya citadas; sinfonfas de Haydn, Mozart, Beetho-
ven, Brahms, Borodin (su Segunda Sinfonia) o el insélito Geor-
ge Butterworth (/dzlios ingleses, IN. 1). Por otra parte, la musica
culta no es algo que se encargue a peso y se sirva a granel.

Algunas de sus ejecuciones existen acompanadas de un so-
porte visual. Por ejemplo, el magnifico concierto de octubre de
1991, ofrecido en el Musikverein de Viena. La Sinfonia Linz,

La perfeccion

posible

| pasado 13 de julio moria Carlos Kleiber, uno de
los mas excéntricos directores de orquesta de
su tiempo —aunque poseedor de la aureola de

los grandes—, y lo hacia en medio del secretismo de su
familia, que no facilito este dato sino unos cuantos
dias mas tarde. De caracter imprevisible, s6lo tenien-
do en cuenta su ambigiiedad puede entendérsele un
poco. En sus actuaciones en vivo de Carmen o de El
caballero de la rosa, por ejemplo, atacaba el Preludio
~de forma subita e imperativa, cortando en seco el
aplauso de un puablico que se le estaba rindiendo en
ese instante. Por Joaquin MARTIN DE SAGARMINAGA

de Mozart, atestigua toda la elegancia del gesto kleiberiano,
junto a una sonoridad tan delicada que parece de seda. Son
muy bellos los vuelos que describen ambas manos, y no menos
elocuente la elasticidad de movimientos de sus mufiecas. Asf
de transparente es su ejecucién de la Segunda Sinfonia de
Brahms, que Carlos Kleiber hace tocar a los filarménicos vie-
neses con la disposicién de los arcos cambiada (los primeros
violines se sittian a la derecha del director). La arquitectura de
la obra, la manera de asomarse a su construccién es, como
siempre, uno de sus puntos fuertes. Una nitida presentacién
de los temas o la forma en que son expuestas las transiciones,
compiten con su franqueza a la hora de alcanzar los climax o

resolver los puntos de mdxima tensién. \
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OPERA INTERNACIONAL
Entrevista

Patrizia Ciofi, Violetta en
La Fenice:

personajes

Bill COOPER

Royal Opera House /

I ne

i |
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dramaticos”

a disponibilidad de Patrizia Ciofi para con la gente que la circunda es reflejo y alimento de la que

confiere a sus personajes en la escena. Tragica o cémica sobre las tablas, Ciofi revive en cada
uno de sus roles una parte de lo que ella misma es en la vida, en la que se mezclan desdicha V
felicidad, segin sus propias palabras. Su participacion en la iInauguracion del nuevo Teatro de La

Fenice veneciano, como Violetta, la ha puesto en la mira del mundo lirico.

OPERA ACTUAL: ;Cudl fue su primer papel destacado?
PaTRIZIA CIOFI: El personaje de Donna Anna en la Escuela
Musical de Fiesole en 1990. Los alumnos trabajdbamos enton-
Ces en una obra durante el ano escolar para representarla pro-
fesionalmente al final de curso. Era un método excelente pues-
to en marcha por Claudio Desderi, que permitfa a los estu-
diantes de canto pasar al otro lado de la barrera casi sin sentir-
lo. A este papel siguieron otros como, tras muchas dudas, el de
Violetta.

O. A.: ;Esto de ser artista le viene de familia?

P. C.: Mi familia es de origen sencillo, de un pequefo lugar a
unos 30 kilémetros de Siena, pero mi padre tocaba el violin
antes de la guerra y mi madre cantaba ocasionalmente en tea-
tros de las cercanfas y todos lo hacfamos en familia, aunque la
verdad es que nadie ejercié ningtin oficio relacionado con el
arte. Personalmente preferi durante mucho tiempo el teatro a

la 6pera y si fui al Conservatorio para aprender canto fue casi
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Por Jaume ESTAPA

por azar. La cosa, ademds, no empezé muy bien. Mi primer
profesor me pidié esfuerzos considerables que acabaron estro-
pedndome la voz. Tuve suerte de conocer en Siena a Anastasia
Tomaszewska, con quien me entendf a la perfeccién y que me
ayudé considerablemente.

O. A.: ;Cudndo sinti6 que habfa conseguido su objetivo?

P. C.: Fue sin duda en Francia, con el papel de Lucia en su ver-
sién francesa que interpreté en Lyon remplazando a Natalie
Dessay.

O. A.: Decfa que primero le interesé el teatro. ;Se siente mds
actriz que cantante?

P. C.: El teatro me gusta desde nifia y atin actualmente no
podrfa cantar sin interesarme en la parte dram4tica de mi per-
sonaje. Con el de Lucia, por ejemplo, tuve grandes dificulta-
des para construir en escena la sensacién de locura; sin esta
construccion previa no hubiese podido ejecutar las ornamen-
taciones vocales con igual facilidad. Fue Gilbert Deflo quien
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me hizo entender, tras numerosas conversaciones, lo que repre-
senta la locura desde el punto de vista clinico, concreto.

O. A.: ;Cudles son sus personajes preferidos?

P. C.: Todos aquéllos que tienen una resonancia dentro de mf{
misma. Prefiero sin embargo mis personajes dramdticos a las
cémicos o a los que son sélo brillantes, aunque me cansen mds.
Como mi voz se estd velando tltimamente, tiene por momen-
tos sonoridades algo melancélicas. Ello me permite desarrollar
el lado oscuro de mi personalidad, ya que si soy en apariencia
abierta y sonriente, tengo también momentos de desdnimo y
melancolia, propios de personajes como Violetta, Gilda, Ami-
na o incluso Asteria de 7amerlano, un papel duro pero que me
gustarfa volver a interpretar.

0. A.: ;En qué papeles estd concentrada ahora?

P. C.: Gracias a Sergio Segalini, actual director artistico de La
Fenice, estoy trabajando mucho en el de Violetta para La Tra-
viata que inaugurard el nuevo teatro en Venecia. Es ficil de en-
tender que esté tan ilusionada con este proyecto.

O. A.: ;Tiene proyectos en Espafia?

P. C.: He cantado muy poco en Espana hasta hoy. Espero po-
der hacerlo mds en el futuro, pues me gustaria mucho regresar.
De momento, y es un buen augurio, interpretaré a Pamina en
Madrid en julio y luego Lucia en Barcelona en 2006. Estoy
también muy ilusionada con estos dos proyectos.

O. A.: Durante los ensayos de una nueva produccién, ;a quién
escucha mds? ;Al director de orquesta o al de escena?

P. C.: Necesariamente a los dos, pero a quien mds escucho en
realidad es al piblico. Cuando se estd en escena uno siente algo
asi como un intercambio de energfas con el gente que te escu-
cha. Todo cantante sabe si el ptiblico estd con él o no, y cuan-
do no lo estd, la situacién se vuelve muy dura y dificil. Hay
puiblicos de ciertos teatros —no hace falta nombrarlos— que son
mds exigentes que otros; se trata las mds de las veces de resabios
del pasado, gentes que esperan ofr voces y estilos que habrdn
ofdo en otras ocasiones y en otros tiempos y que se enfadan si
no se les da exactamente lo que esperan.

O. A.: ;Qué anécdota recuerda con una sonrisa?

P. C.: He vivido muchas, pero no tengo memoria para todas.
En Parma, durante un Rigoletto en el Afio Verdi, el publico em-
pez6 a chillar contra las opciones de la puesta en escena hasta
el punto que era muy dificil continuar. Cuando en el tercer ac-
to sali6 Maddalena para cantar el cuarteto, algo desvestida y
sexy, la aplaudieron como locos antes de que pudiera abrir la
boca. Fue muy cémico.

O. A.: ;Le interesan las criticas de sus espectdculos?

P. C.: Al principio de mi carrera las lefa. Ahora intento no ha-
cerlo, por lo menos mientras estoy actuando en una serie de re-

presentaciones. Estd claro que el critico puede decir lo que

En Turco in Italia en Pesaro, junto a Alessandro Corbelli, y en
la pagina anterior, con Carlos Alvarez en Rigoletto

plensa y soy muy consciente de mis propios l{mites vocales y
dramdticos, pero es muy desagradable ver cémo algunas veces
las cosas negativas que dicen sobre un cantante —sobre mf
misma en alguna ocasién— obedecen a otras causas y no repre-
sentan de ninguna forma la verdad. Hay crfticos que exageran
en sus comentarios negativos sin darse cuenta —o bien ddndo-
sela— del mal que pueden ocasionar en el 4nimo del artista.
O. A.: ;Las casas discogréficas son una ayuda?

P. C.: Son de una gran ayuda para los artistas. Es mds, de hecho
son las que hacen la carrera del cantante hoy en dia. El disco
da una dimensién medidtica que el teatro no puede dar, y aun-
que a mf lo que me gusta es cantar delante del piblico, reco-
nozco que la mediatizacion que me han aportado mis discos no
la hubiese conseguido s6lo con el teatro.

O. A.: ;Piensa que los cantantes estdn bien pagados?

P. C.: En general sf, y muy bien. Ocurre sin embargo que es un
trabajo muy dificil, que obliga a muchas renuncias y que con-
lleva gastos importantes en hoteles, desplazamientos, estudios,
impuestos... No todo es beneficio.

O. A.: ;Cudles son sus cualidades y defectos?

P. C.: Las cualidades tal vez sean la simplicidad, la disponibili-
dad y la facilidad de comunicar emociones dentro y fuera de la
escena. En cuanto a los defectos, sin duda son la pereza, la sus-
ceptibilidad y el reloj: a menudo voy con retraso por el mundo.
Me gusta la vida sencilla y normal, ir al cine, al teatro, la msi-
ca pop, conducir un coche y estar con amigos; soy soltera y no

tengo hijos y eso me da libertad. hot

Esta temporada Patrizia Ciofi se ha paseado, ademas de por Venecia (donde regresara en abril), por Paris (Champs-Elysées),

donde en octubre participo en L'incoronazione di Poppea, por el Barbican Center de Londres y por el Carlo Fenice de

Génova. Este mes estara en la Opera de Marsella y en febrero regresara a Genova, antes de su debut en Madrid, donde par-

ticipara en La Flauta magica que La Fura dels Baus estreno en la Triennale del Ruhr.

i Deporte 2012
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Arriba y junto a estas
lineas, dos momentos
del primer acto de
Gaudi, con Robert
Bork como el
arquitecto y Elisabete
Matos como Rosa.
En la pagina siguiente,
el Gaudi de Robert
Bork durante el
segundo acto de este
estreno absoluto
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Reportaje grafico: Gran Teatre del Liceu / Antoni BOFILL

nacional

Barcelona
Gran Teatre del Liceu

Guinjoan GAUDI

EsTrENO ABsoruTo R. Bork, V. Ombuena, E. Matos, F Vas, S. Palatchi.
0. S. y Cor del Gran Teatre del Liceu. Dir.: J. Pons. Dir. esc.: M. Huerga. 3 de noviembre

umplir con el compromiso de ofrecer nuevas creaciones operisticas es sin duda
alguna una de las labores primordiales de un teatro operistico ptblico, con mds
motivo si se trata del trabajo de un compositor contempordneo y del pais, un
esfuerzo que hay que cumplir ofreciéndolo con todos los medios posibles, como
ha sucedido en esta ocasién con la primera épera del laureado Joan Guinjoan
(1931). Gauds fue compuesta por encargo de la Olimpada Cultural de 1992; si se hubiese
estrenado entonces habrfa resultado un especticulo de indudable interés para el numeroso
publico que acudié a la gran cita deportiva barcelonesa, especialmente por la envergadura
del proyecto, muy superior a las obras programadas en aquella ocasién. Una oportunidad
perdida que se ha repetido en la decepcionante temporada lirica del Férum, en el cual Gau-
df hubiese sido el espectdculo de mayor atractivo y una gran oportunidad para difundir ain
mds la figura del arquitecto fuera de Espana.

Si las feliciraciones se han de dirigir de forma clara y contundente hacia la direccién ar-
tistica del Liceu, que ha sabido programar este estreno absoluto con la calidad que se me-
recia, otro tanto hay que hacer con el compositor y el libretista, Josep Maria Carandell,
ambos bienvenidos a un género tan complicado y completo. Guinjoan ha presentado una
primera 6pera de considerable interés musical, ofreciendo un lenguaje claro y efectivo con
una destacada riqueza timbrica basada especialmente en la percusién. La épera presenta un
primer acto de eminente cardcter narrativo de la vida de Antoni Gaudi (1852-1928) junto
a dos personajes recreados; Alexandre —que encarna a los mecenas que lo protegieron y le
hicieron encargos, como Eusebio Giiell— y Rosa, una joven hija del hipotético primer clien-
te de Gaud{, quien acaba por casarse con Alexan-
dre, personajes que comparten espacio vital con
Mateu, el ayudante de Gaudyi, y el artesano Jo-
sep. Todo ello con el trasfondo social de huelgas
y atentados anarquistas —representados por el co-
ro— obedeciendo a la direccién escénica de Ma-
nuel Huerga —en su debut operistico—, con la
escenograffa de Lluis Danes que proponfa en el
primer acto un taller de Gaudi bastante vistoso,
con enormes ventanales hacia Barcelona.

Vocalmente Guinjoan utiliza un declamado continuo. un modelo de Sprechgesang bas-
fante monotono, aunque en algunos casos ofrece alguna romanza o aria, como en la de Rosa
‘Somnio un parc romantic”, con un interés musical y dramdtico en aumento a medida que
se llega al final del primer acto, bastante m4s aplaudido que el final de la épera. El inicio
del segundo, con el baller 77encadis, deberfa ser el momento culminante de la épera, pero
el interés musical es bastante discreto, asf como la coreograffa de Ramon Oller y el ves-
tuario de Josep Abril. Tras el ballet, el acto se centra en Ia figura de Gaudf, ya que el per-
sonaje acapara totalmente la atencién en un soliloquio gigantesco en el que se pierde en dis-
quisiciones filoséficas y arquitecténicas de valor un tanto €scaso, apoyado por un extenso
recitativo que incluye nada menos que tres minutos « cappella. La musica de Guinjoan y la
direccién de escena ideada por Huerga son bastante mds arriesgadas en el segundo acto, con
el escenario repleto de espejos en los que se proyecta un enorme calidoscopio con frag-
mentos del tipico #rencadis gaudiniano que lastimosamente acaba también por aburrir al
espectador una vez se pierde el efecto sorpresa y especialmente dada la poca calidad de las
imagenes. Desde el punto de vista interpretativo, el estadounidense Robert Bork borda el
papel de Gaudi, con un cataldn mds que aceptable, y una intensidad sonora capaz de supe-
rar un segundo acto realmente extenso y dificil. El tenor Vicente Ombuena inicié su ac-
tuacion con escasa proyeccién vocal pero fue ganando enteros a medida que se adentraba
en la obra, aunque su parte no ofrece demasiada dificultad n: oportunidades de lucimien-
to. Algo que si logré Elisabete Matos como Rosa, una soprano capaz de aceptar este tipo
de retos y superarlos con enorme solvencia. También se lucié Stefano Palatchi como Josep
y Francisco Vas hizo lo que pudo con Ia imposible tesitura del ayudante Mateu. Correcto
el Coro del Liceu y mds que solvente la Simfonica del Licey bajo la atenta direccién de la
siempre eficaz batuta de Josep Pons. * Fernando SANS RIVIERE
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Reportaje gréafico: Teatro ﬁiilamarta / M. A. GONZALEZ
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Cristina Gallardo-Domas,
en las imagenes,

se despidio del
personaje de Violetta
Valéry junto al Alfredo
de Ismael Jordi y al
Giorgio Germont de
Genaro Sulvaran, los
tres junto a estas lineas

-j’-ﬁ {;]E:H‘i'.'l \erual

Jerez de la Frontera

Teatro Villamarta
Verdi LA TRAVIATA

C. Gallardo-Domas, |. Jordi. G. Sulvaran, M. Pardo, F. Heredia, |. Salmora, P _Farré&
0. F. de Mélaga. Dir.: E. Patron de Rueda. Dir. e.: F. Lopez. 5 de noviembre

a Traviata ha vuelto a triunfar. El éxito era previsible, dada la ya conocida cate-
gorfa del montaje escénico firmado por Francisco Lopez (direccion de escena)
y Jestis Ruiz (escenografia y figurines), y la solidez vocal y artistica de la pare-
ja protagonista: la chilena Cristina Gallardo-Domas y el tenor jerezano Is-
mael Jordi, Premio OPERA ACTUAL 2004. La primera se despedia del papel
de Violetta y Jordi debutaba un Alfredo elegante y belcantista. El encuentro entre la expe-
riencia de Gallardo-Domds y el impulso juvenil de Ismael Jordi configuré una pareja de
absoluta excepcion. La soprano construyd una cortesana de intensos aromas tragicos, mien-
tras que la refinada lfnea de canto, la presencia escénica y el matizado fraseo de tintes bel-
cantistas de Jordi recordaban las interpretaciones de Alfredo Kraus. El tenor coseché ante
sus paisanos un éxito tan clamoroso como justificado. Elegante y con una voz de timbre tan
bello como su fraseo, de amplio fiazto realzado por una proyeccién inusitada en tenores de
su registro aun lirico-ligero, el tenor dicté leccién de canto en su formidable “Lunge da lei”
y se defendid a las mil maravillas en la escena en casa de Flora. Todo en su interpretacion
fue una constante exhibicién de salud vocal y franqueza artistica, virtudes potenciadas por
una presencia fisica envidiable y una expresividad natural que contagia desde el primer ins-
tante y prende hasta en el mds remiso espectador.

Cristina Gallardo-Domds abandoné este rol emblemadtico; su voz, hoy mds ancha, mds
rotundamente lirica, anda ya por otros menesteres, por repertorios de mayor peso vocal. Por
ello, fue en el endiablado primer acto en el que pasé los tinicos momentos de apuro, ate-
nuados gracias a la entidad dramdrica de su interpretacion, a la experiencia y a la sagacidad
en el uso de sus sélidos resortes
tECNICOS y eXPresivos, que com-
pensaron crecidamente estas
restricciones impuestas por el
desarrollo natural de su voz pri-
vilegiada. Luego, inmersa ya en
su vocalidad actual, su Violetta
fue referencial: se transformé en
el personaje. El diio con Ger-
mont abrid paso a una Violetta
distinta, sensible y dispuesta a
sacrificarlo todo por amor. Cua-
J6 una Interpretacién sensacio-
nal, y exhibi6 una técnica espec-
tacular, con medias voces aterciopeladas asi como intenso lirismo en el famoso “Amami,
Alfredo”. El tltimo acto revel6 a una consumada actriz trdgica que realizé una lectura de la
carta como s6lo han sabido hacerlo Olivero o Callas, para rematarlo con un estremecedor
“Addio del passato”, con la generosidad de un da capo incluido y rotura del agudo final, muy
a lo Callas, pero dicho por la diva chilena desde su propia naturaleza artistica.

El mexicano Genaro Sulvardn defendié con medios y buena disposicién un Giorgio
Germont que, en cualquier caso, no alcanzé plenamente la enjundia y el empaque que
requiere el papel. Su aria "Di Provenza il mar, il suol” pasé sin pena ni gloria. La mezzoso-
prano Marina Pardo si se lucié con su implicada y bien entonada Flora Bervoix, mientras
que el muy veterano Pedro Farrés volvié a dar vida a un crefble y honorable Barén
Douphol. El cada dfa mas disciplinado Coro del Teatro Villamarta se movié con soltura en
un escenario organizado con eficacia por Francisco Lépez, quien con esta fiel y muy aplau-
dida puesta en escena borda uno de sus mds logrados trabajos escénicos. Su estupenda labor
se magnifica por la deliberadamente cldsica pero personal escenograffa concebida por Jests
Ruiz, responsable igualmente de un vestuario cargado de fastuosidad y buen gusto.

La Filarménica de Mdlaga contribuyé desde el foso al éxito de la noche. Hubo notables
intervenciones individuales que la batuta concertadora del mexicano Enrique Patrén de
Rueda model6 con esmero. Hubo nervio, tensién dramdtica, ductilidad y abundancia de
registros y colores. También algiin exceso decibélico, que en absoluto logré empadar la
sobresaliente entidad de esta intensa noche de épera. * Justo ROMERO
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Barakaldo

TEATRO BARAKALDO
Donizetti ROBERTO DEVEREUX

E. Gallardo, M. Ruiz, E. Santamaria, J. Franco

A. Del Hoyo, A. Mupiz, F. Latorre. Dir.: M. Rodriguez

Saturio. Dir. esc.: C. Bosch. 5 de noviembre

| Teatro Barakaldo ha presentado dos producciones

a cargo de la Asociacién Cdntabra de Amigos de la
Opera (ACAO) en base a jévenes valores de la lirica con
el fin de darlos a conocer y promocionarlos de alguna
manera. La tristemente un tanto olvidada partitura do-
nizettiana Roberto Devereux ofrece, por la belleza intrin-
seca de su musica, amplias posibilidades de escuchar la
pura esencia del be/ canto ya que las diversas intervencio-
nes de sus cuatro principales componentes son constan-
tes y de complicada interpretacién, lo que supone un
merito adicional para los nuevos cantantes.
El papel protagonista fue interpretado por el tenor
Eduardo Santamaria, que canté con gran sentido y
musicalidad, con voz meramente lirica que no encuen-
tra dificultad en artacar las notas por complicadas que
sean. Por otro lado, su emisién resulta un tanto incom-
pleta por falta de robustez y cuerpo, lo que conlleva la
falta de transmisién de calor a la hora del fraseo.
La complicada partitura de la Reina Elisabetta corrié a
cargo de la soprano Elena Gallardo, que canté con gran
entrega y excepcional vivencia del personaje. Su inter-
pretacion de la absolutista y autoriraria reina estuvo llena
de buenos matices y facilidad canora dentro de inevita-
bles rasgos de ciertas estridencias vocales ocasionales, lle-
gando con facilidad por otra parte a las complicadas no-
tas altas que tanto se prodigan. Cabe decir como com-
plemento que sorprendié su continuado semblante lfvi-
do rayando en lo sérdido por un maquillaje que resulté
a todas luces desmesurado. La esposa del duque, Sara,
habitualmente interpretada por voces de mezzo colora-
tura, fue encomendada a la soprano Marfa Ruiz, quien
con su voz de bello color, excelente técnica y adecuada
linea de canto presenté su personaje de forma verdadera-
mente convincente que agradé sobremanera. Por una in-
disposicién de tltima hora del barftono originalmente
contratado, Luis Alberto Cansino, hubo de ser sustitui-
do por su colega Javier Franco quien por falta de tiem-
po y ensayos hubo de hacerlo en forma de concierto
frente a la partitura. Pese a esta circunstancia dio a su
personaje Nottingham la seguridad precisa sin desvia-
ci6n musical alguna a lo largo de sus numerosas y com-
plicadas intervenciones. Su voz netamente lfrica y de
verdadero cuerpo resultd muy adecuada al rol encomen-
dado, que interpreté dentro de una muy buena lfnea y
fraseo cargados siempre de las intenciones precisas. El re-
parto fue dignamente completado con el bajo Armando
del Hoyo como Gualtiero, el tenor Alberto Mudiz co-
mo Lord Cecil y el también bajo Fernando Latorre co-
mo Familiar. Un mermado coro de apenas treinta voces
del denominado Coro Sant’Angelo resulté suficiente a la
vista de su buena preparacién musical. Lo mismo puede
decirse de la Orquesta Europa Concertus Musicus que a
las ordenes del Maestro Mariano Rodriguez Saturio
dio suficiente empaque y cobertura a cuanto sucedié en
escena, si bien con momentos un tanto apresurados en
ocasiones de relieve.

La direccion escénica de Carlos Bosch en base a la pro-

duccién de Ramén Seoane resulté asimismo muy sufi-

ciente ante las limitadas posibilidades que ofrece este es-
cenario. * José Antonio SOLANO

Bellini NORMA

E. Rosetti, M. Rodriguez, J. Lavid, A. Del Hoyo,
N. Intxausti, A. Nunez, C. De La Pefia, L. Jenkins.
Dir.; M. Rodriguez Saturio. Dir. esc.: C. Bosch.
/ de noviembre

con esta Norma llegé la tristeza o al menos la falta
de ilusion que proporcioné Roberto Devereux, ya
que no salieron las cosas como se esperaba en base a la
experiencia anterior. Existfa una gran ilusién por la pues-

ta en escena de la gran obra de Bellini y prueba de ello :

fue el lleno total registrado en el Teatro Barakaldo; pero
no todo salié en la medida que cabfa esperar.

La protagonista corri6 a cargo de la soprano Emanuella
Rosetti, quizd lo mds destacado del elenco, que lucié su
bella voz de soprano lirica poderosa que imprimié a su
partitura muy bellos matices y entrega total al personaje
con lo que consiguié enlazar con el pdblico, que siguié

con entrega cada una de sus intervenciones. Una gran |

soprano, en definitiva, a la que se ve idénea para la inter-
pretacion de multitud de obras dentro del repertorio lf-
rico. La Adalgisa, interpretada normalmente por voces
de mezzo, fue encomendada a la soprano Marfa Rodri-
guez quien con su total entrega al personaje, su voz de
soprano lfrica grande y facilidad de emisién se incorporé
de lleno al rol encomendado y de esta forma sus diios
con la soprano constituyeron los pilares bésicos de la re-
presentacion, que rubricd el publico con calurosos
aplausos.

La parte ya no tan positiva corrié a cargo del Pollione
interpretado por el tenor Jesis Lavid, quien, dotado de
una espléndida y poderosa voz de tenor spinzo, dio una
de cal y otra de arena. En definitiva: que tan pronto im-
presionaba en una frase, decepcionaba en la siguiente co-
mo fruto de notable inmadurez artistica. Una pena. Del
Oroveso del bajo Armando Del Hoyo mds vale correr
un muy tupido velo por su absoluta ausencia del normal
mundo de la lfrica, dada su total inexperiencia. Comple-
taron el reparto dentro de la normalidad la soprano Na-
roa Intxausti como Clotilde, el tenor Alberto Nuiiez
como Flavio y actuaron como nifias Claudia De La Pe-
na Nufez y Lucia Jenkins Nevares.

Mencién especial dentro del campo de lo negativo, ha-
brd que citar al Maestro Mariano Rodriguez Saturio,
quien ofrecié una velada dirigida a galope tendido. Todo
parecia andar contra reloj y asf salieron las cosas en su
conjunto. Los coros, perdidos e insuficientes; la orques-
ta deasparramédndose por doquier, los solistas con difi-
cultades respiratorias ... y todo muy deprisa.

La direccién escénica a cargo de Carlos Bosch y el direc-
tor de produccién Ramén Seoane consiguieron optimi-
zar de nuevo al mdximo las pocas posibilidades que ofre-
ce el mermado escenario logrando una presentacién ver-
daderamente digna y de meritoria belleza. Hay que feli-
citar muy sinceramente a la Asociacién Cdntabra de
Amigos de la Opera y formular fervientes deseos de con-
tinuidad en su meritoria labor de presentacién de j6-
venes valores de la Ifrica. * J. A. S.
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A DE LOCALIDADES
_ServiCaixa

902 53 33 53
servicaixa.com

aquillas del Liceu

La Rambla, 51-59
08002 Barcelona

De lunes a viernes
de 14.00 a 20.30 h.

Informacion

Tel. 93 485 99 13
w.liceubarcelona.com

Fl Petit Liceu

Hansel i Gretel
En el Teatre Nacional de Catalunya

Recomendado a partir de 6 anos.
Duracion: 1 hora. Precio: 9,5 €.

30 de noviembre; 4,5, 11,12, 18, 19,
25, 26, 28, 29 y 30 de diciembre; y 1,
2,4,6,7 8y9deeneroalas 18.00 h.

Pereiel llop
En LCAuditori de Cornella

Recomendado a partir de 4 arios.
Duracion: 50 minutos. Precio: 9,5 €.

11,12, 18 y 19 de diciembre a las
12.00 hy alas 18.00 h.

La petita guineu
astuta en cine

En el Gran Teatre del Liceu

Recomendado a partir de 6 anos.
Duracion: 50 minutos. Precio: 6 €.

21 de diciembre a las 11.00 y 17.00 h;
24 y 26 de diciembre a las 11.00 h;
28 de diciembre a las 11.00 y 17.00 h;
1 deeneroalas 11.00 hy 6 de enero

alas 18.00 h.

El carnaval
dels animals

En el Gran Teatre del Liceu

Recomendado a partir de 4 anos.
Duracion: 50 minutos. Precio: 9,5 €.

18 y 19 de diciembre a las 10.45 h;
23, 27 y 30 de diciembre a las 10.45 y
12.45 h; 2 de enero alas 10.45 h; y
5 de eneroy 2 de abril alas 10.45 y
12.45 h.

@ Gran Teatre del Liceu

www.liceubarcelona.com

? 2 L ']
D opera
En LUAuditori de Cornella

Recomendado a partir de 10 anos.
Duracion: 1 hora y 15 minutos.
Precio: 9,5 €.

19, 16, 22, 23, 29 y 30 de enero; y 5,
6,12 y 13 de febrero a las 12.00 h.

El Superbarber
de Sevilla

En LUAuditori de Cornella

Recomendado a partir de 8 anos.

Duracion: 1 hora y 15 minutos.
Precio: 9,5 €.

19, 20, 26 y 27 de febrero; y 5, 6, 12
13, 19 y 20 de marzo a las 12.00 h.

La petita
Flauta Magica
En LAuditori de Cornella

Recomendado a partir de 6 anos.
Duracion: 1 hora y 15 minutos.
Precio: 9,5 €.

Oy 16 de abril alas 12.00 y 18.00 h;
y 10, 17, 28, 24 y 30 de abril a las
12.00 h.
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(GRAN TEATRE DEL LICEU .
Guinjoan GAUDI

D.Pittman-Jennings, A. Montserrat, V. Tierney, J. Cabero,

K. Gorny. Dir.: J. Pons. Duir. esc.: M. Huega. 5 de noviembre

De quererse atender a su distribucién vocal, la épera de
Guinjoan podrfa haberse titulado Gaudy y su circunstancia,
tal es la importancia que reviste el papel del protagonista. Y si
ya podfa parecer insélito que se pensara para él en un cantante
norteamericano en el reparto inicial dados los inherentes pro-
blemas de diccién, agravados por un largo monélogo sin acom-
panamiento orquestal, el hacerle alternar con otro intérprete de
su misma nacionalidad podfa parecer a primera vista un ejem-
plo paradigmadtico del cldsico “sostenella y no enmendalla”. Afor-
tunadamente, la cosa salié bien y David Pittman-Jennings de-
mostré cumplidamente haber hecho los deberes con la misma
aplicacion, ya que no con los mismos resultados, que su antece-
sor en el reparto. Impecable en lo escénico —aunque visiblemen-
te pendiente del director en las primeras escenas— y aceptable en
la inteligibilidad del texto, Pittman-Jennings tuvo algtin conato
de ahogo en el registro superior pero acabé convenciendo, con
un segundo acto resuelto con entrega y facultades.
Vivian Tierney actué con naturalidad y defendié con buena li-
nea la inica aria identificable como tal (“Somnio un parc roman-
tic’) aunque, al igual que su colega del primer reparto, confun-
di6 ninfeas con ninfas. La voz, sin embargo, blanquea en algu-
nos puntos y tiende al grito en la exasperacién del agudo. Albert
Montserrat ratificé la buena impresién causada en Babel 46,
con una emision ancha y sélida y una extensién notable una vez
superada la tensién inicial. Joan Cabero destacé mds por su
perfecto fraseo que por una voz que tiene evidentes limites y
Konstantin Gorny exhibi6 escasa personalidad escénica pero
cantd con eficacia y un consistencia vocal nada desdenable.

* Marcelo CERVELLO

Puccini LE VILLI / EDGAR

J. Franco, A. M. Sénchez, G. Porta y Leyla Martinucci (narrador)
/ E. lvanoy, L. Lazarov, M. Ramon, M. Xyni, L. Overmann. Dir:

M. Angel Gémez Martinez. 4 de noviembre
St ge e e Ve TIREe U SRS AEIOVIEEING

La relacién del Gran Teatre del Liceu con el Palau de la Msi-
ca de Valencia ha dado ya un primer paso sélido y, lo que es
mds importante, de gran acierto artistico y cultural. Primero fue
una Clemeza di Tito en versién de concierto con la Simfonica y
el Cor del Liceu que se paseé por Barcelona y el Palau valencia-
no. Ahora ha sido el turno de devolver la visita a la capital cata-
lana; para ello los responsables del Palau han querido ofrecer un
programa realmente adecuado e impactante: nada menos que
las dos primeras 6peras de Puccini que ya habfan sido progra-
madas en la capital del Turia con motivo del exitoso Festival
Puccini (1999-2000).

En primer lugar hay que mencionar la inteligente y emotiva di-
reccion musical de Miguel Angel Gémez Martinez, un verda-
dero especialista en el repertorio que supo arrancar una inter-
pretacion de referencia de ambas partituras. Un trabajo que es-
tuvo perfectamente secundado por la Sinfénica de Valencia, for-
macion que ha ido ganando enteros en los tltimos afios y que
muchas ciudades o teatros desearfan para sf por su calidad y
conjuncién. Muy notable la extensa participacion del Cor de la

Generalitat en los dos tftulos al igual que la de la Escolanfa en
Edgar.
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Le Villi es una obra de gran interés musical y
melédico que apuesta claramente por el ba-
llet y los numerosos pasajes sinfénicos con la
que obtuvo Puccini el primer éxito de su ca-
rrera operistica. Una obra no exenta de difi-
cultades que en este estreno barcelonés conté
con Ana Maria Sdnchez como Anna, quien
presentd unos recursos encomiables para el
papel, destacando la profundidad de su in-
terpretacion, la amplitud del caudal canoro y
la exquisita musicalidad. Gustavo Porta
canto el rol de Roberto con determinacion,
pero con una voz poco atractiva y de defi-
ciente brillo en el agudo. Mds acertada fue la
eleccion de Javier Franco como Guglielmo.
En cuanto a Edgar, cabe destacar que, a pesar
de las diferentes revisiones realizadas por el
compositor, nunca ha alcanzado el éxito de la
anterior, aunque la obra presente una mayor
madurez y algunas piezas realmente notables
como el aria del tenor, “O soave vision”. El
quinteto protagonista estuvo encabezado por
Leandra Overmann, que ofrecié una malva-
da Tigrana de gran solvencia y envergadura,
y Marussa Xyni como una Fidelia elegante,
musical y de fdcil agudo. Emilio Ivanov
cant6 el rol protagonista con una voz a la
antigua, algo tosca, pero sélida en el agudo,
que culminé con la excelente aria a €l asigna-
da. El musical Miquel Ramon no estuvo
nunca comodo en el papel de Frank.

Un meritorio doble estreno en el Liceu que
fue muy aplaudido, especialmente en cuanto
a la labor de Gémez Martinez y la Orquesta

David Pittman-Jennings
y Vivian Tierney,
protagonistas del
segundo reparto de
Gaudien el Liceu

i1’
el
L
=,
(s a]
=
e
=
<L
poms |
€L
.
=1
o)
=
i
P
1]
4 F)
—
=
(0
[
o

de Valencia. Un éxito que hubiese merecido
mds de una tinica sesién y que sin duda algu-
na augura una nueva visita valenciana en un

futuro no muy lejano.
* Fernando SANS RIVIERE

PALAU DE LA MUSICA CATALANA
Purcell DIDO AND AENEAS

O. Bickley, L. Crowe, E. Cragg, B. Davies,

R. Suart. The Sixteen. Cor de Cambra del

Palau. Dir.: H. Christophers. 21 de octubre

La produccién escénica de Henry Purcell
suele llegar al piiblico actual en unos for-
matos que reducen el alcance y la fascinacién
que sin duda tuvieron para el publico de su
tiempo y la inica de sus creaciones que pue-
de aspirar a la calificacién operistica, Dido
and Aeneas, no es una excepcién. La musica
del Prélogo de cardcter mitolégico y el acom-
paflamiento de guitarras se ha perdido y lo
que hoy se oye es, en definitiva, una recom-
posicion del siglo XVIII que prescinde tam-
bién del epilogo hablado. Que, a la vista de
todo ello, la presentacién de la obra se haga
en forma de concierto —aunque en este caso
concreto pueda hablarse con justicia de ver-
sion  semiescenificada—
puede despojarla de su encanto residual, que
es mucho y que efectivamente hizo mella en
un publico que celebré esta nueva convoca-
toria de Palau 100 con nutridos aplausos.

Para Harry Chistophers y el grupo que lide-

ra, que en esta ocasién incorporaba al Cor de
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LEONTINA
VADLIVA
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[—@H]EO

ULIETTE

T T
b U larbos-Vrancols Gagiosd

miuiien. FRANCOIS LE ROUX
ROBERT LLOYD

[ntei pretes;

ROBERTO ALAGNA, LEONTINA
VADUVA, FRANCOIS LE ROUX Y
ROBERT LLOYD
Duracion.
|76 minutos

Caracteristicas especiales:

* Subtitulos, navegacion y -.||1np~.|-. en 5 idiomas:
espanol, inglés, francés, alemdn e italiano,

* lres opciones de audio:
DIGITAL 5.1
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Titulus dlspombles*

Aida, Otello, Stiffelio y
Un Ballo in Maschera, de H's*rdr,
The Sleeping Beauty, The Nutcracker (94)
y The Nutcracker (68), de I chaikouvsky;
Gala Tribute to Tchaikovsky;
Cinderella, de Prokofiev; M*lyulmg. :fff Iszt;
Lucrezia Bﬂrgla de Donizetti;

Mitridate Re di Ponto, de Mozart;
Salome, de Strauss.
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Contacte con nosotros:
Tel: 93 73999 00 - Fax: 93 718 48 69
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Un momento de |3
Interpretacion de Dido
and Aeneas en el Palau
de la Musica Catalana

de Barcelona.

Abajo, en el lateral,
Robert Dean Smith
aparece caracterizado
como Lohengrin en el
montaje ofrecido en

406

Bilbao (derecha)
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Cambra que dirige Jordi Casas Bayer —con un rendi-
miento espléndido, y no sélo vocal esta vez—, este tipo de
repertorio es tan consustancial que nunca se nota el es-
fuerzo y la mudsica sale con la naturalidad con la que se
respira. Que en los zurti el sonido pueda parecer ocasio-
nalmente anémico no es algo que afecte al logro artisti-
co y tanto los dos solistas de guitarra como el resto de
componentes del conjunto sinfénico se hicieron merece-
dores de los pldcemes recibidos.

En el capitulo vocal hay que destacar por encima de to-
dos a Susan Bickley, una Dido que si en el registro infe-
rior podfa parecer neutra en algtin momento, en los agu-
dos y en los arrebatadores pianissimi dicté cdtedra de vo-
calidad y estilo. Benjamin Davies fue un Aeneas de voz
pastosa y buena diccién, aunque de volumen limitado. y
tanto Elizabeth Cragg (Belinda) como Lucy Crowe
(Second Woman) aportaron voces nitidas y bien enfoca-
das. En este caso el papel de Sorceress no estaba enco-

/ Lucho RENGIFQ
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mendado a una mezzosoprano sino a un barftono, Ri-
chard Suart, que ni siquiera se molesté en contrahacer
la voz: No fue una buena opcién. Participaron también
en la distribucién vocal Maite Estrada (First Witch),
Montserrat Trias (Second Witch) y el contratenor To-
ni Gubau (Spirit), con actuaciones impecables.

En la primera parte se completaba el programa Purcell
con la escena del Poeta borracho de 7he Fairy Queen,
muy bien actuada por un desbordado Richard Suart y
dos fragmentos de King Arthur: la bella aria “Fairest Isle 3
deliciosamente fraseada por Elizabeth Cragg, y la genial
Frost Scene con un Suart aqui perfecto y una brillante
Lucy Crowe. Magnifico, como apuntado queda, el coro,
con la tnica peca de un Chorus of Witches with Echo con
los planos deficientemente resueltos. * M. C.

PALACIO EUSKALDUNA

Wagner LOHENGRIN
R. D. Smith, E. Prokina, H. Welker, J. Baird,
M. Petrenko, A. Odena, F. Latorre, J. M. Diaz |
P. Calderdn, A. Baranano. Dir. W.-D. Hauschild.
Dir. esc.: D. Abbado. 16 de octubre

e nuevo con un Palacio Euskalduna a rebosar, ha
D presentado la A. B. A. O. el wagneriano Lohengrin
como su segunda dpera de su LVIII Temporada, cuyo re-
parto y demds antecedentes artisticos hacfan presagiar
una gran velada operfstica como asf sucedié.

Hacfa su presentacién aquf el tenor Robert Dean Smith
como protagonista con el que ha alcanzado el centro de
atencion dentro del reparto por su uniformidad inter-
pretativa a lo largo de toda la funcién. Su voz de, agrada-
ble coloratura, se ajusta por entero al rol encomendado
por su naturaleza lirica rayando al spinto, le permitié
ajustarse por entero a la partitura ofreciendo exquisitas
medias voces, agudos bien proyectados y alarde interpre-
tativo y buen decir en cada momento. Fueron para él los
mds calurosos y merecidos aplausos de la velada. A su la-



El Teatro Real pone a tu alcance

g mas de 13.000 entradas

1CCI

i a precios reducidos _
l'o- ,

—_
=

R -

i [ -

[ - L il F -

4 4 il " R
T A

1w — g, - L 3 d

| £ BARBERO DE
| SEVILLA

10,500 lTocalidades a la venta
' desde el 28 de diciembre

EL DUO DE LA AFRICANA

1.750 localidades a la venta

desde el 30 de noviembre
o000 POoROCOOCOOODOOOOOOODODOO®

: TARDES CON DONIZETTI,
VIZ1 D'ARTE,
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Jorge de Leon,
protagonista de
Bohemios, de Vives,
en Las Palmas de
Gran Canaria

45 {I}fH'I‘H Actual

¢ Deponte] 201:

nacional

do la soprano Elena Prokina como Elsa tuvo momen-
tos brillantes y conmovedores luciendo su bella voz, muy
adecuada al personaje, si bien parecié un tanto titubean-
te en sus notas altas lo que hizo pensar que no se encon-
traba en adecuado momento vocal. La también soprano
Janice Baird que hacia la Ortrud, papel normalmente
encomendado a voces de mezzo, convencié por entero
haciendo con su derroche de voz clara y precisa en cada
momento dando al personaje la fuerza y dramatismo
precisos. Sin duda, triunfadora asimismo de la velada. El

baritono Hartmut Welker derroché entrega y faculta-
des en cada momento, lo que le impidié culminar su ac-
tuacion con el merecido éxito por el previsible cansancio
vocal. El bajo Mijail Petrenko hacia Heinrich con bue-
na linea pero con un volumen notablemente inferior a
resto de sus companeros entre los que incluimos al ta-
rraconense Angel Odena como Heraldo Real que lucié
una espléndida voz y total entrega. Completaron el re-
parto con adecuacién y musicalidad los barftonos Fer-
nando Latorre y José Manuel Diaz y los tenores Pedro
Calderon y Andoni Barafano.

Verdaderamente sorprendentes y espléndidas las inter-
venciones de los coros que en esta ocasion aglutinaron al
Coro de Opera de Bilbao y el Easo de San Sebasti4n.
Muchas han sido las ocasiones en las que se ha ensalza-
do la labor de Boris Dujin al frente de la primera de di-
chas formaciones y en esta ocasién hay que hacerlas ex-
tensivas a Xalvador Rallo, al frente del Coro Easo. Re-
sultaron verdaderamente memorables en todas las nu-
merosas  intervenciones que ofrece la bella partitura
wagneriana. Cabe unir también en el elogio a la Bilbao
Orkestra Sinfonikoa (BOS) que con el extraordinario
maestro Wolf-Dieter Hauschild al frente deparé una
velada de auténtica delicia. Se ha tratado de una magni-
fica produccién del Teatro Comunale de Bolonia con
Daniele Abbado como director de escena, que presenta
un montaje con movimientos de paneles y efectos de lu-
minotecnia que han dado el cardcter preciso del entra-
mado en cada momento. * José Antonio SOLANO

Las Palmas de
Gran Canarta

TEATRO CGUYAS

Vives BOHEMIOS
M. J. Martos, M. Almeida, M. L. Ponicke, J. De Leon,
C. Durén, P. Batista, E. Arroyo. Dir.: J. J. Ocon. Dir. esc.:
C. Duran. 15 de octubre

f I lodos los ingredientes que conforman el maridaje de’

una buena zarzuela coincidieron acertadamente en
esta puesta en escena de Bohemios. primer titulo del XII
Festival de Zarzuela de la capital grancanaria. Sin pecar

de exageracién, los primeros sintomas de cémo iba af

transcurrir la funcién se marcaron instantes después de

los compases del preludiu, gracias a la excelente batuta

de Juan José Ocon al frente de la Sinfénica de Las Pal-
mas, una jmren formacién que mantuvo en toda la obra

un éptimo nivel en las intrincadas dificultades que pre-

senta la partitura de Vives. Estos aciertos orquestales se
pusieron también de manifiesto en la perfecta sintonfa
en el acompafiamiento de los cantantes; un conjunto de
voces que supero con creces el calificativo de excelente.
En el dio protagonista, Maria José Martos y Jorge de
Leodn destacaron por su entrega tanto en lo vocal como
en lo interpretativo, con satisfactorios aciertos en todos
los registros. Pese a su pequena intervencién, en el perso-
naje de bohemio y en las habituales propinas que en esta
zarzuela se incluyen en el tercer acto, hay que destacar el
arrojo y el bello timbre del baritono Andrés del Pino,
espléndido en ambas ocasiones. Fiel a la filosoffa de los
Amigos Canarios de la Zarzuela, organizadores del Fes-
tival, de dar cabida a voces canarias en sus representacio-
nes, la mayor pate del resto del reparto lo integraban vo-
ces de la tierra, todas ellas con significativa calidad, tanto
los cantantes, como los personajes mds de cardcter: Ma-
ria Luisa Ponicke, Alba Serrano, Pepe Batista, Elu
Arroyo, Silvia Pilefio y Sergio Cabrera. Una vez mds
hay que destacar el buen hacer del Coro del Festival de

Opera, dirigido por Olga Santana, que cada vez suenaf

con mayor contundencia y seguridad.

Pero sin duda uno de los protagonistas mds destacados
de la noche fue Carlos Durdn, y no sélo por su convin-
cente papel de Victor, sino por su desempefio como di-
rector de escena. Gracias a su ingenio se pudo contem-
plar en el Festival uno de las mejores montajes de los tl-
timos afios, y no tanto por su novedad o calidad, sino
por como Durdn supo sacar partido a los elementos es-
cénicos con la magnifica utilizacién de las luces y las
sombras, y cémo supo llenar siempre la escena de vida y
verdad, tanto en las partes mds {ntimas como en las de
masas.

El piblico supo premiar la labor de todos con intensas
ovaciones; un buen augurio para un Festival que parece
renacer en cada edicién. * Cayetano SANCHEZ

Lehar
EL CONDE DE LUXEMBURGO
, C. Del Val, A. Del Pino,
A. De Grandy, M. de Grandy, E. Arroyo, S. Cabrera,
R. Pérez. Dir. : J. M. Damunt. Dir. esc.: C. Durén.

79 de octubre

-




OS

M,

he] 631
Lpre
je de
te en
| XI1
pecar
iba a
és de
atuta
s Pals

obra

- pre-
es se
ronia
to de
ente.
e de
0mo
odos

Crso-

| esta
-ar el
'ino,
e los
Fes-
1C10-
1 VO-
anto
Ma-
Elu
mas
al de

LIENnd

ados i N :
_.fi A | ol (e ""1 ’

1vin-

o di- 5

tem- i

s 1l-

SINo

S es-
y las
day

s de

NSas
L,reCC

Lpre

N
|

A MIERROR 0 F.S0.U L

THE NETHERLANDS OPERA B HET MUZIEKTHEATER AMSTERDAM

PIERRE AUDI - STAGE DIRECTOR - NHK SYMPHONY ORCHESTRA

TAN DUM : CONDUCTOR

HALEVY p

\eil Shicoff (

VIEKOSLAV

ambroise thomas
natalie L|t‘HH;I}' - SHMOnN IiL"L‘!‘l]}'HiLIL'
symphony orchestra and chonis of the

bertrand de billy

1 lessnnree ol ] ill-:_'li

. christophe
1S - anatoli KQlé

TEaTRO M *ScALA
‘i ﬂ‘:.-:fﬂﬁ bR

1 _1-_,1;-:..:.-

SWCARLOS KLEIBER

B OTT0 SCHENK

e O r AT
ALY

S N

JOHANN STRAUSS DIE FLEDERM:

—— F o

Novedades de éperas en DVD. Un regalo perfecto para ver y escuchar

7\
"OBEO 2004
Galicia

esta Navidad. las encontrard a un precio muy especial, junto al mejor

repertorio musical, en su espacio de musica de El Corfe Inglés.

wwiw.elcorteingles.es

DIE MEISTERSINGE '
VON NURNBERG

Karito Mottilo - Jill Grove « Ben Heppnes

Matthew Polenzoni - James Morris - Thomas Allen - René Pape

Ihe Metropoliton Opero Orchestra ond Chorus
lnmes Levine

GILGEPPE YERDI

| LOMBARDI

ALLA PRIMA CROCIATA

TEATRO A SCALA

L T P
L i I 3

S0 LArraras « Ghend Bimiiova « Sivana'Careol

Carlo Hinl = Luisa Vanmni

1 iy Lnamandieag g W EN

FOGUCEO U LaDrinee Lavnd

TU TIENDA DE MUSICA EN INTERNET




nacional

a presencia de este cldsico de la opereta vienesa en el Festival

de Zarzuela de la capital grancanaria ha sido sin duda una
de las principales novedades de la presente edicién, y la expecta-
cién por ver en escena este inusual tftulo era grande. Para decep-
cién de una gran mayorfa —algo que se evidencid en los simple-
mente corteses aplausos finales— esta funcién no estuvo a la altu-
ra adecuada. Por una parte, los desencuentros de la batuta del
maestro José Maria Damunt, director musical de la represen-
tacion, y coro y solistas eran constantes; parecfa que cada uno
de ellos iba por su lado, con lo cual el nerviosismo de algunas
de las voces, bdsicamente en las entradas, se trasmitia al patio de
butacas con el consabido distanciamiento que eso genera. Algo
mejor sond la Sinfénica de Las Palmas en los momentos mera-
mente orquestales de esta enrevesada partitura, pero también}

"I CONCURS INTERNACIONAL DE CANT muy lejos de conseguir la calidad y los matices que ésta requie-

re, pese a la indudable calidad de la mayorfa de sus integrantes,
“F RANCISCA CU ART“ Tanto Amanda Serna (Angela Didier), como Andrés del Pino
(René) dieron lo mejor de si mismos en sus personajes, pese
las circunstancias sefaladas; unas voces jovenes, plenas de mati-

Palma / Mallorca / llles Bale.ars / Espanya ces y aciertos. Lo mismo puede decirse del Elu Arroyo (Po-!
Del 28 de M&I’G al 2 d’Abril de 2005 poff), Sergio Cabrera (Trepoff) y Rubén Pérez (Moloff), que

cumplieron con creces su cometido, tanto en lo vocal como en
la interpretacion, al igual que el Coro del Festival de Opera. Del
resto de los protagonistas no se puede decir lo mismo. Asf el
Principe Basilio de Adolfo de Grandy resulté totalmente insu-
ficiente en lo vocal, pese a los niimeros importantes que tiene en
la partitura, carencias que el veterano intérprete supo suplir con
una excelente caracterizacién del personaje. Tanto Mar Abascal
(Julieta), como Miguel de Grandy (Armando) estuvieron en las
antipodas de lo que debié ser una buena interpretacién de sus
respectivos roles con carencias que rozan lo bdsico del buen ha-
cer. Una vez mds hay que celebrar la magnifica direccién escéni-
ca de Carlos Durdn, plena de imaginacién e inteligencia, extra-
yendo el mdximo partido de los momentos mds lucidos del li-
breto y llenando de sentido aquéllos que el tiempo ya ha hecho
LS obsoletos. Tanto su trabajo, como una cldsica pero efectiva esce-
CONSERVATORI PROFESSIONAL nograffa y un atractivo vestuario, hicieron posible que la vela-

- Amb la col-laboracio i da se hiciese m4s llevadera. * (. S,
DE MUSICA | DANSA DE PALMA assessorament de I’

> ARMANDO GARCIA 7| !
Capita Salom, 64. 07004 Palma _"/\-_“‘CjD | J [ ﬂ [
Illes Balears / Espanya DARTI E MESTIERI TEATRO REAL
Tel. (0034) 619 709 688 DELLO SPETTACOLO : Verdi MACBETH
Fax +34 971 763 189 __ﬂﬂ!]____ C. Alvarez, P. Marrocu, C. Colombara, A. Machado,
AASCALA

WWW.concurscant-feacuart.com TeatrO M. J. Suédrez, G. Orozco. Dir.: J. Lépez Cobos. Dir. Esc. G. Vera.
72 de noviembre

I a décima 6pera de Verdi encierra muchos elementos genia-
les que se desarrollardn posteriormente, hasta el punto de
poder afirmarse que esta dpera es la obra maestra de las prime-
ras salidas de su inspiracién. Pero por esto mismo, encierra una
enorme dificultad a la hora de ser representada y presenta nu-
merosos escollos que parecen dificiles sino imposibles de salvar
para dar al ptiblico un espectdculo completo.
Govern de les llles Balears yae : F z :
Consellena d'Educacid i Cultura f“..jl.I]'l[Ii.l'llf.‘I'll' " de Pil]ﬂ]ll E[ Prﬂtagﬂnlﬁtﬂ. Cﬂl’ll}s A.l?ﬂrEI ha ESUmIdD 3.1 p[‘DtHgDnlSta CO-
Conselleria de Tunsme
il mo uno de sus caballos de batalla, y lo pasea por todos los tea-
= tros. Sin embargo, y a pesar de poseer la voz de barftono m4s es-
undacio del J .
: ... Conservatori pectacular y bella que hoy existe, no acaba de colmar las expec-
W0 vt puaLics SREIES A Conerionde Misica. i : Ci 4 :
. perior de Miisica tativa C \q , : . r -
T U DI e vas (in mnchcmnale:i aparte). En esta ocasién estuvo 'dllsmn
te, a pesar de que el defecto de entubar la voz y no permitir que
% IBATU se proyecte libremente parecié menos evidente o en proceso de
o 0 correccion. Solamente en su dltima intervencién, “Pieta, rispe-
Consell de Mallorca » o 4 - .
Culurs | Patrimon Hisori to, amore se entrego a fondo. Paoletta Marrocu no tiene la voz
para Lady Macbeth. Su instrumento tiene innegable belle lirica,

EL PATROCINEN

of ,’{, Govern

de les llles Balears

FUNDACIO PUBLICA Cortselleria de Tiriame

DE LES BALEARS PER A LA MUSICA
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pero en absoluto dramdtica. Su color es de encantadora
uniformidad; lo opuesto a las exigencias de la protago-
nista. No posee graves y los agudos son calantes. Carlo
Colombara no estuvo a la altura de sus medios por falta
de expresividad, posiblemente debida a la lentitud de los
tempr. Si aparecid su musicalidad natural, la perfecta dic-
cién, la belleza vocal. Aquiles Machado asumfa uno de
los roles mds breves y mas agradecidos del corpus ver-
diano. Un aria al final, “A4, la paterna mano” que, como
esté bien cantada, arrasa. Y asi fue. Estuvo magnifico,
haciendo alarde de unos medios espléndidos, con un
centro que se sigue ensanchando pero sin perder cualida-
des en los demds registros; brillantez, squillo y una ma-
gistral proyeccién. Bastante bien Maria José Suarez co-
mo dama y muy vozarrén Guillermo Orozco.

El coro tuvo una de sus mejores intervenciones en el
Real. Magnifico, sin decaimientos ni fisuras. En cuanto
a la Orquesta hay que repetir lo ya dicho en anteriores
criticas: la transformacién se ha producido y hay que es-
cucharla sin ningtin complejo de inferioridad ni papana-
tismos. El Teatro Real dispone de una muy buena or-
questa que puede ser dirigida por cualquiera de los gran-
des de foso. El maestro Jests Lépez Cobos realizé un
trabajo impecable; incluso podrfa decirse que pecé de
excesivamente impecable en cuanto que esta épera pide
algo mds de desmadre, que no se oyé.

En cuanro a la produccién firmada por Gerardo Vera, y
abucheada por una gran parte de los espectadores, dejé
perdido al publico en un espacio enmarcado por ele-
mentos industriales y cosas extrafias que subfan y baja-
ban, se encendfan y se apagaban, en medio de algunos fi-
gurantes con cascos o pseudo uniformes que pretendfan
situar la accién en la primera guerra mundial. ;Qué falta
de imaginacién! Muy bellas las proyecciones. La direc-
cion de actores fue errdtica y vacfa de contenido: posi-
blemente el distanciamiento de los cantantes se debié a
este hecho. Todo era déji vu —y tanto!— hace dos déca-
das en La Zarzuela con José Carlos Plaza en el mismo ti-
tulo verdiano, situacién de brujas incluida, y en 1995
con el mismo director escénico en Wazzeck, comparsas
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incluidos. Nada nuevo, y mucho menos moderno. Tanto
Verdi como Shakespeare son otra cosa. El ptiblico aplau-
dié lo estricto a los cantantes y muisicos.

* Francisco GARCIA-ROSADO

Verdi MACBETH
V. Gerello, T. Serjan, C. Colombara, A. Machado,
M. J. Suarez, G. Orozco. Dir.: J. Lopez Cobos. Dir. esc.:
(. Vera. 4 de noviembre

lgunas variaciones respecto al primer reparto y no

sélo por el cambio de protagonistas. El maestro Je-
sus Lépez Cobos debié tener en cuenta algunos comen-
tarios posteriores al estreno porque infundié a la épera
otro ritmo desde la obertura y aquélla gané en agilidad.
Sin embargo, mantuvo algunos nlimeros en tiempos len-
tisimos, lo que repercutié negativamente en el canto, co-
mo en el final del aria de Banco (Carlo Colombara), al
que casi le dejé sin fiato.
El nuevo Macbeth, Vassily Gerello, estd en las antipo-
das de hacer creible al protagonista a pesar de sus buenas
formas gestuales y sus innegables esfuerzos, que evitaron
el aburrimiento. Es un baritono lfrico —casi un tenor—
sin graves. En cuanto a la soprano que encarné a Lady
Macbeth, Tatiana Serjan, dentro de las que hoy se acer-
can a este complejo personaje estd en la Ifnea mds ade-
cuada y creible, teniendo en cuenta que también es una
soprano lirica; sin embargo, la voz posee aristas, es ace-
rada, con sombras y oscuridades; los agudos tienen volu-
men y limpieza aunque la zona grave sea endeble. La es-
cena completa de sonambulismo fue espléndida, asf co-
mo su primera intervencion, con el recitativo de la carta
incluido. Aquiles Machado mantuvo su estupenda lfnea
de canto aunque no redondeé el final de su aria. En
cuanto a Guillermo Orozco, sigue cantando con las vfs-
ceras y sin técnica alguna, por lo que el chorro natural de
voz desaparece en la zona aguda. Algo tendrd que cam-
biar si quiere seguir en la dpera. Discretos aplausos; espe-

ciales para la soprano y el tenor. * I\ .-R.

Detalle de la
produccion de
Macbeth ofrecida

en el leatro Real,
Abajo, los dos
protagonistas: Paoletta
Marrocu y Carlos
Alvarez
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critica

El Teatro de

La Zarzuela acogid

el estreno mundial

de Sylvano, Sylvano
(derecha), que se
represento en un
pograma doble junto a
La passion selon Sade
(bajo estas lineas
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TEATRO DE LA ZARZUELA

Bussotti SYLVANO, SYLVANO
/ LA PASSION SELON SADE
S. Bussotti, L. Paoloni, A. Tomicich. M. Benvenuti.
0. de la Comunidad de Madrid. Dir.: A. Tamayo.
Dir. esc.: S. Bussotti. 4 de noviembre

5 pera de vanguardia en el Teatro de La Zarzuela. Sin
Odud& un empeno loable, aunque también arriesga-
do. Asf lo demostré un patio de buracas que, repleto de
ocalidades libres, ofrecfa un aspecto francamente triste.
Pero mds triste atin resultd ser el estreno mundial de la
puesta en escena concebida para la ocasién por el propio
Bussotti para su Sylvano, Sylvano. La propuesta se redu-
Jo, a la postre, a dos grandes paneles decorados, un ac-
tor-violinista disfrazado de arlequin, y una breve coreo-
graffa para un tnico bailarfn. Un balance demasiado po-
bre para acompanar media hora larga de introspeccion al
son de una musica hermosamente elegfaca.

Por fortuna, las tornas cambiaron sustancialmente en la
segunda parte con La Passion selon Sade, uno de esos ti-
tulos que hoy ocupan ya un lugar en todos los manuales
dedicados a las vanguardias musicales. Desde luego, la
propuesta no es apta para todos los estémagos. La obra
transita por la escabrosa senda de un erotismo esteticis-
ta, barroco y decadente que evita con cuidado, eso si,
cualquier atisbo de vulgaridad gratuita. En cualquier ca-
s0, y dejando de lado los siempre dudosos juicios de va-
lor en obras de esta naturaleza, resulta innegable que el
despliegue de recursos ranto musicales como escénicos
de esta Passion puede calificarse, como mfnimo, de con-
cienzudamente elaborado.

Excelente prestacién vocal de Luca Paoloni y Aurio
Tomicich en Sylvano, y arrolladora tanto escénica como
vocalmente la de Monica Benvenuti para la Passion.
Arturo Tamayo, por su parte, derroché conviccién al
mando de una reducida aunque espléndida capilla ins-
trumental. * Jesus ORTE

arzuela / Jestis ALCANTARA
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Oviedo

TEATRO CAMPOAMOR
Mozart LE NOZZE DI FIGARO
M. Lanza, A. Ibarra, S. Orfila, 0. Sala, S. Cardoso, |

A. Rivas, C. Varela, B. Alberdi. Dir.: P. Goodwin. Dir. esc:
E. Sagi. 11 de noviembre

a Opera de Oviedo —y la Asociacién Asturiana de
L}’mﬁigns de la Opera que la gestiona— quiso rendir un
homenaje al escenégrafo y figurinista Julio Galdn, falle- |
cido en noviembre del pasado afio, y lo hizo rescatando
el que ha sido uno de sus mejores trabajos, Las bodas de
rigaro, de Mozart, con direccién de escena de Emilio
Sagi y escenografia y figurines del propio Galin. Una
premisa es categérica: la produccién sigue viva, Impreg- r
nada de la luz, la morosidad, el ritmo y el perfume sevi-
llano con el que el tdindem Sagi-Galén quiso desarrollar
una accién minuciosa y cuidada en todos los detalles. El|
preciosismo de la escena, con fuerte impronta goyesca,
encontro, en esta ocasién, un aliado fabuloso en una vi-
vacisima direccion musical a cargo de Paul Goodwin,
quien imprimié ritmo trepidante de principio a fin y ju-
go un papel esencial en el perfecto andamiaje de una ver-
sion s6lida y desprendida de adherencias, contando para
ello con una dictil Sinfénica Ciudad de Oviedo.

La visién de Goodwin se trasladé al elenco. que dio
muestras de una complicidad asombrosa en la consecu- |'|
cion de unos fines de conjunto de elevadas prestaciones,
mds alld de las individualidades. Y con esta implicacion
entre los intérpretes el resultado fue COp10SO en aciertos.
Compartieron todos la chispa y la gracia mozartianas y
buscaron, en la medida cada uno de sus posibilidades, ri-
gor estilistico y adecuacién formal a sus respectivos roles;
Y, en este sentido, merecen destacarse con fervor la ma-
durez interpretativa de Manuel Lanza como el Conde,
la contundente condesa de Ana Ibarra, la magistral Su-
sanna de Ofelia Sala, el esplendoroso Figaro de Simén




arzuela / Jestis ALCANTARA
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Teatro de La

Orfila y la perfecta adecuacién escénica y vocal de Be-
gofia Alberdi como Marcellina. Entre el resto del repar-
to, y el correcto coro de la Opera, hubo un poco de to-
do, aunque predominaron, con diferencia, las luces, si
bien algunos intérpretes transitaron a un nivel m4s cer-
cano a la correccién que a la excelencia, como es es el ca-
so del forzado Cherubino de Alexandra Rivas. El resto
de los roles estuvo cantado de manera solvente pero un
tanto desequilibrado en los pasajes de conjunto, sobre
todo en el primer tramo de la velada. Como cierre,
aplausos rotundos y un ramo de rosas blancas, sobre el
escenario, que Emilio Sagi colocé en memoria de Julio
Galdn, un nombre vinculado para siempre a la historia
de Opera de Oviedo. * Cosme MARINA

Sabadell

TEATRE MUNICIPAL LA FARANDULA
Gounod ROMEO ET JULIETTE

V. Moliner, J. L. Casanova, K.-J. Park, M. Canturri

L. Sintes, J. Farrés, M. Obiol, J. Humet, M. Pujol,

D. Garcia. Dir.: D. Martinez. Dir. esc.: C. Ortiz.

LI Y Pl aTal |1. 5
L Ue QCLUpre

L ya para los teatros de campanillas los cinco actos y
Sla configuracién de grand opéra —con ballet incluido,
aunque luego se decida cortarlo— hacen de Roméo et Ju-
liette una obra de programacién problemdrica, para una
organizacion de recursos limitados como es la Associacié
d’Amics de 'Opera de Sabadell la empresa es casi utépi-
ca. Y sin embargo, a ella se han lanzado y con resultados
no totalmente desdefiables. Es cierto que se ha prescin-
dido del épithalame, pero el resto de la obra se ha servi-
do integro, incluida la scéne et air de Juliette en el cuar-
to acto que rara vez puede oirse en vivo. Cierto también
que el esplendor escenogréfico que la obra parece de-
mandar queda reducido en la propuesta de Pere Fran-
cesch a un muro con frescos bastante aparentes de algtin
epigono de los maestros del Quattrocento en el que se ha
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abierto una brecha insalvable. Como simbolo est4 bien.
pero mantenerlo de fondo a lo largo de toda la obra hizo
muy duro el trabajo de Nani Valls con las luces. y Si
bien logré buenos efectos de iluminacién cenital en la
celda de frere Laurent o en la cripta del dltimo cuadro,
la diferenciacién entre cuadro y cuadro fue sélo nomi-
nal. El vestuario del propio Francesch conté con mayo-
res aciertos en los figurines femeninos que en los mascu-
linos, pero al menos se hizo un esfuerzo para que pare-
ciera de época. Con estos elementos a su disposicién,
Carles Ortiz logr6 resolver los problemas planteados en
las escenas intimistas; no asf en los movimientos de ma-
sas, donde falté naturalidad. En cualquier caso, se resol-
vié la papeleta con discrecién. Pero en la refriega del ter-
cer acto el “Pourquoi te jeter entre nous?” de Mercutio no
tuvo correspondencia escénica adecuada.

Daniel Martinez concerté con entusiasmo —excesivo, si

Opera de Oviedo / CARLOS

Roméo et Juliette se
represento en Sabadell
dentro de la temporada
de los Amics de I'Opera
de dicha localidad.

En Oviedo, los
aficionados pudieron
disfrutar de Le nozze
ai Figaro ideadas

por Emilio Sagi

(a pie de pagina)
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Charlotte Hellekant
(arriba) dio vida

a Carmen en Santa
Cruz de Tenerife.

En Sevilla, el
Maestranza abrid su
temporada con un
Pelleas et Mélisande
en version de concierto
_ lenlaimagen,

Angeles Blancas
v Gérard Théruel)
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estival de Opera de Santa Cruz
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se atiende al volumen, en muchos momentos— y leyé los
entractes y el sommeil de Juliette con suma delicadeza. La
orquesta y el coro le siguieron en lo bueno y en lo malo.
En el cuadro de solistas brillé con luz propia —aunque no
tan propia cuando agitaba el venerando fantasma de
Maria Callas— la soprano valenciana Minerva Moliner:
buena voz, proyeccidn suficiente y fraseo exquisito pese
a un francés manifiestamente mejorable. Por sus caracte-
risticas, le sacé mds partido a “Amour, ranime mon coura-
ge” que al valse-ariette del primer acto. Menos conclu-
yente la aportacién de José Luis Casanova, duefio de
un instrumento brillante y comunicativo pero con una
emision insuficientemente cubierta, lo que acababa
redundando en alglin que otro forzamiento y —en la
escena final- en un evidente cansancio. Como ya ocu-
rriera en Manon, en las medias voces el timbre se ahila
hasta casi desaparecer.

De todos los demds integrantes de la compania de canto
destacaron Marc Canturri, un Mercutio bien vocaliza-
do y de precisa diccién, y Merce Obiol, Getrrude impe-

cable tanto vocal como escénicamente. Kyung-Jun
Park aporté su vozarrén y su vibrato a un Frére Laurent
mds solemne que expresivo y Lluis Sintes mostrd un
buen estado vocal pero una peroracidén excesivamente
enfdtica en el Capulet. Julia Farrés fue un Stéphano tan
dgil de voz como de movimientos, que incluyeron una
voltereta espectacular para huir de sus perseguidores.
Cumplieron los demds. * Marcelo CERVELLO

Santa Cruz

de Tenerife

AUDITORIO
Bizet CARMEN
C. Hellekant, C. Guido, V. Wagner, W. Drabowicz,
P Reeves, M. Hegarty, C. Judson, 0. Lallouette.
C. de la Generalitat de Valencia. 0. S. de Tenerife.
Dir.. T. Redmond. Dir. esc.: L. Blakeley. 23 de octubre

Segundn titulo de la segunda temporada del Festival *

de Opera de Tenerife ubicado en el magnffico audi- |
torio de Calatrava. Un envoltorio espectacular para una {J
produccién que, utilizando un eufemismo, habrfa que §§
tildar de nimia. Los aficionados a la épera conocerdn, sin
duda, el DVD de esta produccién en su estreno en

Glyndebourne protagonizada nada menos que por Anne &=

Sotie von Otter. Lo que allf se vio es lo que se ha visto

en Tenerife pero mds a las claras, es decir, con menos £
sentido atin. Hay que sefialar solamente que una Gpera £
que es eminente solar, se produce en una casi absolura &
oscuridad y estrechez. No es un canto a la libertad de £

nada ni de nadie. Es un sin sentido, especialmente en los
dos primeros actos, de Lee Blakeley que a estas alturas
todavia piensa que Carmen es una prostituta basta.
El conjunto de cantantes que intervienen conforman
una compaiifa B o C de esta produccién que la pasea por
el Reino Unido, con lo que lo escuchado es, efectiva-
mente, serie B o incluso C. Charlotte Hellekant no es
Carmen y otro tanto se puede decir del don José de
Carlo Guido o del Escamillo de Wojtek Drabowicz. §
Solamente se salva la Micaela de Virginia Wagner, |
soprano hispana de voz dulce aunque con medios y que
hizo lo que pudo en medio de aquel desaguisado. Pocas
veces se habrd escuchado un Zifiga tan malo como el de
Paul Reeves. Del resto es mejor pasar pagina.
El coro de Valencia, un buen coro que es bien conocido
por sus intervenciones en distintos teatros, se debié con-
tagiar del vocerfo solista, especialmente en las voces
masculinas, y dejé bastante que desear. No asf la orques-
ta Sinfénica de Tenerife que, a pesar de no contar con un
director (Timothy Redmond) inspirado y sutil, mantu-
vo su reconocida categorfa musical, incluso en los
momentos de barullo y apabullamiento. El publico .‘
aplaudié y lo pasé muy bien, pero éste no es el camino.
* Francisco GARCIA-ROSADO

Sevilla

TEATRO DE LA MAESTRANZA ——
Debussy PELLEAS ET MELISANDE
G. Théruel, A. Blancas, F. Ferrari, A. Vavrille. C. Tréguier,

B. Bellome, D. Rubiera, J. Becerra. Dir: M. Soustrot.
V. DE cONGIERTO. 31 de octubre
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.Géor‘ges Bizet
Placido Domingo
Elena Obrazisova
Isobel Buchanan

Yuri Mazurok

Coro y Orquesta de
Wiener Staatsoper

Director Franco Zeffirelli
Grabado en directo en 1978

Elena Ohrazisova - lsobed Buchanan
riacida Domingo - Yurl Mazurok

Carlos Kleiber

Gustav Mahler
‘Symphony N°. 2
. pum ‘| | "Resurrection"
mﬁﬂﬂf"“ﬂ RIS i Orfedn Donostiarra
Escmas =l | Eteri Gvazava
~Anna Larsson
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Luceme Festival Orchestra

Gala from
St.Petershurg
Ana Netrebko

Philharmonic Orchestra

Yuri Temirkanov
Nikolai Alekseev
Grabado en directo en

- St.Petersburg Philharmonia,
- Grand Hall 2003

Giuseppe Verdi

Il Trovatore

Placido Domingo
Raina Kabaivanska
Fiorenza Cossotto
Piero Cappuccilli
José van Dam

Coro y Orquesta de
Wiener Staatsoper

Herhert von Karajan

Director Herbert von Karajan
Grabado en directo en 1978

f Music
part |
Bobby McFerrin

Nigel Kennedy
Kroke

Sibylla Rubens

The Kuumba Singers
The Bulgarian

Voices "Angelite"
Gewandhausorchester
Leipzig

Grabado en el Market
Square, Leipzig

New Year-s Concert
2004

Stefania Bonfadelli
Roberto Aronica

Greta Hodgkinson
Roberto Bolle

Il Balletto del Sud

Coro y Orquesta del
Teatro La Fenice

Lorin Maazel

Grabado en directo en
el Teatro La Fenice, 2004

Raina Kabalvanska « Flarenza Cotsotlo
Plicido Domingo « Piero Capouccilll
Josd van Dam

Chvr gl Orchaiter Oer Wiende Siaatsope

Herbert von Karajan :

STDIK.

O pan

Bobiby McFerrin
Nigel Kennedy
WEWE
* Ruumba Singers
“The Bulgarian Voices "Angeli\s
e v el

¢/ Costa Brava 24 [y
28034 Madrid

Tel: 91 37218 37

DVD

y VI DEO _J

DOLBY |
DIGITAL

WWW '.ﬂrﬂﬂuscinnesirh.cnm)
\//"‘

@)y «¥ Fax: 91 734 53 85

e-mail: jrb@produccionesjrb.com

/w.tdk-music.com




El Teatre Principal
de Valencia recupero
Il burbero di buon
cuore, de Martin y Soler
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Pf!ms y Melisenda de Debussy ha sido el titulo con el
que el Teatro Maestranza ha querido abrir su tempo-
rada 2004-2005, en versién de concierto y con un desi-
gual reparto vocal, circunstancia que ha restado magia y
sugerencias a esta opera tinica, nacida fuera del tiempo y
del espacio. Fue un Peleas de tenue sentido dramadtico,
salvado en tultima instancia por tres protagonistas que
lograron los tinicos momentos de emocién. En primer
lugar, hay que destacar la presencia esperada de J—';ngeles
Blancas, una de las voces espaiolas mds dotadas, fasci-
nantes y brillantes de la dltima década. Su sangre de
artistaza (jcomo podia ser de otro modo si su madre fue
la inolvidable ﬁngeles Gulin!) inunda todo lo que hace.
Pocas estrellas de la escena internacional existen actual-
mente con su temperamento y su personalidad.

La de Blancas es una voz privilegiada, excepcionalmente
dotada y que ella utiliza con una entrega e inteligencia
innata absolutamente tnicas. Y es, ademds, un animal de
teatro, de arrebatadora presencia escénica. Basta un
movimiento minimo, un simple detalle, un gesto, para
que atrape la atencidn del espectador y le deje prendado.
;Cémo explicar, si no, la magia de su quieta y muda
irrupcion en el escenario, donde dos pasos y una mirada
de soslayo le bastaron para trazar la esencia de su

Melisenda, de ésa “petite fille qui pleure au bord de l'ean”

que describe Golaud al principio de la épera?

Junto a Blancas, que alcanzé su mejor momento en la
célebre cancién de Melisenda del tercer acto (“Mes longs
cheveux descendent”) y cargé de entidad el incandescente
dio con Peleas que cierra el cuarto acto (estupendo el
brillante unisono final de las dos voces a la manera de los
grandes dios de la épera decimonénica), destacaron la
direccién rigurosa de Marc Soustrot y la prestacién de
la Sinfénica de Sevilla, que cuajé bajo su inspirada gufa
una de sus mds atentas y perfectas actuaciones.

El resto se mantuvo siempre a un nivel medio y hasta
mediocre. Sélo el Golaud voluntarioso y hosco del bari-
tono nizardo Franck Ferrari mantuvo empaque y cierta
dignidad. Gérard Théruel fue un Peleas sin pena ni glo-

ria, absolutamente minimizado por la fuerza expresiva y
vocal de Angeles Blancas, mientras que el ajado Arkel del
veterano Christian Tréguier carece ya del empaque y
nobleza que requiere el personaje. Sin ningtn interés el
obvio e insustancial Yniold de Brunella Bellome y la ru-

tinaria Genoveva de la mezzo lionesa Annie Vavrille.
* Justo ROMERO

Valencia

TEATRO PRINCIPAL

Martin y Soler
IL BURBERO DI BUON CUORE
J. A. Lopez, M. Macid, G. Villar, |. Anaya,
M. De los Llanos, A. Rodriguez, C. Faus, A. Val. Dir..
C. Soler. Dir. esc.: T. Berti. 16 de octubre

Gracias a la iniciativa conjunta de la Fundacién Ge-
neral de la Universitat de Valencia y de Teatres de
la Generalitat, se efectud el estreno en Valencia de una
de las 6peras de Vicente Martin y Soler, uno de los com-
positores autéctonos con mds fama internacional pero
casi desconocido en su propia tierra. Para esta recupera-
cién, el director de escena Tono Berti convirtio el esce-
nario del Teatro Principal en un inmenso ajedrez debido
a la gran aficién que Ferramondo —el burbero di buon
cuore— tiene por este juego. Por tanto, los personajes se
convirtieron en figuras de un tablero disefiado por el
libretista Lorenzo Da Ponte. La eleccién del blanco y del
negro como colores dominantes y el imaginativo vestua-
rio disefiado por Theo Garrido constituyeron otros
atractivos elementos puestos en juego. A ello se afadié
una ingeniosa utilizacién de las sombras chinescas para
dotar de animaci6n al espacio escénico. Este trabajo tuvo
su complemento en el acertado desempefio dramdtico de
los cantantes. Entre los solistas se podfan encontrar al-
gunas de las mejores voces valencianas de los tltimos
anos: Se pudo disfrutar del excelente trabajo desarrolla-
do por la mezzo Cristina Faus, el baritono Isidro Ana-
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ya o el bajo Augusto Val. Merece una especial mencién
la capacidad vocal y gestual del baritono José Antonio
Lépez, que planteé un burbero de gran presencia. Tam-
bién sobresalié la soprano Maria de los Llanos, que de-
mostré su dominio de la técnica vocal y de la dramdtica
bordando uno de los roles mds dificiles de la 6pera. En-
tre los cantantes menos conocidos por el publico valen-
ciano destacaron la soprano Maria Macid, de promete-
dor futuro, y el competente tenor madrilefio Angel Ro-
driguez. Al frente de la orquesta Concordia Musicum de
la Universitat de Valencia estuvo Cristébal Soler, que
supo concertar adecuadamente esta atractiva y, a la vez,
exigente 6pera. En definitiva, se alcanzé el objetivo plan-
teado: recuperar en Valencia // burbero di buon cuore gra-
cias a una version muy meritoria. * Vicente GALBIS

PALAU DE LA MUSICA (SALA ITURBI
andel TAMERLANO

B. Mehta, C. Allemano, C. Sampson, K. Deshayes,

V. de Liso, P. Gay. Dir.; E. Haim.

V. DE CONCIERTO. 1/ de octubre

PESE a la extraordinaria calidad musical exhibida por
todos los participantes en la versién de 7Tamerlano,
de Hindel, ofrecida en el Palau, hay que destacar un
nombre por encima del resto: Emmanuelle Haim. La
clavecinista y directora francesa justificé con creces su
imparable trayectoria de los tltimos afios. Bajo su direc-
cion, la fomacion Le Concert d’Astrée se convirti6 en un
flexible instrumento con el que transmitié las abundan-
tes bellezas contenidas en la partitura de Hiandel. La ver-
sion fue de absoluta referencia, sélo comparable con la
excepcional recreacién que Marc Minkowski ofrecid de
Platée de Rameau en este mismo auditorio.

Los cantantes alcanzaron un gran nivel, pero destacé es-
pecialmente el contratenor Bejun Mehta, cuya facilidad
en las ornamentaciones y adecuacidn estilistica provoca-
ron el asombro de los espectadores valencianos. También
merece una mencién especial la soprano Carolyn
Sampson, que transmitié su papel con una extraordina-
ria expresividad y musicalidad. La mezzosoprano Mari-
na de Liso y el bajo Paul Gay redondearon, asimismo,
unas actuaciones impecables.

Por dltimo, Karine Deshayes y Carlo Allemano que-
daron un escalén por debajo de sus compafieros debido,
sobre todo, a problemas técnicos. Aun asf, su prestacién
también rayé a gran altura. En suma, una memorable
velada de musica barroca. * V. G.

Valladolid

TEATRO CALDERON
Purcell THE FAIRY QUEEN

K. Amps, A. Crookes, H. Parker, D. Van Asch,

S. Grant, R. Doveton, A. Davidson. The Scholars

Baroque Ensemble. Coordinador.: D. Van Asch.
5 de noviembre

The Scholars Baroque Ensemble realizé una version
en concierto de la semidpera La Reina de las Hadas
de Henry Purcell que en lineas generales estuvo muy
lejos de conseguir trasmitir las cualidades sonoras de la
partitura, en una version sosa, carente del cardcter lleno
de vida que tiene la obra. En el resultado final influyé de

Palau de la Musica de Valencia

forma decisiva el que The Scholars Baroque Ensemble se
presentara con una exigua plantilla instrumental, cuya
cuerda tuvo algtin problema de afinacién, un reducidisi-
mo coro, y unas voces solistas que no pasaron de discre-
tas. Ademds hay que afiadir a esto las malas condiciones
acuisticas de la sala.

Asi las cosas hubo destellos, pequenos detalles positivos,
como la sinfonia con la que se inicia la obra, la Danza de
las hadas o el dio final de las sopranos, pero en lfneas
generales todo quedd bajo el efecto de una discrecion
general. Las sopranos Kim Amps, Anna Crookes vy
Helen Parker, el bajo David van Asch y el tenor Robin
Doveton pusieron de manifiesto una cuidada técnica
para unos instrumentos no demasiado refulgentes. El
bajo Simon Grant demostré una voz de empaque vy el
contratenor Angus Davidson un canto muy plano y de
escaso brillo.

Una actuacién que no pasé de correcta y de la que no se
podia esperar mucho mds dados los miembros con los
que se acometio. * Agustin ACHUCARRO

recitales y conciertos

Barcelona

FOYER DEL LICEU
El Grupo de los Cinco

Obras de Musorgsky, Rimsky-Korsakov, Balakirey,

Borodin y Cui. 0. Biarnés, soprano. A. Grigoriev y F. Vas,

tenores. 0. Solovieva y A. Polonski, violines.

Y. Gotlibovich, viola. M. Stacey, violonchelo.

(. Voronkov, piano. 19 de octubre

j provechando el tirén del vocalmente fastuoso Boris
ofrecido en su sala principal, el Liceu propuso en el
cada vez mds concurrido foyer una mirada panordmica

Emmanuelle Haim
dirigio con exito

el Tamerlano en
version de concilerto
del Palau de la MUsica
de Valencia
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sobre el Grupo de los Cinco, aquella maguchaia kuchka
que puso definitivamente a la musica rusa en el mapa. El
programa, escrupulosamente preparado y presentado
por Jaume Creus, se estructuraba sobre una serie de can-
ciones de los cinco componentes del grupo, con el adita-
mento de unas piezas para piano de Musorgsky a cargo
de Guerasim Voronkov y del segundo cuarteto de cuer-
da de Borodin, que dio ocasion de amplio lucimiento al
primer violin de Oksana Solovieva, destacando tam-
bién en el Notturno el violonchelo de Manuel Stacey. La
duracién de la obra desequilibré un poco el contenido
de la sesién pero indudablemente la enriquecié en lo re-
lativo a su contenido.
Los dos /urodivi que habfan intervenido en el Boris fue-
ron los principales protagonistas del repertorio vocal,
con una actuacion sobresaliente en el caso de Francisco
Vas. Elocuente en las canciones de Rimsky-Korsakov so-
bre poemas de Pushkin y Maykov, afiné atin mds la in-
tencionalidad en las de Cui —cambiando su orden, por
cierto, para acabar con la dltima del Op. 57—y llegando
al alarde vocal e interpretativo con el Musorgsky que ce-
rraba la vertiente vocal del programa. Firme en todos los
registros, tlexible en el canto y cuidadoso en la diccidn,
el tenor zaragozano obtuvo un merecido éxito personal
en esta sesion. Con una voz excesivamente ligera pero
efectiva y bien impostada, Alex Grigoriev se sumé a la
fiesta con las canciones de Balakirev sobre textos de
Pushkin, Mijailov y Yetsevich y la de Musorgsky que es-
tuvo a su cargo en la parte final del programa. Por su
parte Olivia Biarnés exhibié un timbre agradable en la
berceuse de Voljova de Sadko y en dos canciones del pro-
pio Rimsky, aunque asomé a su canto alguna ocasional
estridencia. Voronkov acompafié con pleno conoci-
miento de causa todo el programa vocal.

* Marcelo CERVELLO

Musica catalana del siglo XX
Obras de Taltabull, Guinjoan, Soler, Mestres Quadreny y
Brotons. |. Moraleda, mezzosoprano. V. Bronevetzky,
piano. A. Mora, flauta. D. Sanz, guitarra. J. Liu, violin.
F. Sandoval, viola. C. Pestalozzi, violonchelo. Sedalia
Irio-Solistes. 0. del Conservatorio del Liceu.
K. Gleusteen, concertino y director. 6 de noviembre

LD que esta sesion del foyer liceista podfa tener de es-
casamente vinculada con la lirica quedaba cumpli-
damente compensado por su trascendencia cultural, con
varios de los compositores presentes en la sala y hasta dos
estrenos absolutos, lo que llevaba la convocatoria mds
alld de lo enunciado, al incluir ya musica del Siglo XXI,
circunstancia que no dejarfa de resaltar Jaume Creus en
su presentacion. La vertiente vocal del concierto se limi-
taria a un grupo de cinco canciones de Cristofor Talta-
bull —bellisimas, por cierto—y al muy efectivo Cant espi-
ritual indi de Guinjoan. En todas estas piezas brill§ con
luz propia la mezzosoprano Inés Moraleda gracias a una
voz bien impostada, sobrada de seduccién timbrica y ca-
paz de dar a las Canciones chinas que abrfan el programa
el vuelo lirico requerido, ejecutando con precisién los pi-
cados de “La cabana”y negociando con gran pericia los
melismas de la pieza del autor de Gaudi. Vladislav Bro-
nevetzky acompand el breve recital con suma compe-
tencia y tuvo ocasién de lucirse con el muy personal Dj-

vagant de Guinjoan. Un trfo de Josep Soler precedi ;
los estrenos de De trast en trast de Josep Maria Mestres
Quadreny y del Brass Trio Op. 96 de Salvador Brotons,
cerrando el programa el mucho mds asequible Perfil
Gaudi del propio Brotons, impecablemente ejecutado
por la Orquesta de Cambra del Gran Teatre del Liceu,
Un publico mayoritariamente compuesto por conversos
a la musica contempordnea certificé con sus aplausos lo
acertado de la iniciativa. * M. C,

V.
L.eon
CATEDRAL
Concierto CAPPELLA DE’ TURCHINI
Obras de N. Fiorenza, N. A. Porpora, F. Provenzale,

G. B. Pergolesi y F. Durante. M. Paparizou, contralto,
M. G. Schiavo, soprano. Cappella de’ Turchini.
Dir.: A. Florio. 30 de octubrg

a XXI edicion del Festival Internacional de Organc
LCatedraJ de Ledn cerré un mes y medio de actuacio:
nes divididas en 32 conciertos en diferentes lugares de la
provincia y en cuatro Catedrales de la Comunidad (Za:
mora, Valladolid, Palencia y Leén) con la intervencién
de la Cappella de’ Turchini, a la 6rdenes de su titular An:
tonio Florio. Entre otros alicientes, esta edicién del
Festival tuvo el de contar con la XIV convocatoria de
Curso de Composicién de Villafranca del Bierzo, la edi
cién de partituras, seminarios y estrenos absolutos de
obras escritas para ser interpretadas en él. Ademds, y po
vez primera, se contd con un servicio audiovisual de pri-
mer orden con la proyeccién sobre tres pantallas gigan
tes colocadas en sendos lienzos de la catedral leonesa, de
los distintos conciertos alli celebrados.
Apoydndose en instrumentos originales del siglo XVIII
la Cappella de’ Turchini puso de manifiesto que una co
sa es tocar con instrumentos de época lo escrito en una
partitura y otra hacerlo con el buen gusto, la timbrica y
a frescura que les acredita. La transparencia lograda por
os violines tuvo como contrapunto las tremendas di
cultades de afinacién de estos y la tiorba, algo habitual
en este tipo de instrumentos sobre todo cuando se tafien
en lugares con bruscas variaciones de temperatura comae
son las catedrales. Echando mano de un repertorio lleno
de rarezas napolitanas Florio mostré todo su poder de
seduccién directorial utilizando tinicamente la sobriedad
de su gesto y lo puntilloso de su estilo. El concierto tuva
como eje central tres Salve Regina de Porpora y Pergolesi;
las cuales recordaron en exceso algunas composiciones
vivaldianas, mientras Pergolesi dejaba una vez mds :
descubierto que en su famoso Stabat Mater hay mucho
mds de la musica de Provenzale, nacido ochenta y seis
anos antes, que de la suya. Lo mds sobresaliente de la ve-
lada, después de la Cappella, fue la voz de la contralto
Marita Paparizou, cuyo oscuro timbre, excelente im-
postacion y perfecta afinacién revistié con las ornamen
taciones propias de este tipo de composiciones, apoy4n
dose en una voz hecha para deleitar. La italiana Maria
Grazia Schiavo, fue el otro plato fuerte de la noche con
su gratisimo timbre de lirico-ligera, que le permitié in
cursionar sin ningtn tipo de dificultad en las zonas mds
agudas de la partitura como dejé patente en la Salve Re
gina final atribuida a Pergolesi, ahita de constantes cam-
bios de color y vocalidad. * Miguel A. NEPOMUCENO
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Manuel Fernandez Caballero,

El Duo de la Africana,

Jesus Lopez Cobaos,

Coro y Orquesta Titular del Teatro Real

Luis Alvarez / Querubini
Guillermo Orozco / Giussepini
Maria Rodriguez / La Antonelli
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La genial y divertida funcion de |
gue se represento el Fin de Ano pasado

en el Teatro Real d

CANA

e Madrid, por

fin en DISCO COMPACTO. Esta grabacion incluye ademas un sequndo disco
con toda la musica y la colaboracion especial de Isabel Rey,
Maria Jose Montiel, Esperanza Roy y Ana Maria Sanchez que “actuaron
para ser escucnadas por el empresario Querubini y por todos ustedes”.

El Teatro Real El nacimiento de Una fiesta (El Pais)

se divierte [ABC) una tradicion (El

Mundo)
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Paul McCreesh y el
Gabrieli Consort and
Players ofrecieron un
concierto en el
Auditorio Nacional
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AUDITORIO NACIONAL
THE GABRIELI CONSORT
Obras de Beethoven, Haydn y Mozart. C. Tilling,
S. Connolly, T. Robinson, S. Loges. Dir.: P McCreesh
16 de octubre

forcunadamente, de vez en cuando se puede contar con

a presencia de orquestas que poseen un avalado crite-
1o, no ya en el campo de la interpretacién histérica, sino
en cuestiones tan fundamentales —y tan lamentablemente
infrecuentes!— como el estilo, la articulacién y la expresion
del clasicismo vienés. El programa que ofrecieron The Ga-
brieli Consort and Players y Paul McCreesh fue de autén-
tica fiesta: el aria de concierto A/ perfido de Beethoven, la
bellisima Scena di Berenice para mezzo y orquesta de Haydn
y la impresionante Gran Misa en Do menor de Mozart.
Paul McCreesh condujo con maestria, con su caracterfsti-
co gesto muy marcado y eficaz. Tanto la orquesta como el
coro estuvieron al increible nivel al que tienen acostumbra-
dos: afinacidn, elegancia en el fraseo, impecable articula-
cion y los magnificos contrastes tan caracterfsticos del chia-
roscuro del Wiener Klassik. Es de justicia una mencién es-
pecial para las tres maderas obbligati del “Et incarnatus est”
En cuanro a los solistas hay que destacar en primer lugar el
maravilloso empaste de timbres, que se pudo apreciar en el
Benedictus”, inico momento en el que cantan todos, Ca-
milla Tilling no tiene un dominio apabullante de la Ifnea,
pero trabaja su voz con una extraordinaria inteligencia y la
lleva al limite de sus posibilidades naturales, consiguiendo
asi unos resultados mds que satisfactorios. Sarah Connolly
ofrecié una Scena di Berenice de ensuefio, absolutamente
definitiva. En la misa mozartiana estuvo algo mds apagada,
debido a una indisposicién repentina que se anuncid en el
descanso, pero aun asi mostré una voz, una musicalidad y
un dominio de la técnica que justifican la espléndida carre-
ra que estd haciendo. Timothy Robinson y Stephan Lo-
ges acometieron sus breves intervenciones con gusto y ele-
gancia admirables. * Inico PIRFANO

TEATRO MONUMENTAL -
Concierto Ana Maria SANCHEZ
Obras de Moreno Torroba, Barbieri, Sorozabal Marqués,
Chueca y Jiménez. 0. S. y C. de RTVE. Dir: E. Garcfa
Asensio. 28 de octubre

Teatm a rebosar. La soprano y el programa eran inevita-
bles para cualquier aficionado y nadie salié defraudado,
Vaya por delante el enorme éxito cosechado por todos los
que participaron en el concierto, orquesta, coro, director y
sin duda, Ana Maria Sdnchez. Esta soprano no se prodiga
en exceso en Madrid salvo su dpera por temporada, siem-
pre con gran exito; por ello, y por un programa fntegro de
zarzuela que, ademds, tiene grabado con la misma orques-
ta, el atractivo era ain mayor. Comenzé con Lz Marchene-
ra de Moreno Torroba, cantada con un sentido de la musi-
calidad, dulzura y saber decir que parecta que la estuviera
haciendo para cada espectador en el cuarto de estar de sy
casa. Sin embargo, dentro de la primera parte, el punto 4l-
gido lo puso con la romanza de Inés de Mis dos mujeres de
Barbieri. Uniformidad timbrica, perfectisima entonacion,
una proyeccién ajustada, un decir lleno de perfeccién y una
expresividad que actualizaba la pregunta con la que arran-

y Giménez. Y. Vidal, piano.

ca la romanza, “;Por qué se me oprime el alma?’.

En la segunda parte incluyd la romanza de Margarita de £
anillo de hierro de Miguel Marqués, dicha con sentimientg
contenido de gran artista; dos fragmentos de Lz Gran Vi,
muy bien cantados, pero ella no es madrilefia y le falté chis-
pa, y rematd el concierto con “Sierras de Granada” de Lq
Lempranica de Jiménez poniendo patas arriba el teatro, F
coro estuvo estupendo en sus varias intervenciones, asf Co-
mo las orquesta de RTVE. Enrique Garcia Asensio peco.
de exceso de decibelios en la primera parte, pero alguien le
debid decir algo porque en la segunda lo corrigié sensible-:

mente y todo fue mucho mejor. | |
* Francisco GARCIA-ROSAD(!

Oviedo

TEATRO CAMPOAMOR - —
Recital Juan Diego FLOREZ

Obras de Mozart, Bellini, Rossini, Ayarza de Morales y

Gluck. V. Scalera, piano. 24 de octubre

ntre los aficionados asturianos existia l6gica y natural
Eexpectar:ién por asistir al debut, en recital, de Juan
Diego Florez en el Campoamor. A este fervor correspon-
dieron los Amigos de la Opera con la organizacion de una
velada en la que el cantante fascing a los fieles y gano cien-
tos de nuevos adeptos en un recital deslumbrante por su
concepto, con un desarrollo % crescendo a través de una
apoteosica segunda parte en la que modific parte del pro-
grama previsto para incluir arias de tesitura mds aguda, es-
tableciendo un divertido didlogo con los asistentes ofte-
ciendo explicaciones de los cambios.
A pesar de una ligera afeccién que resecaba su garganta, y
que él mismo contd, la actuacién fue globalmente muy in-
teresante, aunque se inicié de forma ajustada con un Riden-
te la calma de Mozart un tanto descafeinado. De todo el
primer tramo del recital lo mds interesante fue la intensa in-
terpretacion del “Cessa di piit resistere” de El barbero de Se-
villa, que bisarfa al final con el publico en pie. Tras el des-
canso, las improvisaciones fuera de programa, desde Senmsi-
ramide hasta “Una furtiva lagrima” de L elisir d'amore, cau-
saron furor en la sala por la precisién técnica de las versio-
nes y el ardor en la interpretacién de Flérez, que ya no
abandonaron al tenor y a su eficiente pianista acompafan-
te Vincenzo Scalera por el resto de la actuacién. Las can-
ciones de Ayarda de Morales, la belleza emotiva de Gluck
a traves de /i perdu mon Eurydice” de Orphée et Eurydice:
o la divertida “A/legro io son” de la donizettiana Rita, fueron

jalones de la sorprendente madurez vocal de un tenor cuyo
recorrido es, hoy por hoy, imparable. Indispensables las

propinas: “La donna & mobile” de Rigoletto y “Ab, mes amis”

de La fille du Régiment certificaron una sintonia artista-pu-

blico ejemplar y, quizd, muy duradera. * Cosme MARINA

AUDITORIO PRINCIPE FELIPE
Recital Mariola CANTARERO

Obras de Bellini, Donizetti Rodrigo, Granados, Nieto

19 de octubre

| a Asociacién Lirica Asturiana Alfredo Kraus realiza una

serie de actividades que son complemento de la inten-

sa actividad lirica de Oviedo y que se sustancian en confe-
rencias, proyecciones lfricas
con la memoria de Kraus como principal referencia.

y también recitales, siempre
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Dentro de su programacién de otofio destacé, sobre todo
tras el triunfo obtenido como una de las protagonistas de
Tancredi, el recital que ofrecié Mariola Cantarero, magni-
ficamente acompafada al piano por Yolanda Vidal. Los
melémanos ovetenses han establecido histéricamente una
relacién muy cercana y de enorme intensidad con los can-
tantes espanoles y, dentro de esta némina, se ha integrado
ya de forma mds que rotunda la soprano granadina. La
complicidad establecida llevé a un concierto cilido y préxi-
mo, con el piiblico volcado y la intérprete al borde de la
emocion en numerosos momentos. El brillante registro
central de Cantarero, su sobreagudo brillante, la exhibicién
limpia de las agilidades destacaron en pasajes como “Be/
raggio lusinghier” de Semiramide o “Al dolce guidami” de
Anna Bolena de Donizetti, y, desde luego, en “Ah, non cre-
dea mirarti... Ab, non giunge” de La sonnambula. A sus in-
tervenciones liricas afadid la soprano excepcionales versio-
nes de los Cuatro madyigales amatorios de Rodrigo, de La
maja y el ruisenior de Granados o de “Me llaman la primo-
rosa” de El barbero de Sevilla de Nieto y Giménez. En los
bises “Je veux vivre” de Roméo et Juliette de Gounod, una
cancion granadina y un bolero de Lecocq pusieron el apo-
tedsico punto y final. * C. M.

Palma de Mallorca

AUDITORIUM _ -
Concierto José BROS

Obras de Donizetti, Rossini, Massenet y Gounod.
0. S. de Balears Ciutat de Palma. Dir: D. Giménez.
31de octubre

oncierto muy importante y de gran calidad fue éste de

José Bros con el que la Fundacié Teatre Principal dio
por terminada su temporada. Se trata de un cantante muy
querido por el piblico mallorquin, que tuvo ocasién de
verle debutar en algunos de los roles que ahora pasea por
todo el mundo. Después de varios afios sin pisar los escena-
rios de la isla el publico pudo apreciar que Bros se ha con-
vertido en uno de los grandes en el terreno del el canto:
aquellos restos de nasalidad de los principios de su carrera
especialmente en la zona aguda, han desparecido casi por
completo al tiempo que esta zona se ha definido en soni-
dos mds redondos y seguros. A destacar, por nuevo en su re-
pertorio, las arias “Asile héréditaire” de Guillaume Tell.
Lourquoi me réveiller” de Werthery “Ah! Léve-toi, soleil!” de
Roméo et Juliette, matizadas y, sobre todo, dramatizadas vo-
calmente de forma sorprendente. El coro y la orquesta, bajo
la batuta, muy atenta a la hora de acompafiar al cantante,
de David Giménez, cumplieron bien aun en obras como
el coro de gitanos de 7/ Trovatore o la suite orquestal de
Carmen, prescindibles en este concierto. * Pere BUJOSA

Valladolid

SALON DE CONFERENCIAS DE LA FERIA DE MUESTRAS —
OTONO EN CLAVE

C. Prégardien. La Stagione Frankfurt. Dir.: M. Schneider.
2] de octubre

La Stagione Frankfurt dirigida por Michael Schneider
se presento en el vallisoletano ciclo del Otofio en Clave
con un programa dedicado a obras instrumentales y voca-
les de Haydn y Mozart, contando para las segundas con la

Ministano de Educacion, Cultura y Deporte 2012

actuacion de Christoph Prégardien. El cantante hizo uso
de una técnica vocal paradigmdtica y un acusado sentido de
la acentuacion en el fraseo en sus tres intervenciones. En la
mozartiana aria “Fuor del mar” de Idomeneo, re di Creta do-
ming el sentimiento de la obra, apoyindose en un gran fia-
fo 'y una impecable realizacién de las agilidades, mientras
que en el aria “Perduto un altra volta...Mi sento languire” de
Haydn primé el matiz en las medias voces. El canto prover-
bial de Prégardien tuvo cierta tendencia a una emisién algo
clara en algunos pasajes de la primera obra, resultando al-
gunas notas del registro superior ligeramente forzadas en la
segunda, sin que esto incidiera de modo determinante en
el elevado grado interpretativo alcanzado en ambas arias,
Terminé su actuacién con el aria de concierto de Mozart
“Misero! O sogno... Aura che intorni spiri”, en la que orques-
ta y cantante consiguieron una versién redonda, con el te-
nor especialmente acertado a la hora de proyectar el sonido
en la llamada zona de paso. En cuanto al resto del concier-
to La Stagione Frankfut interpretd tanto la Sinfonia N. 20
en Re mayor, K133 como la Sinfonia N. 36 en Do mayor,
Linz, K. 425 de Mozart con gran ductilidad y transparen-
cla. * Agustin ACHUCARRO

Zaragoza

AUDITORIO DE ZARAGOZA (Sala,Galve) -
Recital Santiago SANCHEZ JERICO
Obras de Serrano, Luna, Alonso, Moreno Torroba,
Guerrero, Sorozébal, Arrieta y otros. Con |. Galan,
baritono. M. A. Tapia, piano. 11 de octubre

antiago Sdnchez Jericé quiso conmemorar su 25° ani-
Versario como cantante en su patria chica y a lo grande,
ofreciendo un recital de zarzuela y de épera totalmente ex-
haustivo. En su primera parte, encandil$ al piblico con las
romanzas de La Picara Molinera, de Pablo Luna, y Luisa
Fernanda y esa auténtica piedra de toque tenoril que repre-
senta el “No puede ser” de La tabernera del puerto. Pasado el
ecuador del concierto, se introdujo en el universo de la Ope-
ra con “Una furtiva lagrima” de L elisir d amore, la siempre
impactante “Donna ¢ mobile” de Rigoletto y una genial crea-
caon de “Che gelida manina” de La Bohéme, emitiendo el
Do agudo con limpieza y facultades encomiables.
Sdnchez Jericé, generoso, quiso compartir su éxito y la efe-
méride con un joven paisano que estd en los inicios de su
carrera canora, pero en el que se tienen depositadas grandes
esperanzas, el barftono Isaac Galdn, de condiciones excep-
cionales para triunfar en el dificil mundo de la lirica, con
una buena gama de matices, excelente fraseo y bello tim-
bre. En los dios que compartié con Sdnchez Jericé de Don
Pasquale, L elisir d'amore, Los pescadores de perlas y el cono-
cido brindis de Marina, actué con gran desparpajo, no inti-
middndole la veteranfa del tenor. Destacé sobremanera,
también, en las romanzas de zarzuela y de épera, principal-
mente en la dificil Cancidn del gitano de La linda tapada
—escrita en una tesicura muy alta para el barftono- y el aria
de Bartolo de E/ Barbero de Sevilla, que coloreé con gran
espontaneidad. En el apartado de bises, se repitié el brindis
de Marina, con la colaboracién coral del auditorio, y
Sdnchez Jericd enardecié al piblico, totalmente entregado,
con las primeras estrofas de la jota de La Dolores. Miguel
Angel Tapia, al piano, fue el colaborador ideal para conse-
guir un climax de perfeccién musical con los cantantes.
* Miguel A, SANTOLARIA

Jose Bros retornd a
Palma de Mallorca con
un concierto dirigido
por David Giménez
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Arriba, Ana Maria
Martinez y Chad
Shelton antes de la
declaracion de guerra.
Junto a estas lineas,
un momento a bordo
del barco vy, en |a
pagina siguiente, el
dictador anuncia la
declaracion de guerra
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Houston

Houston Grand Opera

Catan SALSIPUEDES

Lsrreno Apsorvro J. Maddalena, C. Shelton, S. Hendricks, A. M. Martinez, Z. Cao, N? Phan.
0. Gradus, J. Green, J. Evans, Dir.: M. Guida. Dir. esc.: J. Robinson. 6 de noviembre

on el estreno absoluto de Salsipuedes, Gpera en tres actos escrita en lengua espafiola
por el compositor mexicano Daniel Catdn, la Houston Grand Opera dio por inicia-
do su ciclo lirico numero 50. La ocasién marcé también el trigésimo primer estreno
absoluto de esta compaiifa, ubicdndola como la mds innovadora en los Estados
Unidos, siendo la segunda obra que realiza Catdn por encargo del teatro.
Como en sus dos 6peras anteriores, Daniel Catdn ha encontrado la Inspiracién para sus ori-
ginales libretos en el trabajo de destacados escritores latinoamericanos, como Octavio Paz en L«
Hija de Rappacini 'y Gabriel Garcfa Mdrquez en Florencia en el Amazonas. El libreto de Salksi-
puedes —en espanol: lun teatro estadounidense estrenando una dpera con libreto en castellano;—
es obra del escritor cubano Eliseo Alberto y del mexicano Francisco Hinojosa, y estd basado
en un hecho verfdico que ocurrié en Cuba durante la Segunda Guerra Mundial, en el que erré-
neamente una banda de musicos fue enviada a bordo de un barco para vigilar las aguas del Mar
del Caribe. La historia cémica-trgica de esta nueva opera transcure en el afio 1943 en la isla
caribefia de Salsipuedes, el dia de la boda de los musicos Ulises y Chucho con las hermanas
Lucero y Magali, el mismo dfa en el que el dictador Garcfa declara la guerra a los nazis, envian-
do un buque al Mar del Caribe para defenderse. La vida de estas dos parejas se ve repentina-
mente alterada cuando los protagonistas son enviados accidentalmente a la nave a la guerra.
Después de una serie de vicisitudes, las parejas se retinen finalmente escapando hacia la libertad
de una isla desierta.

La escenograffa firmada por Allen Moyer y por el director de escena James Robinson creé
un efecto estético y visualmente muy atractivo, situando correctamente en la época y el lugar
donde transcurre la historia. En la produccién predominaron los brillantes colores alusivos al
caribe, un apropiado manejo de la iluminacién y el tradicional y colorista vestuario de Cons-
tance Hoffman. Hubo constan-
tes cambios de escenografia para
los diferentes ambientes de la na-
rracion: en la isla, a bordo del
barco, en alta mar... La direccién
escénica de Robinson aportd el
toque justo de comicidad, ayu-
dando a que la obra se desarrolla-
ra con fluidez.

Musicalmente, la composicién
de Catdn crea un sonido novedo-
SO y unico, alegre e intenso, en el
que logra combinar y fusionar su-
tilmente ritmos de la musica afro-
cubana o caribefia con una or-
questacion neo-romdntica de contenido dramdtico. En su musica prevalece el ritmo como hilo
conductor de la obra en los momentos cémicos en los que la musica es ligera y melédica, mien-
tras que en los trdgicos intenta captar la tensién de lo que sucede en escena.

La partitura respeta las lineas vocales de la opera tradicional, permitiéndole a cada personaje
el lucimiento con la interpretacién de arias, duetos y cuartetos. El reparto vocal estuvo encabe-
zado por la soprano puertorriqueiia Ana Maria Martinez, quien aportd al personaje de Lucero
entrega y pasion en la interpretacién de sus arias, y por el tenor Chad Shelton que en el papel
de Ulises exhibié un rico timbre lirico y destacable diccién en espanol. El resto de los partici-
pantes cumplié correctamente con sus papeles asignados, destacando la soprano Zheng Cao en
el papel de Magali, el barftono Scott Hendricks en el de Chucho, el tenor Joseph Evans como
el dictador Garcfa, y el experimentado barftono James Maddalena, un caballo de mil batallas
€n cuanto a obras contempordneas se refiere.

Un gran acierto, fue la presencia en el foso del director italiano Guido Maria Guida, cono-
cedor y afin a los conceptos musicales del compositor mexicano que ha adquirido gracias a su
larga vinculacién como director musical de la Opera de Bellas Artes de México, quien ofrecié
una lectura entusiasta y autoritaria frente a una orquesta sin violas ni violines, pero con metales,
arpa, chelos, bajos y reforzada con instrumentos de percusion latinos. * Ramon JACOQUES







De Vlaamse Opera / Annemie AUGUSTIUNS

Josephine Barstow
(arriba), caracterizada
como Kostelnicka, de
Jenufa, en Amberes.
Abajo, una escena del
Mefistofele ofrecido
en Amsterdam
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Amberes

DE VLAAMSE OPERA

Janacek JENUFA
A. Kampe, J. Barstow, P. Straka, K. F. Vogt, D. Vivian,
R. Smythe. Dir.: S. Klingele. Dir. esc.: R. Carsen.

Z de noviembre

enufa sigue ensefiando a leer y a vivir; hace justo un siglo
J que lo viene haciendo y cada vez mejor. Robert Carsen
tiene una afinidad especial con el mundo de Jandcek y lo
traduce con una visién sobria, atenta a las acotaciones y SO-
bre todo a los personajes, que trabaja con mano maestra.
Las luces son otro de los puntos fuertes de esta gran pro-
duccién, totalmente falta de pretensiones y en absoluto su-
perficial,
Anja Kampe es un valor destacado como la protagonista,
aunque debe vigilar que su personificacién no le haga olvi-
dar un control mds continuo del registro agudo. Josephine
Barstow encarné una Kostelnicka interesante aunque con
problemas vocales evidentes, y el personaje no se los puede
permitr tanto. Peter Straka, en cambio, y aunque experi-
mente problemas de timbre y de ataque en la zona aguda,
sigue siendo un fenomenal Laca y ojal lo pueda encarnar
atn mucho tiempo. Klaus Florian Vogt esté en el mo-
mento justo para Steva por voz, figura y dominio escénico:
un seductor magnético aunque despreciable. Hubo exce-
lentes caracterizaciones de Diana Vivian (la abuela), Rus-
sell Smythe (Stdrek), y en general de todos los comprima-
ri0s. El coro y la orquesta sinfénica de la Opera de Flandes
mostraron su mejor aspecto, aunque lamentablemente la
direccién de Stefan Klingele haya sido mds que nada una
cuestion de decibelios y fuerza, sin dejar traslucir en cada
momento la palabra, y con poca capacidad de reflejar los
momentos mds liricos o recogidos. * Ariel FASCE

iektheater / Hans VAN DEN BOGAARD
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Amsterdam

HET MUZIEKTHEATER

Boito MEFISTOFELE
G. Saks, D. Volonté, M. Gauci, S. Burgess C. Bosi.
Dir.: C. Rizzi. Dir. esc.: G. Vick. 29 de octubre

Después de proseguir con Sigfrido la Letralogia wagne-
riana, el segundo titulo de la temporada fue el de Boito

en la que se demostrd que Graham Vick parece seguir con-
tando con la aprobacién del piblico con sus escenificacio-
nes entre kitsch vulgar y barato; ejemplo de ello fueron Iy
kermesse o la casa de Margarita, aunque también hubo al-
gunas ideas interesantes —el Sabath cldsico— y otras de bLlEl]l
movimiento —la noche de Valpurguis, estropeada por unas.
neveras antiguas— mds algunas sin direccién ni objeto Iz
cdrcel- y con todo superactualizado hasta que entra un ca-
ballo en la biblioteca en la que transcurre el acto de Grecia,
en el que algunos lectores-bailarines aparecen desnudos,
Carlo Rizzi dirigi6 lo que es hasta hoy su aproximacién
mds satistactoria a una partitura de la dificultad de ésta y Iy
Sinfénica de la Radio y el Coro del Teatro, extraordinaria-
mente preparado por Winfried Maczewski, tuvieron una
intervencion muy lucida. El protagonista de Gidon Saks
tuvo figura, diccidn, fraseo y sonoridad —aunque menos en
el grave— con alguna aspereza en el agudo y poco legato,
Mucho menos dominio demostré Dario Volonté en Faus-
to: la voz sigue siendo bella y tenoril, pero ahora recurre 2l
singhiozzo y ni eso evita el trémolo en los agudos, atacados
siempre de modo brusco; el fraseo es indiferente. Miriam
Gauci realiz6 la proeza —algo intitil- de cantar los dos per-
sonajes femeninos principales: l6gicamente su Helena salig
menos bien parada que su Margarita, cantada con propie-
dad y musicalidad. Excelente fue el comportamiento de Sa-
lly Burgess en lo vocal y en lo escénico, y correcto sin mis
Carlo Bosi, que merecerfa otro tipo de roles. El teatro esta-
ba rebosante y todo y todos fueron muy aplaudidos. |
* Ariel FASCE

Ancona
TEATRO DELLE MUSE
Stravinsky THE FLOOD

Ravel L'ENFANT ET LES
SORTILEGES

L. Polverelli, G. Shorgi, L. Windsor, L. Brioli, R. Rosique,
G. Mosley, J. Delescluse, R. Abbondanza. Dir: Y. David
Dir. esc.: D. Abbado. 5 de noviembre

En The Flood, que no es una dpera sino una especie de
sacra rappresentazione en miniatura, Daniele Abbado
alineaba a los personajes, casi inméviles y envueltos en se-
mioscuridad, en el marco de la estructura metdlica ideadal

por el escendgrafo Graziano Gregori. Pese a cllo, no falta-
ron las ocasiones para un espectdculo tan agil como iréni-
co. El color y el movimiento, sin embargo, llegarian con la
segunda obra del corto programa, L enfant et les sortileges.
Aqui Abbado, gracias al vestuario lleno de fantasfa de Carla
Teti, recre6 de manera casi ideal el delicadisimo equilibrio
entre fibula y psicoandlisis, entre suefio e ironfa, entre jue-
go y poesia de esta obra maestra absoluta de la musica para
la infancia pero destinada en realidad a los adultos,

Yoram David dirigié con cortante precision y con cierto
alejamiento expresivo el musical play del octogenario Stra-
vinsky en su perfodo dodecafénico, recreando con gran re-

finamiento y precioso colorido la delicada fantasfa de la

Jantaisie lyrique de Ravel y recibiendo una magnifica res- |

puesta de la Filarmonica Marchigiana.

Los intérpretes, todos, resultaron ideales para sus roles res-
pectivos, erizados de dificultades en muchos casos. Junto a
Laura Polverelli, protagonista de la épera de Ravel, el res-
to de cantantes interpretaba varios papeles, debiendo citar-
se al menos a Ruth Rosique en las caprichosas coloraturas
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del Fuego, a Jean Delescluse en su caracterizacién de la
histérica Matemadtica o a Roberto Abbondanza y George

Mosley, respectivamente la Voz de Dios en Stravinsky y el
Gato en Ravel. * Mauro MARIANI

Beroamo

TEATRO D{JQ'I“I'I
Donizetti
LA FIGLIA DEL REGGIMENTO

M. C. Nocentini, G. Casciarri, P. Bordogna, E. Berera.
Dir.: k. M. Carminati. Dir. esc.: U. Gregoretti.
24 de octubre

a figlia del reggimento, y no La fille: se ejecutd la versién

Lita[i;ma que Donizetti preparé sobre el libreto traduci-
do y adaptado —los recitativos cantados sustitufan al habla-
do— por Calisto Bassi. Hay que saludar con doble interés
estas operaciones que, como quedd patente por la reaccién
entusiasta y participe del publico, acercan éste a la Gpera.
Esta Figlia estuvo servida maravillosamente, empezando
con el delicioso espectdculo proveniente del Teatro Marru-
cino de Chieti y firmado por Ugo Gregoretti: gracioso y
delicado como un ballet, puesto que el coro —muy bueno
el de Bergamo dirigido por Marcello Tozzia— tuvo que
moverse a compds, con detalles cémicos siempre ocurren-
tes y de buen gusto.
La vertiente musical, a cargo de un especialista en Donizetti
como es Fabrizio Maria Carminati, fue también bien en-
focada, en la conduccién de la éptima orquesta del Teatro
Donizetti y con una atencién especial al escenario, en el
cual se movieron con agilidad escénica y soltura en el canto
unos excelentes intérpretes. Maria Costanza Nocentini,
con su peculiar figura, alta y con natiz importante, supo
aprovechar la gracia y el salero del personaje, ofreciendo
una Maria agresiva en lo militar y melosa en la vertiente co-
queta. Vocalmente, pese a tener un timbre sin especial en-
canto, supo dar todas las notas —que no son pocas ni fici-
les— y fue apreciable por su fraseo intenso y variado. Pero
en esta Opera todos esperan al tenor y a los nueve Do de su
aria: Giorgio Casciarri los lanzé con insultante vehemen-
cia y espléndidos resultados, causando el delirio. Ademds se
revelé como un simpdtico y brillante Tonio, con variedad
de colores en el resto de su particella —que, inexplicable-
mente, no comprendid el aria “Feste, pompe, omaggi, onors”
de la versién italiana— y musicalmente cuadrado. Paolo
Bordogna (Sulpizio) demostré una vez mds sus calidades
vocales y su fuerte histrionismo, resultando la Marchesa de
Elena Berera la guinda del pastel: un bomboncito digno
de ser saboreado en otros teatros,

* Andrea MERLI

Berlin

DEUTSCHE OPER

Debussy PELLEAS ET MELISANDE
R. Croft, V. Gens, R. Hagen, C. Powell, L. Naouri, S. Im,
H. Wilson. Dir.: M. Albrecht. Dir. esc.: M. A. Marelli.

10 de octubre

arco Arturo Marelli situé a la corte de Allemonde en
una isla muerta, subrayando el aislamiento al rodeat-
la de agua y con enormes esqueletos metdlicos que estruc-
turaban el espacio creando una frfa profundidad. El escena-

J Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte 2012
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rio abrfa un amplio campo de asociaciones: las olas referfan
las tensiones del alma, los efectos de luz profundizaban en
las complejidades no explicitas de los personajes.

Marc Albrecht se mostré especialmente paciente con la
partitura, deteniéndose en los ritardandi y recredndose en
silencios que interrumpfan el tempo y que se convertfan,
bajo su batuta, en verdaderos elementos de musica muda al
servicio de la tensién de la obra. Albrecht descubrid, ade-
mds, detalles no evidentes en los momentos de mads fmpe-
tu de la orquesta, claramente motivada y en perfecta com-
plicidad con el director. El equipo consiguié una gran flui-
dez, agilidad y rapidez de reaccién.

Entre los cantantes destacé Laurent Naouri con su Go-
laud de gran presencia, voz oscura a la que dio réplica Ri-
chard Croft con un Pelléas simpético y estudiado, pero
que no llenaba el teatro de sonido. Naouri aparece como
un hallazgo valioso para la Deutsche Oper por su fuerte ca-
racter sobre el escenario y por una capacidad de declama-
cion idiomdrica fuera de lo comin. En cuanto a Véroni-
que Gens, la soprano hizo gala de una una voz bella y clara
formada a la perfeccién para la musica antigua, pero que no
respondfa satisfactoriamente al contorno y efectos de mo-
delaje que exige el papel de Mélisande, una herofna roman-
tica plenamente contempordnea a la que le falté, en la in-
terpretacion de Gens, el rasgo misterioso y fundamental de
saber convertirse en el suefio abstracto de todo aquel que la
contempla. El primer estreno de la temporada en Berlin re-
concilid al piblico con el deseo de acudir a una opera que,
por problemas administrativos, ofrece este afio un progra-
ma un tanto escudlido, pero cuyas producciones no pare-
cen haber perdido calidad. * Rosalia SANCHEZ

Deutsche Oper / Bernd UHLIG

Buenos Aires

TEATRO COLON
Rossini ELISABETTA,
REGINA D'INGHILTERRA
J. Larmore, C. Ullan, C. Duarte, G. Oddone, A. Cecotti
G. Renaud. Dir.; E. Queler. Dir. esc.: M. Verzatt.

76 de octubre

n el legado musical de Rossini, Elisabetta es apenas una
Ereferﬁncia a las dperas serias de sus primeros 20 afios,
aunque segin sus bidgrafos dedicé a su composicién mds
de tres meses, algo insélito para aquellos tiempos. Estreno

Maria Costanza
Nocentini, protagonista
de La figlia del
reggimento en Bergamo.
En la foto inferior, un
momento del Pelléas

et Meélisande que pudo
verse en Berlin

Jonizett
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Bajo estas lineas, dos
de los protagonistas

de El oro del Rin

de la Oper Koln.

Abajo, Jennifer Larmore
como Elisabetta, regina
d’Inghilterra en

el Colon bonaerense
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en el Teatro Coldn, esta Elisabetta conté con la direccién
musical de Eve Queler, que intentd, y en gran parte logré,
conducir la orquesta del teatro segtin las modalidades ame-
ricanas: estridencia, preeminencia de los metales, permisi-
vidad de los solos, fuerte ataque de los #uzti. La orquesta
respondié a esos estimulos. El coro, que canté y se movid
segiin sus posibilidades, mostré una vez mds el paso del
tiempo por sus gargantas y sus fisicos, y se adapté a los re-
querimientos de la direccién produciendo un ensamblaje
que en momentos de fragor llegé a estremecer los estucos
del teatro.
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Jenniter Larmore, que regresd al escenario donde tanto se
la recuerda, tomé resueltamente su rol de prima donna v,
como se acostumbra a decir, se /o cantd todo. Su poderosa
voz, su gran decisién en momentos complejos, sus estupen-
dos piani y su soltura escénica le permitieron un auspicio-
so debut en este personaje que seguramente superaré en fu-
turas presentaciones, aunque la pronunciacién italiana a
veces le pueda ocasionar inconvenientes. Los tenores Car-
los Ullan (Norfolk) y Carlos Duarte (Leicester) poseen la
voz y la entonacién justas y fue muy meritoria su actua-
cion, respetando con rigor libreto y partitura. Segura Alicia
Cecotti (Enrico) y correcto Gabriel Renaud (Guillermo).
Graciela Oddone (Matilde) brillé y su “Sento una interna
voce” soné como un bdlsamo entre tanto fervor.
La escenograffa siglo XIX, con movimientos horizontales
de portones y escaleras, estuvo a cargo de Claudio Han-
czyc, y el vestuario siglo XVI fue disefiado por Eduardo
Caldirola. La iluminacién, sugerente y definida, era de
Mauricio Rinaldi. Todos fueron dirigidos escénicamente
por Marc Verzatt de forma convencional y siguiendo los
esquemas cldsicos para las obras en las que nobles y pueblo
llano alternan por los mismo salones, senderos y c4rceles.
Una apostilla final: ;Alguien pudo (o puede) imaginar que
Elizabeth I (“propio lei!” dirfan los italianos), luego de ofre-
cer la corona inglesa a Leicester, ante el rechazo de éste y
ofendida por ello, la arroje al suelo mientras prosigue la ac-
cién hasta que Guillermo se apiada y la devuelve a su cofre?
Que la historia y los ingleses no demanden al Colén...

* Mario F. VIVINO

Colonia

OPER KOLN _
Wagner DAS RHEINGOLD
P. Joll, S. Youn, H. Delamboye, O. Hillebrandt, D. Soffel. |

T. Témasson, D. Schweikart, A. Pellekoorne. |
Dir.: J. Tate. Dir esc.: R. Carsen. 24 de octubre §

| Anillo de Colonia en todo su esplendor estd firmado §

por dos hombres de teatro, Jeffrey Tate y Robert Car-
sen en una colaboracién ideal. El concepto, tan importante
estos dfas, era el medio ambiente, en una narracién moder-
na y coherente. Wotan era un Generalisimo de pacotilla, de
Europa del Este a juzgar por la nieve de la escena final. Se
narraba una lucha de clases, como indicé Shaw;, pero mo-
derna y no decimondnica. Alberich daba ldstima por sus
pocas luces y Fricka, odio, siendo una ciega Hausfrau. Loge
actuaba como un narrador elegante; el Ocaso promete mu-
cho. Tate es un director de suprema musicalidad e imposi-
ble de encasillar; sus sonidos son propios, etéreos y llenos
de fuerza sin jamds entorpecer la labor de sus cantantes, a
quienes hizo frasear de maravilla. La orquesta soné integra
y no dispersa en un esfuerzo por hacer escuchar los Leitmo-
tive, que emergfan con sorpresa de una lectura de la vieja
escuela, que se caracteriza por la intensa preparacién sin
concesiones al efecto ficil.
Del elenco descollé Hubert Delamboye, un Loge muy se-
midiés, elegante y metddico de voz de cristal. Odiosa, efec-
tiva y muy bien cantada la Fricka de Doris Soffel; excelen-
tes los gigantes obreros Témas Témasson y Dieter
Schweikart, y maternal la Erda de Anne Pellekoorne. 1.2
voz de Philip Joll perdi6 foco en un Woran desteiido, pe-
ro Oskar Hillebrandt desperté simpatfa con su Alberich.
Maravilloso el comienzo, con gente que tiraba basura cons-
tantemente al Rin, y el final, con decenas de sirvientes bajo

guardia armada transportando los muebles y posesiones de 8

la Familia Wortan hacia un destino muy Incierto.
* Kduardo BENARROCH

Wagner DIE WALKURE
C. Ventris, K. Sigmundsson, P. Joll, P. Lang, J.
Casselman, D. Soffel. Dir.: J. Tate. Dir esc.: R. Carsen.

1 N CSRCUT TR T
20| |t.‘3 OCLUDIE

E n una sociedad corroida y a punto de desmoronarse la
revolucién estd en marcha. Durante la noche se trans-
portan municiones al puesto de Hunding, un oficial en la
resistencia. Fuera del Walhalla todo es tierra de nadie, co-
mo lo atestigua el jeep destruido en el que Sieglinde y Sieg-
mund se refugian en el segundo acto. Dentro del Walhalla
todo es lujo y tranquilidad, pero Wotan tiene su propia
guardia: ni siquiera en sus oficiales conffa. Las walkyrias
son saqueadoras de caddveres. Es una visién deprimente y
lamentablemente muy actual que impacta y revuelve las
entranas. En este marco sombrio la figura de Siegmund era
la de un joven impetuoso que no le teme a nada: un buen
padre de Sigfrido.

Christopher Ventris descollé con un derroche de voz y ta-
lento. Petra Lang fue una Siglinda sin esperanza alguna, de
voz lirica pero diccién borrosa. Destacé el Hunding de fra-
ses largas y voz cadavérica de Kristin Sigmundsson y la ex-
traordinaria Fricka de Doris Soffel con la dosis justa de ci-
nismo. Jayne Casselman fue una buena Brunilda: su voz
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Sabias que muchas de ellas son Mitsubishi?

uchas de las cosas que hacen el dia a dia mas facil y que a veces EII_TESCL'{'EIISCHI
Frecen imperceptibles son Mitsubishi. Alta tecnologia con un solo fin:

acer que la vida cotidiana sea un poco mejor. Changes for the Better

. Mitsubishi Electric Europe, B.V. (Sucursal en Espafia). DIVISION PRODUCTOS ELECTRONICA PROFESIONAL. Ctra. Rubi, 76-80. 08190 Sant Cugat del Vallés (Barcelona) Tel.: 93 565 31 54 - Fax: 93 589 43 88

E-mail: mitsubishi.profesional@sp.mee.com - web: www.mitsubishielectric.es



Peter Sellars firmo la
regia de Theodora en
la Opéra National du
Rhin (imagen superior).
Abajo, un instante del
Andrea Chénier de
Jesi, con Ignacio
Encinas entre

sus protagonistas

leatro Pergolesi / Foto UBALDI
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€s expresiva pero en ocasiones fea y el agudo pierde foco, al
igual que ocurre con Phillip Joll, un Wotan despiadado.
Jeftrey Tate confirié levedad y lirismo inigualados a una
lectura ya legendaria para una noche de gran épera. * E. B.
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OPERA NATIONAL DU RHIN
Handel THEODORA

J. Best, S. Wallace, M. Beale, M. Delunsch, Y. Howard.

Dir.: J. Glover. Dir. esc.: P Sellars. 22 de octubre

€se a ser un oratorio, el cardcter decididamente dramd-

tico de 7heodora permite su escenificacién sin mayores
problemas. Asf debi6 entenderlo Peter Sellars cuando pro-
dujo esta obra para el Festival de Glyndebourne. Su regia,
que nunca antes habfa salido de Inglaterra —salvo en 7017~
nées de dicho certramen—, fue retomada para la escena alsa-
ciana por Olivia Fuchs con la ayuda de Clare Whisler. En
un escenario casi vacio —sélo unos enormes vasos méviles
daban un poco de color—, Sellars basé buena parte de su
propuesta en el lenguaje corporal de solistas e intérpretes,
exigiendo de ellos un arduo trabajo de interiorizacién de
una interminable lista de movimientos que afiadfan sentido
a musica y texto. Esta propuesta tan moderna en el mejor de
los sentidos agradé sobremanera a una gran parte del puibli-
co e hizo abandonar la sala a una minorfa; algiin espectador
mostrd su desagrado de una manera un tanto ruidosa.
Aparte de las polémicas sobre la puesta en escena, se espera-
ba con impaciencia en estos lares la Theodora de Mireille
Delunsch, pues suponfa el regreso de la estrella alsaciana a
su teatro. Y no decepcioné en absoluto, ofreciendo un can-
to delicadamente dramdtico y una total identificacién con
el concepro escénico de Sellars. A igual nivel se situaron el
estupendo contratenor Steven Wallace como su enamora-
do Didymus y la Irene de Yvonne Howard. Menos luci-
dos fueron el Valens de Jonathan Best y ¢l Septimius de
Matthew Beale. La Sinfénica de Mulhouse no es la mds
indicada para este repertorio, pero Jane Glover supo sacar
lo mejor de sus intérpretes para conseguir un resultado bas-
tante decente, sin llegar a esas excelencias a las que algunas
orquestas de época han acostumbrado. El coro estuvo bien
en el aspecto musical y bastante desentendido en el escéni-
co, con una patente falta de coordinacién —o de interés— en
los movimientos de grupo. * Francisco J. CABRERA

Genova

TEATRO CARLO FELICE

Wagner PARSIFAL

T. Kerl, L. Braun, A. Dohmen, M. Hemm, J. Kapellmann.
J. Rodescu. Dir.: M. Jurowski. Dir. esc.: H. Kupfer.

31 de octubre

jecutar las obras de Wagner en Italia siempre es un reto;
Enm por falta de ganas por parte del piblico, que acude
con insospechable atdn e interés, ni de programacién, sing |
por el problema de las masas estables, las orquestales princi-
palmente, que a menudo sucumben ante el esfuerzo titdni-.
co. El Carlo Felice decidié apostar precisamente por la mds
emblemdtica de todas ellas: Parsifal, secuestrada durante
muchos afios por voluntad del autor en Bayreuth, pese a
que fue el clima siciliano de Palermo el que puso la palabra |

fin a tan magna partitura el 13 de enero de 1882. Exito

multitudinario y publico apretujado como ya no se ve ni-
por una 7raviata: ;Sefal de renovacién? El montaje de Ha-
rry Kupfer proveniente de Berlin, con decorado intergaldc-

tico de Hans Schavernoch y vestuario andlogo de Christi- |

ne Stromberg, se gand la aprobacién general, pero no con-

vencid, aun admitiendo las objetivas dificultades que se en-
cuentran en esta 6pera para no caer en lo cursi y chabaca-

no. Mucho mejor, tras tanta simbologfa intil, el contexto

musical, con una direccién de Michael Jurowski al que no
se le puede reprochar no ser Knappertbusch como hacen al-

gunos, cuando se es uno mismo y, sobre todo, se mueve con

destreza en el laberinto wagneriano con un reparto modéli-

co. En primer lugar el Héroe puro y loco de Torsten Kerl

que, ademds de la indispensable resistencia, demostré exce-
lentes dotes de fraseador, belleza timbrica y condiciones de
actor. No menos apreciada estuvo la deslumbrante Kundry

de Lioba Braun, mds maternal que hechicera, y sobre todo
de voz pletérica y rica en arménicos. Muy bien el Titurel de
Julian Rudescu, pese a parecer disfrazado de Tfo Fétido de
los Adams, y genial el Klingsor de Josef Kapellmann, di-

rectamente salido de una pesadilla de Almodévar. Especta-

cular, por matices y caudal de voz, Albert Dohmen (Am-

fortas) y efectivo, pese a algiin sintoma de cansancio final,

Manfred Hemm (humanisimo Gurnemanz). Tras cinco

horas, el ptiblico no se cansé de aplaudir. * Andrea MERI ]

Jest

TEATRO PERCOLES] > -
Giordano ANDREA CHENIER
M. P. lonata, |. Encinas, G. Sulvaran, S. Trofanchouk,

E. Dundekova, F. Palmieri, N. Pamio. Dir.: M. Tarbuck.
Oir. esc.: E. Gramas. 15 de octubre

Ignacin Encinas conquista al puiblico gracias a la potencia
de sus agudos seguros y brillantes, pero posee también
esas hermosas mezze voci que no suelen abundar en voces
tan robustas como la suya. Podria pedfrsele, aun asi, un can-
to mds morbido en las romanzas de Andrea Chénier, que
contienen las tiltimas grandes melodfas para tenor del me-
lodrama italiano del siglo XIX. Maria Pia Jonata se ha he-
cho con los magnificos agudos de soprano dramdtica nece-
sarios para Maddalena, pero sigue siendo esencialmente
una voz lirica y por tanto conserva los delicados matices que
expresan la fragilidad de esta joven aristocratica e idealista.
Genaro Sulvardn tiene una voz Impresionante, potente y
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oscura, pero brindé a su Gérard una expresién tinica, siem-
pre torva y amenazadora. Entre los personajes de menor en-
tidad, en los que la buena interpretacién es esencial para el
resultado de conjunto porque todos, en un momento u
otro, adquieren un relieve casi de protagonistas, destacaron
los nombres de Francesco Palmieri (Roucher y Fléville) y
Evgenia Dundekova (Condesa de Coigny y Madelon).
Mladen Tarbuck acert6 a revelar muchos detalles intere-
santes e insospechados de la orquestacién de Giordano que
resultaban absolutamente modernos para 1896, pero en
cambio parecid interesarse poco por lo que ocurrfa en el es-
cenario, cubriendo a las voces y no logrando alcanzar el ne-
cesario sincronismo en los pasajes de conjunto. El montaje
de Eike Gramms, procedente del Stadttheater de Berna,
atenta el excesivo descriptivismo y el dramatusmio exagera-
do del gusto verista, aun moviéndose dentro de un concep-
to tradicional. * Mauro MARIANI

Karl

arlsruhe

BADISCHES STAATSTHEATER KARLSRUHE
Wagner DAS RHEINGOLD

B. I. Kristinsson, K. Sander, M. Wohlbrecht, S. Stoll.

J. Pickering, U. Hesse von den Steinen, R. Kekyte. Dir.:

A. Bramall. Dir. esc.: D. Krief. 73 de octubre

director de escena Denis Krief, poco conocido en Es-
E_jaﬁa, es un artista de referencia en Italia, donde sus
producciones suelen levantar encendidos debates. Disefia-
dor de vestuario e iluminacién de todas sus producciones
ademds de regista, Krief ofrecfa el pasado octubre su primer

wagner en Karlsruhe, al sur de Alemania. No es el de Krief

un debut cualquiera, porque empieza —ahi es nada— con la
Tetralogia. En el prélogo, El oro del Rin, Krief descubre las
cartas de su trama: escenario desnudo, ausencia de aparato-
sos efectos especiales y acentuacién extrema del trabajo de
los actores. El resultado es una cuidadisima puesta en esce-
na, muy musical, siempre al acecho de la mejor opcién para
los cantantes, muy cémodos en el trabajo con un director
que propone teatro siempre al servicio de la musica. Su re-
solucién de la escena inicial, con una cortina azul (el Rin)
por la que se mueven, en un cinemarografico juego de cam-
po y contracampo, las tres hijas del Rin y Alberich, es uno
de esos raros momentos de teatro inolvidables. Menos ins-
pirada fue la direccién musical de Anthony Bramall, que
al frente de la Badische Staatskapelle apenas sacé partido de
la. monumental partitura wagneriana. Descompensaciones
ritmicas y unas dindmicas muy planas terminaron por ofre-
cer una version musical deslavazada, cansina. Entre los can-
tantes, fieles a la tradicién alemana del trabajo en equipo
—los artistas de la compafifa de la épera se turnan en distin-
tos titulos—, la representacién tampoco ofrecfa muchas ale-
grias, salvo el Alberich de voz profunda de Stefan Stoll, la
presencia escénica de la Freia de Rosita Kekyte y la Erda
gravisima de Ewa Wolak. * Joan A. CARARACH

La Plata

TEATRO ARGENTINO
Fontenla SONATA DE PRIMAVERA

LSTRENG ABSOLUTO

C. Casaccio, C. Layseca, G. Sopefia, N. Marcos,

P Aguirre, A. Jaureguilorda. Dir.: J. Fontenla.

Dir. esc.: C. Juri. 24 de octubre

| estreno de la primera épera de Jorge Fontenla —apre-

clado compositor argentino, autor de multiples obras
sinfénicas e instrumentales— y el haberse optado para el li-
breto por una pieza dramdtica de Valle Inclén, provoco,
ademds de la l6gica expectativa frente a toda obra nueva, la
de observar cémo habrian de amalgamarse la conocida ver-
tiente atonalista del autor a los pesados y sinuosos caminos
que la obra del literato espafiol le presentaban. Sonaza de
primavera es una de las novelas de las Sonaras que del Valle
Incldn publicé en 1905 y que narran las historias del Mar-
qués de Bradomin. Con este titulo se estrené la obra teatral
en 1906, base del libreto que Alejandro Fontenla preparé
para su padre. Se evocan las aventuras del Marqués en Li-
gura, pequeno pueblo de los Estados Pontificios, en los
tiempos del Papa Rey, cuando se aloja en la casa de una fa-
milia con cinco hijas, la mayor de las cuales estd por entrar
en un convento. Los estuerzos del marqués por seducirla,
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las procesiones que se suceden por diferentes causas —muer-
tes, celebraciones— los contrapuestos intereses de los perso-
najes principales y la espada pendiente del Santo Oficio co-
mo elemento de posible castigo, van a culminar trdgica-
mente sin que el marqués, causante de todo este estropicio
en el pueblo, se sienta demasiado afecrado.

La atonalidad musical estd presente a lo largo de las mds de
20 escenas entre los dos actos que componen la épera. Por
momentos sigue una linea z lo Ginastera, a través de un re-
citativo entonado, con ligero acompafiamiento musical de
diferentes instrumentos. Lo mds logrado son los cuadros re-
ligiosos —y ya queda apuntado que abundan— especialmen-
te los finales, que permiten una apreciacién mds completa
y redondean una obra de valor indudable. La melodfa apa-
rece cortada por la cantidad de escenas que se escalonan y
superponen, lo que le quita continuidad. El libreto es un
tanto elemental, cargado de obviedades y repeticiones, ya
que la vetustez del tema lo hace bastante previsible y poco
interesante. La escenografia, no se aparta de las modalida-
des actuales: piedras que se elevan, casas simuladas que se
apartan, niveles fijos que pueden ser iglesias, calles, porta-
les o salones. Insinuaciones multiples.

Christian Casaccio, como el marqués joven, canta e inter-
preta un papel ran extenso como tedioso y lo hizo de la me-
jor manera, acentuando los agudos y forzando los largos
mondlogos. Norberto Marcos era el marqués viejo, que re-
cuerda y recuerda, siempre en la misma posicién y casi con

El Badisches
Staatstheater Karlsruhe
fue el escenario de |a
primera incursion

del director de escena
Denis Krief en el
universo wagneriano
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los mismos gestos; no tenfa muchas posibilidades de lucir-
se ni de equivocarse. La princesa, madre de Rosario, perso-
nificada por Gloria Sopeiia, se mostré segura, desenvuelta
y con adecuacion a su rol, con canto y actuacién muy co-
rrectos. Cecilia Layseca, en el papel de Rosario; el mds de-
finido de los personajes de la obra, agradé por su voz y pre-
sencla, cantando a tono y dando muestras de gran adapta-
cién. Polonio, el sinuoso sirviente-artista agresor, mds ac-
tuado que cantado por Alberto Jaureguilorda. Nueva-
mente el coro dirigido por Luis Clemente se encumbré
como elemento de gran valor. La orquesta, dirigida por el
compositor, lucié ajuste y amplia disposicion frente a esta
pieza de por si compleja en su instrumentacién y ejecucion.
Constantino Juri dirigié escénicamente la obra y mostré
autoridad, estableciendo un rutinario movimiento actoral
cuyos gestos y posiciones trataron de adecuarse a la accion,
de por si muy lenta. Seria incompleto este comentario si no
se agradeciera a Jorge Fontenla este nuevo legado, produc-
to de sus desvelos y su firme conviccién de seguir aportan-

do obras para la superacién cultural del pueblo argentino.
* Mario F. VIVINO
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OPERA RAYAL DE WALLONIE
Mozart DON GIOVANNI

L.Tézier, N. Cavallier, J. Bellemer, R. Joakim,

W. Smilek, C. Perrin, C. Costea, C. Berthon. Dir:

P. Davin. Dir. esc.: P. Sireuil. 5 de noviembre

a cuarta reposicion —revisada por el autor— de la muy

buena regia de Philippe Sireuil tuvo el protagonismo
del extraordinario Ludovic Tézier, una rara combinacién
de voz, inteligencia, estilo, técnica, figura y un dominio del
italiano que le permitié unos recitativos fantdsticos. Casi al
mismo nivel, con un material menos interesante y una emi-
sion a veces explosiva, se ubicé Nicolas Cavallier (Lepore-
llo). Patrick Davin dirigi6 bien a ratos y soné opaco en
otros —final de la obertura, cuadros centrales del segundo
acto— y la orquesta y el poco solicitado coro tuvieron una
buena noche. Wojtek Smilek estaba enfermo y su Comen-
dador se resinti6 de ello. No es ésa la excusa para el canto
inestable de voz poco interesante de John Bellemer (Octa-
vio); mejor resulté Roger Joakim en Masetro, sin que el
material sea extraordinario. Entre las damas, quien llegd

mds cerca —pese a una voz hiriente y con algunas faltas de
gusto en ciertos embellecimientos— tue la Zerlina de Cassan-
dre Berthon. Celia Costea tiene una voz importante, poco
maleable y tal vez no sea Elvira un personaje para ella, pero
intenté por todos los medios —salvo un flagrane lapsus en
la escena final— hacer justicia a su dificil rol. Cécile Perrin
deberd plantearse si Anna es para ella, y cémo va a afrontar
sus proximos compromisos con una voz destimbrada y una
emision en constante crisis y sin apoyo. * Ariel FASCE

Londres

THE ROYAL OPERA = COVENT GARDEN
Verdi LA FORZA DEL DESTINO

V. Urmana, S. Licitra, A. Maestri, P. Bronder,

M. A. Todorovich, F. Furlanetto, R. Di Candia. Dir.:

A. Pappano. Dir esc.: P. Frini. 16 de octubre

| precio del regreso de Muti a Londres era la produccién

proveniente de La Scala; al final Muti cancel6 y Lon-
dres se qued6 con una produccidn deleznable y grotesca de
Hugo de Ana, que fue el culpable de esta cancelacién y
que tampoco vino. Hacfa 29 afios que no se programaba
esta opera en Londres, y por lo visto la noche del 16 de
octubre, el publico todavia estd esperando verla: ya no es
cuestién de modernidad, sino de talento, y si el ptiblico de
La Scala tolera estas cosas, alld ellos. Aqui provocé risotadas
de un publico ultraconservador pero que sabe distinguir
entre lo bueno y lo malo. Sin duda que el héroe resulté ser
Antonio Pappano, quien debié cancelar todos sus contra-
tos para asumir la responsabilidad artfstica de una épera
que se tuvo que aprender en pocos dfas. Su lectura fue
teroz, con el sonido inmenso de una orquesta que parecia
decir que no necesitaba a Muti. Los trémolos allegro agita-
to que comienzan en “Che avviene?” fueron cuchilladas que
terminaron con el mito Muti y La Scala.
El debur de Salvatore Licitra demostré una voz espléndi-
da y resonante, pero los finales de frase pierden color; el
agudo es seguro pero no excitante y es un pésimo actor,
tanto como su compatriota Ambrogio Maestri quien dio
una muy buena impresién con una voz noble pero de po-
bre fraseo. Destacé el Padre Guardiano de Ferruccio Fur-
lanetto, quien rinde bien en estos roles, y también el Fra
Melitone de Roberto di Candia quien al menos divirtié al
publico, harto de ver cuadros estdticos. Estupendo el coro.
Violeta Urmana desplegé una voz cilida y expresiva con
ataque sobre la nota sin portamento y excelente agudo; fue
la tinica que actué con conviccién dentro de un marco mi-
serable y oscuro. El publico le premié con una ovacién, no
tan grande como la que recibié Pappano, en una de las me-
jores funciones de su carrera. * Eduardo BENARROCH

Osborne THE PIANO TUNER
ESTRENO ABSOLUTO
G. Davies, S. Gallop, E. Bauer-Jones, D. Bateman,
L. Black. Dir.: M. Rafferty. Dir esc.: M. McCarthy.
LINBURY THEATRE, 9 de octubre

C omo se vio con Sophie’s Choice es muy dificil hacer una
opera de un best seller a no ser que se cuente con un
buen libretista. El libreto de Amanda Holden va al grano y
al centro nervioso de la accién de este improbable afinadot
de pianos que se ve involucrado en actividades de espiona-
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as de Birmania en 1886. La atencién del
espectador cambia de Londres a Rangtin en pocos instan-

je en las jung

tes y de pronto se encuentra en la mds recéndita jungla con
didlogos dgiles que se mueven con la accién. La musica de
Nigel Osborne combina atonalidad con melodfas locales
que son cantadas por musicos tailandeses creando un
ambiente lleno de sensualidad y de misterio. El afinador es
quien tiene un rol dual, pues no sélo se ocupa de recons-
truir el dafado piano Erard en medio de la jungla, sino que
juega un rol crucial en el marco de una brutal guerra colo-
nial. El segundo acto contiene lo mds memorable con los
liricos y reflectivos momentos del afinador que encuentra
la paz interior en su trabajo. Destacé Giles Davies como el
afinador Edgar Drake y el imponente Dr. Anthony Carroll
del bajo Steven Gallop, pero la voz de Donna Bateman
en el dulce rol de Khin Myo no fue agradable. La direccién
de Michael Rafferty, director artistico de Music Theatre
Wales, tue ejemplar, recibiendo una merecida ovacién de
una sala repleta con entradas agotadas para las dos tinicas
funciones de esta premiére mundial. * E. B.

Malmo
MALMO MUSIKTEATER
Schnittke LIVET MET EN IDIOT
(LA VIDA CON UN IDIOTA)
B. Krantz, T. I. Falch, S.Elmark, K. Ranuer, M. Loftsson.
J. Ottosson. Dir.; J. Wang. Dir. esc.: T.Schwab.

b noviembre

a vida con un idiota, de Alfred Schnittke (1934-1998),
Les sin duda una de las manifestaciones culturales m4s
interesantes de los 1iltimos tiempos, no sélo por sus conno-
taciones polfticas —es una sdtira cruel de la vida bajo Sta-
lin—, sino por su gran calidad musical. Fiel a los principios
del poliestilismo, de mezclar lo viejo y lo nuevo, lo serio y
lo popular, Schnittke alterna pasajes de lenguaje atonal con
tangos, marchas y fragmentos de obras del pasado.

Malmé es una de las capitales europeas de la vanguardia y
la Opera de dicha ciudad puso todos sus medios para facili-
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tar el trabajo de Tine Schwab. La labor de este joven esce-
ndgrafo fue impecable y brillante con un ritmo escénico
encrgico sin dejar un segundo de descanso al espectador.
Merece la pena destacar el tratamiento, con gusto soberano
y mucho humor, de los elementos escabrosos que salpican
la obra y la medida utilizacién de algunos simbolos para
dotar de fuerza a un escenario sencillo y aséptico.

El reparto, joven y sin com promisos, destacé por su calidad
y frescura y por su habilidad escénica. Sussane Elmark tie-
ne, sin duda, un brillante futuro por delante. Con un tim-
bre delicado y preciso y una gran capacidad de actuacién,
acapard la mayorfa de los aplausos. Thor Inge Falch tenia
ante s{ un papel complicado: sélo debe emitir la silaba
“Ach!”. Sin embargo, doté a su papel de un sorprendente
dinamismo sorprendiendo —por ser una épera del siglo
AX— por su brillante utilizacién de la coloratura. Bengt
Krantz realizé una buena labor aunque le falté capacidad
de expresién. El coro, que tiene un papel principal en la
Opera, destacé mds por su presencia escénica que por su ha-
bilidad con los constantes y dificiles tramos corales que sal-
pican la obra. Es de destacar el trabajo de Jun Wang con

tl Malmo Musikteater
aposto por el poco
comun Livet met en
idiot, del fallecido
Alfred Schnittke
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la joven orquesta de la Opera de Malmé. A pesar de las di-

ficultades que entrafia la partitura, desarrollé una encomia-
ble labor de relojero suizo. * Federico HERNANDEZ

Marsella

OPERA MUNICIPAL
Bellini LA SONNAMBULA

J. Anderson, B. Sledge, F. Masino, T. Martirossian,

M. Mahé, V. Stojanovic, P. Talbot. .Dir.: F Beerman. Dir.

esc.; C. Bonnaud. V. SEMIESGENIFICADA. 7 noviembre

N{] se sabe por qué razén la Opera de Marsella decidié
hacer una versién semiescenificada de esta dpera, pero
en todo caso fue una representacién atractiva, limpia y bien
organizada en la que los personajes se movieron en lo esen-
cial dejando bien claro el argumento de la obra. Fue méri-
to del regrsta Clovis Bonnaud. Como ademis la épera fue
pulcramente cantada por todos sus intérpretes, con un coro
estatico en el fondo del escenario (el tinico elemento en el
que hubo algiin desajuste al principio, pero pronto corre-
gido), el resultado final fue satisfactorio. En el papel estelar
June Anderson tuvo una magnifica presencia vocal, con
una voz bellisima emitida con pulcritud y precisién, alcan-
zando los sobreagudos con una gran eficacia. Como todos
los demds intérpretes, cantd sus cabalette con las variaciones
con buen gusto y elegancia y coseché un rotundo triunfo
al final, con repetidas ovaciones. Gusté Bruce Sledge, con
una voz de tenor realmente belliniano: es un cantante que
no tiene problemas en los sobreagudos y una voz homogé-
nea y de timbre agradable: un Elvino ideal. Como Lisa, la
envidiosa hostelera, se distinguié Fabiola Masino, una so-
prano muy ligera que solventd bien sus dos arias, especial-
mente la segunda. El otro rol destacado, el del conde Ro-
dolfo, fue bien interpretado por Tigran Martirossian, con
una voz convincente, en la que quizd falta algo de aplomo
en las notas mds graves, pero que tuvo una bella Ifnea de
canto y una musicalidad notable. Es una ldstima que Belli-
ni diera tan poco papel al personaje de Teresa, porque Mar-
tine Mahé es una mezzo de gran calidad que sirvié magni-
ficamente el rol. El conjunto lo completd un Alessio exce-
lente, Vladimir Stojanovic. La orquesta fue competente-
mente dirigida por Frank Beerman, que también recibid
el homenaje del pablico. * Roger ALIER

Milan

TEATRO DEGLI ARCIMBOLDI

Offenbach

LES CONTES D'HOFFMANN |

B. Jovanovich, D. Rancatore, D. Takova, B. Uria-Monzon,
S. Ganassi, M. Pertusi. Dir.: G. Bertini. Dir. esc.:
A. Arias. 21 de octubre

ay producciones de las que no queda recuerdo: y es
Hquf: la memoria —la psiquiatria lo explica cientifica-
mente— borra las experiencias malas. Este bochornoso es-
pecticulo firmado por el argentino Alfredo Arias, con de-
corado y vestuario de Francoise Tournafond, es franca-
mente olvidable. Arrevistado, vulgar, mal iluminado, con

colorines que en El Molino del Paralelo barcelonés en los
afnos de crisis no se hubiesen atrevido a utilizar, es un insul-

to a la razén y, peor atin, una traicién al espiritu offenba-
chiano, que en esta Gpera pretendié desvincularse de la
opereta, de la que fue el autor mdximo, para no caer en el
género {nfimo. Sin embargo, la musica es tal y tan indes-
tructible que sobrevive a todos los ataques. También lo hizo
en esta reposicion tardfa de la temporada milanesa en el Ar-
cimboldi, mientras todos anhelan la reapertura de La Scala:
una manera como otra para mirar al futuro con optimis-
mo, dejando atrds precisamente esta pesadilla.

El mérito corresponde a la batuta de Gary Bertini, a la que
quizd le falté la fantasia y el vuelo necesarios para Offen-
bach, pero que fue llevada por un director que aquf confir-
mo sus dotes de gran muisico y concertador. El reparto, sin
embargo, se vio afectado por la cancelacién del tenor pre-
visto (Giuseppe Sabbatini), sustituido por un ignoto
Brandon Jovanovich, americano pese al apellido, que
parecio, a primera vista, demasiado guapo para ser también
buen cantante. Este podria parecer un chiste de mal guSto,
pero es lo que fue: la voz de color baritonal, poco propen-
sa a subir —se evitaron todas las puntature de tradicién, con
lo que no super6 el Sol agudo—, escaso en colores y erriti-
co en el fraseo. Sonia Ganassi fue un excelente Nicklausse,
Desirée Rancatore en estos momentos se come a todas las
demds Olympias, Darina Takova fue una pasional e
intensa Antonia y Béatrice Uria-Monzon, todo un lujo de
Julieta. Michele Pertusi encarné los cuatro roles malvados
con una voz que va dfa a dfa menguando y con un cardcter
que a veces brilla por su ausencia. Muy bien Rodolphe
Briand en los cuatro cameo roles, culminando con unos
couplets de Franz bien aprovechados. * Andrea MERLI

Montreal

SALLE WILFRID-PELLETIER

Puccini TURANDOT
A. Shafajinskaia, M. J. Lord, R. Zulian, D. Sedov
P. Lefebvre, . Dir. : Y. Nézet-Seguin. Dir. esc.: R. Doucet.
16 de octubre

oda la magia de la fibula de la China imperial inundé

la Place des Artes con esta Zurandot con la cual la Ope-
ra de Montreal inicié su temporada numero veinticinco.
Para la ocasién la compafifa recurri6 a la ya célebre produc-
cién del director de escena Renaud Doucet, quien con co-
herencia, buen gusto y un rico vestuario renové el rotundo
cxito de temporadas pasadas. Anna Shafajinskaia como

Turandor fue una revelacién en muchos aspectos; lejos de
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ser el timbre ideal para la princesa china, la soprano rusa
tiene una voz importante tanto en volumen como en ex-
tension y que se proyecta con facilidad, lo que ya para el pa-
pel es condicién indispensable. El color del timbre es grato
y por momentos hasta aterciopelado en la zona central.
Cuando canta es frfa como un témpano y no se compro-
mete demasiado dramdticamente, pero es sutil y refinada,
lo que quedé bien claro cuando tuvo que afrontar su aria
de entrada “/n questa reggia” donde el profesionalismo y la
ductibilidad fueron innegables. Sin el refinamiento de
otros intérpretes, el Calaf del tenor italiano Renzo Zulian
posee un vocalidad grata y generosa; de agudos féciles e in-
Cisivos, supo sacar partido de esta cualidad para impresio-
nar al auditorio y meterse al ptiblico en el bolsillo. A pesar
de una prestacién general muy desigual —en la que primé
mds la vulgaridad en el decir que la nobleza— su “Nessun
dorma” fue intenso, constituyéndose en uno de los mo-
mentos de mayor éxito de la noche y que justificé en parte
una ovacién discutible. De la soprano Marie-Josée Lord
solo puede destacarse la sélida técnica, la afinacién y la mu-
sicalidad: su voz metilica, su acentuado vibrato y su incom-
prensible diccion italiana terminaron por desmerecer un
rol que hubiese requerido un cantante de medios mds s6li-
dos. El bajo Denis Sedov abordé con vocalidad uniforme
y buena prestancia escénica el ingrato rol de Timur. Como
Ping, Pang y Pong tanto Aaron St. Clair Nicholson como
Kurt Lehmann y Frédéric Antoun cumplieron en lo vocal
con las exigencias de sus partes, pero resultaron exagerada-
mente caricaturescos en lo interpretativo. Lleno de vitali-
dad, el emperador Altoum de Pierre Lefebvre fue correc-
to aunque sin demasiadas pretensiones. Particularmente
convincente resulto el Mandarin del bajo Etienne Dupuis.
El coro de la institucién bajo la direccién de Jean-Marie
Zeitouni demostr6 oficio y dominio. La gran figura de la
noche fue sin lugar a dudas el joven director Yannick N¢-
zet-Seguin, quien realizé con pulso seguro e infinidad de
matices una lectura magistral del capolavoro pucciniano al
frente de la Orchestre Métropolitain du Grand Montréal.
* Daniel LARA

Nueva York

METROPOLITAN OPERA HOUSE -

Mozart DIE ZAUBERFLOTE
D. Roschmann, M. Polenzani, L. Vargicova, R. Pogossov,
K. Youn, V. Vogel. Dir.: J. Levine. Dir. esc.: J. Taymor.

8 de octubre

Cun una gran expectacion se recibié esta nueva produc-
cion de Julie Taymor, famosa como directora en
Broadway y Hollywood, premiére que llené el teatro hasta
su capacidad mdxima. Repleta de todo tipo de simbolismos
misticos orientales, la complicadisima escenograffa de
George Tsypin posefa cuatro enormes paredes trashicidas
y movedizas, ademds de aperturas de diferentes formas geo-
metricas por las que hacfan sus entradas los principales per-
sonajes; la propuesta utilizaba decenas de mecdnicos y titi-
riteros para manejar innumerables figuras imaginarias y
magicas. La iluminacién de Donald Holder variaba cons-
tantemente no sélo para enmarcar los cambios de situacién
geogrdfica sino también para enfatizar muchas de las pro-
gresiones arménicas en la musica. Asimismo, los eclécticos
y coloridos figurines disefiados por Taymor, desde un muy
Japonés Tamino hasta los tres yogis de los genios, la gigan-
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tesca mariposa de la Reina de la Noche y una especie de p4-
Jaro vampiro en el caso de Monostatos, tenfan todas obvias
influencias orientales, siendo las m4s divertidas las tres da-
mas que, con el rostro cubierto, utilizaban una enorme ca-
refa en una mano y un gran guante en forma de mano en
la otra para exagerar asf todas sus intervenciones escénicas.
Mientras que visualmente el montaje tuvo el efecto desea-
do, la parte vocal dejé mucho que desear, siendo muy po-
cos los solistas que merecen mencionarse, como Dorotea
Réschmann, quien demostré una exquisita musicalidad
como Pamina aunque su actuacién pareciera siempre bas-
tante forzada. Un Tamino en buena forma fue el interpreta-
do por la lirica voz de tenor de Mathew Polenzani mien-
tras que Rodion Pogossov era un Papageno ideal tanto

MetropalitanOpera / Ken HOWARD

vocal como histriénicamente. La debutante Lubica Vargi-
covd desplegd una bella voz central, pero una coloratura
inepta como La Reina de la Noche y Kwangchul Youn,
que tambien debutaba, parecfa no estar muy seguro de qué
hacer en escena y su voz de bajo no tuvo ningtin tipo de
proyeccion.

James Levine dirigi6 una refinada pero superficial lectura
de la partitura pareciendo no importarle mucho lo que pa-
saba en el escenario. La representacién culminé con gran-
des ovaciones para la principal protagonista de la noche, Ju-
lie Taymor. * Eduardo BRANDENBURGER

; Puccini LA BOHEME
M. Alvarez, R. A. Swenson, P. Mattei, E. Nikitin,
A. Arteta. Dir:: D. Oren. Dir. esc.: J. Knighten Smit.
27 de octubre

La reposicion de la famosa produccién de Franco Zeffi-
relli tuvo lugar con poca pompa y menos circunstan-
cia bajo una rutinaria direccién musical de Daniel Oren.
Cantando su primer Rodolfo con la compaifa, Marcelo
Alvarez se vi6 un poco incémodo vocalmente y aunque su
interpretacién fue siempre muy musical canté “Che gelida
manina” bajada de tono. Ruth Ann Swenson fue vocal-
mente descepcionante como Mimi, careciendo por com-
pleto de estilo y demostrando evidentes problemas de emi-
sion. Peter Mattei estuvo muy seguro aunque resulté un
poco ligero como Marcello y Patrick Carfizzi present6
todos los elementos para un Schaunard de primera, El

Un detalle del nuevo
montaje de La flauta

magica firmado por Julie

Taymor para la

Metropolitan Opera.

Abajo, Ruth Ann

Swenson y Marcelo

Alvarez, protagonistas
de La Bohéme, siempre

en el Met

“||r'l.'1 \etual




La Opéra National de
Paris recuperod su

| produccion de Dialogues
des carmélites

.'1.l fafqur'r;l \etual

internacional

papel de Musetta conté con una Ainhoa Arteta en muy
buen estado vocal y una fuerte presencia escénica. El vete-
rano Paul Plishka estuvo excelente como Benoit / Alcin-
doro y Evgeni Nikitin despidid a su “Vecchia zimarra” con
una voz de poca importancia. * E. B.

MascaRIni
CAVALLERIA RUSTICANA
F. Armiliato, E. Urbanova, F. Burchinal, J. Shaulis.
Leoncavallo PAGLIACCI

V. Galuzin, D. Dessi, J. Pons, M. Kwiecien, P. Castagner.
Dir.: D. Davies. Dir. esc.: D. Kneuss. 30 de octubre

odavia, y después de 34 afios desde su premiére, esta
Tpmduccidn de Franco Zeffirelli contintia siendo una
joya de teatro directo y realista mereciendo los aplausos con
que el piblico generalmente la recibe. Desde las primeras
frases de Turiddu Fabio Armiliato se destacé como el te-
nor spinto por excelencia de su generacién, sobrado de 772-
lianita. Asimismo Eva Urbanov4 demostré un completo
control de sus grandes cualidades vocales y una actuacién
conmovedora, culminando la obra con un brillante Do
agudo. Frederick Burchinal fue un Alfio implacable en su
seguridad vocal y Jossie Pérez y Jane Shaulis estuvieron
perfectas como Lola y Mamma Lucia respectivamente.

/ Eric MAHOUDEAU
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El prélogo de Pagliacci no pudo haber estado en mejores
manos que en las de Juan Pons, quien ya es sinénimo del
papel de Tonio en este teatro. Asimismo Vladimir Galuzin
cant6 Canio con un sobresaliente uso de su dramdtica voz
de tenor y de sus radiantes agudos, aunque su diccién deje
mucho que desear. Daniela Dessi exprimié todos los colo-
res vocales y todas las posibilidades histriénicas del papel de
Nedda, con un estilo a la vez elegante y campesino. El jo-
ven Mariusz Kwiecien hizo de Silvio un rol vocalmente es-
telar, pero el Beppe de Philippe Castagner canté como te-
nor comprimario y poco afinado. Conjuntamente con el
brillante coro y la magnifica orquesta esta funcién pudo ha-
ver llegado a grandiosas alturas emotivas y musicales, pero
a seca batuta de Dennis Rusell Davies eliminé toda posi-
bilidad alargando cada climax hasta desintegrarlo; y los fa-
Mosos zz2termezzi sonaron mds como obras de Mahler que
de autores veristas bajo estos tempi adormecedores. * E. B.

Parts

OPERA-BASTILLE

Messiaen
SAINT FRANCOIS D’ASSISE
C. Homberger, C. Merritt, B. Polegato, J. Van Dam,

C. Workman. Dir.: S. Cambreling. Dir. esc.: S. Nordley.
20 de octubre

a Opéra National de Paris presentd una tercera versién

Lescénica de la obra de Olivier Messiaen. Escarmentado
por las dos primeras, el ptiblico brill6 esta vez por su ausen-
cia. Y tuvo razén. Se dirfa que Gérard Mortier, nuevo direc-
tor de la ONP y poco amante de la muisica francesa, ha da-
do a quienes le han obligado a promocionarla tres tazas de
caldo, tan sublime como se quiera, pero indigesto para
muchos. Ademds la puesta en escena de Stanislas Nordley
fue mondtona, estdtica, parca y repetitiva. Por fortuna reso-
naron excelentes voces y en primer lugar la de José Van
Dam (Frangois), cuya respiracién, en constante progreso,
dio soporte perfecto al fraseo exageradamente alargado del
personaje y cuya emision sonora alcanzé los mds remotos
recodos de la sala con un color cambiante segtin la situa-
cién que matizé los decires del santo. Brett Polegato
(Léon) cantd con elegancia y aplomo en un registro medio,
como casl todos los demds, de gran dificultad si se tiene en
cuenta la dimensién de la sala. Charles Workman (Massé)
sorprendié por la claridad de su diccién y la transparencia
de su timbre. Christine Schifer se lucié en el personaje del
Angel, papel de gran lucimiento pero también de mucha
responsabilidad.
El veterano Chris Merritt dio del Leproso una versién
emocionante. Guillaume Antonio (Sylvestre), David
Bizic (Ruftin), Roland Bracht (Bernard) y Christoph
Homberger (Elie) completaron el conjunto de los discipu-
los de Frangois. Se lucié también el coro, en particular
durante la tltima escena que fue realmente impresionante
de fuerza y emoci6n (tras seis horas de espectdculo). Pero el
mayor mérito de la velada recayé en Sylvain Cambreling
por el cuidado con que leyé la complicada partitura del
gran cientifico de la musica que fue Messiaen; bajo su batu-
ta, nerviosa, de ordeno y mando, impertinente casi, la exce-
lente orquesta de la ONB, reforzada con diez percusionistas
y tres musicos en las ondas Marthenot, dio una versién
memorable de la obra. * Jaume ESTAPA

Poulenc
DIALOGUES DES CARMELITES
. Palmer, P. Petibon, A. Silja, D. Upshaw,
=. M. Westbroek, B. Antoine, C. Oncioiu, Y. Beuron,
M. Sénéchal, A. Vernhes. Dir.: K. Nagano. Dir. esc.:

- Zambello. 3 de noviembre

La emocion creada por Seiji Ozawa en 1999, en el estre-
no de la produccién (OPERA ACTUAL 37), se apoyo
en una sucesion de efectos que culminaron en un final im-
presionante en el cual, tras haber caido la guillotina 16 ve-
ces a la velocidad del rayo y con el estruendo del trueno,
mantuvo el director la batuta en alto durante 15 intermina-
bles segundos de silencio. Kent Nagano valorizé hoy, en
cambio, la semdntica musical de Poulenc, ilustrativa en el
primer acto —musica dspera, de frases cortas, sin temas bien
definidos— de los sentimientos individuales, mérbidos y
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violentos, de las monjitas, sobre un fondo histérico ante-
rior a la Revolucién Francesa. Con la inestabilidad creada
por la Revolucién en el segundo acto, situé Poulenc la pre-
sencia cada vez mds cercana de la muerte colectiva en un
ambiente musical paradéjicamente arménico y apacible, de
frases largas y melédicas, tranquilizadoras, que Nagano res-
titcuy6 a la perfeccion.

Yann Beuron y Alain Vernhes cumplieron en sus roles de
hermano y padre de Blanche; Patricia Petibon trazé, con
su espontaneidad habitual, los rasgos simpdticos, la desar-
mante ingenuidad, de sewr Constance; Dawn Upshaw
(Blanche) emiti6 con timbre irregular, estuvo al limite del
grito —con pérdida de control en el agudo forte—y tuvo difi-
cultades con la diccién francesa; Anja Silja y Michel Séné-
chal contribuyeron positivamente con sus presencias en es-
cena, si bien sus medios vocales parecieron insuficientes en
la amplia sala de La Bastille. Fue Felicity Palmer —voz dura
y cortante, metdlica, expresiva también— quien se llevé me-
recidamente los mejores aplausos, por la Interpretacion vo-
calmente impecable y de dramatismo escalofriante del final
de vida de Mme. de Croissy.

La puesta en escena de la directora italiana Francesca
Zambello dio fluidez al relato gracias, en parte, al decorado
flexible de Hildegard Bechtler. Los dos o tres cromos ela-
borados con el coro disfrazado de pueblo revolucionario,
en una especie de image d’Epinal, al final quedaron muy
fuera de lugar. * J. E.

Strauss ARIADNE AUF NAXOS
S. Bundgaard, S. Koch, S. Kringelborn, S. Lifar,
L. Petrova, E. Siurina, A. Briscein, S. Degout, J. Lotric,
X. Mas, D. Norman, A. Vinogradov. Dir.: P Jordan.
Dir. esc.: L. Pelly. 8 de noviembre

irigi6 el suizo Philippe Jordan con suavidad y tacto
D pero también con autoridad; imprimié ritmo y man-
tuvo el equilibrio entre los pupitres, contuvo a la orquesta
para proteger a los solistas, y si bien consiguié efectos en el
capitulo de la armontfa, dej6 un poco perdida en medio del
ordenado barullo instrumental a la melodfa.
En la escena alternaron momentos muy logrados, como los
tranquilos de las ndyades —~Sine Bundgaard, Svetana Li-
far, Ekaterina Siurina- y los de los enérgicos y turbulen-
tos comediantes dell’Arte —Ales Briscein, Stéphane De-
gout, Daniel Norman, Alexander Vinogradov— con
otros mds discutibles; pero, en conjunto se gozé de un
buen espectdculo de segundo reparto.
Sin duda a causa de la emisién de Janez Lotric (Bacchus)
Laurent Pelly permitié al esloveno no cantar desde el fon-
do, como lo habfa hecho Jon Villars en el Garnier (OPERA
ACTUAL 67), sino desde la primera linea; el tenor confun-
did por su parte velocidad y precipitacién, agudos con de-
cibelios, graves con silencios. La danesa Solveig Kringel-
born (Ariadne), tras una acertada introduccidn, no consi-
guid dar al personaje la progresién dramdtica necesaria para
justificar el énfasis de las tltimas notas del rol. La rusa Lu-
bov Petrova (Zerbinerra) se salié muy bien de la parte dra-
madtica, hecha a medida para Natalie Dessay, que defendid
con gran desparpajo pero, ;ay!, no alcanzé en cambio las
cotas de su ilustre modelo en lo vocal pues se le notaron di-
ficultades en las notas de ataque, exceso de rubato, y una
simplificacién de la coloratura. Queds, si, el buen trabajo
de la francesa Sophie Koch (el Compositor) aplicada, po-

tente, expresiva, de bellisimos agudos y caracterizacién his-
térica, como venfa al caso.

El cambio de la escena final —el tenor frente al publico-
agoto la poca credibilidad que restaba a la situacién: Bac-
chus ya no se presenta como una visién fantasmagorica de
la pobre pordiosera en su tltimo suefio, anticimara subli-
mada de una muerte ruin, sino como un mero transetinte
que pasé y se fue. Pelly enmendé la pdgina a Hugo von
Hofmannstahl, pero, ja quién le importa eso hoy? * J. I,

THEATRE DU CHATELET
Dazzi LE LUTHIER DE VENISE

ESTRENO ABSOLUTO

S. Haller, R. Expert, R. Nédélec, P Courtin. Dir.: A.

Altinoglu. Dir. esc.: G. Barberio Corsetti. 18 de octubre

n principe propone un duelo a muerte entre las pala-

bras y la musica (Prima...) El poeta estd a punto de
perder cuando Pierrot, bajando desde la luna, le cuenta la
historia del fabricante de latides veneciano que, al término
de su vida, fabrica un violonchelo con la madera de su 4r-
bol preferido, muerto en su jardin afios atrds. Un gran con-
certista quiere comprarlo y sélo tras un arduo trabajo con-
sigue de €l bellos sonidos. El fabricante se siente entonces
satistecho, la historia concluye aquf, y el poeta puede seguir
en la palestra. Al caer el telén sonaron los aplausos espontd-
neos y abundantes, testimonio de una noche de gran triun-
fo. Todo habfa transcurrido ciertamente por un cauce bien
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trazado y sin escollos pero también sin gran relieve: ni ha-
bfa habido grandes voces ni la puesta en escena habfa sido
espectacular; pero habfa habido magia, generada por la pro-
pia historia —Claude Clément—, por lo conciso de la parti-

tura —"/o bueno... -y por el entusiasmo de todos cuantos se
hallaban en la escena, en la tramoya y en el foso. Si Gual-
tiero Dazzi (nacido en 1960) inscribié un punto en su pal-
marés aptintese, en contrapartida, la mal venida alusién na-
politana (“O sole mio”) en el contexto veneciano de la obra.
Alain Altinoglu consiguié que la Orchestre de 'Opéra de
Rouen-Basse Normandie estuviese bien integrada en el de-
sarrollo de la historia que discurrié con calma, lentitud,
gran excitacion y mucho ritmo. Apldudase sin reservas al
director escénico Giorgio Barberio Corsetti por la eficacia

R ———— —

=

=2 _
Bl T

i
- o
_—a

Una imagen de

Le luthier de Venise,
premiere mundial del
Théétre du Chatelet,
Mas arriba, dos de los
protagonistas de
Ariadne auf Naxos
enla ONP
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Patrizia Ciofi y Anna
Caterina Antonacci, en
L'incoronazione di
Poppea en Paris.
Abajo, Francesca
Provvisionato y
Emanuele D'Aguano,
protagonistas de

La Cenerentola de Pisa

Teatro Verdi / M. D’AMATO
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con la que utilizé sus escasos medios —esencialmente una
troupe de diez saltimbanquis y unos pocos decorados— para
concretizar la mencionada magia que envolvié la velada.
Sin que ninguno de ellos aventajara a los demds, los cuatro
solistas —Salomé Haller (Pierrot), Robert Expert (La
Mendiante), Ronan Nédélec (Le Luthier) y Pauline
Courtin (Le Chat) dejaron constancia de su preparacién al
servicio de la curiosa historia. Las intervenciones del coro,
—otros tantos guifios hechos a Kurt Weill- bien preparadas
por Laurence Equilbey y Geoffroy Jourdain, fueron no-
tables. # J. E.
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THEATRE DES CHAMPS ELYSEES
Monteverdi
L'INCORONAZIONE DI POPPEA
P. Ciofi, A. S. Von Otter, A. Brahim-Djelloul, L. Zazzo,
A. C. Antonacci, T. Allen, D. Visse, A. Abete, M. Ortiz-
Francés. Concerto Vocale. Dir.: B. Jacobs. Dir. esc.:
D. McVicar. 19 de octubre

clada como pocas. Monteverdi logré atravesar siglos y
Vcnnvencer de que el amor con amor pagado es fuerza
arrolladora que vence obstdculos invencibles a pesar de las
convenciones sociales y de la moral. Contribuyeron a ello
las voces, bien asentadas en la pulsacién de la orquesta obe-
diente a las érdenes de René Jacobs. Anne Sophie von
Otter, infeliz y al cabo desterrada, recité con rabia conteni-
da, fue auroritaria en los didlogos, gozd, casi, en el sufri-
miento solitario de los monélogos de la tenebrosa Ottavia.
Patrizia Ciofi —Poppea tentadora—, arriesgé al mdximo sus
posibilidades vocales y fisicas e hizo, para su propia felici-
dad, infelices a unos cuantos; empafé progresivamente la
artista la voz y gané su personaje en profundidad a medida
que avanzaba la inmoral historia y que presentfa posibles
sus locos suefios de reinar sobre el hombre amado y sobre
el Imperio todo. Anna Caterina Antonacci fue un Nerone
inolvidable por las mil variaciones del color y calor de su
diccién; su emision clara y rotunda, su ciencia en el arte de-
clamatorio imprimieron al caprichoso emperador decisién
y fuerza. Lawrence Zazzo (Orttone) luché con denuedo
contra todo y contra todos con voz de timbre blanco, sin
fallos ni oscuridades en el rol mds extenso y mds enrevesa-
do de la historia. Antonio Abete (Séneca expresivo y so-
lemne) defendi6 correctamente al filésofo discrepante y
fueron sin duda las opciones escénicas las que no permitie-

ron que resaltase al nivel debido. Tom Allen hizo maravi-
llas en el role travestido de Arnalta asi como Dominique
Visse en el de la nodriza de Octavia, su a/ter ego. Todos los
demads actores volaron a elevadisima altura.

En un decorado sencillo de Robert Jones que privilegié la
linea recta, David McVicar alterné momentos de lirismo

con otros comicos y también de contenido sexual tangen-

tes al buen costado de la linea roja e invisible del buen
gusto. El anclaje a la época actual del drama permitié efec-
tos interesantes pero destrozé otros: si Monteverdi (1642)
puso la accién en una Roma improbable mejor era 70 me-
nearlo... % ). L.

Pisa

TEATRO VERDI

Rossini LA CENERENTOLA
F. Prowvisionato, E. D'Aguano, B. De Simone, M. Cassi.
L. An. Dir.; A. Pinzauti. Dir. esc.: S. Marchini.

/3 de octubre

imona Marchini es una actriz de irresistible comicidad

conocida por todos los italianos y, como podfa prever-
se, su direccidon escénica convencid en la vertiente bufa de
La Cenerentola, aun a costa de dejar un poco de lado el per-
fil sentimental, melancdlico y nocturno de la protagonista.
Por contra, restituy6 el elemento mdgico y feérico del cuen-
to, que Rossini habia eliminado por completo, incluida la
calabaza mdgica transformada en carroza, como en el cuen-
to de Perrault. La acentuacién del elemento cémico convir-
6 a Don Magnifico en el auténtico protagonista de la
obra, gracias también a Bruno De Simone, que con su ex-
traordinaria vis comica y su irreprensible estilo vocal hizo

de €l un personaje de una monumental ridiculez caracteri-*

zado por una sutil perfidia. Francesca Provvisionato hizo
valer la seriedad de su preparacién y su limpia técnica, pero
no parecio ser la cantante ideal para encarnar el rol de Ce-
nerentola acusando algtin esfuerzo en el virtuosistico rondé
final.

Emanuele D’Aguano tiene figura arrogante, el alto y bien
parecido como se supone debe ser el Principe Ramiro y,
ademds, cant6 con gusto y estilo, pero no ha alcanzado atn
la madurez necesaria para resolver los pasajes técnicamente
mds dificiles. Es joven, no obstante, y puede mejorar.
También lo es Mario Cassi, pero dominé en gran medida
el personaje de Dandini; en su caso, en cambio, la voz no
presenta condiciones naturales dignas de nota y por tanto
es dificil predecir mejoras sustanciales en su quehacer. El
bar{tono coreano Leo An causé una magnifica impresién
en la gran aria d Alidoro. El director Alessandro Pinzauti
trat6 de obtener un sonido brillante y nitido de la orques-
ta Citea Lirica, pero no pudo evitar que se produjeran mo-
mentos confusos y pesantes. * Mauro MARIANI

Roma

TEATRO DELL'OPERA
Beethoven FIDELIO
S. Armstrong, V. Cangemi, S. Gould, A. Reiter, A. Titus,
A. Zanazzo. Dir.: W. Humburg. Dir. esc.: G. Agostinucci.
14 de octubre

I |: n las escenas iniciales se aprecian claramente las rafces
comicas del Singspiel, pero Giovanni Agostinucci pre-
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firié dejar sentado desde el principio el dramatismo de Fi-
delio haciendo que la disputa entre Marzelline y Jaquino
tenga lugar en medio de unos presos reducidos a la condi-
cién de larvas humanas que recordaban a las victimas de los
campos de concentracion nazis. Las paredes de esta sérdida
carcel se desmoronaban al final para dar paso a un cielo
azul y a un gran drbol florido. La puesta en escena, por tan-
to, se basé en una simbologfa sencilla, elemental incluso,
pero que visualizaba de una manera eficaz los valores y los
ideales expresados por la muisica de Beethoven.

En el reparto destaco la Marzelline de Veronica Cangemi,
un rayo de luz en el deprimente ambiente carcelario. Susan
Armstrong ha perdido brillantez en el registro agudo, pero
sigue siendo una Leonore muy intensa y dramdtica y, mds
que una herofna sin matices, un simple ser humano que
por el amor llega a superar flaquezas y temores. Stephan
Gould (Florestan) posee una voz plena y robusta pero co-
mo intérprete resulté bastante superficial. A pesar de unos
medios vocales nada excepcionales, Alfred Reiter supo
profundizar en los aspectos contradictorios del cardcter del
carcelero Rocco: amor paterno y avidez por el dinero, co-
bardfa ante los poderosos y compasién hacia los infelices.
Alan Titus fue un impresionante Pizarro, furibundo y casi
bestial. Muy cuidada la direccién musical de Will Hum-
burg, pero su opcién por aligerar la sonoridad, aclarar los
timbres y retardar el zempo llegé a atenuar el potente dra-
matismo de la musica de Beethoven. Cabe sefalar, no obs-
tante, la belleza del sonido y la gran precisién de la orques-
ta, incluyendo las peligrosas intervenciones de las trompas
en el aria de Leonore. * Mauro MARIANI

Rossini TANCREDI
M. Devia, D. Barcellona, R. Giménez, S. Soloviy, B. Di
Castri, M. Spotti. Dir.: G. Gelmetti. Dir. esc.: P. L. Pizzi.

4 de noviembre

ter Luigi Pizzi ided este montaje escénico para el Fes-
Ptival de Pesaro, donde fue presentado en el pequefio
Teatro Rossini primero y en el enorme Palazzo dello Sport
después; sdlo ahora, sin embargo, encuentra su dimensién
ideal en el Teatro dell'Opera de Roma, donde se pone de
relieve tanto la elegancia como la monumentalidad de la es-
cenograffa. La frialdad y el artificio quedaron, pues, reser-
vados a la traduccién del texto.
El reparto era dificilmente superable. Su alta estatura per-
mite a Daniela Barcellona hacer crefble a su personaje en
travesti y, ademds, Tancredi se adapta perfectamente a su
temperamento, mds elegfaco que estrictamente dramdtico.
Desde la prolongada messa di voce de la primera nota puso
en evidencia un magnifico timbre oscuro, una perfecta ad-
ministracién del fizfo y un dominio total de su instrumen-
to. lambién Mariella Devia encuentra en Amenaide su
personaje rossiniano ideal, ya que los escritos para la Col-
bran le quedan excesivamente graves. No se trata de una
cantante joven y el timbre, por tanto, aparece algo seco,
pero la técnica es perfecta, las floriture forman un delicadi-
simo encaje y puede culminar su tltima aria sin esfuerzo
con un Mi sobreagudo. Raiil Giménez confiere a su Argi-
rio una linea vocal pura y elegante pero elude la virtuoss-
tica aria del segundo acto. De buen nivel el resto de los in-
térpretes. El punto débil recayé en la direccién de Gian-
luigi Gelmetti, muy lenta y débil hasta el punto de resul-
tar inaudible la orquesta en muchos momentos. * M. M.

pMinisteno de Educacitm, Cultura v Deporte 2012

Sassari

TEATRO VERDI

Cherubini MEDEA
D. Mazzola Gavazzeni, E. Scano, C. Chialli. C. Ruta, C.
Cigni. Dir.: E. Hull. Dir. esc.: G. Sollazzo.

r I N .II
|ZI UE OCLUOINe

edea es una 6pera indisolublemente ligada al nombre

de Maria Callas, que la convirtié en uno de sus caba-
llos de batalla, y tras ella han sido pocas las que se han atre-
vido a proponerla de nuevo. Ahora le llegé el turno a De-
nia Mazzola Gavazzeni. Sus indiscutibles dotes dramdti-
cas le permitieron otorgar valor aun a los sonidos guturales,
 los saltos de registro y a la aspereza de los agudos para dar
4 su Interpretacion una tension ininterumpida que dejaba
sin aliento. Reflexionando, sin embargo, en frfo, puede ob-
servarse que la tragedia fue sustituida por una forma mo-
derna de neurosis que no responde exactamente a lo que
Cherubini querfa. Por lo demds, la opcién de dar la obra en
italiano con los recitativos musicados alteré el aspecto ori-
ginal y la convirtié en antecesora del mds fgneo de los me-
lodramas romdnticos italianos. Los demds personajes que-
daron oscurecidos por la protagonista, pero consiguieron
hacerse valer. Elisabetta Scano fue una Glauce de limpida
perfeccién vocal, mientras Chiara Chialli supo conferir
dramatismo a su Neris y Carlo Cigni, austera nobleza a su
Creonte. Irregular, en cambio, Cesare Ruta (Giasone). El
director Eric Hall, el otro gran protagonista de la velada,
supo dar el necesario relieve a la extraordinaria novedad de
la musica de Cherubini, sin dejar de lado su condicién de
deudora de la tragédie lyrigue y de Gluck. La regiz de Giu-

leatro dell'Opera / Corrado M. FALSINI

seppe Sollazzo y los decorados de Michele Della Cioppa
jugaron la carta de una arcaica sencillez, contribuyendo de
modo determinante a poner de relieve las dotes de actriz
trdgica de la intérprete protagonista. * Mauro MARIANI

Tok V0

NEW NATIONAL THEATRE ,
Puccini LA BOHEME

A. Nitescu, J. Valenti, K. Fredrikson, I. Mizushima.

Dir.: M. Inoue. Dir. esc.; J. Aguni. 9 de octubre

| Teatro de Tokyo ha repuesto por segunda vez desde su
estreno hace dos anos esta produccion de la 6pera de

Teatro dell'Opera / Corrado M. FALSINI

Mariella Devia vy
Daniela Barcellona
formaron parte del
elenco de Tancredi

en Roma.

En la misma ciudad,
Stephan Gould (arriba)
encarno a Florestan en
Fidelio
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Adina Nitescu aparece
sobre estas lineas
COmo una
convaleciente Mimi.
Abajo, Marina
Mescheriakova,
protagonista de

Lucia di Lammermoor
en lToronto
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Puccini. Lo cierto es que, lamentablemente, bajé la calidad
de forma considerable puesto que se presenté un reparto de
cantantes jovenes sin apenas experiencia. Al subir el telén,
se not6 la decepcidn del piiblico por las carencias vocales en
cuanto a volumen y a linea de canto, sin /egazo alguno. La
Interpretacién actoral tampoco convencié y en general fue
bastante descuidada. Se not en algunos momentos que no
coincidian didlogo y movimiento. Ademds, la mayoria tuvo
problemas de diccion como viene sucediendo dltimamen-
te en este teatro.

New National Theatre

Esto se noté con claridad en el dio del primer acto entre
Mimi (Adina Nitescu) y Rodolfo (James Valenti), con un
canto entrecortado y sin fluidez, en el que no pudieron
mantener la respiracién y se comieron las dltimas letras,
con un enfoque dramdtico incluso poco profesional. La voz
de Valenti no llegaba al fondo del teatro, al igual que le
ocurrié al Marcello de Karl-Magnus Fredriksson. En la
tlcima escena, el alarido “Mimi!” de Valenti destruy6 la
musica de Puccini. Una pena. La voz de Nitescu fue un
tanto metdlica y spinto y sus movimientos carecieron de re-
finamiento. Ademds, el tempo escogido para el ‘S, mi chia-
mano Mimi” resulté demasiado lento para ella, lo que se
tradujo en fiato insuficiente. Fredriksson, al menos, se de-
fendi6 con soltura y la voz fue ganando algo de volumen en
el transcurso de la velada. Tkumu Mizushima canté con
voz bella y lirica, con una Musetta bien cantada pero que
no consiguid transmitir la atraccién femenina del persona-
je. Xiaong Li (Colline) mostré su voz potente y los otros
papeles secundarios estuvieron bien defendidos. La puesta
en escena es extraordinaria. Jun Aguni presenté un am-
biente ciudadano de los afios 1830 con mucho gracia y
acierto, contrastando la animacion y energfa del Café Mo-
mus con el ambiente triste de madrugada de invierno del
tercer acto. La batuta de Michiyoshi Inoue consiguié ex-
traer la belleza de la partitura con éxito. La pena fue que al-

gunos intérpretes no llegaron a seguir sus directrices por
falta de técnica. * Akiko KUSUNOKI

loronto
HUMMINGBIRD CENTER
Donizetti LUCIA DI LAMMERMOOR
J. Kriter, R. Braun, B. Bilgili, M. Mescheriakova,

J. Henson, Y. Nakajima, L. Robert. Dir.: M. Barbacini.
Dir. esc.: J. Robinson. 8 de octubre

on gran éxito la Canadian Opera Company dio por
C inaugurada su nueva temporada con Lucia di Lammer-
moor en una produccién de la Opera de Minnesota y con
el esperado regreso a la compafifa de Marina Mescheria-
kova en el rol protagonista. Si bien obtuvo momentos de
sublime refinamiento y delicadeza, sobre todo cuando hizo
gala de pianissimi y medias voces —en muchas ocasiones
abusando hasta el hartazgo de estos recursos—, el timbre de
la soprano no es el adecuado o, al menos, es mds que cues-
tionable en el rol. Tanto su aria de salida “Regnava nel silen-
zio” como la escena de la locura —con varios agudos baja-
dos de tono y sobreagudos eliminados— fueron dignos so-
bre todo gracias a las licencias de un director mds preocupa-
do por complacer a la soprano que por ser fiel a la partitu-
ra. Yasu Nakajima fue una verdadera revelacién como Ed-
gardo: el tenor nipén no dejé de impresionar por su bien
timbrada voz lirica, por la riqueza y frescura de su esmalte
y sobre todo por su impecable fraseo italiano. El canadien-
se Russell Braun fue un Enrico de sélidos medios y de
marcada sutileza y elegancia en el decir. La otra revelacién
de la noche fue el Raimondo del turco Burak Bilgili, una
voz de una calidad y autoridad importantisimas para los
tiempos que corren. Solvente, el canadiense Luc Robert
arremetié con prestancia, buen gusto y una voz fresca la pe-
quefa intervencién que otorga la partitura al rol de Arturo.
Tanto John Kriter como Joni Henson cumplieron en sus
interpretaciones como Normanno y Alisa respectivamente.
El Coro de la Canadian Opera Company atraviesa uno de
sus mejores momentos gracias a la direccién de Sandra
Horst. El director italiano Mauricio Barbacini conoce
hasta el mds minimo detalle de la partitura y eso quedé cla-
ro en cada uno de sus pasajes. La siempre eficiente orques-
ta de la 6pera canadiense respondié con absoluta solvencia
a su baturta y el resultado fue por momentos inmejorable.
El punto discordante de la velada vino de la mano del regis-
ta James Robinson quien, de no contar con un impecable
manejo luminico y un vestuario al menos discreto, no hu-
biese salido ileso de la lista interminable de reproches que
mereci6 su produccién. * Daniel LARA

lToulouse

THEATRE DU CAPITOLE
Janacek JENUFA
H. Dernesch, J. Silvasti, K. Anderson, H. Behrens,
B. Haveman, H. Guedes, S. Wilde J. Niciolai. Dir:
J. Kout. Dir. esc.: N. Joél. 10 de octubre

El Théatre du Capitole reabrié sus puertas tras 15 meses
de obras que han permitido poner al dfa su equipa-
miento técnico, con la elevacién y ampliacién de la caja es-
cénica y la modernizacién de la maquinaria. La ocasién
merecia un acontecimiento artistico, y lo fue el estreno en
Toulouse de la tercera épera de Jandcek —que adquiere este
afo su condicién de centenaria—, cantada en el idioma ori-
ginal y con un reparto de muy alto nivel.

Resulté todo un descubrimiento la excepcional Jenufa de
Barbara Haveman, no sélo gracias a una voz grande, ra-
diante e igual en toda su extensién, sino por el potencial de
emocion auténtica que confirié una impresioriante dimen-
sion al rol. Esta dpera descansa en buena parte en los perso-
najes femeninos y aquf ha servido de ocasién para homena-
jear a dos artistas que han marcado con su talento los gran-

des papeles de Beethoven, Wagner y Strauss: Helga Der-




necesitas

Llama al 0 visita www.intereconomia.com para
conocer nuestras frecuencias en toda Espana.

A¥/|radio




¥

critica

Angela Gheorghiu y
Roberto Alagna (en la
Imagen junto a Lucio
Gallo) fueron el centro
de atencion de

La Bohéme turinesa.
Bajo estas lineas,
Mariana Pentcheva
en /| cavalieri di Ekebi

Teatro Verdi
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nesch, en muy buen estado vocal, fue una abuela Burya
perfecta que hacfa pensar en el personaje de La Abuela de
La vida breve, mientras que Hildegard Behrens (Kostel-
nicka) tuvo algtin problema, pero en definitiva acabé sien-
do igualmente convincente. Con habilidad diabélica utili-
26 los dificiles cambios de registro para crear unas resonan-
cias terrorfticas. Mds que a la habitual mujer malvada, su
version recordd casi a una bruja. En el sector masculino,
Jorma Silvasti, todo un especialista en el rol, fue un Laca
magnifico en la expresién de su pasién y de su inquietud.
Su rival, Steva, fue bien defendido por Kevin Anderson,
en tanto que los intérpretes de los papeles secundarios, mds
espectadores que actores en este drama violento y amargo,

Teatro Regio / RAMELLA & GIANNESE

se integraron perfectamente en la accién

La orquesta del Capitole acertd a asociar sutileza y vigor en
su traduccién de esta musica franca y vital, incluso en sus
paginas mds nostalgicas, a las érdenes de un director como
Jir1 Kout, que la lleva en la sangre. Todo este mundo fue
realzado por el hermoso decorado, tenebroso y gris, de
Ezio Frigerio y la puesta en escena de Nicolas Joél. Una
enorme rueda de molino, elemento comun a los tres actos,
asumio una presencia emblemdtica como destino inexora-
ble y mecanismo que tritura las almas. Ante simbolo tan
poderoso, Joél consigui6 eliminar cualquier tentacién de
naturalismo o verismo para imponer un marco desnudo
que absorbia en su oscuridad y frfa desesperanza incluso a
a escena de la boda del tercer acto, y ello aun a riesgo de
hacer desaparecer la sucesién de las estaciones, esencial en
Jandcek. Lo que el espectdculo perdia en ese sentido lo gané
en trigica grandeza. * Philippe ANDRIOT

TEATRO VERDI -
Zandonai | CAVALIERI DI EKEBU

M. Pentcheva, A. Nizza, S. Afanasenko, C. Striuli, C.

Kang. Dir.: S. Mercurio. Dir. esc.: F. Tiezzi. 23 de octubre

iccardo Zandonai es un ejemplo de las postrimerfas de
la Giovane scuola italiana que impulsé el verismo: se
aparto de ese camino, insistiendo en un melodismo muy
italiano, pero sumido en un concepto sinfénico con anhe-
los de modernidad, un lenguaje que es la continuacién
ideal del dltimo Puccini de Turandor. I cavalieri di Ekebiy

se estrend en La Scala el 7 de marzo de 1925, dirigiendo
Toscanini. El resultado, a juzgar por la estupenda realiza-
cién triestina, es perfectamente asumible no sélo en teatros
nérdicos interesados en esta reposicion, sino también por el
llamado repertorio. Con razén Zandonai a la pregunta de
cudl era su Gpera mds representativa contestaba: / cavalier:
di Ekebir y no, como hubiera podido suponerse, Francesca
da Rimini, que él consideraba obra de juventud, mientras
que ésta era el resultado de una meditata marurita. El argu-
mento, tratado bastante ingenuamente en el libreto de Ar-
turo Rossato, procede de la novela sueca La leyenda de Gos-
ta Berling de Selma Lagerlof, que trata de un cura alcoholi-
zado y de su redencién por obra de la Comandante —perso-
naje emblemdtico de la épera—, duena de una herreria en
época medieval. La regia de Federico Tiezzi acerté con
una arqueologfa industrial y un climax préximo al cine ex-
presionista alemdn y cuidé la psicologfa de los personajes,
que ganaban aqui en humanidad. La direcciéon de la obe-
diente y preparada orquesta del Teatro Verdi, a cargo de
Steven Mercurio, logré una lectura intensa que en la esce-
na de la muerte de la protagonista causé verdadera emo-
cién. En el reparto, empezando por el excelente coro que
en esta obra tiene rol de protagonista y que fue magistral-
mente preparado por Lorenzo Fratini, destacé la monu-
mental Comandante de Mariana Pentcheva. Viktor Afa-
nasenko dio el temible rol de Giosta credibilidad escénica
y definicién musical admirables. Lo mismo digase de la liri-
ca y guapisima Anna de Amarilli Nizza, del satdnico Sin-
tram de Carlo Striuli y, entre los caballeros, el Cristiano de
Carlo Kang y el Liecroma del tenor Gianluca Bocchino,
debiendo sefialarse al sensacional violinista Stefano Furini
en el dificil solo del tercer acto. Espectacular el decorado de
Pier Paolo Bisleri, coherente el vestuario de Giovanna
Buzzi y meticulosa la iluminacion de Turaj Saleri. La pro-
duccién se grabard en DVD y en CD, como deberfa ser
siempre en estas ocasiones. * Andrea MERLI

lurin

1TEATRO REGIO

Puccini LA BOHEME
1. Alagna, A. Gheorghiu, L. Gallo, D. D’ Annunzio-
Lombardi, F. Previati, G. B. Parodi. Dir: E. Pido.
Dir. esc.: G. Patroni-Griffi. |2 de octubre

La inauguracion de temporada en Turin acabé siendo un
esperado acontecimiento por la aparicién, por primera
vez en los escenarios italianos, de la pareja mds famosa del
momento, la constituida por Roberto Alagna y Angela
Gheorghiu. Dos tinicas funciones, de las 12 previstas del
popular titulo de Puccini, fueron suficientes para catalizar
el interés del publico y de todos los medios informativos. Y
ha sido un exitazo de los gordos. Es que es dificil, casi im-
posible, resistirse al gran atractivo artistico que constituye
esta pareja en vivo: excelentes intérpretes, ¢l con voz cilida,
latina y generoso en la frase y en el acento, seguro y brillan-
te en el agudo; ella de matices aterciopelados en el timbre
suave e insinuante, con una zona central de mucho cuida-
do, el agudo bien proyectado, la musicalidad exquisita y un
medido gusto de actriz, moderna y sensible. Ademds son
guapos los dos. ;Qué mds se puede pedir? Fueron acompa-
fados en este triunfo por un reparto ideal, en el que hay
que destacar el noble y presente Marcello de Lucio Gallo,
la brillante Musetta de Donata D’Annunzio Lombardi,



que supo matizar con delicadeza el temible La natural de su
Vals, y los simpdticos y bien cantados bohemios Schaunard
y Colline, respectivamente Fabio Previati y Giovanni
Battista Parodi. La direccién de Evelino Pido, en su de-
but en La Bohéme, parecid susceptible de futuras mejoras,

y aun asf la orquesta y el coro —dirigido impecablemente
por Claudio Marino Moretti— se portaron muy bien. La
produccién era la del centenario, ya vista y comentada, de
Giuseppe Patroni Griffi, con decorado y vestuario de Al-
do Terlizzi. Tradicional, si bien llevada a la época en que
se estrend la 6pera, ni molesta ni se recuerda por especial
encanto: sencillamente pasd, como la cesta vacia que dejan
pasar los aduaneros en el tercer acto. * Andrea MERLI

Washington
AT

KENNEDY CENTER

Verdi IL TROVATORE
. , M. Davidoff, K. Stoyanova, D. Graves,
M. Kazakov, M. Wolff, L. Muchler, D. Schramm,
T. Augustin Dir.: H. Fricke. Dir. esc.: S. Lawless.
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ecepcionante el 7rovarore de esta temporada 2004-

2005. Lo peor, la pésima puesta en escena de Stephen
Lawless; el decorado de Benoit Dugardyn consistié en
unos pesados paneles movibles que no se justificaron ni en
lo estético ni en lo efectivo. El resultado fue un continuo ir
y venir de los paneles entre ruidos y visualmente el especta-
dor no disfruté ni de un momento de alivio en las casi tres
horas en que discurrié la representacién en total penumbra.
[gualmente torpe estuvo la direcion en las escenas en las
que particip6 el coro. Krassimira Stoyanova canté con ex-
bresividad y convencid en su interpretacién dramadtica de
Leonora. Denyce Graves, siempre bien recibida por el pu-
blico de Washington, se hizo notar por su fuerte presencia
en el escenario como Azucena. Canté mejor en el registro
medio-bajo y se mostré un tanto tirante en el agudo. Poco
que rescatar de la actuacién de las voces masculinas; tanto
Mijail Davidoff (Manrico), como Wolfgang Brendel
(Conte di Luna), no se sintieron cémodos en sus respecti-
vos papeles. En especial Davidoft cant6 forzadisimo y desi-
gual en la emision de la voz. Cumplieron, en sus papeles
menores, Matthew Wolff (Ruiz) y Leslie Mutchler
(Ines). Notable, al menos, la interpretacion de la orquesta a
cargo de Heinz Fricke. * Esperanza BERROCAL

Zurich

OPERNHALUS
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Puccini
S. Valayre, M. Giordani, C. Davidson, C Chausson
Dir.: N. Santi.. Dir. esc.: G. Asagaroff. 16 de octubre

| intermezzo orquestal del tercer acto fue el momento
Em:is bello de esta premiere. Nello Santi consiguio, con
un admirable sentido del zempo, desvelar todos los matices
de la refinada instrumentacién pucciniana. El mismo colo-
rido orquestal caracterizé el resto de la funcién, de forma
especialmente notable en el tltimo acto. Con todo, cabe se-
nalar que el volumen y el metal fueron a veces excesivos.
Esta exasperacién estilistica caracterizd toda la ejecucion y
acabé dando como resultado una cierta frialdad que conta-
gi6 a los solistas, tampoco muy apoyados por la vertiente es-

cénica. La escenogatia de Reinhard von der Thannen y la
regia de Grischa Asagaroff presentaban un drama en blan-
co y negro con el gris del hormigén como fondo. El primer
acto se situ6 en lo que parecia ser la sala de espera de una
estacion y el segundo tenfa lugar en el lujoso apartamento

Washington National Opera / Karin COOPER
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Ly

de Geronte con muebles cromados de diseno, mientras do-
minaba el tercero un enorme ventilador situado al fondo
del escenario, a través de cuyas palas penetraba la ramizada
luz. Al entrar en escena los marineros, parecfa transformar-
se en la gigantesca hélice de un barco. Para la dltima escena
Manon y Des Grieux parecian haberse perdido en un gara-
je: la estrechez sustituy6 a la vastedad y el frio al calor pasio-
nal. Des Grieux, por cierto, sigue sin encontrar agua en esta
nueva ubicacién para calmar la sed de su amada moribun-
da. Estas localizaciones espaciales resultaron tan irritantes
como el vestuario, diffcil de adscribir a una época determi-
nada y que mezclaba al blanco y negro generalizado ejem-
plos de atuendos chillones y de cardcter poco adecuado.

Tampoco los protagonistas aportaron la necesaria dosis de
humanidad o pasién, con lo que una de las mds caracteristi-
cas Operas veristas careci6 precisamente de esa sensacion de
verdad que deberfa tener. Sus personajes oscilaban siempre
entre la expresion del sentimiento y la apariencia fantasmal.
Sylvie Valayre es un buen ejemplo de esta indefinicién:
que Manon sea la pasién personificada deberfa darse por
descontado y sin embargo la soprano precfa tan concentra-
da en su canto que concedié pocas oportunidades a su ca-
racterizacién escénica. En el transcurso de la representacion,
aforrunadamente, su rendimiento vocal fue mejorando y al
perder el excesivo componente metdlico de sus primeras in-
tervenciones el canto fue adquiriendo una mayor capacidad
de extensién. Marcello Giordani podrfa ser un Des Grieux
ideal, pues posee una cdlida voz de tenor que carece de pro-
blemas técnicos en su emision y un registro agudo brillan-
te. Sin embargo, todo su potencial vocal no se tradujo en
una caracterizacion escénica crefble. Algo parecido podria
decirse del Geronte de Carlos Chausson: brillé su expresi-
va voz de bajo, pero la falta de indicaciones precisas por par-
te de la 7egia pareci6 haberle llevado a interpretar al rico pre-
tendiente de Manon un poco ‘@ la Chausson”, una figura
mds pero sin integrarse en el conjunto. También le falt6
cardcter al Lescaut de Cheyne Davidson, comprensible da-

das las circunstancias. Una funcién en que el artifico vencio
1l sentimiento. * Hans Uli VON ERLACH
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.a Washington
National Opera
)ropuso un /rovatore
cantado, entre otros,
por Denyce Graves y
Mijail Davidoff (arriba).
Sobre estas lineas, un
detalle de la Manon
Lescaut de Zurich
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Novedades para regalar

Georg Frideric Handel (1685 - 1759) (Tpe

Der Messias

L ik T
Messiah
__larranged by Wollgang Amadein u.:ri_;_r: KW-477) s
Gichinger Kantorel Stuttgart | BachiCollegium Stuttgart
Mudical Directors HELMUTH RILLING
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Weihnachts-Oratorium
D. Roschmann, A. Scholl, W. Giira y K. Hager. RIAS
Kammerchor. Akademie fiir Alte Musik Berlin. Dir.:
R. Jacobs. HMX 2901630.31. 2CD. DDD. {1997) 2004.
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Der Messias
D. Brown, C. Kallisch, R. Sacca y A. Milnes.
Gadchinger Kantorei Stuttgart. Bach-Collegium

Stuttgart. Dir.: H. Rilling. Dir. TV: H. Rost, Arthaus
Musik. 101 175. 136 min. VOSE. FERYSA.

Obras de Rodriga, Nin, Garcia Abril, Halffter y

otros. |. Rey, soprano, y A. Zabala, piano. DM
116602. DDD. 2004.
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G. Finley. Chamber Chair of the Royal College of
Music. Dir.: D. Willcocks. Dir. TV: C. Swann.
WARNER MUSIC. 5050467-4771-2-4. 59 min. VOSE.
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Navidad

a Navidad se ha convertido en un momento magico para el mercado dis-

cografico porque el siempre buscado regalo encuentra muchas veces en

el disco una ocasion propicia, sobre todo en un momento en el que la

industria continta siendo sacudida por la copia ilegal y por los temidos

especialistas en mp3 de Internet. En las paginas dedicadas a ediciones
discograficas de OPERA ACTUAL v debido a |a |6gica especializacion de los contenidos
de la revista, mucho material que aparece como de referencia en la campafa navidena
tiende a quedar sin cobertura al pertenecer a otros géneros. Aqui se dan ideas para
quienes deseen aunar espiritu navideno y buena musica.

El lujo de la edicion de HARMONIA MUNDI del pm
Oratorio de Navidad, BWV 248, de Johann Sebas-
tian Bach, y la calidad de sus intérpretes es tan im-
presionante que entra por derecho propio en el exi-
gente circulo de Selecciones de OPERA ACTUAL:
René Jacobs comanda una empresa con resultados
brillantes tanto en lo conseguido por el RIAS-Kam-
merchor, cuyas voces suenan al unfsono en todo mo-
mento, matizadas, trabajadas y equilibradas al méxi-
mo —las corales emocionan por lo perfectas— como
por el resultado obtenido con la brillante Akademie
fr Alte Musik Berlin, cuya cristalina transparencia conforma un fresco inolvidable. con
unos latdes claros y siempre presentes. El capitulo de solistas esté capitaneado por un
Andreas Scholl en absoluto estado de gracia, siempre seguro en las agilidades y en los
sobreagudos, seguido muy de cerca por una timbrada Dorothea Réschmann, impecable
en sus pocas intervenciones —ahi queda esa maravilla de aria con eco “Flésst. mein
relland— y por la sonoridad oscura y profunda del bajo Klaus Hager. Por dltimo, el
Evangelista de Werner Gilra sencillamente no tiene competidor en la actualidad. Varias
llustraciones a todo color iluminan espectacularmente un cuadernillo de 120 paginas
en el que se dan detalles de las cantatas que componen el oratorio y, por supuesto, en
el cual tambien se incluyen los textos cantados. S6lo falta, para que la alegria sea com-
pleta, la traduccion al castellano de todo este material.

Mucha atencion a una novedad que distribuye en Espafia FERYSA V que sorprende
tanto por su calidad como por la opcién musicol6gica: el popular Mesias handeliano
que tanto sonara este mes en todo el mundo, aquf revisado en alemén por Helmut
Rilling y el Bach-Collegium de Stuttgart en el arreglo que hiciera el mismisimo Wolf-
gang Amadeus Mozart en 1788. La pieza exhibe aqui una instrumentacion completa-
mente nueva y es impresionante escuchar esos clarinetes en lugar del oboe tradicio-
nal, un detalle en medio de un mar de puro lujo, ya que Mozart en algunos momentos
eleva el acompanamiento en esta nueva armonizacion —aspecto casi siempre limitado
en el Barroco— al mismo nivel del riquisimo aporte melédico de esta obra maestra de
Handel. El tenor Roberto Sacca estd impecable en todas sus intervenciones —in-
cluyendo la sopranil “Rejoice greatly”, aqui, “Erwach’ zu Liedern der Wonne“- el ba-
jo britanico Alastair Miles hace gala de un control de
la coloratura perfecto y la soprano Donna Brown es
duena de un brillante sonido y una experta en estas
lides. La mezzo Cornelia Kallisch es la mas floja de
entre los solistas debido a ciertas sonoridades des-
templadas y a unas agilidades poco ddctiles. Rilling
borda la obra jugando con los tempi'y dando a cono-

cer un Mesias nuevo, pero grabado en 1991. o~ ;

No podia faltar en este viaje un recital. La sopra- g 7 neJ
no Isabel Rey es quien ha tomado la iniciativa en un ﬂ' f"f"“"*’é“gé?{ﬂgf&
disco en el que revisa Canciones para la Navidad
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de compositores espanoles contemporaneos, acompanada al piano por Alejandro
Zabala. La apuesta de DISCMEDI cuenta con obras de Halffter, Garcia Leoz, Rodrigo,
Toldra, Nin-Culmell, Moraleda, Garcfa Abril, Granados, Castillo, Olaizola y Turina.

HARMONIA MUNDI también apuesta por otra obra navidena, ésta menos co-
nocida que el Oratorio bachiano: una Historia de la Natividad basada en diversas
obras compuestas para estas fechas y con esta tematica por el hoy muy poco difun-
dido Johann Rosenmiiller, un tesoro descubierto sélo en 1999. Las obras que integran
esta cantanta estrenadas todas en Leipzig estan datadas entre 1645y 1655, la déca-
da del auge y cafda de este compositor tan importante para el desarrollo de |a poli-
fonia alemana, ejemplo para los grandes del Barroco que vendrian mas tarde. La ver-
sion es altamente recomendable, ya que llega de la mano del reconocido conjunto
Cantus Colln y del Concerto Palatino, todos a cargo de un reconocido especialista
que dirige desde el ladd, Konrad Junghénel.

Los villancicos més selectos llegan en The Naxos Book of Carols, una mirada a
lo méas docto del repertorio adventista arreglado y ordenado en cuatro secuencias, cada
una centrada en una parte de la natividad: The Hope, The Message, The Babyy The
King of Kings. Las obras, casi todas a cappella o con simple acompanamiento de 0rga-
no, corren por cuenta del grupo Tonus Peregrinus de Oxford. Ojo a las voces de |a sopra-
no Joanna Forbes y del contratenor Alexander L'Estrange, dos auténticos virtuosos.

WARNER se descuelga con tres propuestas navidenas, las tres britanicas. Con
estrella particular llega Christmas with Kiri Te Kanawa, una seleccion de villanci-
cos grabados en 1994 en |a que la diva neozelandeza comparte protagonismo con [0s
coros de |as catedrales de Coventry y Lichfield, con el baritono Amicahel George y
con la BBC Philharmonic, bajo la direccion de Robin Stapleton. Nativitas es la pro-
puesta del Choir of New College, Oxford, que dirige Edward Higginbottom en el que
se repasan una veintena de los villancicos més populares ordenados en diferentes
secuencias relativas a la Natividad en voces absolutamente angelicales. WARNER
también rescata en formato DVD Carals for Christmas, una produccion para la tele-
vision en torno al arbol de Navidad grabado en 1985 en asociacion con el
Metropolitan Museum of Art de Nueva York, ya que los villancicos aparecen ilustra-
dos con obras maestras de la Historia del Arte de su coleccion. Los arreglos y la
direccién vienen firmados por David Willcocks y las piezas estan interpretadas por el
Coro de Camara del Royal College of Music, junto al Farnaby Brass Ensemble y al
baritono Gerald Finley.

Por dltimo, y para desengrasar, llegan los postres, esta vez desde DEUTSCHE
GRAMMOPHON: Christmas with the Trapp Family Singers, un recorrido por los Vi-
llancicos mas populares de la tradicién navidena austriaca y gue, gracias al empuje
mediatico de los especiales de Navidad de los ochenta, han pasado a convertirse en
algo asf como una tradicion occidental. Pero lo austriaco no es lo Gnico que se vende:
también hay alguna cancion en francés, italiano, inglés, sueco y castellano (“A la nani-
ta nana’). Ademas se incluye “In Nativitate Domini” de un tal Tomasso Ludovico da
Vlittoria... Los Trapp Family Singers —la verdadera familia que inspird la novela y la peli-
cula Sonrisas y l4grimas— conforman un coro de incontestable calidad: esto no es solo
marketing navidefio, porque también hay mucha calidad musical. Se incluye, por cler-
to, el hit “Stille Nacht, heilige Nacht”, cancion que reivindica la patriarca de la familia

al afirmar que fueron sus antepasados los que la hicieron popular en el mundo entero.
# Pablo MELENDEZ-HADDAD

Choir of New College, Oxford. Dir.: E. Higginbottom.
WARNER 2564 61794-2. DDD. (1997). 2004.

WARNER 2564 61739-2. DDD. (1995). 2004.
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Tanus Peregrinus. Dir.: A, Pitts, LC 05537, Dﬁﬁ
(2003), 2004. FERYSA

Obras de Bach, Vivaldi, De Victoria, Sweelinck y
otros. The Trapp Family Singers. Dir.: F. Wasner.

DG, 00289 474 5552. DDD. (1951-53). 2004.
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G. Wmslada J. Watson, A. MiChHE|$-
Moore, J. Grove, C. Wyn-Rogers,

R. Davies. London Symphony 0. & C.
Dir.: C. Davis. LSO Live. LS00054. 3 CD.
DDD. 2004. HARMONIA MUNDI.
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El presente registro de |a obra ma-
estra de Benjamin Britten proviene
de una audicion en vivo llevada a
cabo en el Barbican Center de Lon-
dres en enero de 2004. La graba-
cion es excelente en equilibrio y
presencia y ofrece una espléndida
direccion de Colin Davis, con carac-
ter y los pertinentes acentos, mag-
nificamente secundado por la Sin-
fonica de Londres v sus coros. Da-
vis cuenta con un sélido grupo de
intérpretes vocales, que consigue
aglutinar en una auténtica labor de
equipo, con una tension mantenida
y los alicientes del directo. Glenn
Winslade —el (iltimo Tannh&user de
Bayreuth— es un excelente protago-
nista, con voz didfana y conmove-
dores acentos, mientras que Janice
Watson es una Ellen muy expresiva
y exacta en la intencion y Anthony
Michaels-Moore un Balstrode de
muy, homogénea vy sélida voz. Aun-
que no sea del todo justo hacer dis-
tingos en el resto del conjuntado
reparto, si pueden destacarse los
nombres de Catherine Wyn-Rogers
(Mrs. Sedley) y Jill Grove (Auntie).
* Pau NADAL

A. M. Sénnhaz, V. E}mhuena, A. Nafé,
A. Echeverria, E. Baquerizo, M. Cid.
C. de Ia Fundacién Principe de
Asturias. 0. S. de Asturias. Dir.: M.
Valdes. NAXOS 8.660155. DDD. (2002).
2004. FERYSA.

Pasidn asturiana para esta tragedia
granadina. La obra maestra de Ma-
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(| Vincente Ombuena Vallg

| Alicia Naf

| Allonso Echeverrin

| Eni ique Bagquerizo
Marin José Sudresz

Prince ol Asturias
Foundation Chaoir

vsturias
svinphony Orchestra

L= Maximinno Valdés

nuel de Falla irrumpic en el merca-
do el pasado mes de abril con muy
buena fortuna. Grabada en el Audi-
torio Principe Felipe de Oviedo en
octubre de 2002, Maximiano Val-
dés al frente de la Sinfénica del
Principado de Asturias, de la que es
titular, se aplicé con mimo ante es-
ta joya con denominacion de origen
para dotarla de tension dramatica y
para llevar a buen puerto a un pu-
nado de solistas entregados. Val-
des le saca brillo no sélo a las dan-
zas y al popular /ntermedio, sino
también a esos momentos de inti-
midad como son el breve diio de |os
protagonistas o |a escena final, an-
le una orquesta que responde
siempre y en todo momento. Con
entera soltura responde también el
Coro de la Fundacion Principe de
Asturias, impecable en todas sus
Intervenciones, a lo que se suma el
arte del cantaor Pedro Sanz. El re-
parto camina por irregulares sende-
ros. Ana Maria Sanchez esta real-
mente espléndida, como siempre
con perfecta diccion, demostrando
en SuU voz y en su expresividad |a
transicion tragica que sufre su per-
sonaje. Solo la tirantez de los so-
breagudos opacan su bien perfilado
personaje que alcanza en “7Allf es-
ta riyendo!” el momento culminan-
te. Vicente Ombuena es un Paco
palido, con una voz poco favorecida
en la mezcla final, siempre en se-
gundo plano; el ingrato y breve per-
sonaje, al moverse en una tesitura
tan grave, no le va para nada.

Alicia Nafé es una Abuela con un
canto algo desgarrado, siempre en
personaje, similar en textura al Tio
Sarvaor de Alfonso Echeverria,
quien a veces es traicionado por un
timbre en el que el exceso de vibra-
to pasa cuentas sobretodo en la zo-
na aguda. Completa el cuadro de
solistas el conseguido Manuel de
Enrique Baquerizo, quien remata la
faena sin problemas. En la versién
solo fallo la eleccion de alguno de
los solistas, un lastre que ha deja-

do pasar esta ocasidn para conver-

tirla en referencia.

* Laura BYRON

BBNIZEWI Gﬂatanu
{ 1 79 1848)

r;a. Carosio, G. Haimnn‘di,’ G.:Taﬂdeji,
G. Modesti, C. Badiali. Dir.:
A. Simonetto. BONG|OVANNI HOC

017/18. 2 CD. ADD. (1953). DIVERDI.

Linda di
Chamounix

Margherita Carosio
Gianni Raimondi
Givseppe Taddei
Giuseppe Modesti
Alfredo Simonetto
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A despecho de su poco crefble [i-
breto y de su cardcter de dpera se-
miseria, género dificil de trasegar
hoy dfa para un pblico ya acos-
tumbrado —a la fuerza ahorcan— a
otro tipo de ritos orgidsticos, Linda
di Chamounix mereceria tener una
discografia méas nutrida de la que
tiene, pues en su partitura abundan
las paginas de gran belleza y los
momentos de genuina emocion
dramatica. Pero el mercado es el
que es y sélo resultan mediana-
mente asequibles |a clasica edicidn
de PHILIPS de 1957, el registro pri-
vado de la Scala de 1972 con Kraus
Y, ya en tiempos mas recientes, |a
edicion NIGHTINGALE con Grube-
rova —la mas completa de todas, di-
cho sea de paso— o la de Devia en
ARTS, no facil de localizar. La ver-
sion que se comenta aqui es reflejo

del concierto celebrado en el Audi-

torio de la RAl de Milan el 22 de ju-
lio de 1953, disponible a principios
de los ochenta bajo sello CLS v, ya
en CD, propuesta nuevamente por
MYTO. Es una version sumamente
incompleta, pues ademas de respe-
tar los cortes habituales de teatro
suprime de raiz el dio Carlo-Linda
del segundo acto y toda la escena
del tercero entre Carlo y el Prefec-
to. Si se esta dispuesto a aceptar
esta pequena —que no es tan pe-
quena— raterfa, el doble CD tiene
muchos motivos de interés, aunque
no se encuentre ellos la lectura,
muy plana, de Alfredo Simonetto.

Margherita Carosio, en primer |u-
gar. S6lo unos meses antes de can-
tar la obra en el Liceo —también con

Taddel y Badioli, por certo—, la so-
prano ofrece una lectura tan angel/-
cata del personaje que resta pate-
tismo al “No, non € ver. . . mentiro-
no” del finale secondo. A cambio,
ofrece una cadenza tan original co-
MO atractiva en su cavatina inicial.
Gianni Raimondi era aqui atin muy
joven, pero ya estaba muy claro
que su repertorio no iba a ser el de
Valletti, una referencia en esta
obra. Lo que falta de aristocracia
canora, no obstante, se ve compen-
sado por lo sano de la emision. Tad-
del esta casi tan bien como en su
posterior version de estudio y Ba-
dioli es un Boisfleury de manual:
suyo es el premio al mejor del re-
parto. Corsi es un Pierotto excesi-
vamente verista y Modesti canta
con su solidez habitual, lo que no
parece merito suficiente para que
se le adjudiquen los dos tracks del
bonus, donde canta dos fragmentos
de La forza del destino con autori-
dad pero sin graves. El intérprete
del papel de Intendente es ignora-
do por los créditos.

El sonido es aceptable, aunque
ocasionalmente borroso y con al-

gln que otro amago de saturacion.

No hay libreto, cosa especialmente
lamentable en las obras que no son
de franco repertorio.

* Marcelo CERVELLO

B. Sills, A. Kraus, G. P. Mastromei, V.
De Narke, J. Nait. 0. y C. del Teatro
Colon. Dir.: J. E. Martini. PISCITELL|
Producciones P-012/13. 2 CD. ADD.
(1972), ARIA Renurdlng

EDonizetts

LUCIA DI LAMMERMOOR
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Kraus
Mastrometi

Uhrquesta v Cora
E-ll:m!:]q.-: [lq,"l
Teatro Coldn de
Buenos Aires
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Hubo un tiempo en que el Teatro
Colon podfa organizar este tipo de
fiestas. Y si para el aficionado local
esta grabacion apelard sobre todo
a la nostalgia, para los ultramari-
nos constituira probablemente una
agradable sorpresa. No una revela-
cion, porque ni la Lucia de Sills ni el
Edgardo de Kraus son desconoci-
dos para el discofilo, pero la coingi-
dencia de ambos en la misma fun-
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cion convierte a la escucha en una
experiencia lindante con el eretis-
mo auditivo.

La restauracion sonora realizada
por Fabian Piscitelli merecera sin
duda los placemes del coleccionis-
ta de rarezas en vivo, pues el soni-
do es nitido y presente, aunque en
ocasiones se desearia que los can-
tantes no estuvieran tan alejados
de los micréfonos. La orquesta se
iImpane en algin momento a las vo-
ces pero el pecado es aqui s6lo ve-
nial y las saturaciones se limitan a
Intervenciones puntuales de las
trompas. Las toses y especialmente
los tumultuosos aplausos propor-
cionan la adrenalina complementa-
ria del directo.

Kraus esta como siempre, o que es
decir muy bien. Beverly, por su par-
te, asombra en escalas y trinos por
la perfeccion de la técnica y por su
talento de intérprete. Las variacio-
nes, puntature y gorjeos de cose-
cha propia afaden suculencia al
quiso sin falsear el discurso. Mas-
tromei resopla toda su parte con
buena voz y mejor afinacion de lo
que cabia esperar, pero Victor de
Narké es un Raimondo pobre de pe-
dir. Comprimarios, orquesta y coro
lucen autenticos primores.

La obra se da practicamente sin
cortes y, como detalle curioso, se
adopta la solucion de situar el dia-
logo Raimondo-Normanno antes
del “Spargi d’amaro planto”, para
no aguar la apoteosis de la diva.
Una solucién ingeniosa para las re-
presentaciones de teatro. Todo un
ito, este 23 de junio de 1972, para
a lirica bonaerense. Ahora seran
muchos mas los que podran com-
partir el privilegio. * M. C.

'E} Dimitriu, N. NEkE]IITIE EJ ‘Jatchuv
C. Giannattasio, S. Tokyurek,
M. Nikolic. C. del Teatro Donizetti de
Bergamo. 0.y C. dell’Accademia D'Arti
e Mestieri dello Spettacolo Teatro alla
Scala. Dir.: A. Fogliani. DYNAMIC CDS
449/1-2. 2 CD, DDD. (2003). 2004.
DIVERDI.
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Relegada al batil de los recuerdos
desde sus (ltimas representacio-
nes en el siglo XIX (Madrid, 1839 y
Lishoa,1846) no s6lo por el lastre
de su desafortunado estreno sino
por haber pasado parte de su mate-
rial a titulos posteriores —Parisinay
Furioso, especialmente—, la graba-
cion pionera de OPERA RARA
(1977) dirigida por Alun Francis de-
volvio la vida a esta nada desdena-
ble obra de Donizetti. Su presenta-
cion en sociedad en forma escéni-
ca, sin embargo, no tendria lugar
hasta el mes de octubre de 2003,
cuando los esfuerzos conjuntos del
Teatro Donizetti de Bergamo y la
Accademia d'Arti e Mestieri dello
Spettacolo del Teatro alla Scala
propiciaron que se ofreciera la obra
en el teatro bergamasco primero v
en el Arcimboldi después. Este es
el eco de una de aquellas funcio-
nes. Parece ser que quienes estre-
naron la obra en la Scala el 13 de
marzo de 1832 estaban fastidiados
por los cambios impuestos por la
censura y fatigados por las 34 re-
presentaciones de Norma—sin con-
tar las Bolenas y demas fruslerias—
que habian ido a su cargo en agque-
a misma temporada. Pero seguian
amandose Pasta, Grisi y Donzelli.
Aqui no hay de ese percal. Pese a
los esfuerzos de Leyla Gencer en la
preparacion de estos jOvenes can-
tantes —que se nota, por otra par-
te— la voluntad supera aqui al
acierto. Destaca, eso s, la Bianca
de Doina Dimitriu: pese a una lige-
ra indisposicion ese dia, ofrece un
canto bien torneado y expresivo.
Carmen Glannattasio hace lo posi-
ble por situarse a su altura, pera en
el caso de Yasuharu Nakajima un
buen material tenoril no basta para
crear vocalmente el personaje. En

un papel de contralto en travesti

Sym Tokyurek, que sustituia a Nino
Surguladze, ilustra el uso borrasco-
SO gue puede hacerse de una voz
con posibilidades. Antonio Foglian
administra bien los numerosos pa-
sajes concertados de la obra —el
magnifico quinteto que cierra el pri-
mer acto y el bello terceto del se-
gundo son buenos ejemplos de
ello— y orquesta y coros hacen su
trabajo con aplicacion. La version
presenta algunos cortes.

El sonido es impecable y el folleto
comprende el libreto mas o menos
ajustado a lo que realmente se can-
ta. vl

K. Dilcheva, M. Vieweg, T. Allen,

J. Maldonado, B. Pahn, E. Junghanns,
D. M. Sandmann. Lautten Compagney
Berlin. Dir.: W. Katschner. CPO
993947-2. 2 CD. DDD. (2003). 2004.

DIVERDI.
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Il Buranello, nombre por el que se

conocia a Galuppi debido a su ori-

gen —nacié en la isla veneciana de
Burano—, alegra el teatro lirico del
Settecento con una nueva aporta-
cion al género: esta Diavolessa es-
crita con la complicidad de otro es-
pecialista de la época, Carlo Goldo-
ni, escritor prolifico de afamados |i-
bretos operisticos de cariz comico.
Las diabluras a que hace referencia
el titulo se concretan en una em-
brollada trama que incluye falsas
Identidades, busqueda de un hipo-
tetico tesoro que debe permitir la
boda de los jovenes enamorados, v
pareja de aristocratas ridiculizados
por el libretista sin piedad, lo que
convierte a esta obra en una verda-
dera critica social con trasfondo
aventurero. La musica, inspirada y
ligera a partes iguales, esta en la |i-
nea de otras composiciones bufas
suyas con una buena dosis de agili-
dad y frescura; los recitativos, ne-
cesarios para dar coherencia a la
accion, pecan de excesiva longitud.
La calidad de los nimeros musica-
les es desigual; junto a brillantes
arias —magnificas las del primer ac-
to de la Contessa— otras, aunque
demuestran buen oficio, dejan la
sensacion de rutina, lo que no tiene
nada de extrafno en un compositor
con cerca de un centenar de Gperas
a sus espaldas. Galuppi destapa
sus mejores esencias en los exten-
sos finales de los dos primeros ac-
tos donde da rienda suelta a su cre-
atividad, con atishos de lo que se-
ran los excelentes concertantes de
Rossini. La obra no ofrece especia-
les dificultades vocales aunque re-
quiere, eso si, una buena diccion

por parte de los intérpretes, aspec-
to este dltimo dificil de alcanzar por
un conjunto de cantantes de tan di-
versos origenes, ninguno de ellos
italiano. Da la sensacion de que no
captan la intencion disparatada del
libretista y en conjunto la interpre-
tacion resulta algo insulsa. En
cuanto a las voces, es destacable
la Dorina de la mezzo bilgara Kre-
mena Dilcheva y la soprano Doer-
the Maria Sandmann que encarna
la posadera, el papel que mas difi-
cultades presenta, con abundantes
saltos Intervalicos y agilidades que
resuelve con soltura. Una orquesta
V un director germanos con poca
proyeccion fuera de su pais y con
un repertorio que incluye el musical
v el jazz, llevan a buen puerto |a
obra con profesionalidad aunque se
eche en falta un poco mas de chis-
pa. * .ltmvp M. PUIGJANER

J. Baker, E. Speiser, E. Gale. The
Glyndebourne Chorus. London
Philharmonic 0. Dir.: R, Leppard.
APEX 2564 61497-2. DDD. (1983). 2004.
WARNER Classics.

Gluclk

Raymond L ppard

En la serie econdmica APEX se en-
cuentra esta pequena maravilla, a
modo de novedad de catalogo: la
mas famosa de |as 6peras de Gluck
en version extractada. Para los
amantes del género, de la época vy
del canto, una genialidad; para los
devotos de Janet Baker, una racion
mas de extasis. Desde luego hay
que escuchar este disco y ver como
se defiende la mezzo, entrada va
en anos por esas fechas: con domi-
nio, sabiduria y una técnica porten-
tosa que hace de cada nota una es-
tocada. A todo esto ayuda la inesti-
mable colaboracion de Elisabeth
Speiser, que recrea una Euridice
dulce, algo Ingenua incluso, con un
saber decir y una voz llena, aunque
de apariencia fragil, que encandila.
La aparicion de Elisabeth Gale es

l.}1n-|.1 (Y& BITT1
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otro lujo aunque se disfruta poco
de su arte. La version escogida, la
de Hector Berlioz, aporta un gran
numero de ballets que Raymond
Leppard dirige con disciplina y
atencion por los detalles. La graba-
cion es correcta aunque algo baja y
el librito no es muy extenso.

* Sergi {:.-\m:li:s
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U Plitzner, G. Ernst, M. Kathol,
N. Schukoff, J. Bauer, N. Nicoli. 0. y C.
del Festival de Morbisch. Dir.: R. Bibl.

OEHMS OC 337. DDD. 2004. GALILED.
SEEFESTSPIELE MORBISCH

FESTIVAL
ORCHESTRA
MORBISCH

RUDOLF RIBL

-
P -

Si Wagner tiene a Bayreuth y Ros-
sini a Pesaro, la opereta cuenta con
el festival austriaco de Morbisch
para propagar a los cuatro vientos
las virtudes del género, virtudes (y
limitaciones) observables en Grafin
Mariza, titulo estrenado en 1924 en
el que Kalmén retoma algunos ele-
mentos de su pieza mas célebre,
Csardastfiirstin, basicamente los rit-
mos Yy alres magiares, aderezados
con un inevitable toque sentimen-
taly, guifio a la época, una pequefia
dosis de fox-trot.

El argumento es lo de menos cuan-
do se sabe que al final el amor ver-
dadero friunfa, leccion reconfortan-
te para una sociedad traumatizada
por una guerra y el fin de un impe-
rio pero que todavia no sabe lo que
le espera.

Sin contar con una orquesta y un
coro de primer orden, Rudolf Bibl
sabe sacar jugo de sus fuerzas en
una lectura (con algtn pequefio cor-
te) perfectamente defendible.

El reparto no tendra glamour vocal,
pero si mas canocimiento del géne-
ro que nombres lujosos. En todo ca-
S0, la Mariza de Ursula Pfitzner. un
punto desabrida por momentos, v el
Tassilo de Nikolai Schukoff, de tim-
bre anénimo empefado en hacer
excursiones al registro agudo, son
los elementos méas destacados de
un equipo competente.

'-'_}In*l'.'l \crual

La presentacion podia ser méas
esmerada: no se incluyen los textos
y |a lista de tracks no especifica
qué personaje canta. Los detalles
también son importantes.

* Xavier CESTER

'3-
..Iu"'-.q,ﬁ'.,‘.dn.,r
T -| IJ '-:.L 'U“jl
=-I-

E. Trotschel, H;Schnck; A,
Rothenberger, J. Olan, A. Pfeifle.

0.y C. de la Norddeutsche Rundfunk.
Dir.: W. Stephan. WALHALL WLCD
0035. 2 CD. ADD. (1950). 2004. LR-

Music.
FRANZ LEHAR

DIE LUSTIGE
WITWE

Simple cuestion de fechas. 1950,
solo cinco afos después del fin de
a contienda que asold Europa v de-
J6 Alemania en ruinas. Pese a todo,
as ganas de divertirse, de pasar un
momento distraido, debian mante-
nerse en pleno esfuerzo de recons-
truccion y he aqui una 6ptima oca-
sion de olvidar los malos ratos con
a partitura mas célebre de Franz
 ehar.

La Radio del Norte de Alemania,
con base en Hamburgo, es el eje de
este registro con todas las ventajas
(un sonido de notable calidad para
la época) e incovenientes (largas ti-
radas de didlogo servidas en gran
parte por actores y no por los can-
tantes) de una produccidn radiofo-
nica.

El Danilo expansivo de Rudolf
Schock y la pizpireta Valencienne
de Anneliese Rothenberger son los
elementos mas conocidos de un re-
parto gue también cuenta con la
expresiva Hanna de Elfriede Trots-
chel, pese a puntuales acideces en
el agudo. Version directa y vigorosa
de Wilhelm Stephan, sin las sofisti-
caciones excesivas en las que cae-
rian, en la misma década, los regis-
tros de opereta producidos por
Walter Legge. La nula informacién
del libreto, mas alla de la lista de
tracks, no contribuye a elevar el al-
bum mas alla de la categoria de
atractiva curiosidad. * X. C.

'MASSENET, Ju]es . S
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V. De los Angeles, C. Ual[e_tti,

F. Corena, J. Hines, A. De Paolis.

0.y C. del Metropolitan. Dir.: P.
Monteux. BONGIOVANNI HOC 013/14.
2 CD. ADD. (1954). DIVERDI.

Manon

Victoria De Los Angeles
Cesare Valletti
Fernando Corena
Jerame Hines

MASSENET
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| Merre Monteux

Pierre Monteux fijo el canon de a
referencia orquestal en la Manon
massenetiana en estudio (EMI,
1955) con la inigualada Victoria de
los Angeles, perfecta en su asun-
cion de un rol repleto de matices,
acompanada por el irregular Des
Grieux de Henri Legay. En esta gra-
bacién de 1954 procedente del
Met, la nitidez del sonido en voces
y orquesta brinda otra Manon sen-
sacional. De los Angeles logra otra
Interpretacion redonda, ya que sa-
be ser ingenua y frivola sin malicia,
siempre inconsciente de los estra-
gos que causa su belleza. En Mas-
senet no hay esa vena de mujer fa-
tal que sf se da en Puccini; por eso
De los Angeles se siente comoda
en la frivolidad de una mujer con
poca cabeza y si muy voluble. Da
bien los agudos del Cours-la-Reine
y aunque haya algdn sonido fijo
propio de cualquier representacion,
Victoria convence desde “Je suis
encore toute etourdie” pasando por
la gavota, aunque en el ddo de
Saint-Sulpice se eche de menos
una mayor sensualidad y en el
Cuarto acto una avaricia golfa mas
acusada., Cesare Valletti luce una
voz liviana, elegante y mérbida, que
s0lo pasa apuros en algln atague
vacilante en “Ah, fuyez. douce ima-
ge". Tenor y soprano empastan sus
VOCEes con gran sentimiento, al tra-
tarse de instrumentos no sélo ar-
monicos sino de parecida elegancia
en el canto y el fraseo. Fernando
Corena es un Lescaut un poco mo-
nocorde pero ajeno a las bufonerias
de su repertorio habitual. Jerome
Hines es un Des Grieux padre auto-
ritario y el resto de cantantes cum-

plen con aplicacion su cometido. En
esta Manon Monteux traslada el |i-
gero perfume del drama dulcificado
por el compositor, recreando de
modo Impresionista las atmosferas
de la obra. * Josep SUBIRA

L. Grassi, E. Tufano, G. Spina,

D. Colaianni, R. Ramini.

0. Internazionale d’Italia. Dir.;

J.-L. Tingaud. DYNAMIC CDS 443/1-2
2 CD. HDD..[EUDE}_._EUM. DIVERDI.

I'F Tiril

Jean-Lug

Tingauwd

Como tantas otras ediciones del se-
llo DYNAMIC, este Werther es una
auteéntica curiosidad, proveniente
de una representacion de 2003 del
Festival della Valle d'ltria. Y es una
curiosidad especialmente porque
se trata de la version de 1901, en la
que el propio Massenet adaptd la
parte del protagonista para la cuer-
da de baritono a la intencion de ese
grany senorial artista que fue Mat-
tia Battistini. El rol de Werther, en
manos de un aceptable aunque un
tanto gutural Luca Grassi, suena
realmente muy distinto, mucho més
central, con muy pocas incursiones
al registro agudo y pasajes y notas
drasticamente modificados. Ade-
mas, cosa que hoy ya no se usa, la
obra esta cantada en italiano, con
el pretexto de que Bastianini siem-
pre canto esta version en dicha len-
gua. Correcta la direccion de Jean-
Luc Tingaud y méas bien modesto el
resto del reparto. Lo dicho: una in-
teresante curiosidad, pero después
de su escucha uno sigue prefirien-
do, y con mucho, la version original.
Como breve e interesante honus se
ofrecen dos fragmentos de la obra
por Mattia Battistini. * p. N.

?-MAYR vaannifSﬂnane*

A. R. Gemmabella, A. Herrmann, D.
Cicchetti, P. Brslik, L. Salsi, G. Zarrelli.
Czech Chamber Soloists. Dir.: P.
Terracini. BONGIOVANNI GB 2343-2.
DDD. (2001). 2004. DIVERD.
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Davide Cicchett + Anna Rita Gammak k.-| F aviol Atk

Anke Hermmann' Luca Salgi (G ‘ru Zarraili

(3zeich Chambar Eul ;T |-1.
PAULTERRACIHT TP

Verter con uve, y no es errata de
imprenta. Basada en Goethe, pero
de lejos y a través de intermedia-
rios mil, segun ldcido analisis del
conocido estudioso Piero Mioli en
el folleto acompanatorio, esta casi
farsa en un acto presenta una ac-
cion tipica del melodrama italiano
de principios del siglo XIX, con los
personajes centrales del original |i-
terario pero con el clasico criado
bufo y el intrigante malvado de tur-
no, servido todo por una masica
fresca y pimpante, de buena factu-
ray de estructura tan sencilla como
sabia.

Que sea de Mayr o de Vincenzo Pu-
citta, como afirman algunos auto-
res versados en la materia, seria en
cualquier caso secundario; lo clerto
es que se acomoda perfectamente
al texto y se escucha con placer.

La interpretacion que obtiene esta
obrita por parte de los elementos
reunidos por el Festival de Wildbad
en su edicion del pasado ano 20071
es, ciertamente, modesta.

La orquesta checa obedece con
precision las ordenes de Paul Terra-
cini, que se luce en la agradable
Sinfonia, pero entre los solistas
apenas si destaca Luca Salsi en el
papel del retorcido Giorgio.

Pavol Brslik es un neutro Alberto,
Davide Cicchetti defiende como
puede con su voz de tenorino el rol
protagonista y Gioacchino Zanelli
pone voluntad en el garboso andan-
tino del criado Ambrogio.

El nivel del cuadro femenino es aln
mas descarazonador, con el canto
un tanto desordenado —y es lasti-
ma, porque la voz es buena— de
Anna Rita Gemmabella (Carlotta) y
la voz de pito de la intérprete del rol
de Paolina, que se desganita impu-
nemente en su polacca.

Es el problema de siempre: para
presentar un producto nuevo no es
suficiente con sacar cuatro croque-
titas y refrescos de lata. Hay que
poner algo méas de carne en el asa-
dor. * M. C.

B. Christoff, E. Zareska, N. Gedda,
K. Borg, A. Bielecki, L. Lebedeva,
L. Romanova. 0. N. de la
Radiodiffusion Frangaise. Dir.:

I. Dobrowen. DOCUMENTS 221758-
348. 3 CD. {1952] 2004. DIUEHDI

IS CHHISTOFF
'E UGENIA ZARESKA
LU DRILLA LEBEDEYA
MICOLAl GEDIMA

CHEERD HUBBES
BE FAFIE

NOHESTRI

Lo dicho en OPERA ACTUAL 64 y re-
dicho en OPERA ACTUAL 73 por
Marcelo Cervelld y Laura Byron res-
pectivamente sobre este Boris se
suscribe, se subraya y se enmarca
en esta pequena resena: oir para
creer. Cierto es que —al menos la
edicion de DOCUMENTS- el sonido
resulta muy metalico en algunos
pasajes del prélogo —especialmen-
te en la parte coral—y que el repro-
cesado de mono a estéreo no es
ninguna maravilla. Pero la sinceri-
dad con la que el eminente bajo
bllgaro aborda los tres papeles
—Boris, Pimen y Varlaam, como ha-
rfa mas tarde en la version de Cluy-
tens—, la rotundidad de un Gedda
jovencisimo y la lectura de Dobro-
wen hacen de este registro una
pieza fundamental para todo disco-
filo. Y también es cierto que Rims-
ky-Korsakov, tras las ultimas graba-
ciones fieles a Musorgsky, da a la
partitura original un colorido y una
energia que para nada resultan aje-
nos al espiritu atormentado del au-
tor de Cuadros de una exposicion:
basta la coda final del cuadro de la
taberna para darse cuenta de ello.
La version editada por Documents
no incluye ni libreto ni bonus; tan
s6lo un somero folleto con el argu-

mento de la opera. * J. R.
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I( 'u'efletaz V. Tsarev NI Gowvi, L. Dami,
L. Sperzaga, A. Diakoff, C. Calvano
Forte. 0. de Camara de Ginebra. Dir.:
F. Trinca. BONGIOVANNI GB 2358/59-
2.2 CD. DDD. 2004. DIVERDI.
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El acercamiento a Ia flgura de Pai-
siello, gue en épocas recientes se
produce de forma vertiginosa, se
enriquece con esta edicién de una
de sus mas celebradas partituras
dentro del repertorio comico. Del
exito que tuvo en su época dan tes-
timonio los treinta y cinco anos de
permanencia continuada en los
grandes teatros liricos desde su es-
treno veneciano de 1774. A sus 35
anos, el compositor tenia ya en sus
espaldas 36 obras para la escena,
lo que sitla a La Frascatana mas o
menos en el centro de su produc-
cion. Paisiello construye una 6pera
fresca e inspirada, muestra de unas
dotes extraordinarias que hasta ha-
ce poco tan sélo era posible sabo-
rear a traves de obras de madurez.
El compositor aprovecha la oportu-
nidad que ofrece un libreto de Filip-
po Livigni, bien construido y con la
suficiente dosis de equivocos y si-
tuaciones contradictorias, para per-
filar con maestria los siete perso-
najes que transitan por la partitura,
todos los cuales tienen la oportuni-
dad de mostrar sus sentimientos a
través de una excelente secuencia
de arias, un dio y un quinteto de
excelente factura; el extenso finale
primo es un atractivo concertante,
brillante e Inspirado. Que nadie
busque celebridades en la lista de
Interpretes: lo.que aqui se valora es
el privilegio de escuchar una épera
dormida en el tiempo que el pufia-
do de jovenes cantantes contribuye
a glorificar; todos cumplen a satis-
faccion los diferentes niveles de
exigencia de sus personajes y, sal-
vo imponderables, llegaran a ser fi-
guras. La soprano Katia Velletaz,
indiscutible protagonista, encanta-
dora en su papel a medio camino
entre la comedia y el sentimiento,
resuelve con inteligencia, recursos
vy buen gusto su dificil papeleta. A
su lado Nardone, amante de turno,
es el tenor ruso Valery Tsarev, con
una bonita voz y excelente linea de
canto. Lo mismo puede decirse de

la mezzo cremonesa Letizia Sperza-
ga y del baritono Michele Govi aun-
que Su registro grave se resiente en
algunos pasajes. El conjunto de cé-
mara que con buen oficio y estilo
dirige Franco Trinca acierta con el
tono desenfadado y a la vez refina-
do de una musica que justifica su
recuperacion. * J. M. P.
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E. Czermak, T. Ivaniv, M. Krzysztyniak,
J. Zmurko. 0.y C. del Teatro de la
Opera de Wroclaw. DUX 0331-32. 2
CD: DDD. 2003. DIVERDI,

GIACOMO PUCCINI
La Bohéme

Ewo Czermaok

Taras lvaniv

Matiej Krzysztyniok
Jolanta Zmurko

.

Chir | orkiestra Dpary Daluodlgikic]
Chorus and Orcheatra '
of ithe Lower Silesian Opara In Wroclaw .

Ewa Michnik

Este registro en vivo de la celebé-
rrima Bohéme de Puccini, proce-
dente de la opera de Wroclaw, no
destaca ni por el reparto, en su ma-
yoria miembros de la compaiiia es-
table del teatro de dicha ciudad, ni
por el titulo elegido, probablemen-
te uno de los mas recurrentes en el
mercado discografico. El tinico he-
cho a subrayar es el optimismo in-
herente a la iniciativa llevada a ca-
DO por dicha compania, que cuenta
ya en su anaquel discografico con
losca, Nabucco e Il Trovatore, ade-
mas de la reciente publicacion de
Manru del compositor polaco Igna-
cy Paderewskl, dejando patente asi
el renovado auge del género ope-
ristico en la Europa del Este y el in-
quebrantable interés por el reperto-
rio clasico. Pese a la austeridad de
medios no se puede tildar de pobre
a un registro que cuenta con una
solvente orquesta de la Opera de
Baja Silesia de Wroclaw, bajo |a

batuta de Ewa Michnik, a quien si

se le podria pedir mas precision en
los temp/ y una homogeneidad en
el sonido, que flaguea en los mo-
mentos mas intimistas.

El conjunto de solistas realiza una
labor generosa en cuanto a entrega
interpretativa, quedando en un se-
gundo plano las limitaciones indivi-

duales de cada Intérprete. Asi

pues, Ewa Czermak personifica a
Mimi con un color de voz idéneo,
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pese a la irregular técnica que ma-
nifiesta en los pasajes mas com-
prometidos. Taras lvaniv, con un co-
lor de voz de resonancias metali-
cas, es un Rodolfo convincente v es
por ello que sorprende comprobar
que su repertorio se mueva entre
Tamino y Manrico. Maciej Krzyszty-
niak posee una caudalosa y oscura
voz de baritono que permite imagi-
nar una juventud brillante aunque
ahora ya flaquee en la zona aguda.
El resto de solistas cumplen con co-
[Teccion sin merecer mencion espe-
cial. *M. C. P.

M. Callas, . Corelli, E. Sordello,

N. Rossi Lemeni, E. Stignani,

N. Zaccaria. 0. y C. del Teatro alla
Scala. Dir.: A. Votto. ISTITUTO
DISCOGRAFICO ITALIANO IDIS
6425/26. 2 CD. ADD. (1954). DIVERDI.

SPONTINI
LA VESTALE

CALLAS, CORELLI, STIGNANI

Orchestra e Coro
del Teatro

alla Scala

Antonino Votto

LIVE RECORDING
MILANO, 1954

ISTITUTG DISCOGRAFICO TTALIAND

Prosigue el alud de grabaciones ca-
llasianas con origen en La Scala y
mas cuando han pasado los 50
anos de preservacion de los dere-
chos de autor. En este /ive de nitido
sonido de La Vestale, que abrio |a
temporada 1954-55, Maria Callas
estaba todavia en su apogeo y di-
buja con intensidad la coturnada
heroina creada por Spontini. Aun-
que el primer acto no es muy nota-
ble, la tensién dramatica —y el inte-
res musical, dicho sea de paso— su-
be enteros en los dos siguientes,
patente en la gran aria de Giulia
“lu, che invaco con orrore” o |os
ddos con Franco Corelli, perfecto en
a marcialidad heroica de Licinio,

junto al antagonista, el Cinna del

baritono Enzo Sordello. Ebe Stigna-
ni todavia impone como Gran Ves-
tale. El resto de cantantes, el coro y
la orquesta, dirigidos por Antonino
Votto, insuflan nueva vida a una
obra que, gracias a intérpretes tan
expresivos, deviene un fascinante
retrato de la tragédie lyrique de |a
era napolednica. * J. S.
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J. Hines, J. Diaz, N. Scott. 0. y C. del
Metropolitan. Dir.: F. Cleva. LIVING
STAGE LS 1119. 2 CD. ADD. (1965).
LR-Music.

ANSELMO COLZANI » RENATA TEBALII
GEORGE SHIRLEY = JEROME HINES « JUSTING DIAZ,

TIFTRI'}FDI-I RAN OPERA ORCHESTRA & CORUS
FALSTO CLEVA

Este Simon Boccanegra de 1965, en
la _pendltima temporada del viejo
Metropolitan, cuenta con un sonido
aceptable, mas equilibrado que al-
gunos del mismo sello resefiados
en estas paginas. La direccion de
Fausto Cleva es la de un hombre de
consumado oficio y buen conocedor
del repertorio. Renata Tebaldi ova-
cionada al entrar en escena, es el
gran lujo de un buen reparto con su
voz bellisima y su fraseo angélico,
aungue no este ya en su mejor mo-
mento. Anselmo Colzani es un buen
aunque algo estentéreo protago-
nista; en el cuadro del Consejo esta
mucho mejor que en el anterior diio
con la soprano. George Shirley, con
una voz de regular calidad, es un
Gabriele de linea correcta y clara
vibracion tenoril, mientras que Je-
rome Hines es el otro lujo del repar-
to, con un Fiesco de vigorosa auto-
ridad y flexible matizacion. Su “La-
cerato spirito” ofrece linea melodi-
ca y cuidado /egato. Justino Diaz
hace un Paolo Albiani de mucho ca-
racter. = P. N.

M. Crider, R. Leech, M. Bayo,
V. Chernov, E. Zaremba. 0. y C. de la
Welsh National Opera. Dir.: C. Rizzi.

APEX 2564 61504-2. DDD. (1996). 2004.

WARNER MUSIC.
Verdi

Un ballo in maschera

dapex

Se reedita en extractos esta popu-
lar obra de Verdi en una enésima
version que, aunque bien cantada y
con buenas Intenciones, no Sor-
prende lo mas minimo. Desde el
Inicio se aprecia una lectura rutina-
ria de Carlo Rizzi, sin ninglin énfa-
sis meladico. Ello parece influir en
la prestacion de los intérpretes vo-
cales. Richard Leech, pese a un be-
llo timbre y a su dominio de las zo-
nas media y alta, a su atractivo fra-
Seo y a su lirismo no termina de
convencer ni por voz —faltan quila-
tes— ni por interpretacion en frag-
mentos como “F scherzo od @ fo-
llia“, o en el final, amén de acusar
alguna dificultad en las agilidades.
Michele Crider desgrana una Ame-
lia anodina; su “Morra, ma prima in
grazia” carece del dramatismo re-
querido ya desde la primera nota.
Vocalmente resulta correcta. Elena
Zaremba y Vladimir Chernov recre-
an sus papeles con solvencia, sobre
todo éste udltimo: apoyandose en
una buena técnica y en una voz am-
plia, de hermoso timbre v sin colo-
raciones efectistas, aporta una
cierta dimension al personaje.
La correcta grabacion permite es-
cuchar adecuadamente las voces.
pero no posee un sonido brillante.
806G,

E. Zimmermann, J. Greindl, F. Krenn.
0.y C. del Festival de Bayreuth. Dir.:
W. Furtwéngler. WALHALL WLCD
0050. 4 CD. ADD. (1943). LR-Music.
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Estos Meistersingeren vivo de Bay-
reuth de 1943 tienen su principal
baza en una gran direccion de Wil-
helm Furtwangler, que, desgracia-
damente, no puede ser totalmente
apreciada, sobre todo en su parte
orquestal, debido a un sonido sélo
aceptable. Furt mantiene constan-
temente y con gran pulso la fluidez
del discurso, desde una obertura

brindada con una urgencia esplén-
dida hasta el final de la obra, con
un fantastico preludio del acto ter-
CEro.

Unico inconveniente: por razones
no especificadas, falta el bellisimo
quinteto del primer cuadro del ter-
cer acto. Sin olvidar a intérpretes
como Erich Zimmermann (David) o
Josef Greind! (Pogner), en el bien
conjuntado reparto hay que desta-
car la autoridad de Jaro Prohaska
en Sachs, el brillante v flexible
Walther de Max Lorenz y la lumino-
sa tva de Maria Miller, con la voz
exacta para este personaje.

Como bonus se incluye, también
con direccion de Furtwéngler, una
seleccion de fragmentos de la mis-
ma obra provenientes de Hamburgo
(1938) y especialmente centrada en
el personaje de Hans Sachs, aqui
un Rudolf Bockelmann de formida-
ble y pastosa voz, junto a una Tiana
Lemnitz menos juvenil que Maria
Miller. Este bonus si incluye el
quinteto del tercer acto que falta
en la version comentada al princi-
pio de estas lineas. * P. N.

L. Melchior, H. Tessmer, A. Reiss,
F. Schorr. Con varias orquestas y
directores. NAXOS 8.110091-92. 2 CD.

Great Opera Recordines
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WAGNER HN

Siegfried

{Ecrrpls)

Lawritz Melchior
Heinrich Tessmer

¢ | Albert Reiss

= | Friedrich Schorr
London Symphony Orchestra
Vlemen State Cppera Orchicsiea
Crrehestra of the Royul Opera,
Coveni Gurden
Rohert Heger
Albert Coates
hairl Alwin
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Lo de NAXOS no tiene desperdicio:
no solo recupera grabaciones dig-
nas de los mejores elogios sino
que, par si eso fuera poco, las co-
mercializa a precios irrisorios, algo
que hoy dia, cuando lo del auge de
la pirateria discografica es ya una
preocupante realidad, anula cual-
quier excusa para no iniciar una ex-
celente fonoteca dentro de la lega-
lidad. En esta ocasion se ha recu-
perado una seleccion de fragmen-
tos de Slegfried grabados entre los
anos 1928 y 1932 con diferentes in-
terpretes, orquestas y hatutas, pero
que tienen un nexo comdn: la pre-
sencia del gran Lauritz Melchior en
el papel protagonista. Al margen de
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las desavenencias que pueda pro-
vocar esta compilacion musical, la
ocasion es ideal para descubrir, una
vez mas, al gran Siegfried que fue
Melchior, aqui el Siegfried ideal,
pletorico en el fraseo vy la teatrali-
dad, heroico como el que mas y dis-
puesto a dar rienda suelta a su ini-
gualable calidad artistica, atento al
desarrollo de los acontecimientos,
entregado hasta la médula y otor-
gando el justo sentido a las pala-
bras y a su contenido dramatico.
También destacan las deliciosas
apariciones del Wanderer realiza-
das por Friedrich Schorr, Rudolf
Bockelmann y Emil Schipper, la
conmovedora Brinnhilde de Floren-
ce Easton, el convincente Mime
que Interpretan Albert Reiss y Hein-
rich Tessmer, 0 el Insuperable
Eduard Habich, que aquf asume los
papeles de Fafner y Alberich con
igual maestria, tanto en lo musical
como en lo dramatico.

Las distintas intervenciones or
questales, aun procediendo de di-
ferentes batutas, siguen directrices
similares, con el uso de los contras-
tes dinamicos y un romanticismo
levado al extremo, pero siempre
entre los limites del equilibrio y €l
respeto a la partitura. El sonido, a
pesar de |a antigliedad de los regis-
tros originales, aparece milagrosa-
mente liberado de |as imperfeccio-
nes propias de los anos. * V. M.
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G Bruuwenstun W. Windgassen,
D. Fischer-Dieskau, J. Greindl,
H. Wilfert, J. Traxel, T. Blankenheim,
G. Stolze. 0.y C. del Festival de
Bayreuth. Dir.: A. Cluytens. ORFEO C
643043 D. 3 CD. ADD. (1955), 2004.

DIVERDI.

Wagner Tannhduser

Brouwenstiin - Windgossen
Fischer-Dieskau - Greindl

Ry REUTHER,
EESTSPIELE

Con la bendicion oficial del Festival
de Bayreuth y utilizando el material
original de la Radiodifusion Bavara,
prosigue la edicion de los fastos
historicos del santuario wagneria-
no a cargo del sello ORFEQ, tras el
banderazo de salida del Tristan de
1952, en una coleccion que prome-

te tener, como la muerte en manos
de Filippo Secondo, un avvenir fe-
condo. Este Tannhduser es absolu-
tamente recomendable pese a su
caracter un tanto hibrido al incorpo-
rar a la version de Dresde el ballet
y algunos detalles de la orquesta-
cion de Paris. ;Lo mejor de ambos
mundos? Wieland Wagner parecia
creerlo asi, y era él quien mandaba.
Cluytens puede desconcertar al
principio con una obertura —cerra-
da, como en Dresde— de una lenti-
tud exasperante y acto seguido con
un Venusberg innecesariamente
ruidoso. No obstante, las cosas no
tardan en arreglarse y el ritmo na-
rrativo se hace definitivamente flui-
do; una orquesta y un coro excelen-
tes hacen lo demas. El cuadro de
solistas es solvente y en algunos
casos —el visceral Tannhduser de
Windgassen, el un tanto petulante
pero maravillosamente cantado
Wolfram de Fischer-Dieskau— anto-
[6gico. Brouwenstijn es una Elisa-
betta de voz luminosa aunque su
emision juega peligrosamente al
borde del abismo de la desafina-
cion y Herta Wilfert es una Venus
madurita pero eficiente. Greindl,
pese a sus agudos Inciertos, de-
fiende su causa con una diccion no-
bilisima y Josef Traxel es un Wal-
ther de lujo. Solo el afrentoso Bite-
rolf de Blankenheim desaprovecha
su turno al bate. El pastorcillo es el
nino que con el tiempo se converti-
ria en el tenor Volker Horn. No lo
hace mal. Como podria esperarse
dadas las condiciones en que se ha
autorizado la edicion, el sonido es
francamente suntuoso y si se han
conservado los carraspeos v las to-
ses ha sido s6lo para que no falte el
ambiente.

El folleto no contiene el texto can-
tado pero ofrece un precioso surti-
do de fotos de la produccion. Vaya-
se lo uno por lo otro. * M. C.

:W Wlndgassen M Mull&r J; Gremdi
Wurttamherglsches Staatsorchester.
Dir.: F. Leitner. DEUTSCHE
GRAMMOPHON 00289 477 5029. ADD.
(1951), 2004.

Desde su debut en el templo wag-
neriano en 1951, Wolfgang Wind-
gassen inicié una escalada de exi-
tos que |o convirtio, con toda justi-
cia, en uno de los grandes protago-
nistas de la historia del festival de

Welfgang |

~ Die Walkiire

Bayreuth. El tenor aleman —adscri-
to a la Opera de Stuttgart desde
1945— contaba entonces treinta y
siete anos y se hallaba, pues, en
plenitud de facultades artisticas.
Ese mismo ano interpretd Die Wal-
kire junto a los cantantes Maria
Miller y Josef Greindl, con la Or-
questa del Estado de Wiirttemberg
y bajo la batuta de Ferdinand Leit-
ner, version que fue registrada por
el sello Deutsche Grammophon vy
que hoy vuelve a ver la luz incluyén-
dose en la serie Dokumente dedica-
da a miticos artistas de la fonogra-
fla. Se trata de un extraordinario
documento musical digno de los
mejores elogios, atribuibles no sélo
al protagonista principal sino tam-
bién al resto de participantes del
festin sonoro. Windgassen traza
con excelente pulso el arco expresi-
vo, mostrando una admirable facili-
dad para sortear [0S numerosos es-
collos de la partitura y un sonido re-
dondo y voluminoso que pone de
manifiesto su vigor técnico. £l can-
tante reproduce la grafia musical
atendiendo al devenir dramatico de
la obra y a su calidad poética, sin
descuidar en ningtn momento [a
temperatura y grandiosidad lirica
(que ciertos pasajes requieren,
con un estilo sobrecogedor que le
permite dar rienda suelta a su Ima-
ginacion, Maria Miiller es una Sie-
glinde convincente desde todos los
puntos de vista, extremadamente
cuidada en el fraseo y resueltas to-
das las dificultades de su papel con
limpieza y claridad, a lo que se une
una profunda sutileza para traducir
los cambios de color presentes en
muchos fragmentos. Josef Greindl
recrea a Hunding de forma sober-
bia, ofreciendo una auténtica lec-
cion de dominio de las dinamicas,
de fraseo expresivo, de estudio psi-
cologico del personaje y de respira-
cion y exactitud en la linea de can-
to. La orquesta de Ferdinand Leit-
ner acompana con homogeneldad y
belleza en el sonido, y muestra una

especial capacidad para secundar
directrices en cuanto a la flexibili-
dad animica y a la coherencia con-
ceptual. * V. M.
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New Philharmonia & Royal
Philharmonia 0. Dir.: N. Santi y

L. Gardelli. PHILIPS 475 6169. 3 CD.
ADD. (1973-1975). 2004.

Grabado en 1972 y 1974 —ademas
de contener alguna seleccion pro-
veniente de catalogo-, este triple
CD contine nada menos que 31
arias verdianas, todas a cargo de
uno de los mas grandes de la 6pera
del siglo pasado: Carlo Bergonzi.
Desde Oberto hasta Falstaff, el te-
nor italiano repasa los grandes mo-
mentos de la produccion para Su
cuerda concebidos por Verdi, con la
excepcion de Nabucco, en que no
hay ningdn solo para tenor, v de
Stiffelio, aunque si se incluye “Sot-
to il sol di Siria ardente”, de Aroldo.
Todo lo que se ofrece Ilega en ver-
siones completas: incluso “Di que-
lla pira” aparece con su da capo.
Las arias estan ordenadas por rigu-
roso orden cronologico dentro de |a
obra verdiana y el enfoque de cada
material musical esta desarrollado
en un contexto auténomo e inde-
pendiente. De esta manera las
arlas poseen entidad y lucen sus
propias caracteristicas. En |a época
de estos registros Bergonzi conse-
guia dominar los obstaculos sin
grandes problemas, Incluso con sus
varios sobreagudos opacos —los de
la "Pira” o “La donna e mobile” sir-
ven de ejemplo—, pero son los per-
sonajes con mas peso dramatico
como Gabriele, Radames —con “Ce-
leste Aida” acabado en pianisimo-
u Otello los que resultan mas con-
movedores.
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discos=dvd+libros

Dirigen a la New Philharmonia y a
a Royal Philharmonic Nello Santi y
_.amberto Gardelli respectivamen-
te, los otros dos héroes de esta cru-
zada que, tanto por su interés musi-
cologico como por su innegable va-
lor artistico, merece estar incluida
en la Seleccion OPERA ACTUAL.

* Laura BYRON

POPP, Lucia

Obras de Schubert, Schoenberg,

R. Strauss, Dvordak, Mahler y Brahms.
l. Gage y G. Parsons, piano. BBC
RADIO BBCL 4148-2. ADD. (1980-83).
2002. DIVERDI.
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Schubert - Schoenberg - Strauss
Dvorak - Mahier - Brahms

Liogis Pome
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Dentro de la coleccion que la BBC
tiene dedicada a los grandes intér-
pretes del siglo XX, aparece esta
recopilacion extraida de dos recita-
les que Lucia Popp efectuara en el
Festival de Edimburgo en 1980 y
1983. En realidad, la soprano no
parecia particularmente ligada a
sus actuaciones liederisticas, o al
MEenos no es esta la faceta que mas
se recuerda de su interesante ca-
rrera, pero esto queda aqgui des-
mentido. Del primero de los recita-
les, acompanada al piano por el
siempre efectivo Geoffrey Parsons,
hay que destacar la belleza y la fi-
nura con que va desgranando cada
una de las canciones de Dvorak,
Mahler o Brahms, que resultan
Igualmente interesantes en su voz.
Del segundo recital, con el experi-
mentado Irwin Gage al piano, el
programa tampoco tiene desperdi-
clo: Schubert, los Vier Lieder, Op. 2
de Arnold Sehoenberg vy varias pie-
zas de Richard Strauss, entre las
que destacan las Tres canciones de
Ophelia, Op. 67. Imposible hacer
comentarios de una u otra pista de
este disco. El oyente se encuentra
con un conjunto de perlas sonoras
que forman parte de un hermoso
collar. Hay que esperar que esta co-
leccion vaya ofreciendo nuevos te-
S0ros que, como este, habian que-
dado ocultos para la mayoria de
aficionados. * J. V.
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R. Blaze, contratenor. Concordia.
HYPERION CDA 67397. DDD. 2004.
HARMONIA MUNDI.

BYRD §
Consort
Songs

ROBIN BLAZE :
CONCORDIA JS=S8.

Dentro del repertorio de composito-
res del Renacimiento, los autores
Ingleses isabelinos tuvieron su
buena fama como autores de musi-
ca profana. Una muestra de ello fue
la gran cantidad de canciones, de
tipo meléncolico o alegre, que reco-
pilaron de fuentes populares o es-
cribieron para la corte. Entre los au-
tores mas famosos de este género
destaca William Byrd. Las melodfas
presentes en este compacto son de
bella factura, bien definidas en ex-
presion y envueltas en una aureola
de encanto cortesano, dulce y a ve-
ces etereo. Algunas recuerdan a
himnos y otras o canciones trova-
dorescas. La interpretacion de Ro-
bin Blaze destaca por una depurada
tecnica, excelente impostacion, afi-
nacion exquisita y una prosodia y
un lirismo encomiables. El conjunto
Concordia, de tres violines y un
ladd, desgrana nota a nota cada
pieza con elegancia. El excelente
sonido y la perfecta grabacion real-
zan la musicalidad del conjunto. El
librito, que contiene los textos can-
tados, es extenso e interesante,
aunque solo viene en inglés vy fran-
cés. * Sergi GARCES
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D. Fischer-Dieskau, baritono. H. Hdll,
piano. APEX 2564 61431-2. DDD. (1995).
2004. WARNER Classics,

El rey del canto liederistico inter-
preta 21 canciones de Schubert
procedentes de un concierto reali-
zado en mayo de 1992, acompana-

schubert

Lieder

apex

Dietrich Fisc
Hartmul hj_

do al piano por Hartmut Holl. Fis-
cher-Dieskau —que contaba por
aquel entonces sesenta y siete
anos— conserva en la grabacion las
virtudes que han hecho de él uno
de los grandes de la historia del
canto: la matizacion hasta el limite,
la belleza de los pianissimi, la di-
mension —casi mistica— dada a Ia
palabra, el control del fiato, y una
flexibilidad dinamica que se tradu-
ce en hermosas gamas de colora-
ciones sonoras. El tiempo, por otro
lado, actla inevitablemente sobre
las cualidades técnicas, lo que se
deriva en algln que otro forte emi-
tido a golpes de glotis, una zona
aguda un tanto abierta y huérfana
de proyeccion, y ciertos deslices,
pero eso son nimiedades que que-
dan sepultadas por los indiscuti-
bles valores artisticos que el can-
tante ha exhibido a lo largo de su
brillante carrera musical, y que aqui
siguen brillando con el mismo es-
plendor de siempre. La seleccion
schubertiana incluye algunas de las
mas conocidas piezas del composi-
tor austriaco, como Die Stemne,
Abschied, Auf der Donau o |a tam-
bién famosa Hoffnung, obras que
Fischer-Dieskau traduce con el vi-
gor, la conciencia, la profundidad
psicoldgica y el refinamiento que
ha lucido durante todo su reinado
canoro. El pianista Hartmut Holl
esta a la altura del cantante, apo-
yando cada una de las notas emiti-
das por la voz, matizando y respi-
rando a la par, resaltando con su
piano la belleza de los textos y bus-
cando mas alla de lo que hay escri-
to en la partitura.

El cuadernillo del compacto incluye
l0s textos de los Liederen aleman e
Inglés. * Veronica MAYNES

M. Goerne, baritono. E. Schneider,
piano. DECCA 4756012. DDD. 2004.

MATTHIAS GOERNE | SCHUMANN WEDER

Eric Schneider piano

Una generosa y extensa Lieder-a-
bend es la que proponen en esta
auténtica caja de sorpresas el barf-
tono Matthias Goerne y el pianista
Eric Schneider, en registro grabado
en octubre de 2003. Es un auténti-
co viaje a la obra liederfistica de Ro-
bert Schumann en la huella del
amor que existio entre el composi-
tor y Clara Wieck, ya que se inclu-
yen canciones de varios de los ci-
clos del autor aleman, principal-
mente de los Opus 25, 36 y 90, en-
tre otros muchos, ya que el disco
llega a completar 25 tracks. Resal-
tar alguno de entre este mar de ma-
ravillas es un pecado, pero esa con-
tenida emocion de Die Lotosblume
es embriagadora, como también
impresiona el extrovertido drama-
tismo alcanzado en Es leuchtet
meine Liebe, lleganda al climax en
dos versiones antoldgicas del
Nachtlied y de Widmung, éste (lti-
mo uno de los primeros dedicados
a Clara. Matthias Goerne —con una
VOZ cada vez mas oscura— se reafir-
ma con este disco como uno de los
liederistas mas destacados del mo-
mento, con un fraseo siempre car-
gado de sentido, en cuya voz y sen-
sibilidad la poesia siempre queda
subrayada. Eric Schneider no hace
mas que respirar junto a Goerne
con una digitacion de eximio maes-
tro. Una maravilla.

* Laura BYRON
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D. York, S. Piau, J. Zomer,

S. Rubens, B. Bartosz,

J. Diirmiiller, C. Prégardien,

P. Agnew, J. Gilchrist, K. Mertens.
The Amsterdam Baroque 0. & C.
Dir.: T. Koopman.

CHALLWENGE Classics

CC 72215. 3 CD. DDD. 2004. DIVERDI.



Ton Koopman continta con su labor
de dedicacion a Johann Sebastian
Bach, dirigida, en esta ocasion, a la
grabacion integra de las cantatas.
Con este volumen ya suman quince
los compactos publicados hasta el
momento, lo que representa casl la
mitad de las cantatas escritas por
el cantor de Leipzig. La dilatada ex-
periencia de Koopman en el terreno
barroco ha convertido sus versio-
nes en referencias a tener en cuen-
ta, tanto por la calidad de los intér-
pretes como por la recreacion y re-
construccion de la estetica barroca.
Las doce cantatas sacras aqui In-
terpretadas son las pertenecientes
a 1725, aio que se considera tran-
sitorio en |a extensa produccion de
Bach. Los cantantes protagonistas
ofrecen lecturas que atienden con
absoluta solvencia estilistica al
acusado caudal expresivo de las
obras. Tal es el caso del bajo Klaus
Mertens, que canta con excelente
diccion y hermoso fraseo, o de |a
soprano Johanette Zomer quien,
con su voz cristalina y natural, re-
crea los textos con una musicalidad
y un compromiso admirables. Bog-
na Bartosz es una contralto que
consigue un perfecto equilibrio en-
tre la autenticidad y el sentimiento,
pero su voz suena un tanto nasal, [0
que resta naturalidad a su fraseo
en alglin que otro fragmento. La so-
prano Deborah York canta con en-
trega y devocion, aungue su exceso
de impetuosidad en la emision de
las notas acaba por crear una sen-
sacion de fraseo excesivamente
contrastado. Christoph Prégardien
que goza actualmente de un sonido
mucho mas maduro y flexible que
hace unos anos, se adapta perfec-
tamente al caracter de cada frag-
mento, con fraseo impecable, afl-
nacion fantastica y grandes dosis
de lirismo y poesia musicales. Sin
caer en obsesiones puristas ni radi-
calismos exagerados, Koopman
afronta las piezas ofreciendo una
leccién de profundo conocimiento

de |la obra bachiana con una direc-
cion que no rehuye la visible carga
dramatica de la musica ni su varia-
do contenido de religiosa solemni-
dad, y que traduce las notas con un
justo grado de flexibilidad animica
v conceptual. Las intervenciones
instrumentales —con la participa-
cion del propio Koopman en el bajo
continuo— logran sobresalientes re-
sultados timbricos y expresivos,
con claridad de planos y texturas
deliciosas y magnificas Intervencio-
nes solfsticas.

* Veronica MAYNES

L'-Gantatas BWV 67,, 103
y 127 '

A. Fahberg, L. Benningsen, P. Pears,
K. Engen. Miinchner Bach-Chaoir.
Members of the 0. of the Miinchner
Staatsoper. Dir.: K. Richter. ELATUS
2564 61361-2. DDD. (1959). 2004.
WARNER Classics.

].S. Bach

Cantatas

Halt im Gedachinis |esum Christ, E'I.FW 67

Esist euch gut, daf ich hingehe, BWV 108

Herr lesu Christ, wahr'r Mensch und Gott, BWV 12

- 'l
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Las tres cantatas recogidas en este
registro no responden a una unidad
temporal o litdrgica —la BWV 67 y
la 108 escritas para el primer y
cuarto domingo después de Pascua
respectivamente y la 127 para el
quinto domingo de Cuaresma— pero
si a una misma caracteristica: |a
extraordinaria belleza de los temas
musicales y la originalidad de algu-
nos de ellos.

Témese como ejemplo el aria
“Mein Jesus ist erstanden” en |a
cantata BWV 67 que combina un
ritmo de danza en las intervencio-
nes del tenor con un tempo no-
tablemente mas pausado en las del
Coro.

|a presencia de Peter Pears entre
0s solistas es un buen reclamo pu-
nlicitario y con razon; sin embargo
hay que reivindicar también la labor
del bajo Kieth Engen, con sensibili-
dad a la par que calidad vocal. An-
tonia Fahberg y Lilian Benningsen
no destacan, sea por sus interven-
ciones menos numerosas 0 menos

inspiradas.
* Mercedes CONDE PONS

; Gamaias BWV 56,82y
158

T. [luasthuﬁ Eerhner Barock Solisten.
Members of the RIAS Kammerchor.
Dir.: K. Kussmaul. DEUTSCHE
GRAMMOPHON 00289 4775326. DDD.
2004,

| Banh Earm:h Solliten
SO ainer Kussiaul

GANTATAE

Estas tres cantatas bachianas son
las que grabé en enero pasado Tho-
mas Quasthoff junto a los Berliner
Barock Solisten y a miembros del
Rias Kammerchor berlinés, con un
resultado espléndido. Quastoff esta
relamente perfecto en linea vocal y
control de fiatoy sélo correcto en el
dominio de las agilidades, como
queda de manifiesto en arias como
“Endlich wird mein Joch”, de |a
BWV 56, e “lch freue mich auf mei-
nen Tod”, de la BWV 82, con una
coloratura efectiva pero algo borro-
sa. El repertorio, que también inclu-
ve la Cantata BWV 156, sorprende
en una época poco dada a proyec-
tos discograficos de este tipo.

La calidad del conjunto instrumen-
tal que dirige Rainer Kussmaul es
sencillamente impresionante y sub-
raya esas arias con instrumento
acompafante en las que la voz del
solista se funde con el oboe o0 el
violin de una manera natural. Un
buen regreso de Quastoff al merca-
do discografico, aportando reperto-
rio y devolviendo la normalidad a
un sector, el bachiano, que por ex-
cesos pasados ahora padece de va-
cas flacas. * Lura BYRON

Messe pour double
choeur a cappella /
Ariel / Cinq Rechants /
0 sacrum convivium

RIAS Kammerchor. Dir.: D. Reuss.,
HARMONIA MUNDI HMC 901834. DDD.
2004,

La creencia religiosa siempre estu-
vo presente en la vida y obra de

FRAMH MARTIN

by 5 £
Bouar Joulve T
1 gL

OUIVIER MESSIAEMN
Gy RMechaints

H1AS Bamimen: i
Daniel REUSS

ambos autores. Para Martin, es una
fuente de inspiracion la tipica misa
monacal polifoénica del medievo. La
maestria del autor para el contra-
punto, la utilizacion de los recursos
vocales y las lineas melddicas es
absolutamente magistral.
La sensacion de misticismo y la be-
lleza musical rebosan entusiasmo y
fe. Para Mesiaen la religiosidad In-
fluye en la misica de manera mas
panteista. Sus cinco cantos se apo-
yan tanto en la propia naturaleza
del ser y de la musica como en la
blsqueda de caminos misticos aje-
nos a lo terrenal.
La técnica compositiva y la utiliza-
cién de instrumentos 0 muasica imi-
tativa descubren el singular arte
del compositor francés. La estupen-
da interpretacion del RIAS-Kam-
merchor, por su parte, resalta todas
las cualidades de estas emotivas
obras y la magnifica grabacion
recrea el sonido de iglesia.

* Sergi GARCES

"r .II.

Musmhe per la
Settimana Santa

W.-M. Jung, soprano. C. de Camara
del Conservatorio “Arrigo Boito” de

Parma. Ensemble strumentale Fons
Amoris. Dir.: G. Ubaldi. BONGIOVANNI
GB 5616-2. DDD. 2004. DIVERDI.

GIOVANNI PAISIELLO

MUSICHE PER LA SETTIMANA SANTA

Musiche per la Settimana Santa in-
cluye una seleccion de piezas com-
puestas por Giovanni Paisiello para
la celebracion religiosa de la Sema-
na Santa y datadas, con toda pro-
babilidad, entre los afios 1794 y
1800. A la belleza de las piezas se
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anade el atractivo de haber sido re-
cuperadas de los archivos por Gior-
gio Ubaldi, quien ademas asume la
direccion del conjunto musical aqui
protagonista. Se trata, pues, de una
primicia mundial que rescata del ol-
vido.un Miserere a cingue voci y el
Christus (escritos en 1794), una Le-
zione per la sera del Giovedi Santo
Due mottetti per la Settimana San-
ta per coro e basso continuo y Due

mottetti dalla Messa a quattro voci

In organo per coro e basso contj-
nuo, obras que se benefician no s6-
lo de su recuperacion, sino de ser
interpretadas con instrumentos de
epoca con excelentes resultados.
Las piezas presentan un estilo so-
brio y austero, de un color oscuro
especialmente ligado a la liturgia
pascual, que resalta el dramatismo
y busca la emocion, con la inten-
cion de comunicar al oyente el
mensaje espiritual y el profundo
significado del texto, reacciones
conseguidas por Paisiello mediante
la utilizacion de variantes melddi-
cas y ritmicas, y la aplicacion de
NUMEerosos recursos dinamicos,
contrastados a traves de sorpren-
dentes crescendi y diminuendi, o
efectos de eco. La soprano corea-
na Won Mi Jung ofrece lecturas
que, aunque sobrias, buscan emo-
cion anadida a la que de por si po-
see la musica, declamando sus par-
tes con belleza sonora y afinacién
Intachable. La direccidn de Giorgio
Ubaldi logra reflejar el tono y ca-
racter de las obras, equilibrando fi-
delidad y flexibilidad, y demostran-
do que la musica, a pesar de la aus-
teridad, no es incompatible con la
fuerza, la elocuencia y la emotivi-
dad. El cuadernillo incluye los tex-
tos e interesantes comentarios so-
bre las piezas interpretadas, y una
practica guia para la audicion del
Miserere. * Verénica MAYNES
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Messa da Requiem

. Ligabue, G. Bumbry, S. Konya,

R. Arié. Philharmonia 0. & C. Dir.:

C. M. Giulini. BBC RADIO BBCL 4144-
2.2 CD. ADD. (1964). 2002. DIVERDI.

Con motivo del 90° aniversario del
nacimiento de Carlo Maria Giulini,
el sello BBC ha reeditado este re-
gistro del vivo del Requiem de Verdi
que data del 26 de abril de 1964.
Con esta grabacion ya son tres las
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que recogen el trabajo que Giulini y
la Philharmonia Orchestra con esta
obra en un breve lapso de tiempo.
Sin embargo ésta es la Gnica no
realizada en estudio y por eso, pese
a que el sonido no sea tan limpio, la
mas autentica. Orquesta, coro y so-
listas crean, bajo la batuta del gran
director, una vision brillante, vi-
brante y a la vez intimista, sin per-
der en ningln momento el tono se-
vero que la misa de difuntos re-
quiere. El coro se expande de forma
espectacular en el “Dies irae”y se
recoge cuando toman el relevo los
solistas, de los cuales seria imposi-
ble destacar algo en concreto por-
que los cuatro —Ligabue, Bumbry,
Konya y Arie— estan simplemente
sensacionales. La edicion se com-
pleta con la reimpresion del progra-
ma de mano que se entregd el dia
del concierto aqui recogido, una
grabacion igualmente vibrante de
la obertura de La forzay una intere-
sante entrevista al Maestro.

* Mercedes CONDE PONS
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P Grnves, N: Tibbels. Trinity Boys'
Choir. Cantate Youth Choir. BBC
Symphony Chorus & Orchestra. Dir.:
A. Davis y Y.-P. Tortelier. BBC Radio
2564 61548-2. DDD. 2004. WARNER
Classics.

Stravinsky
Dukas

Melodrama —masque o pantomime
danséee en palabras de Stravinsky—
en tres partes: Perséphone ravie,
Perséphone aux Enfers, Perséphone
renaissante, que con un poema de
André Gide recopila el mito griego,
presente ya en Homero, que explica
el origen de las cuatro estaciones
del ano o el ciclo de la Naturaleza
bajo la figura de Perséfone, perso-
nificada en |a voz recitada de Nico-
le libbels, de excelente diccion v
un color de voz atractivo, que vive
el drama de su descenso al infierno
para convertirse en reina y esposa
de Plutén y su ascenso junto a De-
meter, su madre, para el renacer de
la Naturaleza. Paul Groves encarna
a Eumolpe, sacerdote de los miste-
rios de Demeter, que hace las veces
de narrador del mito; su parte es la
mas comprometida —propia de un
tenor semiheroico o spinto— vy Gro-
ves la asume con seguridad vy total
conviceldn. Excelente el coro de ni-
nos asi como la direccion a cargo
de Andrew Davis. La mdsica de
Stravinsky —que poco tiene que ver,
excepto en algunas reminiscencias
a la Sinfonia de los Salmos, con el
resto de su obra— contrasta con la
obertura de Polyeucte, una tempra-
na e interesante pieza de Dukas
que muestra cuales fueron sus mas
directos referentes musicales:
Wagner y César Franck. Notas y to-
ma de sonido —del vivo— excelen-
tes. * Mercedes CONDE PONS

,Be-st ﬂf Wagner "

Fragmentos de Der fliegende Hﬂ#a'nn’er
Die Walkiire, Tannhéuser,

Dre Meistersinger von Niimberg,
Gotterddmmerung y Tristan und [solde.
G. Jones, T. Stewart, D. Fischer-
Dieskau, J. King, K. Ridderbusch

y B. Nilsson. Con diferentes
orquestas y directores.

DEUTSCHE GRAMMOPHON

00289 477 5035. ADD / DDD. (1989-
1995). 2004.

Gwayneth J';.'u'.q.-:
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Bajo el titulo de Best of Wagner,
DEUTSCHE GRAMMOPHON edita
una seleccion que incluye famosos
fragmentos del repertorio operisti-
c0 wagneriano, procedentes de
grabaciones efectuadas entre los
anos sesenta y noventa del pasado
siglo. Ireinta anos dan para mucho,
y durante ese tiempo desfilaron di-
ferentes Iintérpretes que aportaron
lo mejor de su arte al canto wagne-
riano, como Birgit Nilsson, James
King, Karl Ridderbusch o Dietrich
Fischer-Dieskau. No faltan en el
florilegio musical algunos de los
mas conocidos logros del autor de
Iristan, como la Marcha flnebre de
Siegfried, el aria de la estrella de
Tannhéuser, la cabalgata de Die
Walkdre, “In fernem Land” de Lo-
hengrin o la muerte de Isolde, to-
das ellas en versiones excelente-
mente interpretadas. Desde la des-
garradora Marcha funebre que Sir
Georg Solti efectud en el sesenta y
cinco con la Filarménica de Viena, o
el mitico y conmovedor “Mild und
leise” que Birgit Nilsson realizo un
ano mas tarde, hasta la més recien-
te cabalgata de Die Walkiire dirigi-
da por Ricardo Chailly en 1995, la
seleccion confirma que las obras
estan separadas en la distancia
cronoldgica pero no en la belleza,
en la calidad y en el valor artistico,
traduciendo todas ellas de forma
convincente los verdaderos estatu-
tos del credo wagneriano. Los in-
condicionales de Fischer-Dieskau
se veran recompensados con su
poética interpretacion de “0 du
mein holder Abendstern”, lectura
despojada de toda adjetivacion pa-
ra ensimismarse hasta lo indecible
en el fenomeno puramente musi-
cal. También hermosas son las
aportaciones del bajo Karl Ridder-
busch y el tenor James King, am-
bos compitiendo en calidad y en su-
tileza interpretativa, cualidades és-
tas dltimas que se extienden tam-
bién a las intervenciones orquesta-
les. El compacto es un excelente
regalo para aquellos que quieran
adentrarse en el campo wagneria-
no, y no sepan por donde empezar.

* Veronica MAYNES

IJ_E):[;?'
Obras de Fel_legnm y Barharmu.
R. Dominguez, G. P. Fagotto, A. Abete.
Sacro & Profano. Dir.: M. Mencoboni.
E LUCEVAN LE STELLE Reords CD EL
982308. DDD. DIVERDI.




Sactt i Prelans L

Quella vermiglia rosa

Fruto del Interes de diversas enti-
dades italianas por la recuperacion
del patrimonio musical aln desco-
nocido y olvidado, nace este disco
compacto que atina calidad, rigor
interpretativo y una edicion de gran
atractivo tanto visual como infor-
mativo; |as notas en torno a la vida
v obra de Bartolomeo Barbarino son
excepclonales, Y es precisamente a
dicho compository cantante —cono-
cido como |/ Pesarino por su lugar
de nacimiento— al que se le dedica
la practica totalidad del registro,
exceptuando la primera pieza, para
clavicémbalo solo, de Vincenzo Pe-
legrini.
En cuanto a la obra de Barbarino el
registro se dedica exhaustivamente
al Segundo Libro de Madrigales
(1607) ademas de sumar una pieza
perteneciente al primero —"Sere-
nissima coppia ' —con letra del mis-
mo compositor (al igual que “Jutta
leggiadra e bella”), lo que demues-
tra el particular interés que mostra-
ba al texto cantado y que explica su
predileccion hacia el canto monodi-
co en detrimento del polifénico,
maés prapio del tardo Cinguecentoy
primer Seicento.
El conjunto Sacro & Profano realiza
una labor de alto nivel, con una par-
ticipacion instrumental de extraor-
dinarios resultados sonoros y unas
voces solistas de pureza estilistica
y estudiada técnica, con perfectas
ornamentaciones; s6lo a |a soprano
Rosa Dominguez se le puede repro-
char un ocasional engolamiento.

* M. C. P

M. Freni, P. Domingo, D. Croft,

Y. Yannissis. 0.y C. del Metroplitan.
Dir.: R. Abbado. Dir. esc.: B. De
Tomasi. Dir. TV: B. Large. DEUTSCHE
GRAMMOPHON 00440 073 2329. New
York, 1997. 108 m. VOSE.

UMBERTO GIORDAND

FEDORA

Mirella Freni - Plicido Domingo

Ainhoa Arleta - Dwayne Croft - Jean-Yves Thibaudel
The Meltropolitan Dpera Orehestra ond Chorus
Hoberto Abbado

The Metropolitan Opera L

Una produccion del Gran Teatre del
Liceu en el Met. Esta Fedorallego a
a gran manzana de la mano de Mi-
rella Freni, quien la cant6 en Barce-
lona junto a José Carreras, anos
después de que la estrenaran Re-
nata Scotto y Placido Domingo.

La produccion de Beppe de Tomasi
es, mas que naturalista, detallista:
todo méarmol, brillos y dorados en
los dos primeros actos, contrastan-
do con el decoro de |a casa de cam-
po. Todo aparece en este registro
resaltado por la mano maestra de
Brian Large desde la realizacion.

El tenor madrileno es en esta oca-
sion el Conde Loris de la Princesa
Fedora Romazoff que Freni perfila
en esta representacion con el des-
tello que la distinguio, con unos fi-
lados perfectos y unos desgarrado-
res parlati donde mas falta hace;
los tnicos problemas llegan de |a
zona mas grave, en la que Freni
pasa mas de un apuro. Domingo es-
t4 pletorico, con un “Amor ti vieta”
impecable, comienzo de un segun-
do acto que corona ese duo que es
todo pasion y de un final en el que
ambos intérpretes lo dan todo.

La velada también incluye la pre-
sencia de una Ainhoa Arteta per-
fecta como Olga, de un sobrado
Dwayne Croft como De Siriex, y del
virtuoso Jean-Yves Thibaudet al
piano en la fiesta, Unicos respiros
en un mar de comprimarios de pési-
mo nivel.

Roberto Abbado lleva a la Orquesta
del Met con soltura, siempre preo-
cupado del escenario y de los can-
tantes, sacando partido especial-
mente de los momentos mas liri-
cos. Como extra, se incluye la en-
trega de las llaves de la ciudad de
Nueva York a Mirella Freni por sus
mas de treinta anos de presencia

en el Met, arropada por Joseph
Volpe y por el alcalde Giuliani.
* Pablo MELENDEZ-HADDAD
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Monti, De Palma, Buda, Bonfitto,
Vespasiani / Giacomini, Martorana,
Paolillo, Valeggi. 0. della Capitanata.
Dir.: E. Maschio. Dir. esc.: G. Nocetti.
Foggia, 2003. KICCO Classic. 121 m.
VOSE. DIAL DISCOS.

Madelyn Monti Antonio De Paima Angela Bonfitto Mauro Buda
Pietro Mascagni

Auggero Leoncavallo

SPagliacci

:
W biuseppe biacomini
Coaducter LISADE112 MasChiD !@

meectar BioUanRA NoCelll lsocttecisan
KCOUS004

Este DVD, dedicado al binomio ve-
rista por antonomasia, esconde una
version asaz provinciana de Cava-
lleria Rusticana y una seleccion de
fragmentos de Pagliacci de |la mis-
ma funcion.

La serata del teatro de Foggia, diri-
gida musicalmente por Elisabetta
Maschio, tiene un aire hibrido, deu-
dor de las funciones de aficionados
aderezado con una mezcla de can-
tantes bisonos y alguna vieja gloria
con muchas tablas a la espalda.

La orquesta de la Capitanata —me-
jor serfa llamarla tan s6lo banda—
suena bastante aligerada, dadas
las dimensiones del teatro y la en-
deblez del sonido. La directora se
limita a concertar, procurando que
los descuadres no sean muy osten-
sibles.

El decorado es plano vy reproduce
las fachadas de los edificios ante
los cuales transcurre la accion. Un
remedo de ballet ilustra los pasajes
instrumentales. El blanco domina
todo el montaje de Cavalleria,
mientras que las vestimentas cir-
censes dan colorido a Pagliacci.

En ambos casos, el coro es mas un
grupo de aficionados, de meritorio
teson pero poco empaste entre sus

componentes.

Antonio de Palma es un otonal Tu-
riddu, con canto repleto de sonidos
fijos y resonancias de cuello, a pe-
sar de la claridad y temple en la
proyeccion en los agudos. Madelyn
Monti es una Santuzza muy joven y
con la voz opaca que da paso a un
grave afono, a pesar del bello pal-
mito. Mucho mejor el Alfio de Ma-
rio Buda, vibrante y con lozano ins-
trumento. La Mamma Lucia de Am-
bra Vespasiani es convenientemen-
te matronal y derrocha oficio.

La seleccion de Pagliacei contiene
el prélogo, a cargo de Buda, y las
arias solistas de Canio, a cargo de
un aln squillante Giuseppe Giaco-
mini, y de Nedda, con una tremo-
lante Elisabetta Martorana.

Por todo ello, dado el precario nivel
general del espectaculo, es bastan-
te incomprensible su difusion inter-
nacional. * Josep SUBIRA
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H. Doese, S. Lindenstrand, D. Perriers,
T. Allen, A. Austin, F. Petri.

The Glyndebourne Chorus. The
London Philharmonic Orchestra.

Dir.: J. Pritchard. Dir. esc.: A. Slack.
Realizacion: D. Heather.
Glyndebourne, 1975. ARTHAUS Musik

101081. 158 m. VOSE. FERYSA.

La vieja —pero no por ello menos in-
teresante— produccion de Glynde-
hourne de Cosi fan tutte llega aho-
ra en formato DVD para deleite de
quienes quieran tener una Idea
hastante aproximada de lo que es
la (ltima 6pera de la trilogia dapon-
tiana de Mozart.

El espectaculo juega con la repre-
sentacion del imaginario, esto es
del imposible rococo que late de-
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tras de las notas de |a partitura. La
direccion de actores de Adrian
Slack explica con detalles nimios
las situacions vividas y el perfil de
los personajes, con una especial
dedicacion a un Don Alfonso mal-
vado y refinadamente maquiavéli-
co. A ello contribuye en gran medi-
da la buena realizacion televisiva
de Dave Heather.
John Pritchard, a la sazén habitual
como director mozartiano en el fes-
tival britanico, conduce con dina-
MISMo una partitura que en ocasio-
nes requeriria unos tiempos un tan-
{0 mas lentos y unos recitativos un
poco mas pausados. Pero la lectu-
ra, no obstante, es soberbia, asi co-
mo la prestacion de los efectivos
orquestales y corales.
Helena Dose es una Fiordiligi de
timbre grato y buena emisién, aun-
que entra calante en algunos pasa-
jes. También tiene problemas An-
son Austin, cuyo Ferrando resulta
Insuficiente, especialmente en su
aria del segundo acto (“Tradito,
schernito”, porque “Ah, lo veggio”,
como es habitual, se corta en esta
edicion).
Tampoco parece muy comodo en lo
vocal (si en lo escénico) el bajo
Frantz Petri, a quien la parte de Don
Alfonso parece irle un poco justa.
En cambio, el trio restante acomete
con suma calidad y buenos resulta-
dos las respectivas partes: la mez-
zosoprano Sylvia Lindenstrand (Do-
rabella), la soprano Danigle Pe-
rriers (Despina) y un joven Thomas
Allen, cuyo Guglielmo ya anuncia la
gran carrera futura de ese gran ar-
tista. Los subtitulos incluyen la tra-
duccion al espafiol.

* Jaume RADICALES

K. Te Kanawa, |. Cotrubas,

F. Von Stade, K. Skram, B. Luxon.
The London Philharmonic 0.

Dir.: J. Pritchard, Dir, esc.: P. Hall.
Dir. TV: D. Heather. Glyndebourne,
1973. ARTHAUS Musik. 1010889.
185 m. VOSE. FERYSA.

partir de OPERA ACTUAL 67, la seccién de critica discografica y de DVD viene incor
dos en estas paginas bajo el
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La nostalgia es un lujo que un re-
censor no deberia permitirse nun-
ca, pero hay ocasiones en que es
Inevitable. En el mes de julio del
ano 1973 quien firma estas lineas
experimento en vivo el impacto de
estas Bodas de Figaro —aunque en
la primera serie, donde la Condesa
era Elizabeth Harwood- y conser-
vaba el recuerdo de una versién
canonica. El visionado de este DVD,
sin embargo, sugiere que fue algo
mas.

La puesta en escena de Peter Hall,
con su disposicion romboidal con
uno de los vértices hacia la sala, |a
elegancia y propiedad de la esce-
nografia y el vestuario de John Bu-
ry y la absoluta perfeccion del res-
petuoso movimiento escénico —que
la realizacion de Dave Heather si-
gue en un fascinante juego de pla-
nos medios— establecen la base de
un espectaculo que en esta época
de montajes conceptuosos y ultra-
jantes serfa sencillamente imposi-
ble. Quede, pues, como ejemplo de
una epoca irremisiblemente perdi-
da y disfritelo quien pueda aln
preferir la autenticidad al guifiol te-
levisivo.

John Pritchard —que aqui cede el
continuo al cembalo a Martin
Isepp, a diferencia de lo ocurrido en
las primeras funciones, en que lo
tenia a su cargo— dirige la porten-
tosa partitura como si solo se pu-
diera dirigir asi y el espectador aca-
ba creyéndoselo.

La version, por otra parte, es abso-

lutamente completa, con las arias
de Marcellina y Basilio garbosa-
mente defendidas por Nucci Condo
y John Fryatt. En un reparto solido,
motivado, minucioso en la diccion y
fresco en el canto destacan ese mi-
lagro de luz que es Frederica Von
Stade, arrebatadora juvenil, y una
lleana Cotrubas a la que se perdo-
na su exceso de muecas por la inte-
ligencia de la actriz y la impoluta
linea de canto.
Que Kiri Te Kanawa arrastre oca-
sionalmente algiin sonido o que
Benjamin Luxon pueda excederse
en la vehemencia son motitas que
plerden importancia ante lo convin-
cente de sus prestaciones y la arro-
gancia fisica que aportan a sus
papeles respectivos. Knut Skram,
cuya carrera internacional no estu-
vo a la altura de sus méritos, encar-
na con correccion a un dindmico Fi-
garo.
El sonido es bueno, aunque puede
resultar en exceso resonante si no
se atenua el volumen. La imagen,
aunque acusa la edad, es suficien-
temente nitida, salvo en el Ultimo
acto, donde no se ve torta. La téc-
nica de la época no daba para més.
La época dorada de Glyndebourne,
cuando el festival no se habia
apuntado adn a los montajes rom-
pedores, queda perfectamente ilus-
trada con este documeto.

* Marcelo CERVELLO

F. Lott, L. Goeke, B. Luxon, W. White,
T. Thomaschke, M. Sandoz,

E. Conquet. The Glyndebourne Chorus,
The London Philharmonic 0. Dir.:

B. Haitink. Dir. esc.: J. Cox.
Realizacion: D. Heather.
Glyndebourne, 1978. ARTHAUS Musik
101085. 163 m. VOSE. FERYSA.

Procedente del Festival de Glynde-
bourne en su edicion del afo 1978,
la produccion de La flauta mégica
de Mozart con direccion escénica
de John Cox y escenograffa de Da-
vid Hockney —ya conacida en otras
ediciones— tiene el sabor de un cla-
sico. Fiel al espiritu naif de |a pieza
original, y sin especulaciones sobre

masones de carton piedra, la pro-
puesta escenica —que en algunos
aspectos bebe de algunas ideas de
la pelicula de Bergman— resulta
convincente, simpatica y muy agil,
incluso en las escenas de diélogo,
que estan bastante completas.
Solamente un pero: el vestuario de
los tres muchachos, que es llevado
con la mayor dignidad por tres se-
noras entradas en carnes. Y ya se
sabe que la dignidad no lo es todo
en el vestir.
La direccion musical de Bernard
Haitink es sincera, humilde —o sea
al servicio del compositor salzbur-
gues— Yy con buenas ideas.
En el reparto hay de todo, pero la
cosa apunta buenas maneras: una
pletdrica y jovencisima Felicity Lott
encarna a una Pamina sencillamen-
te deliciosa. A su lado, el Papageno
interpretado por Benjamin Luxon
derrocha simpatfa y buen hacer,
ademas de una linea vocal impeca-
ble. EI Tamino cantado por Leo
Goecke adolece de ciertas nasali-
dades en el registro agudo, pero
defiende su parte con nobleza, asi
como el Sarastro de Thomas Tho-
maschke, ddctil y afianzado de lle-
no en el estilo mozartiano.
La Reina de la Noche de May San-
doz hace sufrir en “Der Hélle Ra-
che” porque los Fa sobreagudos no
son lo suyo —no da ni uno—, lo cual
es una lastima porque la primera
seccion de “0 zittre nicht” del pri-
mer acto esta muy bien resuelta.
=) Rs

porando |a recomendacion de algunos productos resefia-

epigrafe Seleccion OPERA ACTUAL con el que se designan aquellos productos considerados por el equipo de |a

revista como grabaciones excepcionales. Los criterios de seleccion consideran una interpretacion global de excelencia —solistas. direccion
musical (y escénica en el caso de los DVD), coros, comprimarios, etc.—, la calidad técnica de sonido y/o imagen, el acabado del producto —INCOrpo-
racion de libreto, material informativo, subtitulos en castellano, material adicional en DVD, etc—, y el valor histérico de la grabacion. S
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Piense en sus necesidades.

En sus prioridades.

Piense en su estilo de vida.
Ensuimagen. En sus suenos.
Piense en todas sus expectativas:

diseno, tecnologia, prestaciones...

Y cuando comience la musica, olvidese de todo.

vt B :‘-'-rl.::'__i_.-_-.. '-l I"h,,!' |__ |1, B
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En Autos Juracar le damos una razén para hacerlo: el nuevo Rover 75.

: . I'r"r alseiar =10 IRM=1Ya N = 715 ,;"'ui' I
E< facil olvidarse de todo cuando se encuentra un automovil que es la respuesta a todas las expectativas. Como el Nuevo Rover /5. Ahora

puede conocerlo en Autos Juracar, su Concesionario Oficial MG Rover en Madrid. Y ademas, podra disfrutar de todos los modelos de

las gamas Rovery MG ensus 350 m* de exposicionasicomo de sus 2,500 m*de tallery rr ecanicay sus 1.100 m?de taller de carroceria

-

3 anos de qarantia 6 100.000 Km.y asistencia en carretera. Mas compromiso MG Rover.

AUTOS EURACAR

Exposicién: Dr. Esquerdo, 68. Tel.: 01409 38 86. Taller: Marques de Mondejar, 1, 3




- COUPE-CABRIOLET

RENAULT CREAMOS AUTOMOVILES Nﬂﬂlp * % %k % Kk
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“lO CON FECHO ACRISTALADO
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NUEVO COUPE CAB_

._' ﬁ? |
Primero t€sorprendes eon el cochérbkue gﬂ'tf subes, miras {facia arriba y te sorprendes con' el techt acristalado.Mas tarde, consolo tocar un botén pasas de.Coupe a Cabrio en
22 sequndes. Te vuglves a sarprender DESCUIJTLS gue, el Coupe-Labyaleuenta eon ‘motorizationes de alias prestaciones Y una version diesel 1.9 dCide120cv. Que sorpresa; ¢no? Ahora sabras !
que este coche posee uhgompleto equipamiento deseguridads 6 airbags, ABS con EBY, Sistema de Asistenci ia a la-Fenada de Eniergencia (SAFE), Sistema ESP con Control. de Subviraje...

y los tltimos avances para’presCivariaintegridad del habitaculo, convirtiendose en el Coupe- CdEJTIL‘I mas ﬁtgum con 5 estrellas ¢n ¢l test EuroNCAP. Pero ahora ya nate SHI’pI‘EI'Idi"ﬂ
porque tratandose de un Repa ;1’ 0 e 5espuarrmm}i | S '
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iﬂfﬁﬁ"égus ﬁ" iterrdneos :-* - | ¥ Emmﬁnupﬂ-{.dhrm Consumosmixto (1100 Kin) desde 5,5 a 8,2 Emision de CO, (grfkm) desde 146 hasta 196.

www.renault.es

,.‘.‘a.

EumNE'A?Pesun ﬂrgdm';mn independiente que mide 1a proteccion de los ncupanics en casaddetimpacto.
1_ ' i } .

RENAULT

JURADO S.A.

C/ Vizconde de Matamala, 11, 13
Tel.: 91 725 30 05

MADRID



