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111111 OPERA EN BERLIN

En los teatros de la Opera de Berlin

los »Mas Grandes« estan siempre
presentes, por ejemplo el 12 de marzo

de 2005. Los >Grandes« se podran
apreciar los demas dias: Britten, Janacek.
Kalman, Ligeti, Monteverdi, Purcell.
Reimann, Schreker, Takemitsu. Zender.
Esta variedad es tinica en el mundo.

iEs usted quien elige!

Stiftung Oper in Berlin

; DONDE HAY ALGO ASi?
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lLas grabaciones en el Real

0 podemos menos que felicitar al Teatro Real por sumarse al escaso grupo
de teatros de Gpera que graban y promocionan en soporte DVD sus nuevas
producciones liricas. La iniciativa, que tuvo su ensayo general con el recor-
dado Merlin, de Isaac Albéniz, es el resultado de un trabajo, como casi siem-
_L pre, silencioso y sin afan de protagonismo alguno, de la direccion del Depar-
tamento de Prensa del Teatro Real. Fueron necesarios muchos meses de negociaciones, no
siempre faciles, entre las empresas Opus Arte, BBC Worldwide, TVE y Mediapro, ésta (ltima
que aparece como coproductora al ser la (nica en Espaia que dispone de unidad mavil de
alta definicion, ya que el proyecto original tiene una segunda fase que consistira en sacar al
mercado estas mismas grabaciones en alta definicion cuando se disponga en los hogares de
los televidentes de los equipos adecuados.

Con el DVD de Tosca en la mano —en |a produccion de Nuria Espert de la pasada tempo-
rada—, se anuncian las grabaciones de tres nuevas producciones del coliseo lirico madrileno:
El barbero de Sevilla con direccion de Gianluigi Gelmetti y Emitio Sagi; La Traviata ya pre-
sentada |la temporada anterior a cargo de Jesus Lopez Cobos vy Pier Luigi Pizzi; v Don Carlo
en un montaje de Hugo de Ana y con el titular del Real en el podio. En todo caso, los res-
ponsables del Real ya habran podido leer |as criticas que la realizacion videografica del cita-
do DVD de Tosca ha tenido en los medios especializados: realmente lamentable. Todo el tra-
Dajo y las ideas de Ndria Espert han desaparecido por obra y gracia de los responsables de
a edicion, la misma que se vera mas tarde en la version en alta definicion. Pero este traba-
Jo es perfectamente corregible si se cuidan con mayor esmero las grabaciones, especialmens-
te si el realizador mantiene conversaciones previas con los directores de escena, enteran-
dose bien de que va la opera y la produccion, y aprovechando [0s numerosos ensayos para ir
definiendo el tipo de realizacion mas adecuado.

Por otra parte, la SGAE anuncid por todo |o alto |a edicion de las primeras zarzuelas de
una nueva coleccion también en soporte DVD, producidas en colaboracién con el Teatro Real
y la Fundacion Zarzuela Espaniola, con tres titulos de inmediata aparicion: la 6pera espanola
La Dolores, un espectaculo organizado por la citada Fundacion titulado Madrilena bonitay |a
zarzuela El Dio de la Africana. Todo resulta especialmente extraordinario, con el repertorio
espanol al fin presentado en un soporte digno y duradero y con |a evidente proyeccion inter-
nacional de las producciones del Real, ahora al alcance de melémanos de todo el mundo.
Pero avergilenza que se presente el citado proyecto sin que se tenga en cuenta para nada al
Teatro de La Zarzuela —ni tampoco para las retransmisiones televisivas que parece estar
recuperando TVE=, mucho mas cuando el acto de presentacion de la nueva coleccion contd
con la presencia de dos personalidades muy unidas al teatro de la calle Jovellanos como son
Emilio Sagi y Emilio Casares. Es cierto que la situacion del convenio colectivo de los traba-
Jadores de La Zarzuela hace muy dificil cualquier proyecto de este tipo —si el Teatro partici-
para tendria que cobrar hasta el tltimo empleado en némina—, pero también es cierto que el
Ministerio de Cultura, de quien depende directamente esta sala, podria adecuarlo y moder-
nizarlo tomando como referencia los demas coliseos espanoles que estan presentando sus
grabaciones en DVD y CD como el Real o el Gran Teatre del Liceu, que posee ya media doce-
na de titulos en el mercado. Ano tras afo, gobierno tras gobierno, se arrastra este problema
en un coliseo que deberia contar con una coleccion de grabaciones que sirvieran de referen-
cia internacional del género espanol —y no las producciones de José Luis Moreno en el
Calderdn, que son las mejor distribuidas del mercado—. La del manojo de rosas, Los sobrinos
del Capitan Grant, El juramento, Le revenant, El barberillo de Lavapiés, y tantas otras pro-
ducciones magnificas se perderan para siempre sin que los responsables hayan movido un
dedo por inmortalizarlas y darlas a conocer en el mercado internacional. El género zarzuelis-
tico bien se lo merece, ya que sus cifras de asistencia en 2003, segtn la SGAE, subieron un
20 por cien en Espafia y un espectacular 425 por ciento en el extranjero; solo falta que los
responsables culturales y politicos crean de verdad en él. Atn es tiempo. |
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n siete afos nada menos que cuatro gerentes, y el tltimo como direc-

tor-gerente. Asi no hay Teatro de Opera que pueda tener un desa-

rrollo medianamente normal ni crecer ni tener credibilidad en los

complicados circuitos liricos internacionales. Cuando parecia que al

fin se habia emprendido el camino de la sensatez y un equipo equi-
librado de profesionales, bien compenetrado, estaba dando forma y creando un
perfil, un cambio en el partido gobernante vuelve a dar al traste con el proyecto ini-
ciado por tercera vez. ;Hasta cuando? Y dicho esto sin ninguna animadversién ha-
cia Miguel Muiiz, sino todo lo contrario, porque dada su categoria profesional y
personal, merecerfa haber accedido de otra manera.

Ya en mi columna del anterior niimero sugeri una posible solucién, pero ahora
voy por la forma de hacer las cosas. Ya cuando Elena Salgado fue defenestrada del
primer equipo rector del Teatro Real, salié con una demanda judicial, y cuentan
que jurd vengarse. Desde entonces, en los corrillos musicales se |a conoce como /a
Monterone. Con su vuelta al gobierno —como ministra de Sanidad__ muchos ni du-
daron de que habia llegado su hora de cumplir lo prometido. Nunca lo cref, pero
a veces los hechos son tremendamente tozudos y nos obligan a ver lo que no qui-

siramos, ni a lo sumo con la imaginacién.

Siguen contando que la sombra de &z Monterone esté detrds de todo el nuevo
revuelo provocado en el Teatro Real. ;Ah, la vendettal Pero daria igual. Lo que estd
mal hecho mal est4, lo haga quien lo haga y no importan los motivos. Desde luego
la presién ejercida por la ministra de Cultura, Carmen Calvo, sobre Inés Argiielles
para provocar su dimisién, y después escandalosamente negada en la rueda de pren-

De vendette

y cortigiani

sa de presentacién del sustituto, da para muchas reflexiones. Sus declaraciones a la

prensa antes del verano estdn grabadas y no dejan lugar a duda de lo que dijo y
quiso decir. Por otra parte, parecié claro que el nuevo director gerente ha recibido
instrucciones sobre su intervencién en asuntos musicales y artisticos —aunque ante
una pregunta directa sobre este asunto ¢l lo negd, légicamente—, si bien reconocid,
en declaraciones posteriores a su presentacion, que conocfa mds bien poco de estos
temas pero que tendrfa buenos consejeros. Si a esto no se le llama mobbing, pues
ya me dirdn. Sin embargo, todo hay que sefialarlo, el primer paso de Miguel Muaiz
ha sido un acierto al nombrar como nuevo administrador para el Teatro, ante la
dimisién por motivos personales del anterior, a Alfredo Tejero, persona de reco-
nocidisima valfa como demostré al frente de la Fundacién Caja Madrid.

El tiempo nos ird diciendo qué cosechas van a producir estas siembras, pero de
lo que no hay duda es de que las aguas no estan tranquilas, diga quien diga lo con-
trario. Y lo peor es que cuando salten de sus poltronas los que ahora las ocupan,
sean 0 no del mismo partido, pues vuelta a empezar, y asi no hay quien haga nada
en serio, porque ellos, los politicos, en general, no trabajan a largo plazo; buscan
recoger de inmediato lo que han sembrado, no siembran para que lo recojan otros
anos mds tarde. Ellos quieren ponerse sus medallas y que no se las quiten por nada
del mundo. De lo contrario, vendrn las zancadillas o las vendette. “Cortigiani, vil
razza dannata’. * Francisco GARCIA-ROSADO
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Mas sobre los directores
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* Francisco RODRIGULZ, Cddiz

¢Mas conciertos?
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| nuevo diseno del programa de mano del Gran Teatre del Liceu

presenta un formato y un precio que pretenden hacerlo mucho

mds habitual entre el piblico asistente. El coliseo, desde su nueva

titularidad publica, ha hecho una fuerte apuesta por la populari-

zacion de la épera bajo el eslogan El Liceu de todos aumentando

el niimero de funciones fuera de abono, presentando una amplia y variada tem-

porada infantil, creando un taller de 6pera, brindando espectdculos alternativos

y complementarios en el Foyer, pasando sus producciones en versién cinema-

* Ricardo VINUESA, Barcelona togrdfica, aumentado las publicaciones y las grabaciones tanto en CD como en

DVD, ofreciendo conferencias y una Hoja informativa de cada uno de los titu-
Nuevos programas los de la temporada, etc.

C Este afio llama poderosamente la atencién la apuesta por un programa de

mano mucho mds reducido (de 21x26 cm. a 15x19 cm.) cuyo precio se ha reba-

jado a la mitad pasando a costar tan sélo 5 €. Ademds se ha recortado el niime-

ro de pdginas en por lo menos una sexta parte al haberse suprimido el libreto ori-

kI programa de mano

del Liceu

ginal con su traduccién al cataldn o cas- &)t
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tellano segiin sea una de las dos versio-
nes en que se sigue editando el progra-
ma de mano.

La supresion del libreto incide direc-
tamente en el prestigio de un coliseo, ya
que este se mide también por la calidad
de sus publicaciones. Un programa de
mano sin libreto ofrece un flaco favor a
la 6pera en cuestion y a la cultura de un

vafs si se trata de estrenos o de titulos

boco programados que deberfan quedar
suficientemente documentados y pre-

sentados en un programa de referencia.

Sorprende, por tanto, este recorte en
una temporada que cuenta con dos estrenos absolutos —Gaud/ de Ginjoan y La
meua filla séc jo de Santos— y los estrenos locales de nada menos que seis titu-
los, incluyendo el programa doble formado por Le villi y Edgar de Puccini, y a
pesar de que se ofrezcan gratuitamente en la web (www.liceubarcelona.com).

El disefio de los programas de Josep Bagd pierde espectacularidad en el nuevo
formato, especialmente en cuanto a las imdgenes, habiéndose redisefiado las par-
tes escritas para facilitar su lectura, aunque ain sin conseguirlo del todo. En la
nueva versién se han modificado los articulos y ordenado de forma mds cohe-
rente ofreciendo un especial relieve a la puesta en escena y en detrimento de los
textos acerca de la obra, del compositor y su produccién, ademds de los estudios
sobre la vida musical y literaria de la época de su creacién. El actual es un pro-
grama mds popular y de menor referencia y prestigio que no queda claro si cum-
plird uno de sus principales objetivos: ser mds solicitado por el publico que el an-
* Ovidi CORBACHO, Barcelona terior. * Fernando SANS RIVIERE
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Festival de Alicante / Xavier M. MIRG

einte ediciones constitu-
yen una cifra apreciable
para cualquier certamen
cultural. Es un signo de

que la fase de pruebas
quedd ya atrds y de que se ha pasado la
fase critica del cambio de responsables,
ya que es raro que un festival mantenga
la misma direccién por tanto tiempo. Y
la prueba del veinte se ha saldado con
una nota muy alta a juzgar por la una-
nimidad de comentaristas, especialistas
y publico respecto de la edicién que
despedimos con tanto éxito e ilusién el
pasado dfa 2 de octubre.

Para su vigésima edicién, se eligio el

=
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lema Generacion Alicante, con el que se

queria repasar la historia del Festival 1
partir de la generacién de creadores que
nacieron en torno a los afios cincuenta
y que surgieron y han madurado con el
Festival. No son, por supuesto, los tini-
cos que han marcado la historia del
evento (por donde han pasado compo-
sitores de todo el siglo XX), pero tienen
su misma edad en términos histéricos Y,
en cierto modo, lo simbolizan. Y es que
el afio 1985, cuando nace esta cita, tie-
€ una gran significacién, recoge los
primeros frutos del importante esfuerzo
institucional dedicado en nuestro pafs a
la inversién musical (reflejada en inicia-
tivas como el Plan Nacional de Audito-
rios, el nacimiento de nuevas orquestas
y la proliferacién de festivales), y re-

“[H‘!':‘I \etual
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sume la peripecia artfstica de una gene-
racién que tuvo que lidiar con el tltimo
cambio estético de importancia acaeci-
do en el siglo pasado: el trdnsito de las
vanguardias a ese fenémeno plural que
algunos han denominado postmoderni-
dad, otros transvanguardia y muchos
libertad de tendencias. Es también la ge-
neracion que impulsa de manera signi-
ficativa —y esperamos que sea realmente
definitiva— la presencia de la mujer en
la composicién.

Para subrayar este importante perfil
generacional, la XX edicién del cldsico
alicantino organizé un Importante cur-
so dedicado a reflexionar sobre esta ge-

neracion y su entorno (Miisica y cambio,
un nuevo paradigma en el dltimo cuarto
del siglo XX), por el que han pasado
compositores como Benet Casablancas,
Alfredo Aracil, las mexicanas Hilda Pa
redes y Marcela Rodriguez, musicélo-
gos como Stefano Russomanno, Pilar
Ramos, Mihu Iliescu y José Luis Nieto,
o el profesor de filosoffa de la UNED
Ramén del Castillo, codirector del cur-
SO junto con quien firma estas lineas.
Un curso que ha perfilado, quizd por
primera vez, los rasgos de una genera-
ci6n bien conocida en sus individuali-
dades, pero muy desdibujada en su con-
junto.

Ademds del grupo de autores nacidos
en la citada década, el Festival ha rend;-
do especial homenaje a cinco creadores
que cumplen cincuenta afios en 2004
José Ramén Encinar, Alfredo Aracil,
Ramén Ramos, Marfa Escribano y Ju-
dith Weir. A través de ellos se puede
describir magistralmente la peripecia de
una generacion: la oscilacién entre esté-
ticas templadas o eclécticas y otras vol-

A

cadas al rigor de escritura del legado
vanguardista; la duplicidad de trabajos
realizados por esta generacién entre Ia
creacién pura y las tareas musicales de
regeneracion del pafs —Encinar ademis
es director de orquesta, Aracil fue res-
ponsable del Festival de Granada
durante muchos afos, adem4s de profe-
sor, Ramos es catedrdtico de COMPOsi-
cién—, la presencia de la mujer en |a
composicion con su aporte del que atn
se discute su especificidad; e incluso el
drama de la desaparicién, visible en las
ausencias por fallecimiento prematuro
de Marfa Escribano, pero también de

Paco Guerrero, Jep Nuix o Enrique X.

- Festival de Alicante
| ya son veinte

Macias.

Un retrato, en suma, intenso y apa-
sionado que podrfa haber quedado en
anécdota de no ser por la calidad de-
mostrada por los intérpretes presentes
de los que el publico ha apreciado a la
London Sinfonietta, el Cuarteto Arditti
(y su genial retrato del mds joven de los
representados en esta generacién, Jests
Rueda), Uusinta de Finlandia, Modus
Novus, Musicatreize, el Coro de Valen-
cia, el Quinteto Cuesta, la Orquestra de
Cambra Cartalana; las prestaciones en
solitario de la sorprendente cantante y
performer escocesa Frances M. Lynch
(con un programa integramente feme-
nino), o los pianistas Ananda Sukarlan
y Ana Vega Toscano... En fin, una pro-
gramacion que se ha impuesto sobre la
base de calidad y sobriedad, sin recurrir
a los grandes fuegos de artificio o a los
colectivos de gran ndmero. Unz apues-

ta ganada. X

* Jorge FERNANDEZ GUERRA

Director del Festival de Alicante
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esde la primera mitad del siglo pa-
sado, Canadd viene desarrollando
una importante labor en favor del
arte operistico que tiene sus orfgenes en la
rica heterogeneidad étnica de un pais con
una gran influencia francesa, inglesa e ita-
liana. Es por ello que no sélo esta vastisima
nacién ha dado a la lfrica figuras como los

ya legendarios Colette Boky, Jon Vickers,

Canada
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dos y una tanto ecléctica como atractiva
programacion de seis titulos anuales, inau-
gurard el préximo afo el complejo Four
Seasons Center of the Performing Arts de
la ciudad de Toronto nada menos que con
el ciclo completo de la Tetralogia wagne-
riana bajo la direccién de su actual director

general, Richard Bradshaw. Para quienes

esperan nuevos aires en la actividad musi-

hierve de pera

Maureen Forrester, Louis Quilico, Jo-
seph Rouleau o los mds recientes Ben
Heppner, Richard Margison, Gino Qui-
lico, Daniel Taylor y Marie Nicole Le-
mieux, sino que ademds contribuye con
temporadas ricas en titulos tanto cldsicos
como contempordneos programados por
las varias compafifas del pas.

La Canadian Opera Company es una
institucion que, con mds de 15.000 abona-

A aremos opera de nivel interna-
cional y traecremos cantantes de
prestigio internacional”. La pa-

labra 7nternacional fue manoseada hasta la

saciedad por el nuevo delegado de cultura
del Ayuntamiento de Sevilla, Juan Carlos

Marset, durante la conferencia de prensa

de presentacion de la temporada 2004-05

del Teatro de La Maestranza, la primera

que se desarrolla bajo la direccién artfstica
de Pedro Halffter, duefio y sefior de Ia
musica sevillana por merced y gracia de

Marset, intimo amigo y colaborador de

Cristébal Halffter, el padre del flamante

factétum sevillano.

Todo huele francamente mal y hasta
muy mal en esta revolucién sorprendente
que tan intensamente conmociona y dete-
riora la vida musical sevillana. /nzernacio-
nal y mds internacional... Como si antes,
en los diez afios de gestién de José Luis
Castro, los artistas y las producciones que
han nutrido la cartelera del Maestranza hu-
bieran sido de tercera regional. A Marset,
como a todo advenedizo y al que segura-
mente apellidos como Devia, Urmana,
Dessi, Guleghina, Johannsson, Casolla,
Bonfadelli, Furlanetto, Margison, Wel-
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cal de la regién Este, el nuevo director
general de la afamada Opera de Montreal
David Moss y su equipo estin dispuestos
a desmitificar haciendo foco en la educa-
cién de las nuevas generaciones con una
temporada que busca atraer nuevo publico
cuando cumple sus primeros 25 afos.
Desde el Pacifico, la Opera de Vancou-
ver, con mds de cuatro décadas sobre sus
espaldas, y la mds reciente Modern Baro-
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ker, Prestia o Armiliato —por s6lo citar
algunos de los cantantes de la época de
Castro— les suena a chino, la palabra inzer-
nacional le suena, sin embargo, muy bien,
como si lo nacional implicara per se una
categoria inferior. Nacionales son Pldcido
Domingo, Victoria de los Angeles o
Montserrat Caballé. Dialéctica barata y
demagégica para suplir ignorancia y falra
de perspectiva. El lamentable presente que
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que Opera, se suman a la actualidad ope-
ristica con ambiciosas producciones y una
busqueda constante de superacién.
Enfrentada a todo tipo de viscisitudes
economicas pero firme desde 1983, la
Opéra de Québec libra una homérica bata-
lla para continuar con su objetivo de pro-
ducir espectdculos de jerarqufa privilegian-
do los talentos locales, mientras que en la
capital, la Opéra Lyra Ottawa también
busca ocupar un lugar dentro de la activi-
dad musical proponiendo tres produccio-
nes por temporada y haciendo hincapié en
programas educativos. Tanto la Savoy So-
ciety of Ottawa, especializada en obras de
Gilbert and Sullivan, como la Calgary
Opera merecen una especial atencién por
la aficién melémana que con encomiables
esfuerzos ha logrado reunir a su alrededor.
Un hecho destacable es la reciente inau-
guracion en la regién de Charlevoix de un
nuevo festival dedicado exclusivamente al
arte vocal que bien vale la pena tener en
cuenta a la hora de una visita por estas lati-
tudes. XX
* Daniel LARA
Corresponsal en Montreal

de OPERA ACTUAL
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si. Por otra parte, Pedro Halffter en abso-
luto se vislumbra como el gestor mds indi-
cado para llevar las riendas artfsticas de un
teatro de Spera como el Maestranza. El
hijo menor de Cristébal Halffter hace do-
blete en el coliseo hispalense, al cumplir las
funciones de director artstico y musical
De modo que a sus 33 afios y sin jamds ha-
ber dirigido ningtin teatro, el joven direc-
tor de orquesta madrilefio cumplir4 en Se-

En Sevilla

inquietante futuro

sufre la musica sevillana como consecuen-
cia de la despética politica musical em-
prendida por Marset —politico metido a
gestor; incluso se ha jactado piiblicamente
de conseguir una actuacién de Rostropo-
vich por sélo 150.000 euros— vaticina un
futuro inquietante lleno de sombras, cate-
tadas y despilfarros. Muy internacional, eso

villa €l solito las funciones que en Madrid
desempefian Emilio Sagi y Jestis Lopez
Cobos, 0 en Barcelona Joan Matabosch y
Sebastian Weigle, o, por ponernos noso-
tros también un poco internacionales, en
Viena Holender y Ozawa... X
* Justo ROMERO

Critico del Diario El Mundo




El Palau de Valencia estrena a Puccini en el Liceu

| Palau de la Musica de Valencia se ha convertido en una refe-

rencia en Espana en lo que concierne a la obra de Giacomo

Puccini. La celebracion de un Festival dedicado al compositor
italiano —al cumplirse los 75 afos de su desaparicion— significé un
importante aporte a la realidad operfstica espafiola contribuyendo
incluso con estrenos locales a revisar toda su obra para el teatro.
En esa ocasion también se ofrecieron las 6peras Le villi y Edgar
—en version de concierto por la Orquesta de Valencia—, a raiz de lo
cual se acordd realizar una gira a Barcelona para estrenar ambos
titulos en el Gran Teatre del Liceu barcelonés. La idea se ha podido
concretar esta temporada, y ambas operas de juventud de Puccini
por fin podran escucharse en el Liceu el 4 de noviembre en una ve-
lada a cargo de la Orquesta de Valencia —que en octubre de 2006
estrenara a Yaron Traub como nuevo director titular—, del Cor de la
Generalitat Valenciana y de la Escolanfa de Nuestra Sefora de los
Desamparados, todos bajo la direccién de Miguel Angel Gémez

0.L.B.E-A.B.A.Q.
moderniza su estructura

LBE-ABAO, cuyo objetivo primordial

es el de desarrollar y difundir |a lirica,
ademds de organizar una de las tempora-
das operisticas estables mas importantes
de Espana, se ha marcado nuevas metas,
lo que ha Iimplicado una actualizacion de
su estructura, ahora con Jesus Clavero
Rodriguez como nuevo gerente. Clavero es
Ingeniero industrial y cuenta ademas con
formacion académica especifica en la
gestion de organizaciones culturales, sin
olvidar que ha realizado estudios de grado
profesional de musica. Los nuevos retos
de la Asociacion bilbaina demandaban |a
incorporacion de nuevas Comisiones de
Trabajo creandose dos nuevas, la Comi-
sion [utto Verdiy la de Marketing y Mece-
nazgo. La primera de ellas se encargara
del diseno y de la potenciacion del ambi-
Cl0so proyecto consistente en programar
todas las operas del autor parmesano en
las proximas temporadas en Bilbao. Por su
parte, la Comision Econdmica se ha refor-
zado con un departamento de Control de
Gestion.
OLBE-ABAO también ha anunciado que
su Junta Directiva cuenta con un nuevo
miembro, José Antonio Isusi, asociado a
la entidad desde 1987.

actualidad

Una imagen de Madama Butterfly en el Festival Puccini del
Palau de la Musica de Valencia

Martinez. El reparto de Le villi esta integrado por Ana Marfa San-
chez, Javier Franco, Gustavo Porta y Leyla Martinucci, mientras
que el de Edgar lo conforman Emil Ivanov, Marussa Xyni, Leandra
Overmann, Josep Miquel Ramon vy Latchezar Lazarov.

Miguel Muiiz, al timon del Real

al y como se adelanté en OPERA ACTUAL 74, Migue
Mufiiz fue nombrado director gerente del Teatro Rea
de Madrid el pasado 27 de septiembre a propuesta de
Patronato de la Fundacion del Teatro Lirico que preside |a
ministra de Cultura, Carmen Calvo. Miguel Muniz de las
Cuevas nacio en Orense en 1939 y es licenciado en Cien-
cias Econdmicas por la Universidad Complutense de
Madrid. En 1982 fue nombrado secretario general de
Economia y Planificacion en el Ministerio de Economia y
Hacienda y en 1986 presidente del Instituto de Crédito
Oficial, cargo que ejercio hasta 1996. En su dilatada trayectoria profesional ha estado vin-
culado a diversas instituciones y empresas pablicas y privadas, entre las que destacan /e-
lefonica, Argentaria, el Banco Europeo de Inversiones y Caja Madrid. Mufiz también ha
sido profesor de Teoria Econdmica en la Universidad Auténoma de Madrid y fundador de
la revista Cambio 16 ademas de formar parte de Asociacion de Amigos de la Opera.
S Pnr otra parte, el Teatro Real se congratulé de haber reunido el Z de octubre pasa-
do a mas de 6.000 personas frente a sus puertas en la Plaza de Oriente para asis-
tir como espectadores a una trans-
mision de la Gpera inaugural de la
temporada, La Dolores, de Tomas
Breton, que se proyectd en directo
desde el Teatro Real a través de una
pantalla gigante. Esta fiesta ciuda-
dana se ha transformado en toda
una tradicion y este afo pretende
superar la cifra de los tres titulos
que se emitieron el curso pasado,
dos de la temporada del Real y un
tercero del Festival de Verano.

{..}]I|'|11 \i lllill
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Concurso OPERA ACTUAL

Gane el CD Sempre libera
de Anna Netrebko

semprelibera

ANNA NETREBKO

Mahler Chamber Orchestra

CLAUDIO ABBADO

OPERA ACTUAL, le ofrece la posibilidad

de hacerse con el CD del recital de Anna
Netrebko Sempre libera, si contesta correcta-
mente a las siguientes preguntas. Las res-
puestas deberan enviarse, junto a los datos
completos del concursante (nombre, direc-
cién completa y teléfono) por correo postal o

EI sello Deutsche Grammophon, junto a

electronico, y antes del 5 de diciembre de
2004 a Bruc 6, Pral. 2°, 08010, Barcelona 0 a
redaccion@operaactual.com

Entre los concursantes que contesten co-
rrectamente a todas las preguntas del cues-
tionario se sortearan tres ejemplares del cita-
do compacto. Los nombres de los ganadores
y las respuestas correctas se publicaran en
OPERA ACTUAL 77 (enero-febrero) v recibiran
Su premio por correo postal. Buena suerte.

1. Entre los cantates que acompafan a Anna
Netrebko en este disco figura una conocida
mezzosoprano. ;jDe quién se trata?

2. La soprano rusa participé en una edicion
discografica de Esponsales en el convento
¢Quién es el compositor de dicha 6pera?

3. El 27 de septiembre de 1999 Netrebko par-
ticipd en un Parsifal en version de concierto
en el Royal Albert Hall de Londres, con Valery
Gergiev. ;Qué papel interpretaba?

4. ;Qué aria de Puccini canta la agraciada so-
prano en el disco objeto de este concurso?

Concurso Platée

En OPERA AC-

TUAL 73 se

ofrecia la posi-

bilidad de con-

seguir el DVD

B de la Gpera Pla-
s [ce editado por

4N TDK v distribui-

B do por JRB Pro-

ducciones, Si

se respondia acertadamente a cuatro

preguntas sobre la obra y su autor. Las
respuestas correctas son:

1. Pierre Jélyotte

2. Michel Sénéchal

3. Dijon

4. Hippolyte et Aricie

Los lectores agraciados son:

Josep Maria Ezquerro, Barcelona
Carles Esmerats, Terrassa (Barelona)

Jerénimo Marin, Madrid

BIBLIOTECA OPERA ACTUAL

OFERTA SESEECEAL DE NUMEROS ATRASADOS

ANO 2003, DEL N° 57 AL N° R A A e e e sl Tk
COLECCION COMPLETA, DEL N° 1 AL N° 72 (excepto los nUmeros agotados, 6y 20)
EJEMPLARES ATRASADOS (por ejemplar)............oveeveeervo

(OPERA (JPERA

IPTT.'.EI! '-'IHI. AN FiN
Incluidos gastos de envio. Oferfa vdlida sélo para el territorio espanol.

Teléfono de informacién: +(34) 93 319 13 00
suscripciones@operaactual.es

www.operaactual.com
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El Teatro Villamarta de Jerez se prepara para ofrecer
el sequndo titulo de su IX Temporada Lirica, La Traviata, previs-
to para los dias 5y 7 de este mes de noviembre. Después de que
Mis dos mujeres, de Barbieri, inaugurara el curso el pasado 8 de
octubre, ahora toca el turno de la obra verdiana, que contara con
las voces, entre otros, de Cristina Gallardo-Domas, Ismael Jordi,
Genaro Sulvaran y Marina Pardo. En enero el coliseo andaluz
ofrecera Madama Butterfly con direccion musical de Angelo Ca-
vallaro v escénica de Lindsay Kemp. En el elenco figuran Mina
Tasca, Albert Montserrat, Enrique Baquerizo, Marina Rodriguez-
Cusi, Eduardo Santamaria y Luis Cansino. Destacan las propues-
tas jerezanas de La nariz, de Shostakovitch (febrero) y Trouble in
Tahiti de Bernstein (abril). En mayo, Carlos Alvarez, Carlos
Chausson, Ana Ibarra e Ismael Jordi, entre otros, darén vida a
Don Giovanni, que serd montada por Francisco Lpez y dirigida
desde el podio por Miguel Ortega.

El VIII Festival de Ube-
da y Baeza tendra lugar en-
tre los dias 27 de noviembre y
8 de diciembre e incluira un to-
tal de ocho conciertos en el
que intervendran formaciones
como la Orquesta Barroca de
Sevilla, el Flanders Recorder
Quartet, Viana Consort, La Ca-
pilla Real de Madrid, el En-
semble Plus Ultra y la Schola
Antiqua.

www.festivalubedaybaeza.org

La XIX Temporada de
Miisica del Centre Cultural
de la Fundacié Caixa Terrassa
incluye las 6peras Le nozze di
Figaro y La flauta magica. La
primera la ofreceran los Amics
de |'Opera de Sabadell el 12 de
mayo, mientras que la segun-
da, prevista para el Z de junio,
correrd a cargo de la Opera de
Céamara de Varsovia. Ademas,
la soprano Elena Copons ofre-
cerd un concierto (7 de abril).

James Conlon serd el director musical
de la Opera de Los Angeles a partir del 1 de
julio de 2006, cuando sucedera a Kent Na-
gano, que poco antes del anuncio habia re-
nunciado a prolongar su contrato.

Michel Plasson ha sido nombrado direc-
tor de orquesta honorario de manera vitalicia
de la Orchestre National du Capitole de Tou-
louse por su trabajo durante 35 afios al fren-
te de la formacion.

P«Tlnlsterln de Educacion, Cultura y Deporte 2012

= E| Festival de Bayreuth
tendrd como uno de los grandes
atractivos para su edicion de
2005 una nueva produccion de
Tristan und Isolde a cargo de
Christoph Marthaler que sera di-
rigida musicalmente por Eiji Oue.
Este titulo serd el encargado de
inaugurar el certamen el 25 de
julio. Las otras cuatro obras pre-
vistas son Lohengrin (con An-
drew Davis en el podio y puesta
en escena de Keith Warner), £/
Holandés errante (Marc Albrecht
a la batuta y regia de Claus
Guth), Tannhauser (direccion mu-
sical de Christian Thielemann y
escénica de Philippe Arlaud) v
Parsifal (con Pierre Boulez vy
Christoph Schlingensief).

== E| Festival de Bregenz ini-
ciard pronto las obras de cons-
truccion sobre el escenario gi-
gante del Bodensee de la estruc-
tura escenografica del proximo
montaje operistico del certamen,
previsto para sus ediciones de
2005y 2006. Se trata de // Trova-
tore, y el director del Festival,
Franz Salzmann, se ha mostrado
satisfecho por el ritmo de la ven-
ta anticipada de localidades pa-
ra el evento, que ha obligado a
programar dos funciones suple-
mentarias para los dias 27 de ju-
lioy 10 de agosto de 2005. “Ello
demuestra el tiron que supone
un genio como Verdi, cuyos Ballo
in mascheray Nabuccoya fueron
grandes éxitos del festival”.

Regresa el Festival de Opera de Bolsillo

| cierre hace unos afios del Teatre Malic de Barcelona
nareci6 condenar a la extincion al Festival de Opera de

Butxaca (Opera de Bolsillo) organizado por Toni Rumbau y
Dietrich Grosse, pero ambos han mantenido vivo el certa-
men y han conseguido que su préxima edicion, la novena, se
vaya a celebrar en diversas salas barcelonesas entre l0s
dias 18y 28 de noviembre. El Festival, ademas, pretende te-
ner caracter de cita anual a partir de ahora.

Los titulos previstos para este afio son The Love of my Life,
de Bernstein, Don Giovanni, de Pepe Otal, La vedova ingeg-
nosa, de Pergolesi, £/ teléfono, de Menotti, y La cupletista,
con dramaturgia de Pere Sagista sobre canciones y la vida
de Candida Pérez, ademas de Bruna de Nit, encargo del cer-
tamen al compositor Xavier Pages y al libretista Joan Du-
ran. En esta edicién el Festival también acogera el encuen-
tro anual de NewQOp, organizacién internacional de profe-
sionales del mundo de la lirica contemporanea.
www.festivaloperabutxaca.org
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Lns Amics del Liceu han organizado
una mesa redonda bajo el titulo La
creacion operistica contempordnea en
Catalunya en la que participaran COMpo-
sitores catalanes como Joan Guinjoan,
Albert Sarda, Josep Soler, Benet Casa-
blancas y Xavier Benguerel. El coloquio
sera moderado por el critico musical
Jaume Radigales y tendra lugar el 8 de
noviembre, a las 19:30 horas, en la Sala
del Coro del Gran Teatre del Liceu.
Tel./Fax; 93 317 73 78
www.amicsliceu.com
info@amicsliceu.com

Los Amigos de la Msica de Alcoy ini-
ciaran el préximo 6 de noviembre su
temporada 2004-05 con Un ballo in mas-
chera. Al cierre de esta edicion la aso-
clacion no habia publicado el reparto
definitivo.

Tel./Fax: 96 554 38 26
Www.aamalcoy.com

sl 0B S
Los Amigos de la Opera de Madrid
organizaran el 17 de noviembre un
coloquio acerca de Macbeth en la Sala
de Actividades Paralelas del Real. Fl dia
2 tendra lugar una conferencia sobre las
operas Sylvano, Sylvanoy La Pasicn se-
lon Sade a cargo de Toméas Marco en La
Zarzuela. Los Amigos también han con-
vocado dos tertulias sobre Macbeth (dia
15) y La dpera en Glyndebourne (dfa 29)
que se celebrardn en el Sal6n de Actos
del Colegio de Médicos de Madrid.
Tel.: 91 521 57 59
www.aaoperamadrid.org
Info@aaoperamadrid.org

| Circulo Italianista Giuseppe Verdi de

Barcelona propondra en el ciclo /g
opera en DVD en noviembre Lucia di
Lammermoor (dfa 9), Madama Butterfly
(dia 16) y Guerra y paz (dia 30) en el Ins-
tituto [taliano de Cultura (Pje. Ménendez
Vigo, 5).

La presencia del Gran Teatre
del Liceu en el mercado videografico
va a aumentar significativamente en los
proximos meses. A los dos rencientes lan-
zamientos en DVD por parte de EMI Clas-
sics de Hamlet y Lady Macbeth de
Mtsensk proximamente se unirdn la Tetra-
logla, Tristan e [solda, Don Giovanni y
Macbeth de la mano de Opus Arte Y
Ariadne auf Naxos, Giulio Cesare e | Puri-
tani con el sello TDK. El acuerdo con |a ci-
tada EMI Classics incluye otros tres DVDs
cuyos titulos no han sido desvelados has-
ta el momento.

Carlos Dominguez-Nieto dirigis
con éxito la Carmen de Bizet que inaugurd
a principios del pasado mes de octubre |3
nueva temporada del Teatro de Klagenfurt
(Austria). El director madrilefio, titular de
la Opera de Cémara de Munich. coseché
elogios de pablico y critica, que legd a
decir a asegurar que “el trabajo del mata-
dor espafiol (sic) es una verdadera filigra-
na". La produccion se mantendré en cartel
hasta mediados del préximo mes de di-
ciembre.

__Publireportaje

Alberto Arrabal debuta como Scarpia

| Joven baritono madrilefio

Alberto Arrabal harg su de-
but en |a temporada de dpera de
Sabadell como Scarpia, de Tos-
ca, en febrero del afio préximo.
El cantante ha participado en
las grabaciones de Simon Boc-
canegra en Santander, Manon
Lescaut en Sevilla y la 6pera
espanola Maria del Carmen, de
Granados, registro efectuado en el Festival de Wexford
(Irlanda) para el sello Naxos.

Después de completar estudios en Madrid y Londres,
Arrabal ha ganado el segundo premio de los Concursos
Ciudad de Logrofio (2002) y La Vall d'Uix6 (2002) comple-
mentos de una carrera que comenzd en 1997 vy en la que
ha interpretado los papeles de Belcore de Elisir d'amore,
Giorgio Germont de La Traviata, Silvio de Pagliacci, Enrico
de Lucia di Lammermoor, Pietro de Simon Boccanegra,
lalbot en Maria Stuarda, Escamillo de Carmen, Fiorello de
Il barbiere di Siviglia, etc., ademas de otros tantos en las
Opera espafiolas Maria del Carmen, Zigor. Marina v Don
Gil de Alcald, asi como también de una veintena de titu-
l0s de zarzuela.

El director Santiago Palés muere prematuramente

EI director de escena Santiago Palés fallecié en Madrid
el pasado 12 de octubre victima de una enfermedad he-
patica. Ese mismo dfa, la Opera de Oviedo le dedicg Ia fun-
cion de estreno de Tancredi, ya que Palés habfa dirigido, en
la inauguracion de dicho ciclo, una triunfal Elekira que se
resena en estas mismas paginas. Santiago Palés habia |u-
chado con paciencia y entereza por imponer su talento en
el competitivo mundo de la épera dentro de Espafia des-
pués de realizar una carrera que lo habia llevado a debutar
en la Opera de San Juan de Puerto Rico (Traviata) y en el
Nationaltheater de Mannheim |Winterreise), espectéculo,
este Ultimo, que también pudo verse en el royer del Liceu.
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Salsipuedes, en Houston

1 El 29 de octubre la Houston Grand Opera
estrend la Opera Salsipuedes, segundo
| | titulo encargado por dicho teatro al com-
g G positor mexicano Daniel Catan (1949). La
¥y obra esta basada en un hecho ocurrido
§ "L en Cuba durante la Il Guerra Mundial,
| & con libreto en espanol del escritor cuba-
no Eliseo Alberto y del escritor mexicano
Francisco Hinojosa. Esta serd la primera
incursion de Catan en el genero comico. En declaraciones a OPE-
RA ACTUAL el compositor afirmé que en esta nueva opera utiliza
“los ritmos del Caribe con mucha libertad”. También apunto que
“el género bufo es muy delicado y no hay muchos ejemplos me-
morables en el siglo XX, que ha sido tan desastroso y tan solem-
ne. Abordar este género es todo un reto, aunque una comedia de
este siglo no puede ser igual a una del XVIII”. La idea de Salsipue-
des surgio, segln Catan “charlando y sonando con el escritor cu-
bano Eliseo Alberto. La idea original es de él y esta basada en un
suceso de la vida real. Cuando Cuba ingres6 a la Il Guerra Mun-
dial, su contribucién fue enviar un pequefio barco a patrullar las
aguas del Caribe. Para despedir el barco, una banda de musicos
subié a bordo para tocar las canciones del momento. La sorpresa
llegé cuando el barco se despeg6 del muelle antes de que la ban-
da de musicos tuviera tiempo de desembarcar. El suceso es cono-
cido en Cuba como El dfa en que la banda de musicos se fue a la
guerra’. Asi empez6 nuestro proyecto, con esta idea magnifica”.

El compositor reconoce como sus influencias a “Mozart y Ri-
chard Strauss. Claro que he aprendido también de Puccini, de Ra-
vel vy de Stravinsky”. En Salsipuedes, sin embargo, la masica cari-
befa es la mas importante. “Pero la 6pera tiene que ver con la voz
v las grandes lineas de canto; por eso tuve que integrar lo caribe-
o con la tradicion de 6pera que tanto me gusta. Esto no me re-
sulté facil, pues lo caribefio es muy ritmico y las grandes lineas
vocales son muy liricas y expansivas. La voz es el instrumento mas
bello. Y la pera me parece que es el arte mas completo. La con-
juncion de musica, literatura, escenografia y demas elementos
que forman el espectaculo, ha ejercido en mi una fascinacion des-
de hace afos. He tenido la suerte de que mis operas han sido In-
terpretadas maravillosamente bien, con cantantes y directores ex-
traordinarios. Eso me ha dado la energia necesaria para continuar
por este camino. Porque esto necesita enormes cantidades de
energia. Mantener durante tantos afios un proyecto en la cabeza
v llevarlo a buen puerto es agotador”.

Para Catan el esfuerzo vale la pena, porque, segun afirma, sus
trabajos estan abriendo el mercado para operas en idioma espa-
fol escenificandose en los Estados Unidos, México y Colombia.
“Ahora estoy hablando con teatros de Alemania, Inglaterra y Fran-
cia para ver si aceptan programar alguna de mis operas. Espana,
curiosamente, se muestra muy poco interesada: dirige mas su mi-
rada hacia el resto de Europa que hacia América Latina. ES una
lastima, pues me hubiera encantado que fuera Espafa y no Ale-
mania quien estrenara mi 6pera Florencia en el Amazonas en Eu-
ropa’. * Ramén JACQUES
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TEATRO |

. COMUNALE DI |

BOLOGNA

POT

PROGETTO OPERA |

STAGIONE LIRICA
2004 - 2005

21,23, 24
settembre 2004
RE ENZO
musica di
Ottorino Respighi
Luigi Pagliarini direttore
Massimiliano Cossati regia

14, 17. 19. 22. 28. 30
dicembre 2004
DON PASQUALE
musica di
(aetano D‘HIH'.-E::T”
Hil.'l._';{l'{h! I'-I'iH'IEI. IIiI‘l‘T.l.llﬂ'
Glanni Marras regia

ﬁ[}. 2” fr!'blﬂ'ﬂiu 1. 3. f-l, )

marzo 2005

I, TEATRINO
DI MASTRO PIETRO)

musica di

:'1'|ullllr| De Falla

13..16.18.21.23. 26
novemhbre 2004
| EONORE
musica di
Ludwig van Beethoven

Daniele Gatti direttore
['rancisco Negrin regia

lrI'[Hll!‘r f”“"}

\FRICAN
FOOTPRINT
la fiamma della liberta
di Richard Loring
Richard Loring regia

19, 21, 22, 25, 28, 29, 30) 8,9, 10, 11, 12, 13
febbraio 2005
PORGY AND BESS
di George Gershwin,
DuBose & Dorathy
Heyward
¢ [ra Gershwin

sennaio 2005

LA SONNAMBULA
musica di
Vincenzo Bellini
Bruno Campanella
direttore

aprile 2005
11, TROVATORI:
musica di Giuseppe Verds
Carlo Rizai direttore
Paul Curran regia

LA BELLA DORMENTE

NEL BOSGO
musica di Ottorino Respighi
.'j'zltlil :"*I‘-I”H ili]"rtTlH[‘{'
Michal Znaniecki regia

PIERINO E 11 LUPO
musica di Sergej Prokol ey
Aldo Sisillo direttore
Lucio Dalla regia

7.8.9 11, 12, 14
aiugno 2005
VMACBETH

musica di
Giuseppe Verd
Daniele Gatti direttore
Micha von Hoecke regia

7. 10.13, 15, 17, 19
maggio 2005
FLISABETTA
REGINA D'INGHILTERRA
musica di
(GGioachino Rosgini

Renato Palumbo direttore
Daniele Abbado regi

dal 18 al 29

eiugno 2005
DANZA
\ BOLOGNA

Un nuovo appuntamento
del Teatro Comunale per ol appassionatl del halletto

Hn;ll'ﬂliln“ i italiano per tutte It opere

TEATRO COMUNALE DI BOLOGNA

Largo Respighi, 1 - 40120 Bologna

Tel. 199 107070 - www.comunalebologna.i
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ENERO - FEBRERO 20035

“FAROTE, LA PALMA, FUERTEVENTURA, LA GOMERA

e

- GUILLERMO GONZALEZ, piano
ALBENIZ “Suite Iberia”

Santa Cruz de Tenerife, 29 de enero
Las Palmas de Gran Canaria, 30 de enero

~ WDR SINFONIEORCHESTER KOLN
Sayaka Shoji, violin
Semyon Bychkov, director

BRUCH Concierto para violin y orquesta
SHOSTAKOVICH  Sinfonia n.10

1 Santa Cruz de Tenerife, 31 de enerc
—' Las Palmas de Gran Canaria, 5 de febrero

- WDR SINFONIEORCHESTER KOLN
CORO MASCULINO DE LA WDR KOLN
1 Anne Schwanewilms, soprano; Jeffrey Dowd, tenor; Anna
_‘ Larsson, contralto; Robert Holl, bajo, Eike Wilm Schulte,
barftono; Jorg Schneider, tenor; Gregory Reinhart, bajo; Carsten
Wittmoser, bajo; Julia Kleiter, soprano; Twyla Robinson, soprano
Semyon Bychkov, director

STRAUSS Daphne (version concierto)

Santa Cruz de Tenerife, 1 de fehrero
Las Palmas de Gran Canaria, 4 de febrero

~, WDR SINFONIEORCHESTER KOLN
Juliane Banse, soprano
Semyon Bychkov, director

KAGEL  “Andere Gesange” Intermezzi for soprano et

pour I'orchestre (Estreno en Espafia)
MAHLER Sinfonia n.5

Santa Cruz de Tenerife, 2 de febrero
Las Palmas de Gran Canaria, b de febrero

- ~ ORQUESTA SINFONICA DE TENERIFE

3 Klaus Florian Vogt, tenor, Wolfgang Schéne, baritono; Gweneth-

' Ann Jeffers, soprano; Mel Ulrich, barftono; Jochen Schmeckenbecher,
baritono; Randall Jakobsch, bajo; Mathias Hoelle, bajo; Arild
Helleland, tenor: Alfredo Garcia, bajo; Markus Hollop, bajo;
Victor Pablo, director

ZEMLINSKI “Der Konig Kandaules™ (version concierto)

Santa Cruz de Tenerife, 3 de febrero
Las Palmas de Gran Canaria, | te febrero

-, ORQUESTA FILARMONICA DE GRAN CANARIA
CORO FILARMONICO DE PRAGA
Cristina Gallardo-Domas, soprano; Bernadette Manca di
Nissa, mezzo-soprano; Laura Alonso, soprano, Silvia
Dumpiérrez, soprano, ...
Christoph Konig, director

VERDI  Quattro pezzi sacri
PUCCINI Suor Angelica (version concierto)

Santa Cruz de Tenerife, 9 de febrero
Las Palmas de Gran Canaria, / te febrero

OTROS ESCENARIOS:

- CRISTINA GALLARDO-DOMAS, soprano
JUAN FRANCISCO PARRA, piano

Canciones y Arias de opera

El Hierro, 8 de enero - La Gomera, 10 de enero -
La Palma, 15 de enero - Fuerteventura, 27 de enero
Lanzarote, 29 de enero

~ CUARTETO LEIPZIG
BEETHOVEN Cuarteto op.18, n° 6 en si bemol mayor

MENDELSSOHN  Cuarteto op. 13 en la menor
BRAHMS Cuarteto op. 51 n® 1 en do menor

La Palma, 17 de enero - El Hierro, 18 de enero

La Gomera, 19 de enero - Fuerteventura, 21 de enero
Gran Canaria, 22 de enero - Tenerife, 23 de enero
Lanzarote, 24 de enero

-+ SUSO MARIATEGUI, tenor

CARLOS WERNICKE, guitarra
De Monteverdi a los Beatles o Una historia del Canto

Lanzarote, 20 de enero - El Hierro, 22 de enero

La Gomera, 24 de enero - Tenerife, 25 de enero

Gran Canaria, 28 de enero - Fuerteventura, 31 de enero
La Palma, 2 de febrero

- DONG-HYEK LIM, piano

CHOPIN 4 Baladas
SCHUBERT Sonata n° 15 en La mayor, D 664
PROKOFIEV Sonata n°7, op. 83

Santa Cruz de Tenerife, 30 de enero
Las Palmas de Gran Canaria, 29 de enero

~ ORQUESTA DE CAMARA FRANZ LISZT de BUDAPEST

SCHUBERT Quartettsatz

BRITTEN Variaciones sobre un tema de Frank Bridge

TCHAIKOVSKY Serenata para cuerda

Lanzarote, 4 de febrero - Fuerteventura, 5 de febrero
La Gomera, 7 de febrero - El Hierro, 8 de febrero
La Palma, 9 de febrero

;OBIERNO DE IAS
mwm%’n?n%nmucmmm&:%#ntﬁ DEPORTES SOCIEDAD CANARIA DE LAS

DIRECCION GENERAL DE CULTURA

SOCAEM

Santa Cruz de Tenerife: Puerta Canseco, 49 - 2°
Edificio Jamaica. 35003 Santa Cruz de Tenerife
Tel.: 922 28 68 01 - Fax: 922 29 30 37

Las Palmas de Gran Canaria:
Ledn y Castillo, 427 - 3°. 35007 Las Palmas de Gran Canaria
Tel.: 928 24 74 42 - Fax: 928 27 60 42

VENTA DE ENTRADAS A PARTIR DEL 9 DE NOVIEMBRE

http/:www.festivaldecanarias.com - e-mail: festival@socaem.com

A SOCAEM

GUILLERMO LORENZO: Sin titulo, 2004.

Infografia sobre dibujo de tinta sobre papel
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Lucia visita dos veces Maé

E! articulo de opinidn que se publicé en OPERA ACTUAL 73 (sep-
tiembre) en la seccion La voix humaine titulado Mag uniaa,
¢una utopia? que firmaba Andreu Cardona, corresponsal en Mag
de esta revista, no quiso, bajo ninguin concepto, establecer grados
diferentes de culpabilidad entre las entidades que organizan
espectaculos liricos en la isla y a las cuales se hace referencia en
ese texto. tl escrito es una reflexion acerca de una situacion que
no deja de sorprender por su peculiaridad, y no pretende en nin-
gun caso posicionarse a favor o en contra de nadie

El hecho de que Lucia di Lammemoor se represente cronoldgi-
camente tal y como se expone en el articulo no presupone que sea
esa misma la sucesion en cuanto 3 programacion: de hecho es al
contrario (Amics de s'Opera |a programa primero). Por otra parte,
la impresion general que deja la lectura del citado articulo es que
Amics de s'Opera es la entidad que domina el mundo operfstico
menorquin gracias a afios de trabajo y a una labor acertadisima y
muy valiosa, pero que también hay que valorar el esfuerzo de
otras entidades para que sepan ocupar otros espacios sin caer en
repeticiones tan absurdas como la de |a opera de Donizetti. El
animo de OPERA ACTUAL es el de apoyar v recoger toda la activi-
dad lirica en Mag, nunca el de polemizar o provocar divisiones.

== Ketevan Kemoklidze, mez-
Z0soprano georgiana de 20 afos,
obtuvo el primer premio femeni-
no del Concurso Internacional de
Canto de Toulouse, celebrado
entre los dias 13 y 18 de sep-
tiembre. El primer galardén mas-
culino fue declarado desierto.
Los segundos premios se entre-
garon al bajo canadiense Robert
Pomakov y a la soprano china Na
Shen, mientras que el barftono
argentino Armando Noguera v I3
soprano armenia Liana Alexa-
nyan consiguieron la tercera po-
sicion.

= Tina Gorina y Jorge Luis
de Ledn obtuvieron los prime-
ros premios femenino y mascu-
lino, respectivamente, del X
Concurso Julidn Gayarre, reali-
zado en septiembre y presidido
por José Carreras. De Ledn,
ademas, fue galardonado con
el Premio Carreras y el Espe-
cial de la Asociacion Gayarre.

f-l|n'r;1 \etual

CONCUTSOSs

== Sandra Pastrana fue ga-
lardonada con el primer premio
del 1l Concurso Lirico Internacio-
nal Ottavio Ziino, organizado por
la asociacion Il Villaggio della
Musica y que tuvo lugar en el
Auditorium del Parco della Musi-
ca de Roma entre los dias 25 v
30 de septiembre. La soprano es-
panola encabezd un cuadro de
honor que completaron |a sopra-
no italiana Susanna Latela (se-

gundo premio) y la soprano japo-
nesa Kinoshita Mihoto y el bari-
tono italiano Claudio Sgura (ter-
cer galardon ex aequo).

€n escena

Aquiles Machado ofrecers
el 13 de diciembre un concierto en
el Auditorio Baluarte de Pamplona
junto a la Nord Ost Deutsche Phil-
narmonia y bajo |a organizacion de
a Asociacion Gayarre - Amigos de
a Opera de Navarra.

Maria José Montiel forma-
ra parte del elenco que este mes
de noviembre interpretard Luisa
Fernanda en la Wahington Natio-
nal Opera. Entre diciembre y enero
cantara Le Roi de Lahore, de Mas-
senet, en La Fenice.

Sergio Garcia Agustin de-
buté el pasado mes de octubre con

la European Chamber Opera con £/ |
murcielago. Con la misma compa-
sare, de Handel, y realizar una gira
por Asia y Oriente Medio.

Luis Cansino inicié I3 tempo-
rada en Andalucia con Molinos de
viento en el Gran Teatro cordobés
y Mis dos mujeres en el Villamarta
jerezano. Préximamente cantars
en Barakaldo (Roberto Devereux| Y
Galicia (L ‘elisir d'amore).

Angel Odena, que cant6 La
Dolores en el Real y Lohengrin en
el Euskalduna en octubre, tiene en
Su agenda a caballo de noviembre y
diciembre un concierto junto a Ana
Marfa Sanchez v una /taliana in Al-
gerien Francia.

Milagros Poblador, que en
octubre fue la Reina de la Noche
en Viena, encarnara a Sophie de
Werther en Santander a principios
de diciembre. El dia 18 de dicho
mes cantara la Messe solennelle
de Sainte Cécile en el Real.

Nia tiene previsto cantar Giulio Ce- |

==
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| proximo 4 de noviembre el Teatro

de La Zarzuela acogerd la que se

perfila sin duda como una de las
apuestas mas arriesgadas de la tempo-
rada: el estreno mundial en version es-
cenificada de la opera Sylvano Sylvano
del septuagenario compositor italiano
Sylvano Bussotti. La obra, estrenada en
Roma el pasado afno en transmision ra-
diofonica, se presenta como una Gpera

de tal cosa en Bussotti— el subtitulo de
la Opera no puede ser mas explicito:
Rappresentazione della vita (1931-
2003). En efecto, la obra se enmarca en
un contexto inequivocamente autobio-
grafico caracterizado por un obsesivo
deseo de introspeccion. Una constante
estética de la que, por otro lado, partici-
pa toda la obra de Bussotti: la inmer-
sSIon en las experiencias vividas como

Sylvano Sylvano

Bussotti reina en
La Zarzuela

de camara en un acto que requiere un
elenco integrado por un bajo profundo,
un actor-violinista, una recitador —que
interpretard el propio Bussotti—y un nu-
trido grupo de actores.

Por lo que respecta a la vertiente es-
cénica, sera también el propio Bussotti
quien asuma las riendas de manera ab-
soluta como director, figurinista y esce-
nografo, asistido en cada uno de estos
cometidos por Rocco Quaglia, Fulvia
Roverselli y Francesca Laurino respecti-
vamente.

Desde el punto de vista argumental
—suponiendo que resulte licito hablar

punto de partida imperativo de toda ex-
presion artistica y musical.

Pero los ideales estéticos de Bussot-
ti resultarian incomprensibles sin tener
en cuenta su paso por el centro neural-
gico de la vanguardia musical de post-
guerra: la Escuela de Darmstadt. Bou-
lez, Stockhausen, Nono o Cage son sélo
algunos de los ilustres nombres con los
que Bussotti tendria ocasion de convivir
v, @ menudo, de disputar. Su radical ne-
gativa a abdicar de una concepcion tra-
dicional del hecho compositivo como
proceso irreductiblemente subjetivo,
expresion directa del propio yo en favor

del formalismo serial imperante, pronto
le granjearian la etiqueta de reacciona-
ro. Bussotti, sin embargo, no tardaria
en probar lo equivocado de tal suposi-
clon, aunque por un camino bien distin-
to del de la ortodoxia estructuralista: el
de la provocacian.

En el ano 1965, el estreno de La Pas-

sion selon Sade —programada en la se-
gunda parte de la velada en La Zarzue-
la— sefalaba el inicio de una relacion
tan fecunda como controvertida con el
teatro musical, a la vez que adelantaba
dos de las claves estilisticas de su obra
posterior. En primer lugar, la presencia
escénica preeminente de una sexuali-
dad multiforme sin distincion clara en-
tre homo y heterosexualidad. En segun-
do lugar, una voluntad explicita de ex-
tender la creacion musical mas alla de
sus limites constitutivos, invadiendo te-
rritorios como la creacion literaria, el
diseno escénico o la elaboracion del
vestuario.

A este respecto merece la pena re-
saltar que en un momento en el que la
nocion de teatro musical se hallaba en
clara decadencia, Bussotti reivindico el
derecho de hacer teatro con toda la
concrecion y fisicidad de actores, deco-
rados, vestuarios y efectos escénicos.

Desde 1965 su actividad principal,
aparte de la composicion, ha sido el di-
seno de grandes producciones operisti-
cas, ocupando el puesto de director ar-
tistico de La Fenice y del Festival Pucci-
ni de Torre del Lago. Con ello, |a reputa-
cion de Bussotti declind en los circulos
de vanguardia, pero a cambio se convir-
ti0 en una celebridad nacional en Italia.
Su dimision como director musical de la
Biennale de Venecia en 1991, enviando
a una conocida prostituta para que le-
yera el comunicado de prensa, constitu-
ye un magnifico ejemplo de su procaci-
dad mediatica.

Sylvano Bussotti constituye, en defi-
nitiva, una figura poliédrica y desafian-
te. Su esperado Sylvano Sylvano podré
fascinar o desconcertar, entusiasmar o
escandalizar;, pero con toda seguridad
no dejara a nadie indiferente. El puabli-
co, como siempre, tendra la (ltima pa-
labra. * Jesus ORTE

”F" 'l "lur r||.||
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CREACION CONTEMPORANEA
El Liceu estrena Gaudi

Gaudi por Guinjoan

enio, santo, polémico... El arquitecto catalan Antoni Gaudi, que ya se ha convertido en persona-
je de novela, de teatro y hasta de musical, ahora se pasa a la 6pera gracias a la imaginacion del
compositor Joan Guinjoan. Encargada hace mas de una década por la efimera Olimpiada Cul-
tural de la Barcelona del 92, en estas paginas su autor comenta esa larga espera que culminara cuan-

do se levante el telon del Gran Teatre el proximo 3 de noviembre.

-
E -iif?fﬂ! e _
El compositori Joan Guinjoan (dcha.) junto al libretista de

Gaudi, Josep Maria Carandell, en una imagen de archivo

on el estreno de Gaudi, de Joan Guinjoan, en el
Gran Teatre del Liceu, culmina un largo proceso
de casi quince afios. El incendio del coliseo en
1994 y las complejidades que conlleva cualquier

primera audicién han sido piedras en el camino
que no han impedido dar a conocer la primera Gpera de este
reconocido compositor, una de las figuras mds emblemdricas
de la creacién musical en Espafia. Serd el segundo estreno abso-
luto del nuevo Liceu después del D.Q. de José Luis Turina.
Durante afios vinculado con la vanguardia musical, de la
que ha sido adalid en Catalufa, la realidad actual de Joan
Guinjoan (Riudoms, 1931), parece haber superado cualquier
tipo de adscripcién. Tras una vida intensa, con la 6pera Gaudi
llega a su reto mds importante. “En 1987 estrené la cantata /»
tribulatione mea invocavi Dominum, encargo de la Semana de
Musica Religiosa de Cuenca”, afirmé el compositor a OPERA
ACTUAL, “y a rafz de aquella ocasion muchas personas me
recomendaron que me lanzara a una épera. M1 impresion
como critico del Diario de Barcelona, donde hacia las crénicas
del Liceu, era un poco especial. En alguna medida asociaba la
6pera a aquello de vestirse de esmoquin y, al acabar, ir corrien-
do a escribir un comentario la misma noche. Lo vefa con cier-
ta distancia”. Pero el tema lo sedujo lo suficiente como para
pasarse al otro lado del espejo y convertirse de critico en com-

l'J]Ewr.'l \etual
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Por Luis G. IBERNI

positor de épera: “No sé si el personaje de Gaudi es operistico
o no”, continda Guinjoan, “pero constituye un excelente pre-
texto para hacer una épera. Particularmente creo que el mayor
interés que genera viene por su obra y no por su vida. Sin
embargo, Josep Maria Carandell —el libretista, fallecido hace
un par de afios— lo arreglé todo muy bien. A la hora de traba-
jar en el libreto no he podido dejar de identificarme con €I,

Quien le insté en mayor medida a asumir el reto fue su co-
lega Josep Soler, “quizd porque él es mds consciente que nadie
de lo que supone este género, pues ha escrito dieciséis dperas,
mds que nadie. Entonces vino el encargo, para 1992, de la
Olimptada Cultural. Me puse en contacto con Carandell y ¢l
me recomendd el tema de Gaud{. En el momento en que lo
presentamos el proyecto se materializé en firme, pero el com-
promiso de la Olimpfada no iba mds alld del encargo”, es decir,
no se aseguraba su estreno. “Tiempo después el tristemente de-
saparecido Albin Hinseroth —director artfstico del Liceu entre
1990 y 1996 dijo que esto no podia quedarse en proyecto y
que habfa que estrenarla. Pero pasé el tiempo y el Liceu se
quemd. Luego todo ha sido una permanente espera. Al final,
Joan Matabosch —actual director artistico del Gran Teatre— ha
dado un dltimo impulso y se va a hacer. Lo tnico que me en-
tristece es que Carandell no estd vivo para verlo”.

Una linea vocal coherente

| reto era considerable, sobre todo por las dimensiones

que implica una obra de estas caracteristicas con el incon-
veniente de la falta de experiencia previa de su creador. "Antes
de lanzarme analicé muy seriamente obras como Lulu, Tosca,
Wozzeck, Die Soldaten de Zimmermann y también algunas
cosas de Ligeti. A partir de entonces intenté dilucidar qué era
lo mds importante para mis necesidades y coémo debia enfocar
una lfnea vocal coherente en un espectdculo que debfa durar
unas dos horas. También tenia claro que la partitura debia ser
antiserialista, anticentroeuropea. Todo ello con la sombra de
dedicar un amplio esfuerzo a hacer una obra que nunca sabes
si va a poderse hacer de nuevo”.

Tras muchos meses de preparacién, Guinjoan se convencié
de que el tratamiento vocal era fundamental. “En alguna medi-
da me parecia inevitable rendir culto a la melodia. Incluso llego
a utilizar algiin recurso retro, como la romanza, en un vistazo
al siglo XIX. Para ello habfa de recurrir a un lenguaje con inter-



valos no demasiado grandes.
También resulté ttil la mani-
pulacién de elementos popula-
res, casi folcléricos “como ma-
terial para identificar algiin di-
lema fntimo de Gaudi; aunque
su partida de nacimiento acre-
dita que fue en Reus, mi abue-
lo siempre decfa que habfa na-
cido en Riudoms. Asf, esos ele-
mentos populares de mi pue-

blo aparecen como utiles re-

CUISOS EXPIesivos .

Al componer una oOpera
resulta inevitable la dependen-
cia del libreto, aunque Guin-

joan no se ha sentido condi-

cionado: “Es un excelente tra-

bajo que al estar tan resuelto

e

me ha permitido concentrar-
Boceto para Gaudi

me casi exclusivamente en la
parte musical. En alguna me-
dida el gran problema, visto
desde la distancia, es que dedi-
qué dos afios y medio a com-
ponerla y una vez terminada
han pasado doce afios y, claro,
ahora todo lo veo desde pun-
tos de vista diferentes. Por eso
he hecho retoques y he reescri-
to algunas partes. En aquel momento estaba muy estimulado y
ahora, tras tantos afios de espera, veo las cosas de forma mads
pragmdtica. Sin embargo no me siento menos contento .

Como resultado del reto, Guinjoan no sélo ha escrito una
épera, sino que también reconoce haber ampliado sus conoci-
mientos musicales. “He descubierto lo complicado que es
coordinar desde el foso todo lo que sucede sobre el escenario y
en el propio foso”, afirma con cierta ingenuidad y sorpresa.
“Ahora admiro mds que nunca el trabajo de un Verdi, o de un
Puccini y me impresiona lo dificil que es que en una obra de
estas caracteristicas funcione todo al cien por cien. Me he en-
riquecido mucho porque no tenfa ninguna experiencia en el
campo operistico y hay miles de detalles que a veces parecen
secundarios pero que resultan importantes, desde aspectos apa-
rentemente simples como la colocacién de los coros, hasta ele-
mentos incontrolados que estoy seguro van a ir surgiendo con-
forme se llegue al estreno”.

“Hoy en dfa es muy dificil componer dperas’, continda
Guinjoan. “En el siglo XIX los compositores que se dedicaban
2 la lirica sélo hacfan eso. Pero en el siglo XX todo ha variado
por las caracterfsticas del género, de los teatros y por la propia
evolucién del lenguaje. Al analizar Wozzeck y Lulu me emocio-
naba al ver cémo Alban Berg demostraba lo dificil que resulta
aportar algo nuevo. A lo largo del siglo XX los compositores

I:rlﬁie:n ge Educacion, Cultura y |

“Al analizar Wozzecky Lulu me

emocionaba comprobar como

Berg demostraba lo dificil que
es aportar algo nuevo”

pensaban en obras que se pu-
dieran estrenar y, claro, las épe-
ras llegaban con cuentagotas,
en parte porque ellos mismos
las vefan como un género deca-
dente. Sélo en las ultimas dé-
cadas se estd tomando en serio
otra vez, salvo en el caso de
compositores como Henze,
que siempre le ha dedicado un
gran esfuerzo. Disefar una
6pera lleva muchfsimo tiempo
y siempre estd ese riesgo, que te
machaca la cabeza, de que no
salga bien”.

Sin embargo admite que los

mimbres para el montaje que

prepara el Liceu son los mads

adecuados. “Estoy encantado

con Josep Pons, Manuel Huer-
Boceto para Alexandre :

ga —cineasta que debuta en la
direccién operistica con este
montaje— y con todos los can-
tantes. La verdad es que sera
una versién magnifica. Since-
ramente, creo que si falla, serd
por la musica porque el libreto
creo que es excelente”.

La trama disefiada por Jo-
sep Maria Carandell es una
sintesis de la vida y obra de Gaudi. La primera parte estd pre-
sidida por la armonfa, en la que es posible el amor y una con-
cepcién estable del mundo. Esto se rompe a raiz de la crisis de
finales del XIX y por el salto profesional que experimenta Gau-
di. El Ballet del Trencadfs supone la fragmentacién de la ima-
gen del mundo anterior y la reconstruccion que realiza Gaudi
con su creatividad. La épera ha construido un mundo de per-
sonajes que son los que le dan sentido a la historia, aqui co-
mentados por el propio compositor: “El protagonista es Gau-
di, personaje escrito para barftono y que en el estreno estard in-
terpretado por Robert Bork, quien ha tenido que hacer el
esfuerzo de aprender el texto en cataldn. Luego estdn varios
personajes imaginarios, pero que podrian haber existido, con
otros que sf vivieron cerca de arquitecto. Alexandre es un papel
para tenor que representa al mundo de los mecenas; Mateu
representa a los ayudantes en el taller de Gaudf y el papel estd
escrito para tenor ligero. Gaudf tuvo una escasa relacién con el
sexo femenino, y Carandell propuso a la hija de la Casa Vicens
Alli donde escribié Visca l'amor, su dnica referencia a este sen-
timiento. Finalmente Josep representa a los artesanos. El coro
tiene su importancia y un buen papel, sobre todo en una esce-
na en la que hay una huelga. El final del segundo acto es un
himno en el que el elemento coral adquiere otra dimension”,

sefiala con precision Joan Guinjoan. 3\
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.l Liceu estrena Gauwudi

Del papel a las tablas

a puesta en escena de una nueva composicion operistica es el reto mas ambicloso de cualquier
teatro de dpera. El Gaudide Joan Guinjoan, que tantos afios ha esperado para salir a la luz publi-
ca, podra comenzar a desgranar sus virtudes en el escenario del Liceu gracias al trabajo de un
enjambre de artistas de las mas variadas disciplinas. Josep Pons estara en el podio y el cineasta Ma-

nuel Huerga debuta en la direccion operistica con este titulo.

Estudio escenografico para el primer acto

:

| propio compositor, Joan Guinjoan, fue quien
le propuso a Josep Pons dirigir su primera épera,
una partitura que, en palabras del musico cata-
lin, “responde al estilo Guinjoan, con un len-

guaje muy rico ritmicamente, muy cambiante e
inquieto, pero que ademds presenta un tratamiento vocal que
no conocfamos de su autor —un compositor dedicado eminen-
temente a la musica instrumental—, lo que resultard, posible-
mente, una sorpresa para el ptblico”. El hecho de poder con-
tar con las sugerencias y valoraciones del compositor ha su-
puesto para el director de orquesta un lujo desde todas las
perspectivas: “Hemos estado revisando juntos los metréno-
mos, y asf he podido ajustar mucho mds lo que el autor dese-
aba, acercindonos a la obra de forma mucho mds certera, lo
que no ocurre cuando se trata de autores del pasado”.
Stempre segtin Joan Pons, este Gaudi no se sustenta sobre
una partitura que intente reproducir la expresividad dramdti-
ca y misteriosa, la atmdsfera de irrealidad y fantasfa que posee
la obra del arquitecto cataldn, sino que “traduce lo que apun-
ta el libreto. A mitad de la obra aparece un ballet sobre el
Trencadis e intenta traducirlo con elementos gaudinianos, pe-
ro el resto responde al estilo de Guinjoan”. Pons confirma que
se trata de “una obra dificil, compleja en cuanto a orquestacién
y hay una dificultad vocal importante. En algiin momento hay

una parte aleatoria minima, Sprechgesang y usos instrumenta-
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Por Veronica MAYNES

les poco habituales. Es una partitura colorista, de fuerte carac-
terfstica timbrica. Lo mds dificil es, hoy en dia, encontrar un
adecuado lenguaje vocal; Guinjoan ha adoptado uno cantabi-
le, una entonacién mds o menos dificil, pero que se puede can-
tar. Hay mucha presencia percusiva, la cuerda es tratada como
células ritmicas, y aparecen elementos muy liricos, populares,
de cantos que habia ofdo de pequefo en Riudoms. Aqui puede
haber una conexién con Gaudi”.

Sobre la valoracién de la musica catalana contempordnea
por parte de un publico acostumbrado al repertorio mds cldsi-
co, Pons apunta que “todo esto es cuestiéon de politica, no de
educacién del piblico. En general, no hay una politica clara de
ayuda a la difusién musical catalana contempordnea. Por otra
parte, estd el problema de las editoriales. En otros paises se pre-
ocupan por cuidar y publicar su patrimonio musical, pero aqui
es dificil. En cualquier caso, espero hacerlo muy bien, porque
ésta es una obra extraordinaria’.

El cineasta Manuel Huerga, responsable de la direccién es-
cénica de Gaudi, cuenta con los disefos del escendgrafo Llufs
Danes y del figurinista Josep Abril, a quienes se une la lumi-
notecnia de Joan Teixidé. Autor de un documental sobre el
arquitecto, Huerga asume por primera vez la responsabilidad
de una produccién operistica y asegura que le ha supuesto “un
desatio creativo, como todas las puestas en escena. El reto aquf
es, basicamente, ser fiel al espiritu de los autores de la épera.
No pretendo en ningtin momento hacer m: versién, porque
pienso que tratdndose de un estreno mundial tengo que ser fiel
a lo que Carandell y Guinjoan han hecho”. Para Huerga exis-
ten Uunos rasgos
esenciales que de-
finen la obra: “No
es una biografia de
Gaudi ni una ex-
cusa para un paseo
turistico por sus
obras. Pretende ser
mds profunda al
apuntar sobre la
esencia del genio
creador, sus con-
flictos, tensiones y /i
VERTEIRIETGER
debut operistico =%

angustias. Por ello
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bien interior. En el primer acto se
presenta al hombre en relacion con
su entorno social, a Gaudi en rela-
cién con el mundo. Esto nos permite
saber qué piensa sobre el poder, la
justicia, la libertad, las mujeres, el
amor y la arquitectura. Esto se pre-
senta como un conflicto de Gaudi
con todos estos aspectos hasta el pun-
to de que en un momento concreto
se desmorona y se produce una grieta
en el interior del personaje. Todo cae
en el escenario a partir de una grieta
metaférica, que estd dentro de su al-
ma, de su corazén’. | |

El segundo acto comienza con el
ballet Trencadis. “Aqui hay una meta-
fora claramente visualizada, que parte del desmoronamiento
de Gaudi”, continia Manuel Huerga. “A partir de entonces
aparece su genio creador. Es un Gaudi mucho m4ds abstracro,
mds interior que el del primer acto, que estaba tratado con una
visién mds figurativa, naturalista, por eso en el primer acto los
elementos escénicos son reconocibles: su estudio, la mesa de
trabajo... En el segundo todo lo vemos mds abstracto, porque
estamos dentro de sus suefios, de sus angustias y dudas, y la
puesta en escena se servird de metdforas y simbolos menos
reconocibles. El vestuario y los movimientos de Gaudi serdn
normales, y el resto de personajes se moverdn y llevardn un ves-
tuario mds extrafio, ajeno a Gaudi".

La propuesta escénica de Huerga, por otra parte, no pre-
tende beatificar al arquitecto, porque “ni lo santifica ni lo car-
naliza. Intenta, simplemente, trasladar a escena lo que hay en
el libreto. La segunda parte tiende a la mistificacién del perso-

naje, va a la razén profunda de su angustia vital, a la bisque-

da de una luz que lo conecta con el creador. En cualquier caso,
he sido muy fiel al libreto de Carandell”. En cuanto a las ex-
pectativas sobre la reaccién del publico, Huerga afirma tener
“la intuicién de que probablemente haya una cierta indulgen-
cia por el hecho de ser un estreno. Pienso que, para ser la pri-
mera vez que se pone en escena, la reaccién serd de descubri-

miento de una partitura que es muy buena’.

Reparto internacional

ara el tenor Francisco Vas, que interpreta a Mateu, el jefe
de obra a las érdenes de Gaud{, su personaje “se interesa,
sobre todo, por el dinero, mds que por el arte”. Es el suyo un
papel concebido para tenor lirico que, en palabras de Vas,
“presenta mucha exigencia en los agudos, pero su mdxima difi-
cultad es que se trata de una composiciéon que se estructura
casi a nota por silaba y por ello es muy dificil hacer que se
entienda el texto. Habrd que buscar un zempo lo suficiente-
mente adecuado para que se entienda, pactando con el direc-
tor y el compositor”.
Otro problema afiadido que Vas sefiala apunta a la dificul-
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Josep Pons dirigira este estreno absoluto

tad en la linea vocal, “mucho mas di-

ficil en este caso que en el de una linea
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mds lirica. Aparecen melodfas con
lineas quebradas —quizd para repre-
sentar la idea del trencadis—, aunque
la orquesta ofrece siempre un punto
de apoyo. Hay que estar con el ofdo
bien atento y escuchar todas las suge-
rencias posibles, tanto del director de
escena como del compositor y del
director de orquesta”. Poder afrontar
la partitura de Gaud{, continta el
tenor zaragozano, —es para mf un gran
aliciente, mds tratdindose de un estre-
no absoluto, porque siempre es excl-
tante hacer una obra nueva. Vocal-
mente las dificultades son extraordi-
narias, y es una ldstima que las 6peras contemporaneas no se
programen con regularidad una vez estrenadas, porque el tra-
bajo para prepararlas es enorme”.

El también tenor Vicente Ombuena —a cargo del personaje
de Alexandre— comparte el entusiasmo de Vas por protagoni-
zar el estreno: “Abordar una partitura novedosa es muy intere-
sante, ya que puedes crearla td mismo al no existir las referen-
cias de otro intérprete. Puedes dotar al personaje de un cardc-
ter concreto, sin estereotipos, porque no hay referentes musi-
cales ni escénicos. En este caso, ademds, puedes hacerlo tuyo
con el benepldcito del compositor, sin desvirtuar la idea origi-
nal”, afirma el cantante valenciano.

Alexandre —papel para tenor spinto—, es un personaje muy
atractivo para Ombuena “porque es quien saca el genio dor-
mido de Gaudi, el mecenas que le da seguridad para llevar a
cabo sus proyectos, ya que Gaud{ era un hombre muy timido
e inseguro. Es una persona preocupada por la situacién social
de Barcelona y quiere hacer una gran reforma, crear una colo-
nia para obreros para que los dignifique y aparte de la violen-
cia. Es el auténtico impulsor de Gaud{”.

El cantante coincide en la dificultad interpretativa de su
sersonaje: “No hay problemas de tesitura, pero sf de interva-
los dificiles, y la memorizacién es complicada. Ritmicamente

la obra es muy compleja, con cambios casi en cada compis, y

a linea melédica no es convencional; es una épera moderna,
complicada de entonacién. Por otra parte, puedes encontrar
diferencias a la hora de ensayar con la orquesta, ya que al
habértelo preparado con el piano descubres que después las
referencias arménicas son distintas. Al aplicar la percusién, por
ejemplo, el resultado es inesperado. Ese serd el momento de la
sorpresa... .

Completan el primer reparto de este estreno el barftono
Robert Bork (Gaudyi), la soprano Elisabete Matos (Rosa) y el
bajo Stefano Palatchi (Josep), mientras que las funciones a pre-
cios populares correrdn por cuenta de David Pittman-Jennings

(Gaudi), Albert Montserrat (Alexandre), Vivian Tierney (Ro-
sa), Joan Cabero (Mateu) y Konstantin Gorny (Josep). \
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TEATROS DEL MUNDO

LLas salas italianas en el nuevo siglo

Italia es opera

La Scala de Milan, centro de la actividad lirica en Italia

a sentencia intimidatoria del ministro de Cultura

italiano, Giuliano Urbani, ha dejado estupefac-
tos a los prohombres del planeta lirico tricolore:
“Sefiores y seforas: menos gastos, mds ingresos”.
Es verdad que la llegada del Gobierno de Berlus-
coni hacfa presuponer un replanteamiento del enfoque cultu-
ral en perjuicio del paternalismo izquierdista —el Cavaliere pa-
rece dispuesto a poner en venta incluso el Coliseo—, pero no se
eperaban recortes tan radicales ni tan contundentes en el sec-
tor global del espectdculo. Mucho menos en el 4mbito de la
Opera, cuya situacién de enferma real e imaginaria le habfa
granjeado una especie de indulgencia politica. Ya lo habifa di-
cho Romano Prodi: “La épera es italiana. Y hay que cuidarla”.

Pero se acabaron los afos de bonanza y de generosidades.
Berlusconi ha impuesto el modelo de gestién manageriale, de
modo que los teatros de 6pera estdn obligados a responder a los
nimeros rojos y a sobrevivir sin encomendarse demasiado al
Fondo Unico del Espectdculo (FUYS), la institucién estatal que
se ocupa de subvencionar a la red de Fundaciones Liricas. Es
decir, los trece principales teatros operisticos del pafs, incluidos
La Scala de Mildn, que recibe la inyeccién econémica mds po-
derosa, y el coliseo de Cagliari, cuya condicién insular y perifé-
rica le relega al dltimo puesto de la lista.

La diferencia o la discriminacién confirman que los dineros
del FUS se distribuyen aleatoria y arbitrariamente bajo una
norma inviolable: ningtin teatro operistico italiano puede reci-
bir una subvencién publica estatal superior al 68 por cien de su
presupuesto. Ya la quisieran para sf los teatros centroeruopeos
o los principales festivales del continente, aunque el porcenta-
je estatal, que rara vez alcanza semejante techo, es incluso insu-
ficiente para mantener a flote a casi todas las Fundaciones
Liricas del planeta cultural italiano. Una excepcién aparatosa es

la Arena de Verona, cuyo modelo popular veraniego no sélo la
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omano Prodi lo dijo alto y claro: “La opera
es italiana, y hay que cuidarla”. Como
siempre, una decision politica es la que
define el futuro de la cultura, tal y como en Francia
se aposto fuerte por el ballet. Pero los tiempos han
cambiado, y el mercantilismo y el espiritu de la
autofinanciacion también han impactado fuerte en
el género operistico. Son muchos los teatros que
mantiene el Estado italiano y el primer ministro,
Silvio Berlusconi, parece no estar por la labor. En
ltalia la cultura y la 6pera continuan viviendo mar-
cadas por continuos sobresaltos.

Por Rubén AMON

convierte en un teatro rentable y saneado, sino que ademds ha
conseguido obtener en la taquilla el 56 por ciento del presu-
puesto general, gracias, naturalmente, a la capacidad del anfi-
teatro romano. El dato reviste interés porque los demds esce-
narios italianos tinicamente conffan entre el 12 y el 15 por cien
del balance a los ingresos de las entradas, de modo que el resto
de la tarta requiere una importantisima contribucién institu-
cional, visto que en la mayoria de los casos los patrocinadores

apenas constituyen el 7 o el 8 por cien del presupuesto.

“Estamos hartos de pedir y de mendigar”, sentenciaba hace
unas semanas Riccardo Muti. “La cultura es una cuestién prio-
ritaria y requiere una absoluta implicacién del Estado. Espe-
cialmente cuando el peso de la cultura es tan importante en
[talia”, afiadfa el maestro de La Scala. Y tiene razén. El Gobier-
no de Berlusconi concede a la cultura el 0,39 por ciento de los
presupuestos generales, mientras que Portugal redondea el 0,9
y Alemania ha logrado subirlo dltimamente hasta el 1,35.

Las otras causas de la crisis

hora bien, la responsabilidad institucional no puede acep-

tarse como la tnica explicacién de la crisis italiana.
Porque hay otras: un sistema administrativo esclerotizado, unas
plantillas numerosas e ineficaces, un enredo politico recurren-
te, una inestabilidad enfermiza y un aparatoso peso sindical,
rémora de los tiempos que hicieron rodar a Federico Fellini su
memorable contribucién de Prova di orchestra. Que se lo digan
a Juan Cambreleng: llegé al Teatro Verdi de Trieste con un pro-
yecto de modernizacién y tuvo que tragarse los caprichos del
concertino, las veleidades de los coristas y las amenazas de los
trabajadores: “Nos hemos declarado en estado de agitacién”, le
dijeron un dfa a Cambreleng sacando del desvén un viejo pri-
vilegio burocrdtico. “Cuando llegué a Trieste pensé que habfa
llegado la hora de despertar un poco la mentalidad italiana. Ya



sabemos que ocupa un lugar privilegiado desde

ogna

el punto de vista de la tradicién y del patrimo-
nio musical, pero se ha quedado detrds tanto
en la creacién de tecnologfa como en la rigidez

de ciertos planteamientos’, sefialaba Cambre-

=
o
=
AN
a
|
£
-
|
o
==
e
®
|_

leng después de aceptar el puesto. Ya se ha mar-
chado. Igual que lo han hecho muchos de sus
colegas porque las fundaciones liricas carecen
de estabilidad. Una prueba puede encontrarse
en la joya de la corona, La Scala, donde se han
peleado Muti y el jefazo Fontana —ver pagina
28—, aunque la proliferacién de contiendas,
guerrillas y ajustes de cuentas ha sido particu-
larmente grave en Palermo, Florencia, Bolonia,
Roma y Turin. ;Ejemplos? Giuseppe Sinopoli,
que en paz descanse, renuncié al puesto de
Generalmusikdirektor en la capital italiana por-
que los sindicatos le impidieron reformar la maltrecha orques-
ta local.

Peor fueron las cosas en el Regio de Turin. Corrado Rovaris
fue contratado como director musical para darle un impulso al
teatro, pero tnicamente se mantuvo en el puesto durante el
plazo de diez dias. No pudo mds. “Es muy dificil gestionar un
teatro italiano. Partiendo de un problema estructural: el 65 por
ciento del presupuesto estd dedicado a mantener el personal.
De este modo, quedan comprometidas muchas de las posibili-
dades econémicas y es imposible intentar agilizar el funciona-
miento”, decfa Cesare Mazzonis al frente del Teatro Comunale
de Florencia.

El ejercicio de 2004 reviste particular importancia porque
caduca el plazo que la ley italiana ha concedido a los antiguos
entes l{ricos para convertirse en fundaciones. La ley de la trans-
formacién fue redactada en 1996 y corregida en 1998 de
acuerdo con un doble principio: abrir los teatros de épera al
sector privado y reducir el compromiso presupuestario estatal.

El problema es que semejante hoja de ruta no ha conseguido
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El Teatro San Carlo de Napoles ha vuelto al nivel que lo convirtio en referencia
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Interior del Comunale
de Bolonia, que dirige Daniele Gatti

atenerse a las expectativas. De hecho, muchos teatros de la pri-
mera divisién buscan subterfugios en los ayuntamientos, las
provincias y las regiones para adecentar el presupuesto y sobre-
ponerse a un juego de palabras tan utilizado como peligroso:
“desde que existen las fundaciones (fondazioni) los teatros han
comenzado a afondar (affondare)”. El fenémeno explica la
alergia que han desarrollado muchos directores italianos. No
s6lo con el caso histérico de Claudio Abbado, que tinicamen-
te dirige en Iralia a las huestes de la Gustav Mahler Orchestra.
También con los ejemplos de Riccardo Chailly, fichaje estelar
de Leipizg, o de Fabio Luisi, que acaba de conseguir el contra-
to de su vida en la vieja Dresde.

El admirado maestro Abbado declaraba que “soy italiano,
pero la perspectiva de Alemania y de Austria me ha permitido
distanciarme de un modelo de concepcién educativa y cultural
que no me interesa. No sé bien en Espafa, pero Italia es un
verdadero desastre. Al margen de la desorganizacién, se ha
generalizado un ambiente individualista insélito. En Alemania,
la mayor aspiracién de un estudiante de miusica es llegar a una

orquesta como la Filarmdnica de Berlin, mien-

Heifetz o Arturo Benedetti-Michelangeli. Eso
se traduce en todos los 6rdenes”, aseguraba
después de sus dltimos y memorables concier-
tos de Lucerna.

Menos mal que otros compatriotas han pre-
ferido quedarse a pesar de la incertidumbre y
de las corrientes adversas. Particularmente Da-
niele Gatti, cuya gestién musical en Bolonia
convierte al Comunale en uno de los teatros
"""" mds atractivos del panorama operistico y musi-
cal italiano. También es el caso de Cagliari, em-
pefiado en resucitar partituras olvidadas, y el
de Népoles, que ha recuperado el nivel de los

mejores afios con una mirada decidida hacia la
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vanguardia y con un proyecto paralelo d

peracién patrimonial.
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tras que en los pafses latinos todos quieren ser
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TEATROS DEL MUNDO
Entrevista a Sergio Segalini

La Fenice por fin

La nueva y sofisticada torre escénica
permitira montajes técnicamente muy |
exigentes. El Real, la ABAO y el Liceu se
apuntan como posibles coproductores
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n nuevo equipo serd el responsable de sacar
adelante la primera temporada operistica de La
Fenice en esta nueva etapa que comienza el
proximo 12 de noviembre. Capitaneado por
Sergio Segalini como director artistico, quien
fuera durante afios el jefe de redaccién de la revista francesa
Opéra International dilucida esas dudas que todo melémano
tiene respecto del flamante teatro, destruido completamente
por un incendio en 1996. “La parte exterior y la sala serdn las
mismas, con la tnica diferencia de que los colores serdn mis
vivos —explica Segalini—, aunque con el paso de los afos vol-
verdn a adquirir su antigua pdtina. El escenario, en cambio, es
totalmente nuevo y en este sentido, y aunque parezca absurdo,
habrfa que estar agradecidos al incendio, ya que ha permitido
dotar al teatro de técnicas supersofisticadas que permitirdn pre-
sentar montajes escénicos de gran complejidad. Con estos me-
dios ya serd posible proyectar coproducciones con los mds
grandes teatros. No las habrd este afio, porque he querido dar
a la temporada unas impronta exclusivamente veneciana, pero

ya para el 2006 existe el proyecto de varias coproducciones,
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J-e / Michele CROSERA

Grap 1 a’trr.lu La Fenl

vuelve a la vida

| 12 de noviembre el Gran Teatro La Fenice
de Venecia levantara el telon para la re-
presentacion de una Opera por primera
vez después del incendio que lo destruyo por com-
pleto: tras la rapertura parcial de diciembre del
ano pasado —limitada a un ciclo de conciertos—,
quedara asi completada su larga y atormentada
reconstruccion y se devolvera a la historica ciu-
dad de los canales, y al mundo entero, una de las
principales sedes de la musica Italiana, una vez
mas renacida de sus cenizas como el ave mitica
de la que adopta el nombre. Por Mauro MARIANI

incluido el Teatro Real de Madrid, mi teatro favorito fuera de
[talia. En estos difas pasados han estado en Venecia los repre-
sentantes del Liceu y también con Barcelona se han abierto
prometedoras lineas de colaboracién. Por otra parte, en Bilbao
se han interesado por nuestro montaje del Maometto II de
Rossini. Advierto en los teatros espafioles una atmésfera juve-
nil, un espiritu moderno y unas ganas de hacer cosas que me
estimulan a trabajar con ellos”.

OPERA ACTUAL: ;Por qué se ha elegido para la inauguracién
La Traviata, que fue un fracaso clamoroso en su estreno abso-
luto en este teatro, en lugar de alguna de las que tuvieron éxito
en igual circunstancia como 7ancredi o Rigoletto?

SERGIO SEGALINE: La [7raviata es una 6pera doblemente ligada a
Venecia, porque aunque fracasé en su estreno absoluto el 6 de
marzo de 1853 en La Fenice, renacié al afio siguiente en otro
teatro veneciano, el San Benedetto, y es de justicia que La
Fenice se disculpe por aquel clamoroso error de juicio y empie-
ce su nueva andadura precisamente ahi. De hecho, hemos deci-
dido presentar por primera vez desde 1853 la versién original
de La Traviata, que Verdi modificarfa posteriormente en cua-
tro puntos fundamentales. Es posible que sigamos creyendo
que la versién definitiva es mejor, pero indudablemente resul-
tard interesante escuchar por una vez la obra como fue inicial-
mente pensada por su autor. A la versién tradicional se volver4
en 2000, con un grandisimo director (cuyo nombre no puedo
decir por el momento, pero no es muy dificil adivinarlo) que

estd empefiado en dirigir esta dpera en el mismo teatro en que
se estreno.

0. A.: Se habfa adelantado que Violetta seria Angela Gheor-
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ghiu, quien parece haber tenido una reaccién bastante fuerte al
saber que la protagonista elegida era otra.

S. S.: Con un director y un regista tan exigentes como Lorin
Maazel y Robert Carsen se precisa una cantante que participe
en todos los ensayos, lo que no es precisamente el caso de
Gheorghiu. Por otra parte, habfa pensado en una intérprete
que tuviera el fisico frdgil y diminuto de Marie Duplessis, que
inspiré a Dumas para su obra, y sobre todo que fuese capaz de
expresar el sufrimiento incluso en el canto de agilidad del pri-
mer acto. Patrizia Ciofi me ha parecido ideal en este sentido.
Para Alfredo necesitaba un cantante capaz de expresar el timi-
do lirismo de un joven enamorado e inexperto y por ello elegf
1 un tenor mozartiano como Roberto Sacca. Pensé, en fin, en
Dmitri Hvorostovsky, por su capacidad para expresar los mati-
ces mds sutiles del fraseo, para encarnar a Giorgio Germont,
que no debe ser un barftono altisonante y perentorio.

O. A.: Repasando el programa de la temporada, se tiene la
impresién de que los repartos han sido confeccionados esco-
giendo a los cantantes uno por uno, prescindiendo del ficil
recurso de acudir a aquellos divos que puedan estar en la mente
de todos para determinadas 6peras.

S. S.: Empecé a trabajar en La Fenice en septiuembre de 2003
y para entonces los cantantes mds famosos ya estaban compro-
metidos para las fechas correspondientes a esta temporada, con
lo que podian, como mucho, participar en un par de represen-
taciones y sin ensayos previos. No es asi como concibo yo un
espectdculo operistico y quiero que un teatro de la importan-
cia de La Fenice tenga el respeto que es debido por parte de los
artistas. Tampoco hay que olvidar que La Fenice ha descubier-
to a grandes cantantes y fue precisamente aquf donde Maria
Callas se revelé en todas sus posibilidades, alternando la Kun-
dry de Parsifal con la Elvira de Puritani, y donde se hizo figu-
ra Ruggero Raimondi. Es por ello que en las préximas tempo-
radas, en las que por cierto no faltardn los divos, continuare-
mos apostando por los jévenes. En este sentido me es grato

subrayar que contaremos con numerosos cantantes espafioles,
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La sala reconstruida a imagen y semejanza de la devastada por las llamas en 1996
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Sergio Segalini, director artistico del teatro veneciano

puesto que la escuela espafiola de canto estd actualmente entre
las mejores. En esta temporada tendremos a Ana Marfa Sdn-
chez, que considero una de las mejores sopranos dramaticas
actuales, a Marfa José Montiel en Le Roi de Lahore de Massenet
y a Elena de la Merced y Silvia Tro Santafé en La finta sempli-
ce de Mozart.

O. A.: ;En qué criterios se inspira para la eleccion de las obras?
S. S.: He querido que esta temporada celebrase la importancia
de Venecia en la historia de la épera. As{, Pia de’ Tolomei tuvo
en La Fenice su estreno absoluto, mientras Maometto 11 se re-
presentard en la versién preparada por Rossini en 1822 para
este teatro. Parsifal fue terminado por Wagner poco antes de
morir en Venecia. I/ cordovano y Morte dell aria recuerdan en
Petrassi al primer sovrintendente de La Fenice, y La finta sem-
plice de Mozart parte de un libreto de Goldoni, el gran come-
didgrafo veneciano. El resto de las 6peras no tiene nada que ver
con Venecia: he escogido Daphne para dar a conocer un poco
mds a Richard Strauss, autor poco representado en La Fenice
(Ariadne auf Naxos sélo fue dada a conocer aqui hace dos afnos)
y La Grande-Duchesse de Gérolstein
de Offenbach cumple con el propé-
sito de dar al publico una progra-
macién lo mds variada posible. En
futuras temporadas tengo el propé-
sito de programar cada afo a Mo-
zart, a Verdi, una dpera de la época
del bel canto y una 6pera francesa.

No serdn olvidados, por supuesto,

Gran Teatro La Fenice / Roberto MASCELLARO

los muchos artistas y creadores in-
disolublemente ligados a Venecia
como Galuppi, Goldoni o Wolf-Fe-
rrari, y se volverdn a representar
dperas contempordaneas, ya que no
cabe olvidar que en La Fenice se
produjeron estrenos absolutos de
6peras de Stravinsky, Prokofiev y

Britten. W

Opera Aitnal
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TEATROS DEL MUNDO
l.a Scala renovada

Michele CROSERA

Gran Teatro La Fenice /

ara realizar esta importante ampliacién no hizo
falta construir un edificio al lado, ni delante, ni
detrds de La Scala, tal y como prometi6 el arqui-
tecto Mario Botta, ni tampoco hizo falta expro-
piar las fincas aledafias, como sucedié en el Liceu
de Barcelona: bast con robarle unos cuantos metros al cielo
para construir un cubo y un cilindro oval sobre la techumbre
del propio teatro. La iniciativa es tan original como verosimil.
De hecho, La Scala, cerrada al ajetreo operistico y al ptblico
desde hace tres afios, podr4 recuperar sus plenas funciones el 7

de diciembre con una obra visionaria de Salieri, L ’Europa rico-
nosciuta, que también inaugurd el teatro en 1778.

Mario Botta ha concebido un cilindro oval en el ala izquier-
da del teatro con la idea de albergar las oficinas, los camerinos
y el comedor que actualmente coartan el espacio natural del
templo scaligero. La torre o el cappellone (sombrero), tal como
comienza a denominarse popularmente el proyecto, asoma in-
discretamente 30 metros sobre la techumbre actual y concede
al templo un insélito aspecto vanguardista. Y eso no es todo.
La nueva figura geométrica tiene que convivir junto a un cubo
de proporciones gigantescas; se trata de la caja escénica, cuyas
dimensiones exteriores (40 metros) superan notablemente a las
que ya existian y permiten la instalacién de una nueva ma-
quinaria capaz de compaginar varias producciones operisticas
al mismo tiempo.

“El teatro necesitaba espacio. Y yo se lo he dado de la mane-
ra menos traumatica, sin modificar ningin signo de identidad
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De Milan al cielo

| proximo 7 de diciembre La Scala vuelve a
su sede en pleno centro milanés, después
de unas reformas que trasladaron por tres
anos el centro neuralgico de la opera italiana al
Teatro degli Arcimboldi. Ahora los vecinos de
Milan comienzan a percibir de manera evidente
que el viejo templo de La Scala ha comenzado a
crecer hacia arriba. Estaban previstas unas obras
de restauracion interior, pero el arquitecto suizo
Mario Botta también obtuvo el visto bueno de las
autoridades para revolucionar el aspecto exterior
sin tocar un solo milimetro de la fachada.

Por Rubén AMON

exterior”, explica a OPERA ACTUAL Mario Botta. “Gracias a

la idea de estas figuras geométricas, La Scala tiene un aspecto
nuevo sin perder el antiguo”, afiade el autor de la sinagoga de
Tel Aviv y del Museo de Arte Moderno de San Francisco. La
iniciativa de Botta se afiade a las obras interiores realizadas no
s6lo para adecentar los vestibulos, la platea y los palcos. Tam-
bién porque llegé la hora de remodelar el escenario, de jubilar
la maquinaria, de implantar los sistemas de seguridad y de eli-
minar el asfixiante terciopelo. El proyecto global implica un
presupuesto de 57 millones de euros, pero una buena parte del
dinero podrd recuperarse gracias al rendimiento del nuevo tea-
tro, finalmente dotado para cambios de escena inmediatos y
para ajustarse a un ritmo de espectdculos diario.

“En efecto, gracias a las obras y a la remodelacién, la Scala
puede aumentar su rendimiento en un 30 por cien”, explica
Carlo Fontana, sobreintendente del teatro milanés. “Finalmen-
te tendremos un teatro adecuado a los tiempos de la épera, un
escenario capaz de funcionar dfa a dfa, tal como sucede en otras
capitales mundiales”.

La polémica
pol
La idea de Mario Botta ha tenido que sobreponerse a la
oposicion politica y a las criticas de los colegas. Por ejem-
plo, Vittorio Gregotti, cerebro de la nueva periferia milanesa,
quien considera el cappellone un capricho extravagante, un de-
lirio de autor. “Botta no ha podido resistir la tentacién de re-
presentarse a si mismo en la Scala. Ha llevado a cabo una agre-
sién, un pastiche indtil. La Scala necesitaba una solucién pru-
dente, no un disparate”, sefialaba el padre del Teatro Arcimbol-
di, es decir, el escenario que ha alojado las temporadas del exi-
lio scaligero. Los reproches han servido de argumento cient{fi-
co a la batalla politica de Mildn, cuyo alcalde milita en la pla-
taforma de Berlusconi. E] centroizquierda le acusa de haber
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decidido el porvenir de La Scala unilateralmente y de haber
cometido una “devastacién’.

;Verdad o mentira? Mds alld del impacto arquitecténico de
la techumbre scaligera, la excusa de las obras ha servido de
oportunidad para derribar una buena parte de la estructura ori-
ginal preexistente, tal como se ocuparon de demostrarlo hace
unos meses las imdgenes captadas desde un helicéprero clan-
destino fletado por la televisién Canale 5. Ahora se sabe que la
maquinaria se ha llevado por delante un tercio del teatro y que
los escombros son conducidos nocturnamente a una especie de
vertedero para evitar sospechas o comentarios entre los meld-
manos atentos. Pero ha sido indtil. Las comunidades de veci-
nos, los cantantes de 6pera y el partido de los Verdes se movi-
lizaron para que el Ministerio de Cultura y el Ayuntamiento de
Mildn se avinieran a responder a una interpelacién parlamen-

taria y admitieran el verdadero calado de la reestructuracién.

La pugna Interna

a respuesta era mds o menos previsible: La Scala necesita-

ba someterse a una reforma radical, no sélo por las nece-
sidades de seguridad, de modernizaciéon o de comodidad, sino
también porque el teatro milanés fue reconstruido de manera
indecente e inadamisible después de haber sobrevivido preca-
riamente a los bombardeos de la Segunda Guerra Mundial. Las
dudas de la reestructuracion comenzardn a disiparse a partir

del 7 de diciembre, aunque serd mds dificil despejar los con-

flictos internos que planean en las oficinas del templo milanés.
Entre otros motivos porque el maestro Riccardo Muti y el
sobreintendente en funciones, Carlo Fontana, siguen sin
hablarse ni tienen intencién de hacerlo en la nueva sede. Han
sido muchos los desplantes y los desafios reciprocos que se han

multiplicado en los dltimos meses, sobre todo cuando Fontana

Riccardo Muti

T e Tallala i il arS = e e

Carlo Fontana

tuvo la idea de programar el montaje de la zarzuela Luisa
Fernanda con Plicido Domingo y un musical, West Side Story,
en honor a Bernstein. Muti, entonces de viaje en Paris y parti-
dario de un modelo operistico ultraconservador, confesé a un
grupo de allegados que “las decisiones del superintendente
amenazan con convertir La Scala en un music hall o en un tea-
tro de variedades, a fuerza de programar musica y espectaculi-
llos de segunda. Aqui no hay quien trabaje seriamente .

El cafionazo de Muti tuvo mds fuerza cuando se negé a par-
ticipar en la presentacién de la temporada 2004, ya que el
maestro afirmaba haber estado completamente marginado de
la programacién y haber padecido un comportamiento abier-
tamente discriminatorio por parte de Fontana. Ahora, en me-
dio de ambos pugiles, adquiere fuerza la figura arbitral de
Mauro Meli, un eficacisimo gestor en el Teatro de Cagliari que
Muti se ha traido hasta Mildn para trabajar sin la necesidad de
responder a Fontana. El tridngulo anémalo va a prolongarse
hasta el afo 2006 —cuando finaliza el contrato del sobreinten-
dente—, pero puede decirse que Muti y Meli —cuyo cargo «
medida es el director de la divisién Teatro Piermarini— planean
el porvenir de la nueva Scala sin necesidad de remitirse a la
reina madre y que lo hacen dispuestos a renunciar a ciertos
caprichos que el director de orquesta ha perpetrado en la tlti-
ma década. El mds grande de todos, naturalmente, radica en la
impermeabilidad de La Scala hacia los grandes directores de
orquesta, incluidos los italianos: Claudio Abbado no ha vuelto
al podio milanés desde 1986, Riccardo Chailly permanece mds
o menos vetado y Daniele Gatti tiene que resignarse a trabajar
permanentemente entre las paredes del Comunale de Bolonia.

Los temores y los celos de Muti son igualmente concluyen-
tes con muchas otras batutas internacionales, aunque la llega-
da de Meli parece haber conseguido dulcificar la intolerancia
del maestro, tanto en las cuestiones del podio como en las
futuras elecciones en la direccién de escena.

Sélo asf puede entenderse que el propio Muti se haya diri-
gido a Pedro Almodévar para proponerle un montaje de Cosi
fan tutte entre los fastos mozartianos del 2006. La respuesta del

cineasta manchego todavia no ha llegado... \

{Jln'J,! "',4 llr.||

~Jf}




50

EN ESCENA

Milan recupera L’Em*opa riconosciuta

L.a Scala

I'erneiora
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llan, capital de la Lombardia, situada bajo el domi-
nio austriaco desde el Tratado de Utrecht (1713), era
w5 ya en el siglo XVIIl una ciudad con una considera-
ble vida musical y con una actividad operistica centrada en

el entonces Teatro Ducale, que presentaba los espectaculos
Por Roger ALIER

de mayor calidad de la ciudad.

abfa trabajado en dicho teatro el escenégrafo

Antonio Galli-Bibiena y en 1770 el jovencisimo

Mozart habfa inaugurado la temporada de Car-

naval (26 de diciembre) con su épera Mitridate,

re di Ponto, que obtuvo tal consenso que exac-
tamente dos afios mds tarde pudo inaugurar otra temporada con
su Lucio Silla (1772). Mozart ya no volverfa a Mil4n, y los dias
del Teatro Ducale estaban contados: un voraz incendio lo destru-
y6 (26 de febrero de 1776); era la tercera vez que las llamas lo re-
ducfan a cenizas, y el gobierno de Lombardfa decidié elevar un
nuevo teatro que conto con el apoyo de la emperatriz Marfa Te-
resa, quien confié al arquitecto Giovanni Piermarini la construc-
cion del nuevo coliseo, sobre las ruinas de la antigua iglesia de
Santa Maria alla Scala de la ciudad.

El teatro estuvo listo en el verano de 1778 y se inauguré el 3
de agosto de aquel afio, no ya con una épera de Mozart, que no
era tenido en cuenta por la corte y ademds en ese momento se
hallaba en Paris, sino con un tftulo del compositor favorito de la
corte austriaca, el italiano Antonio Salieri: [ Europa riconosciuta,
basada en un libreto muy flojo de Matteo Verazi.

Asistieron al estreno en nombre de Marfa Teresa su hijo, el ar-
chiduque Fernando de Austria, y su esposa Maria Ricciarda Bea-
trice d’Este. A pesar del calor reinante, el teatro se llené basta los
topes por un publico deseoso de ver la nueva y rica construccién:
en la Gazzetta di Milano del dia siguiente se indicaba que “el es-
pectdculo tuvo un éxito felicisimo y el puiblico quedd satisfecho”.
La orquesta, de 70 musicos, se distinguié especialmente en la
obertura; el coro de 40 voces causé muy buen efecto y los ballets
complementarios, habituales en las éperas de entonces, fueron
servidos por un cuerpo de baile de mds de 50 personas.

Sin embargo, de las reacciones de la inauguracién puede apre-
ciarse que la dpera no tuvo realmente mucho éxito y se dio sélo
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unas pocas veces mds aquel verano. Nunca mds se repuso y es
ahora, a distancia de 226 afios, cuando finalmente La Scala se ha
decidido a exhumar la partitura.

El argumento de L'Europa riconosciuta es el tipico embrollo
tardo-barroco habitual en el campo de la épera seria. Agenore,
rey de Tiro, quiere casar a su bellisima hija Europa con Isséo,
principe fenicio. Pero Asterio, rey de Creta, prendado de la jo-
ven, la rapta, se casa con ella y la mantiene oculta en su palacio.
Agenore manda a Creta a su hijo Egisto para que la recupere, pe-
ro éste no logra encontrarla y no se atreve a volver junto a su pa-
dre por temor a su venganza. Agenore, no teniendo sucesor apa-
rente, decide casar a su sobrina Semele con el guerrero que, co-
mo castigo, mate al primer forastero que pise su reino de Tiro. A
sus costas llega Agenore, que con Europa acudfa a reconciliarse;
Egisto trata de matarlo, para ganar el perdén de su padre. Pero
Isseo, candidato ahora a la mano de Semele, lo mata en un com-
bate. Asterio y Europa llegan a la corte justo cuando Isséo va a
casarse con Semele. Todos reconocen a Europa —de ahf el titulo
de la obra—, que ahora podrd volver a Creta con su esposo mien-
tras en Tiro reinardn Semele e Isseo.

La iniciativa de aprovechar la reapertura de La Scala de Mil4n
con esta exhumacién se debe en gran parte a Riccardo Muti,
quien declaré no hace mucho tiempo: “Mozart es Mozart, y Sa-
lieri ha permanecido en la oscuridad, pero ha llegado la hora de
revitalizarlo, devolverle la gloria y su legitimo lugar en la historia
de la musica”. Aunque no es la primera vez que esto se intenta,
desde que la famosa pieza teatral Amadeus de Peter Shaffer y la
pelicula de Milos Forman sobre la misma hizo “redescubrir” al
gran puiblico la existencia de Salieri, est4 por ver si esta exhuma-
cion logrard los objetivos propuestos por Muti, porque Salieri no
alcanzé nunca la calidad, no ya de Mozart, sino ni siquiera la de
Martin i Soler o la de Cimarosa. | D\




INTERPRETES LEGENDARIOS

LLide DE IBARRONDO LASA

acié en Bilbao, el 31 de agosto de 1925, en la
calle Loterfa, nimero 2, en la misma casa del
primer alcalde nacionalista de la capital, Gabi-
no de Orbe. Era la quinta de una familia de

once hermanos, de arraigada tradicion meld-
mana, cuya madre, Adela Lasa, fue profesora de dibujo en la
Escuela de Artes y Oficios.

Descubierta su voz de contralto natural, a los 15 afios era la
representante mds joven del mundo de esta cuerda, infrecuen-
te en los paises mediterrdneos (o, al menos, por tal se la tenfa).
Pero sucede que el repertorio de contralto no es muy amplio,
sobre todo para una cantante de enfoque italiano y francés.

Hija de emigrantes, su familia vivié por razones politicas
una didspora (que los llevé a uno a Chile, a otra a Venezue-

la...), las mismas razones que la forzaron al exilio junto a sus
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haber limado su aspereza hasta tal punto, mediante la discipli-
na del estudio. Y deslumbré asimismo su indumentaria, un
vestido color azul Bilbao, obra del gran modisto Cristébal Ba-
lenciaga.

Algunas de sus primeras actuaciones tienen relacién con la
Sociedad Coral de Bilbao, que por entonces dirigia Timoteo
de Urrengoetxea. El 29 de diciembre de 1940 cantd la parte de
contralto en el oratorio Las Bienaventuranzas, en un homena-
je que el Teatro Arriaga dedicé a la figura de César Franck. En
marzo de 1941 se produjo el debut en su ciudad natal, en un
papel escénico. Cantd el rol de La Beltrana de Doita Francis-
quita en el Teatro Buenos Aires, con éxito rotundo. El 22 de
diciembre de 1945 inauguré la temporada 1945-46 del Gran
Teatre del Liceu de Barcelona, en compaiia de la soprano Fi-
dela Campina, cantando el papel de Amneris de Aida.

B Debutar con

Balenciaga
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5 % ide de Ibarrondo Lasa (Lidia Ibarrondo para el arte),
% - pertenece a ese grupo, por desgracia demasiado nu-
: o B trido, de importantes voces olvidadas, de voces hoy
; sin voz. Fue grande, al menos en volumen (de su voz se ha di-
! » cho que tronaba), pero ademas tuvo la singularidad de ser
: . una mezzo mas o menos acontraltada, tipologia poco abun-
- b Lide de Ibdlrond® (a la derecha), dante por estas latitudes.
A s i@nto a un familiar ‘ Por Joaquin MARTIN DE SAGARMINAGA
0 padres y hermanos. Un exilio francés (como el de otras fami- Viaj6 a los EE. UU. y trabajé alli, dando conciertos. Pero
. lias, obligadas por la guerra de Franco a atravesar los Pirineos)  no se afianzé del todo, en parte por culpa de problemas perso-
a que, en su caso, tomd la direccién de Saint-Jean de Villeport,  nales, como un primer matrimonio desafortunado. Separada
) via Burdeos. El Gobierno Vasco de José Antonio de Aguirre le  del marido, tras un tiempo de dificil convivencia, contrajo
- concedié una beca para estudiar en Parfs con una reputada nuevas nupcias con el estadounidense Michael Jordan (de ori-
maestra armenia, Madeimoiselle Babarian, quien lo fueraasu  gen irlandés), de quien tuvo dos hijos, Michael y Nina.
) vez de Pepita Embil, la madre de Plicido Domingo. También Cabe anadir, como anécdota, que Lidia Ibarrondo fue ma-
; la apoyaron econémicamente los condes de Superunda. drina en la boda entre la actriz Sara Montiel (que era amiga su-
: Fueron clases muy dtiles las de Mlle. Babarian, sobre todo  ya), y el director de cine Anthony Mann, la cual tuvo lugar el
> para una cantante como Lidia Ibarrondo, joven, intuitivayen 26 de agosto de 1957. Ademds, gracias a su conocimiento del
| buena medida autodidacta (al menos en sus inicios). Al baga-  inglés, colaboré en aspectos de diccién —aunque no esté acre-
: je que le proporcionaron debié el primer premio de un con-  ditada— en la pelicula de Anthony Mann Serenade (1956), es-
\ curso patrocinado por una emisora parisina, la PPT. Canté pd-  trenada en Espafia con el titulo de Dos pasiones y un amor. Du-
I ginas de Sanson y Dalila, de Saint-Saéns. rante un tiempo residié en Los Angeles (California). Sin em-

Cuando regresé a Bilbao, ofrecié un concierto apotedsico
en la Sociedad Filarmdnica. Entonces asombré a mds de uno
con el atractivo de su voz en el centro, pues no podian creer

que un instrumento extrafio, antafio lleno de durezas, pudiera

bargo, al final de su vida se mudé a Sacramento, la capital del
estado, porque alli vivia su hija. Y ahi murié, el 28 de marzo
de 2002. Antonio Massisimo ha prometido editar sus escasos

discos. .
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Entrevista
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oseph Calleja (Attard, Malta, 1978) se ha convertido en la revelacion del escalafon tenoril. Tanto,

que la discografica Decca le ha consentido el privilegio de saltar al mercado con un disco en soli-
tario, nada menos que en compafia de Riccardo Chailly y como si fuera el heredero de Alfredo
Kraus. Es verdad que el tenor maltés considera la comparacién como una especie de sacrilegio porque
comparte con el maestro canario la afinidad del repertorio y su obsesion por cuidarlo. Ahora se pre-
senta en Espafia, primero en Palma de Mallorca (Don Giovanni, 7 de diciembre) v después en el Liceu,

donde hara doblete con Rigoletto (19 de diciembre) y L’elisir d’amore (21 de abril).

OPERA ACTUAL: Seguro que hay mds apellidos Calleja en
cualquier listin telefénico espanol que en Malta.

JoserH CALLEJA: Es un apellido heredado de Espafia. Tengo
antepasados que vivieron en Catalufia. El otro tronco familiar
proviene de Sicilia, asi es que me puedo considerar un hispa-
no-italiano de pasaporte maltés.

O. A.: Asi se entiende su predisposicién a la épera.

J. C.: Seguramente hay un factor genético, cultural. Pero tam-
bién es verdad que en casa no se respiraba un ambiente musi-
cal demasiado particular. Digamos que decidi hacerme tenor
gracias al cine. De nifio tuve la oportunidad de ver en televi-
sion El gran Caruso y me impresiond de tal modo la figura de
Mario Lanza que quise ser exactamente como él. Fue entonces
cuando comencé a familiarizarme con el mundo de la épera.
Tenfa 12 afios y empecé a descubrir un mundo que me fue ab-

sobreviendo, inquietando, atrayendo. Me gustaba el rock, in-

”F era Actual

Por Rubén AMON

cluso cuando era adolescente tenfa un grupo, pero el hecho de
ir conociendo a determinados cantantes liricos fue decantando
mi formacién hacia la épera. De hecho, al cumplir los 15 afios
ya tenfa claro que querfa ser cantante.

O. A.: ;Qué otras influencias recibié?

J. C.: Andrea Bocelli, los Tres Tenores... Fueron influencias
muy importantes. Sé que a veces se tiende a despreciar a deter-
minados fendmenos de masas, pero yo no estarfa aquf sino
fuera por Lanza o Pavarotti, grandes comunicadores que han
despertado la inquietud musical en mucha gente.

O. A.: Usted tiene sélo 26 anos, pero ya ha aparecido en el
mercado discogrdfico de la mano de Chailly en un disco de
arias. Ademds ha debutado en Covent Garden vy tiene delante
una agenda vertiginosa, que incluye el Metropolitan, la Opera
de Viena y el Liceu. ;No va todo demasiado deprisa?

J. C.: Creo estar en condiciones de afrontar los compromisos.
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Soy joven y me consta que existe una crisis de tenores, pero
ninguna de esas circunstancias me hace perder la cabeza. De
hecho voy a tener mucho cuidado en la eleccién del repertorio.
Y desde luego que cometeré errores, pero hay que intentar que
sean lo mds pequenos posibles. En este sentido siempre he teni-
do una admiracién hacia Alfredo Kraus, que lleg6 a cantar a los
70 anos en condiciones de salud vocal increibles. Todo porque
supo conocer sus limites, fortalecer la técnica, estudiar y tener
la frialdad de alejarse de papeles tentadores.

O. A.: También es cierto que comparte con Kraus un reperto-
rio similar. Mozart, Verdi lirico, bel canto...

J. C.: Puede decirse que ese es el tridngulo donde mejor me
desenvuelvo y donde mejor me veo reflejado. Es un problema
de afinidad estilfstica, de identificacién musical, incluso de co-
lor vocal. Son papeles que exigen un modo de cantar muy cul-
dado, pendiente de los detalles, atento al fraseo, a la diccién.
Hay que cantarlos de manera muy sincera. Mozart te deja
completamente desnudo. No tienes donde esconderte ni pue-
des atrincherarte detrds de la orquesta. Estds ahf, expuesto, sin
red ni burladero. Pero es un compositor de extraordinaria im-
portancia para la salud de la voz y para la maduracién artisti-
ca. Yo necesito recurrir a él de vez en cuando para saber exac-
tamente cCOMO me encuentro.

O. A.: Ahora va a abordarlo en Palma. ;Qué significa para us-
ted este debut espafiol? ;Qué supone presentarse en el Liceu?
J. C.: Me hace mucha ilusién y me da un poco de respeto, por-
que el ptiblico espafiol, como el italiano, tiene una especial sen-
sibilidad hacia las voces y particularmente a la de los tenores.
No es lo mismo asomarse a un auditorio convencional que ha-
cerlo delante de expertos. Pero esa responsabilidad también re-
presenta un estimulo. Yo soy un tenor mediterrdneo, solar. He
nacido en Malta, donde, por cierto, existe una gran tradicién
lfrica. Sin olvidar que estamos muy cerca de Sicilia. Por eso
creo que mi color vocal es como el de un tenor espafiol.

O. A.: ;No se siente con una responsabilidad extra al haber sido
bautizado como un heredero, como un delfin?

J. C.: Existe demasiada prisa por buscar un heredero. Y creo
que serfa injusto depositar en mi mds exigencias de las que
puede sobrellevar un tenor de 26 anos que comienza a abrirse
camino en el mundo de la épera. No soy el heredero de nadie;
muchas de estas cosas no sucederian si yo fuera baritono, pero
el hecho de pertenecer a la estirpe de los tenores implica un
grado de atencién extraordinario, desmesurado. Por eso me
permito recordar una cosa: en el siglo XX sélo ha habido dos
tenores por encima de lo normal. Me refiero a Caruso y a Pa-
varotti. No creo que sea razonable depositar en mf la cuestion
sucesoria. Yo soy Joseph Calleja y tengo que revalidar mi posi-

cion en cada actuacién. Y sin prisas.

El tenor maltés en el Festival de Pesaro
de 1998, junto a Elena Belfiore, en /sabella, de Rossini

i BACCIARDI
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Rossini Opera Fi#nual [ At

O. A.: Su disco es una especie de carta de presentacién,

J. C.: Este proyecto era un verdadero desafio porque la crisis del
mercado discogréfico ha restringido mucho la posibilidad de
darse a conocer. De ahi que el respaldo de una compafifa como
Decca y la presencia de un director como Chailly me hayan
dado tanta seguridad como sentido de la responsabilidad. Creo
que es un buen trabajo y que el aficionado a la musica puede
conocerme, incluso saber dénde puedo llegar. No es un disco
de un tenor definitivamente cuajado, pero tiene mucha frescu-
ra y pone al descubierto un modo de cantar, una personalidad.
0. A.: ;Cémo fue la colaboracién con Chailly?

J. C.: Simplemente extraordinaria. Nos entendimos desde el
primer momento y trabajamos en un clima de afinidad. Curio-
samente, Chailly me recordé que él habfa dirigido a Alfredo
Kraus varias veces y que recordaba con particular emocién
cuando lo hizo a la edad de 19 afios en la Opera de San
Francisco. Digo esto porque el director italiano es un profun-
do conocedor del repertorio en el que yo he empezado a desen-
volverme.

O. A.: ;Y no siente atraccién hacia el género del Lied:

J. C.: Digamos que a partir de ahora me interesan dos aspectos,
la 6pera francesa —particularmente Gounod y Massenet— y el
Lied, pero antes de afrontarlo tengo que dominar perfecta-
mente el alemdn. En caso contrario podrfa cometer el error de

cantar de un modo demasiado superficial. Y serfa contrapro-

ducente. X

Después de participar en Rigoletto en Amsterdam, los dias 7, 9, 11y 13 de diciembre cantara Don Giovanni en Mallorca en
su debut en Espaiia, trasladandose dias después al Liceu para cantar el Duque de Mantua. El 11 de enero participara en la

Richard Tucker Gala en Nueva York antes de viajar a Londres para cantar Traviata en el Covent Garden y un recital. Lo espe-
ran Roméo et Juliette en Malta, La Sonnambula en la Opernhaus de Zurich y su regreso al Liceu con L'elisir d’amore.
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emasiado rdpido, ;no? El reconoce que “todo
ha sucedido a velocidad de vértigo. Me cuesta
trabajo creer que pueda estar cantando a Mo-
zart en el Festival mds importante del mundo.

Los hechos son asi y hay que saber interpretar-
los”, confesaba Saimir Pirgu durante su estancia en Salzburgo.
Nadie lo reconoce por la calle, pero el nombre del tenor alba-
nes comienza a escucharse en los circulos musicales desde que
Claudio Abbado le dio la oportunidad de cantar Cosi fan tutte
en Ferrara (Italia) el pasado mes de febrero. Fue un golpe de
efecto gracias al cual Pirgu ha conseguido recalar en el templo
de Salzburgo sustituyendo a Ramén Vargas en la misma Opera
de Mozart gracias, segtin apunta, “a una mezcla de ambicién,
suerte y pasion por la musica. Nunca pensé que iba a conver-
tirme en un tenor porque pertenezco a una familia de desafi-
nados y porque la épera es un fenémeno casi inexistente en Al-
bania”.

En el colegio sus profesores de la escuela de misica rusa ad-
virtieron en €l un oido privilegiado. Fue entonces cuando co-
menzo a tocar el violin y a plantearse un futuro musical, pero
un problema en el brazo izquierdo le dejé fuera de juego. Al
menos hasta que contemplé en televisién el concierto de los
Ires Tenores: “Quiero ser como ellos”, se dijo Pirgu. Todavia
no lo ha conseguido, pero el suefio de intentarlo le hizo rom-
per los lazos familiares, abandonar Albania y emigrar a Italia
como estudiante. “Tuve que hacer de todo para sobrevivir: ser-
vir mesas, lavar platos, encontrar dinero debajo de las piedras
para pagarme la casa y los estudios. Después, conseguf ganar
un par de concursos importantes y comenzaron a producirse

f#:';wr‘:l Actual

a: Saimir Pirgu

aimir Pirgu es el primer tenor albanés de |a

historia que interpreta en el Festival de Salz-

burgo al tambien albanés protagonista de
Cosi fan tutte. La insolita proeza encierra otros
particulares no menos interesantes: el cantante
en cuestion tiene apenas 22 afos y hace sélo unos
meses fregaba los platos en una residencia italia-
na de hermanos salesianos, igual que un epigono
masculino de La Cenicienta. De hecho, la historia
de Saimir Pirgu resultaria inverosimil si no fuera
porque ha abierto de par en par las puertas de |Ia
lirica y porque se ha convertido en la revelacion
vocal del Festival de Salzburgo. Por Rubén AMON

las primeras llamadas de teléfono”, explica Saimir Pirgu. “En
estos momentos debo tener mucha serenidad. Tengo que saber
digerir lo que me estd ocurriendo y evitar la inercia. De hecho,
quiero concederme unos meses de descanso para estudiar y pa-
ra plantearme la carrera, porque igual que se sube deprisa se
puede caer”, explica el tenor. El sabe que pertenece a una estir-
pe protegida. “Si yo hubiera tenido la tesitura de un baritono,
nada de esto me hubiera sucedido. Pero es que los tenores so-
mos muy pocos. Razén por la cual a veces se corre el riesgo de
confundir la carrera. Soy un tenor lirico puro. Me quedan mu-
chos afios de madurez y de aprendizaje, pero ya empiezo a ad-
vertir que mis compositores de batalla van a ser Mozart, Verdi
y Puccini, ademds de la épera francesa, sobre todo Massenet y
Gounod. Quiero salir adelante, tanto por mf como porque me
gustarfa cambiar esa imagen negativa que se suele presentar de
los albaneses. Muchas personas y muchos medios de informa-
cién ignoran todo lo que hemos sufrido y todo lo que estamos
haciendo para salir adelante”, explica contrariado.

Al menos, la lirica balcdnica comienza a dar buenos frutos.
Serd por casualidad, como dice Saimir Pirgu, pero la revelacién
del tenor albanés se produce al mismo tiem Po que una compa-
triota suya, Inva Mula, se ha erigido en una de las SOPranos
mds habituales del circuito internacional. “Ella proviene de

una familia de tradicién musical. Es hija de cantantes de Opera
y estaba muy relacionada con la lirica desde pequena. Yo, en
cambio, provengo de una ciudad donde la Opera es tan extrafia
como el aterrizaje de un platillo volante”, concluye Saimir Pir-

gu, quien se ha convertido en la sorpresa del verano en Salz-
burgo. 4
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[.A OPERA POR DENTRO
Maestros del vestuario

La saga Cornejo

esde 1922, cuatro generaciones de la familia Cornejo se han dedicado a la creacion y disefio
de vestuario para cine, teatro, 6pera y zarzuela. Lo que empez6 en una habitacion de la Cava
Baja es hoy un complejo industrial en la prolongacion de la calle de Alcala, lugar en el que se
acumulan, perfectamente clasificados, toda clase de vestuarios por épocas y estilos en un “caos per-
fectamente organizado” como les gusta decir a los miembros de esta familia pionera. Un ejemplo de

trabajo apasionado y creativo.
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Maria Paula Cornejo y Humberto Cornejo, nieto del fundador

O. A.: Vicente, usted es el actual patriarca de la familia Corne-
Jo, pero, ;quién comenzé esta empresa?

VICENTE CORNEJO (HIJO DEL FUNDADOR): La fundé en Madrid mi
padre, Humberto Cornejo, cuando yo naci, en el afio 1922.
Entonces tenfa sélo un empleado, Miguel. Y todo cabia en una
pequefia habitacién. Allf hacfamos la vida y se trabajaba, en la
Cava Baja, niimero 28; donde estd el Mesdn del Segoviano. Des-
pucs pasamos a un local en la calle de la Esgrima, que era un
poco mds grande donde estuvimos unos cuantos afios y poste-
riormente a la calle Magdalena, en la misma fecha que se inau-
gur6 el Teatro Progreso. Alli nosotros hacfamos todo. Eramos
dos hermanos. A mi hermano le gustaba estudiar y a mf no. Fl
hizo Derecho y yo me dediqué desde el principio a ayudar a mi
padre en el negocio, pero mi hermano, en el momento en que
termino sus estudios, también se dedicé a la empresa.

O. A.: ;Quiénes fueron los primeros clientes de la empresa?
VICENTE CORNEJO: Los teatros ambulantes que alquilaban las
obras de teatro completas. No existfa ni director ni figurinista:
nosotros lo ponfamos todo. El despegue de la empresa se pro-
dujo cuando llegé Celia Gdmez a Espana con sus revistas como
Las Leandras o Las fatigadoras. A la vez comenzaron a aparecer
las companias de zarzuela, como las de Sagi Vela, Pedro Terol
o Moreno Torroba. Mi padre segufa montdndolo todo.

lll" wera Actual

De izquierda a derecha, Humberto Cornejo, Maria Ortega Cornejo, Vicente Cornejo,

Por Francisco GARCIA-ROSADO

O. A.: ;Existfa alguna otra empresa co-
mo la de su padre?

VICENTE CORNEJO: Si, habia otra sastrerfa
incluso mds antigua, Peris, que debe te-
ner cincuenta afios mds que NOSoOtros.
Peris tuvo la suerte de trabajar con el
Teatro Real antes de la guerra y se quedé
con el vestuario que quedé de las pro-
ducciones del teatro.

O. A.: ;Cudndo se produjo el encuentro
con el cine?

VicenNTE CorNEJO: Antes de la guerra, y
la productora Cifesa fue una de las prin-
cipales con las que trabajamos. El traba-

jo fue aumentando de forma considera-
ble y con la llegada de Samuel Bronston
hicimos cantidad ingente de ropa para
sus superproducciones. Nuestro trabajo
dejé muy sorprendidos a los americanos, como sigue ocurrien-
do con los ingleses; tanto por calidad como por precio.

HUMBERTO CORNEJO (NIETO DEL FUNDADOR): La filosofia de la
empresa Cornejo ha sido siempre la de trabajar con muy bue-
nos materiales, con una muy buena confeccién, aunque no se
ganara dinero, pero ese vestuario quedaba en la casa, de forma
que las ganancias venfan después con el alquiler de toda esa
ropa que permanecia impecable durante mucho tiempo; éste es
uno de nuestros valores. Los materiales eran, y son, realmente
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maravillosos por lo que 10s fi-  prrrr—
gurinistas estin encantados [ | |
con esa calidad. Lo curioso es ' N :
que esta filosoffa la hemos ido |
aprendiendo de verla, sin que
nadie nos la haya contado.

O. A.: ;Y el mundo de la pera?
VICENTE CoRrNEJO: Durante va-
rios afos trabajamos con el Li-
ceu de Barcelona, con material
usado, como se hacfa entonces;

le ponfamos un precio por

/ El fundador,
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temporada. Pero llegé un mo-

mento en que la situacién, asf
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negociada, era insosteni-
ble. Mi padre llegé a per-
der con el Liceu bastan-
tes millones. Quiso ne-
goclar con Juan Antonio

por
épera, pero a él no le

Pamias contratos
gusté y nos cerrd las
puertas. Luego hemos
vuelto; antes y después
del incendio. Por norma
se hacen nuevos los trajes
de los protagonistas y el
resto se alquilan de nues-
tro propio stock.

HumBERTO CORNEJO: YO
llevo trabajando con mi padre 26 afos. En Madrid, en el Tea-
tro de La Zarzuela que dirigfa Joaquin Deus, intervine por pri-
mera vez en la negociacion del Festival de Opera completo,
con titulos como E/l Barbero de Sevilla de Citrynosvki, una Sa-
lome con Montserrat Caballé y el primer Don Pasquale de Emi-
lio Sagi. Con la A. B. A. O. y con Oviedo colaboramos desde

hace mucho tiempo. Con Las Palmas de Gran Canaria no sélo

hacemos épera, sino también zarzuela. Actualmente también
estamos trabajando con Sevilla. Como ve, pricticamente con
todos los teatros importantes aunque ahora se tiende a encar-
gar el vestuario completo para después comprarlo. También se
usa que el propio teatro alquile toda la produccién.

O. A.: ;Qué prefiere la empresa? ;Alquiler o compra?
HuMBERTO CORNEJO: Si el vestuario encargado no es bueno por
estilizacién o atemporalidad, preferimos vender; aunque a ve-
ces hemos tenido que hacernos cargo de figurines inutilizables.
Si estd claro que se puede volver a utilizar, preferimos el alqui-
ler porque asi renovamos el fondo de nuestros almacenes.

0. A.: ;Cémo califica el actual momento?

HuMBERTO CoORNEJO: Nunca ha existido una inversion tan

—— grande en 6pera como la

.. .J—

i actual, pero es cierto que
4l no todo revierte en em-
presas espafiolas. Muchi-
simo se hace fuera; pero
son los propios figurinis-
tas los que lo encargan a
empresas extranjeras.

También es cierto que
Nosotros tenemos encar-
gos para montajes de
teatros de fuera de Es-
pafia, como ha ocurrido
hace poco con una Car-
men de Setl, posible-
mente el trabajo mds
grande que hayamos rea-

lizado, porque eran casi

1.600 trajes. Ciertos titu-
los siempre nos vienen a
nosotros; Carmen es muy
habitual. Festivales como
el de Orange también nos
hacen encargos con mu-
cha frecuencia y figurinis-
tas como Franca Squar-
ciapino habitualmente
trabajan con nosotros.

0. A.: ;Cudntos emplea-
dos tiene la empresa?
ViceNTE CoORrNEJO: Ahora
contamos con 58 fijos.

Ademds trabajamos con

cinco talleres externos,
con lo que hay momentos en que tenemos unas 80 personas
trabajando. Este es un trabajo muy especial, es una pasién que
surge desde la vivencia de la experiencia del trabajo; sin teori-
zar,

O. A.: Marfa, usted representa a la cuarta generacién. ;Cémo
surgié el interés por dedicarse a la empresa familiar?

MARIA ORTEGA CORNEJO (BIZNIETA DEL FUNDADOR): Me pasé un
poco como a mi tio (Humberto Cornejo): casi sin pensar.
Estudié Historia del Arte y cuando terminé probé en la empre-
sa familiar; me gustd, y ya llevo tres afios y medio. Aqui mi mi-
sién fundamental, junto a mi prima Paula —que lleva cuatro
afios en la empresa—, es el trato con los figurinistas y coordina-
mos los talleres. Conmigo también trabaja mi primo Hum-
berto y mi hermana Helena.

O. A.: Humberto, también de la cuarta generacién, ;por qué se
decidié a trabajar en la empresa familiar?

HuMBERTO CORNEJO (BIZNIETO DEL FUNDADOR): Hice las prdcti-
cas de Econémicas en nuestra empresa. Ese fue el comienzo y
ahora llevo la contabilidad. Me gusta este mundo. Todos nos
[levamos bien y tenemos un trato muy peculiar. La relacién es
cadtica, pero en el mejor sentido. Aqui hay empleados que lle-
van toda la vida y sus familias contindan, al igual que nosotros,
y entre todos formamos como una gran familia. Es una empre-
sa muy peculiar.

MaRrIA ORTEGA CORNEJO: No puedo imaginar esta empresa de
otra manera, y asf te lo dirfa cualquiera de los que [levan tra-
bajando con nosotros toda la vida.

O. A.: Vicente, ;cudl es ahora su papel en la empresa?

VicenTE CornEgjo: El médico me dijo que lo dejara y lo dejé.
MARIA ORTEGA CORNEJO: Pero viene todas las semanas y con-
trola c6mo estd todo.

VICENTE CORNEJO: Si mi padre o mi hermano vieran esto ahora
se morirfan del susto. Esto es muy grande y complicado. Yo ya
prefiero vivir al dfa, esto es lo que hay, y me siento realizado y
feliz con mis hijos, mis nietos y mis biznietos, una ya nacida y
otro de camino.

O. A.: ;La quinta generacién?

VicenNTE CORNEJO: ;Quién lo sabe? |
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LA OPERA POR DENTRO
Introduccion a la voz lirica

Sopranos de disco ()

| mundo del disco no siempre ha hecho jus-

ticia a las grandes voces. Callas, Tebaldi,

Flagstad, Schwarzkopf, De los Angeles,
Sutherland, Caballé, Freni o Te Kanawa contaron,
en mayor o menor medida, con el apoyo de las
multinacionales del disco, algunas como artistas
exclusivas. Junto a las voces citadas a modo de
ejemplo podrian unirse grandisimas intérpretes,
como Leyla Gencer o, en el panorama espafol, la
malograda Angeles Gulin, que fueron VErgonzosa-
mente olvidadas por la industria. Y conviene re-
cordarlo como preludio a los articulos que OPERA
ACTUAL inicia con esta primera entrega, dedica-
dos a la nueva generacion de sopranos, porque la
crisis del disco sélo ha hecho que agravar esta si-
tuacion. Por Javier PEREZ SENZ

ada vez son menos las sopranos de primera fila que

cuentan con el apoyo medidtico de las multinacio-

nales del disco. Apenas se graban éperas en estudio

—situacién que se compesa con las versiones en

vivo en DVD- y se estdn potenciando al m4ximo
los recitales, ficiles de amortizar a corto plazo, pero claramente
insuficientes para dar la justa medida de la personalidad de un
intérprete. Las nuevas estrellas —algunas promocionadas hasta la
ndusea— venden en demasiadas ocasiones mds imagen que caris-
ma vocal. Tampoco faltan artistas promocionadas por encima de
su talento, en operaciones comerciales que de nada sirven cuan-
do pisan los escenarios.

Una de las voces mds exuberantes del momento, realmente
bella y bien manejada, es la estadounidense Renée Fleming,
encumbrada como artista exclusiva de Decca. Sus inicios dis-
cogréficos, bajo la batuta de Georg Solti, tuvieron color mozar-
tiano, pero en su ascenso internacional ha logrado imponerse en
repertorios bien distintos y variados: para calibrar su instinto
teatral y su jugosa vocalidad basta escuchar su incandescente
Rusalka, de Dvorik —en estudio con Charles Mackerras y en la
Opera de Parfs con James Conlon (TDK)—; su temperamental
Manon, con Marcelo Alvarez y direccién de Jestis Lépez Cobos,
también en el coliseo francés (TDK) o su magnifica Blanche
Dubois de Un tranvia llamado deseo bajo la batuta de su com-
positor, Andre Previn (DGG y Arthaus). Muy recomendables
también sus interpretaciones de dos heroinas de Massenet a
medida de su opulente voz, Thais (Decca) y Hérodiade (Sony).
Muchos y muy buenos recitales acreditan su talento, en una lista
ampliada con un flamante disco consagrado a Hindel.

Otra diva con mayisculas, un verdadero fenémeno vocal, es

Edita Gruberova, a quien OPERA ACTUAL 56 dedicé un
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retrato discogrdfico que repasaba su amplia trayectoria. Cansada
de no poder grabar el repertorio que habitualmente canta en los
teatros, la soprano eslovaca impulsé su propio sello, Nightingale
(ahora relanzan E/ barbero de Sevilla, al hilo del tirén del tenor
Juan Diego Flérez), lo que no deja de ser un buen remedio fren-
te a la apatfa operfstica de las grandes multinacionales. Su suce-
sora en el olimpo del sobreagudo es la francesa Natalie Dessay,
que de momento cuenta con el respaldo de Emi. El lanzamien-
to en DVD del montaje de Hamlet filmado en el Liceu amplia
una discograffa que incluye, junto a sus impecables recitales,
algunos de sus personajes emblemdticos: Zerbinetta en Ariadne
auf Naxos, dirigida por Sinopoli (DG); Lucie di Lammermoor
(version francesa); Lakmé y Hamlet en estudio (Emi); Reina de
la Noche y Olympia en las integrales de La flauta migica y Los
cuentos de Hoffmann dirigidas respectivamente por William
Christie y Kent Nagano (Erato).

La soprano mds encumbrada por la industria del disco actua
es la rumana Angela Gheorghiu, diva de insoportable vanidad

que el sello Emi promociona junto a su pareja en la vida real, e
tenor Roberto Alagna. Gheorghiu convence en directo por la
belleza de su voz, lirica y aterciopelada y su comunicativo fraseo.
Sobresalen la serie de integrales puccinianas bajo la estupenda
direccién de Antonio Pappano, a las que hay que sumar una
suntuosa version de La Bohéme dirigida por Riccardo Chailly
(Decca) mds la produccién filmada de Zosca (Arthaus), y su serie
de titulos franceses, con Carmen, Manon, Romeo y Julieta y un
bien defendido Werther a la cabeza. Menos lograda es su integral
de Trovatore y absolutamente maravillosa en las producciones
editadas en DVD por Decca de La traviata, con Georg Solti en
el foso, y Lelisir d'amore, titulo con el que realizard su ansiado
debut escénico en el Liceu el préximo mes de junio. X
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Aida

(i in finer acts

m &r Gluseppe Verdi
Cast inchwies ALEXANDRU AGACHE

et g LUCIANA D'INTINO
ROBERT LLOYD

Pioneer DENNIS O'NEILL

Intérpretes:

CHERYL STUDER, ALEXANDRU
AGACHE, LUCIANA
D’INTINO, ROBERT LLOYD Y
DENNIS O'NEILL
Duracton:

151 minutos

Caracteristicas especiales:

* Subtitulos, navegacion y sinopsis en 5 idiomas:
espaiiol, inglés, francés, alemdn e italiano,

* Tres opciones de audio:

i inal

LPCM 2.0 J[ poLsy dits 5.1

DIGITAL 5.1 SURROLND

" Titulos disponibles:
Otello, Stiffelio y Un Ballo in Maschera,
de Verdi; Roméo et Juliette, de Gounod;

The Sleeping Beauty, The Nutcracker (94)

y The Nutcracker (68), de Tchaikovsky; Gala
Tﬂbutc to Tchaikovsky; Cinderella, de

Prﬂkﬂﬁev Mayerling, de Liszt; Lucrezia
Borgia, de Donizetti; Mitridate Re

di Ponto, de Mozart; Salome, de Strauss.

Pronecer
sound. vision. soul

Contacte con nosotros:
Tel: 93 73999 00 - Fax: 93 718 48 69
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Madrid
Teatro Real

Breton LA DOLORES

E. Matos, C. Diaz, A. Portilla, D. Schmunck, A. Odena, S. Palatchi, E. Baquerizo, S. Sdnchez
Jerico. C. y O. Titulares del Teatro Real. Dir.: A. Ros Marba. Dir. esc.: J. C. Plaza. 5 de octubre

aya por delante la felicitacién al Teatro Real por la programacién e inaugura-
cién de la temporada con este tftulo, una clara apuesta por el patrimonio
espafiol claramente justificada. De Bretén se tuvo ocasién de escuchar y ver,
hace ya algunos afios, Los amantes de Teruel, pero con esta Dolores se puede
hablar decididamente de una verdadera recuperacién del teatro lfrico del com-
positor espaiiol (estd en fase de revision Farinelli). La Dolores es una gran 6pera, de esplén-
dida musica, como estin descubriendo la mayor parte de los espectadores. Otra cosa es la
reticencia en sus aplausos que, el dfa a que se refiere esta resefia, fueron sélo algo mds que
corteses. En otro teatro europeo el éxito hubiera sido arrollador.

Elisabete Matos, que en principio parecia més ligera de lo requerido para el papel pro-
tagonista, construyd una Dolores de rompe y rasga sin caer nunca en la caricatura, movién-
dose a sus anchas y desplegando todos sus recursos canoros con inteligencia y capacidad
seductora. El centro es precioso, con riqueza arménica, graves suficientes y los agudos exi-
gidos los canté con brillantez. Dos momentos a destacar: el dio del primer acto con Mel-
chor, y el aria de la quinta escena del tercero, cantada con profundidad y sentimiento sen-
sacionales.

El resto del reparto era un coro, con sus momentos de claro lucimiento, que se movia en
torno a la protagonista. El Melchor de Angel Odena tuvo una actuacién muy destacada
con una emisién muy centrada y una expresién clara y decidida, ademds de musical; posi-
blemente de lo mejor que se le ha escuchado tltimamente. El tenor mexicano Alfredo Por-
tilla, Ldzaro, estuvo desigual; posee un centro interesante, pero cuando ascendfa al agudo
la voz se destemplaba, se
abrfa y se producia el grito.
Stetano Palatchi, Rojas, pre-
sento con muy buena diccién
Ssu personaje, que no se ade-
ctia idealmente a sus medios,
ya que su fuerte estd en la zo-
na grave y éste le exige tesitu-
ra alta; pero lo salvé con mu-
cha correccién.

Cecilia Diaz, en sus bre-
ves intervenciones como Gas-
para, encandilé con una po-
derosa voz de mezzo de bello
e intenso registro grave. Co-
rrecto el tenor argentino Da-
rio Schmunck, y con mu-
chas deficiencias Enrique Baquerizo, tanto en la emisién como en la linea de canto.
Finalmente, Santiago Sdnchez Jericé, hizo lo que nadie hace como él: cantar unas jotas de
su tierra de forma admirable.

Desde el podio, Antoni Ros Marba ofrecié una actuacién bastan te aseada con momen-
tos aislados de inspiracién en algunos acompafiamientos, pero en las pdginas sinfénicas no
hubo vuelo ni genio. La Orquesta Titular del Teatro Real, salvo algiin fallo aislado, soné de
forma magnffica.

El trabajo de direccién escénica que firmé José Carlos Plaza no puede merecer sino to-
do el aplauso. Eso es colocar en el tiempo y en modernidad una Opera que, en otras manos,
o se hubiera caido de aburrimiento o hubiera sido un derroche de violencia y sexo. Su traba-
jo demostrd inteligencia puesta al servicio del arte lirico con los medios mzs adecuados. Un
espacio escénico limpio y muy bien utilizado, al igual que los telones —todo de Francisco
Leal y Enrique Marty—, pero con los medios de hoy. Genial, como también lo fue la visién
del pasodoble y la jota coreografiados por Miguel ﬁngel Berna. Bellfsimos los colores tie-
rra y vegetales del vestuario de Pedro Moreno, al igual que la iluminacién de Francisco

Leal. Enhorabuena. En todo caso, parece que la grabacién videogréfica lo tiene muy difi-
cil. * Francisco GARCIA-ROSADO

Reportaje grafico: Teatro Real / Javier DEL REAL

Dos momentos del
final del primer acto
de La Dolores en el

Teatro Real.

En la pagina siguiente,
~ Elisabete Matos y
Angel Odena, Dolores

y Melchor en esta
nueva produccion

_f‘.O !.ll;e-'.';s. \ctual







nacional

Barcelpna
Gran Teatre del Liceu

Mousorgsky BORIS GODUNOV

M. Salminen, B. Asawa, M. Amet, P. Langridge, A. Schagidullin, E. Halfvarson, P Lindskog,

A. Kotcherga, J. M. Zapata, |. Mentxaka y F. Vas. Dir.: S. Weigle. Dir, esc.: W. Decker
29 de septiembre

| Gran Teatre del Liceu ha querido inaugurar la temporada 2004-05 con uno de
los titulos mds populares del repertorio ruso en el coliseo barcelonés, que es sin
duda alguna una de las obras cumbre de dicho repertorio. En esta ocasién se conté
nuevamente con el extraordinario Boris de Matti Salminen., que ya canto este rol
en la temporada 1985-86 también con enorme éxito. En esta ocasién la voz se pre-
sent6 mucho mds madura y su enorme presencia escénica iba acompanada de una rotundidad
vocal y de una capacidad interpretativa ideales para el papel del atormentado Zar, aunque en
esta version sus movimientos quedaron bastante limitados debido a la solitaria inmensidad del
espacio escénico propuesto por esta produccién. Salminen fue un verdadero lujo que se vio
apoyado no sélo con el magnifico Eric Halfvarson como el monje Pimen, sino también con
Philip Langridge y Anatoli Kotcherga en sus respectivos papeles del Principe Shuisky y el
monje Varlaam. Un reparto de enorme calidad que estuvo secundado por el autoritario tenor
Pér Lindskog como falso Dimitri y por Brian Asawa y Marie Arnet como los hi jos de Boris,
el primero mds interesante a nivel vocal que actoral y la segunda con una espléndida voz de
soprano de limitado lucimiento ante la brevedad de su parte. Muy remarcable el trabajo de la
Nodriza de Stefania Toczyska, la supuesta Posadera de Itxaro Mentxaca, el secretario de la
Duma Albert Schagidullin y el Inocente de Francisco Vas, quien hubo de sufrir una carac-
B terizacion bastante grotesca.

it El Coro del Liceu, reforzado con el de Cor de Cambra del Palau de la Musica Catalana y el
= —  infandil Vivaldi, posibilitaron una excelente Interpretacion canora, muy cuidada en la diccién
y en los matices suponiendo uno de
los puntales del éxito. Por su parte,
el nuevo director musical del Gran
Teatre, Sebastian Weigle, ofrecié
una lectura de la partitura muy sen-
sible, con un sonido pulcro, conjun-
tado y atento a las diferentes inten-
sidades sonoras, pero no exento de
autoridad y fuerza dramdtica en los
momentos mas emotivos de la exce-
lente partitura de Musorgsky. A pe-
sar de algunos fallos en los metales la
Simfonica licefsta presenté un séli-
do trabajo a nivel de conjunto.
Lastima que la tan cacareada versién original de la partitura (1869) que se presentaba como
estreno en el teatro —y en Espafia— no fuese realmente la que se interpretd finalmente en el
Liceu, sino una suma de ésta mds algunos fragmentos destacados de la segunda (1872).

La puesta en escena de Willy Decker, proveniente de la Opera de Amsterdam, ofrecfa una
lectura moderna y simbolista de este drama politico a caballo de los siglos XVI y XVII. Una
silla dorada de dimensiones gigantescas representando el trono del Zar era uno de los pocos ele-
mentos escenogrdficos del montaje, ademds de numerosos retratos del zarevich Dimitri asesi-
nado, segiin esta produccién, a intancias de Boris, El vestuario del siglo XX modernizaba la
accion sin concretar con exactitud una época. Decker enfatizé de forma impactante el enorme
remordimiento del protagonista y su insoportable soledad en e poder; apareciendo como un
ser disminuido en un trono gigantesco y haciendo surgir por doquier el retrato del zarevich ase-
sinado, ya sea como plataforma para alcanzar el trono, como icono al que siguen los monjes y
dignatarios o como un enorme mosaico que cubre todo el telén de boca. El director de esce-
na, ademds, no dudd en tergiversar algunas de las escenas mds emb ematicas sin contempla-
ciones, especialmente la de la Hosterfa o la de la muerte del protagonista, con tal de enfatizar
el drama de Boris y del pueblo ruso ofreciendo un gran trabajo a nivel escénico y en la direc-
ci6n de las masas y de los intérpretes que fue muy aplaudido sobre todo por el excelente repar-
to vocal y musical. El mensaje de esta dramaturgia, sin embargo, rayé claramente en la obvie-
dad, ya que la lucha por el poder, la soledad o el remordimiento, tan visibles en la obra de
Musorgsky, aqui se subrayaron hasta el cansancio, * Fernando SANS RIVIERE

-He-purlta}e gre"n"fr:n: G. T.hder Liceu / Antonio BOFILL
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Arriba, Francisco Vas
como El Inocente,
rodeado del coro

Infantil. Junto a estas

lineas, el zar Boris

(Matti Salminen) junto
al zarevich Fiodor

(Brian Azawa). En la
pagina siguiente,
Salminen en la escena
de la coronacion
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Mariola Cantarero fue
Lucia di Lammermoor
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en A Coruna
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A Coruna

PALACIO DE 1A OPERA
Donizetti LUCIA DI LAMMERMOOR
M. Cantarero, F. De la Mora, R. Servile, C. Colombara,
A. Rodriguez. O. S. de Castilla y Leén. Dir.: A. Posada.
Dir. esc.: G. Zennaro. / de septiembre

Felicitacimnes merecen los Amigos de la Opera de A
Corufia por resucitar su Asociacién de forma con-
tundente, y, dejando de lado conciertos y recitales, lan-
zarse de nuevo a la representacién de éperas recuperan-
do una muy larga tradicién. Natalia Lamas Vézquez es la
responsable y a ella hay que felicitar y animar. La prime-
ra opera programada esta temporada ha sido Luciz di
Lammermoor; un riesgo a todas luces si no se cuenta con
los intérpretes ideales. El resultado fue desigual. La gran
baza, y con ella se jugaba, fue la soprano granadina Ma-
riola Cantarero —Premio OPERA ACTUAL 2002— va-
lor seguro que ya habfa debutado el papel hacfa algunos
anos pero que sabiamente lo tenfa en reposo. Ahora lo
recupero y se entrego al personaje romdntico de la forma
que sélo ella sabe hacer, al cien por cien vocal y escénica-
mente. Fraseo, linea de canto, coloratura, agudos lim-
pios, brillantes y sostenidos... Y todo ello sin que el per-
sonaje est¢ atin maduro del todo, cosa bastante légica.
De todas formas debe permanecer en la reserva o pasars
factura mds adelante. Para ella fueron los aplausos y las
ovaciones interminables. Quienes la acompafiaban tu-
vieron diferentes colores. Muy en su sitio estuvo Carlo
Colombara, de voz de muy bello color y noble fraseo en
el personaje de Raimondo. Angel Rodriguez es un muy
eficaz Arturo. En cuanto a Roberto Servile (Enrico), su
canto sono a antiguo, con una emisién un tanto extrafa
y vociferante especialmente cuando accedfa a la zona
aguda cuando el sonido se volvia estentéreo. Fernando
de la Mora, aqui coprotagonista (Edgardo), comenzé
totalmente desencajado, nervioso y sin saber dénde co-
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locar la voz. El desastre parecfa inevitable, PEro a partir
del segundo acto se centré y se mantuvo hasta el final en
una forma, no espléndida pero sf correcta, aunque est4
claro que no es su personaje ni su estilo de canto. Del co-
ro mejor olvidarse. La Sinfénica de Castilla y Leén dio
muestras de tener en sus entrafias profesores que saben
lo que se traen entre manos cuando estdn en un foso y,
por lo tanto, hay futuro aunque denote inexperiencia,
mucha menos que la del director Alejandro Posada —en
realidad su primera intervencién lirico-escénica— quien
tiene mucho que madurar. La produccién era de Gian
Paolo Zennaro; basada en unos telones muy bellos y
bien iluminados debidos a Ferruccio Villagrossi de
Mildn de estilo Tudor, que ambientaban perfectamente
la historia. Los muy escasos ensayos dejaron la accién en

meras escenas pldsticas, aunque de indudable efecto.
* Francisco GARCIA-ROSADO

Barcelona

(GRAN TEATRE DEL LICEU
Musorgsky BORIS GODUNOV

G. Nikolsky, A. Kotchinian, V. Matorin, J. Doménech.

V. Amet, R. Pierotti, A. Bezuyen, M. Eiche, J. Dowd,

- Vas, J. M. Zapata, D. Pittman-Jennings. Dir

S. Weigle. Dir. esc.: W. Decker. 2 de octubre

Si el reparto inicial de la serie de funciones de Boris
Godunov constitufa todo un lujo para la programa-
cion licefsta no le irfa a la zaga el cast alternativo, no sélo
por la perfecta cohesién exhibida en su conjunto sino
por las solidez de las prestaciones de todos y cada uno de
sus componentes.

Gleb Nikolsky defendié el rol protagonista con unos
medios vocales considerables tanto por el grano vocal
como por la seguridad de la impostacién, aunque ni el
volumen parecia excepcional ni el carisma del personaje
—mds dificil de transmitir en esta reductora puesta en es-
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se enfrentan a
Abodnalos a El Petit Li
Descubriran la magia de la opera

) espectaculos)

O

Hansel i Gretel

Pere i el llop

El carnaval dels animals

La petita guineu astuta en cinema
D’opera

El Superbarber de Sevilla

La petita Flauta Magica

Con el apoyo de:

@

REGALAMOS

una localidad para

Graﬂ Teatl'e del Liceu La petita guineu astuta

un DVD de
La petita Flauta
Magica

En L'Auditori de Cornella,
en el Gran Teatre del Liceu y
en el Teatre Nacional de Catalunya

Solicita el abono hasta el 10 de noviembre en la web

www.liceubarcelona.com o en las taquillas del Liceu.
Informate en la web o en el teléfono 93 485 99 13

Con la colaboracion de:
-l
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Gleb Nikolsky encarné
a Boris Godunov en el
segundo reparto de la
opera homénima en el
Liceu barcelonés. En I3
Imagen, junto al
zarevich de Jordi
Domeénech.

Abajo, Montserrat
Caballé interpretando a
Cléopatre en el Liceu,
opera que se ofrecera
en diciembre en el
Teatro Real de Madrid
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cena— acababa de aflorar en su interpretacién. Quien sf
consiguié impactar directamente en el publico fue Arut-
jun Kotchinian, con un Pimen un tanto truculento en
lo escénico pero soberbio en el aspecto vocal. El cantan-
te, que ya llamara la atencién en su participacién en las
temporadas de Sabadell, se ha convertido en un bajo de
primera magnitud, con un sentido de la linea, del mane-
jo de las dindmicas y de la rotundidad de la emisién que
€N este Caso cuajaron en una interpretacion excepcional.
Desbordante en el comportamiento escénico y vocal-
mente aparatoso, el Varlaam de Vladimir Matorin se
constituyd en referencia absoluta del cuadro de la taber-
na en la frontera lituana, uno de los més problemdticos
en esta produccién. Arnold Bezuyen, por su parte, fue
un Shuisky mds pagado de si mismo que realmente re-
torcido, pero dijo su relato del dltimo cuadro con autén-
tico vigor tenoril. Cumplieron perfectamente en sus res-
pectivos cometidos Raquel Pierotti, una Nodriza a la
que la manipulacién de las versiones le ha permitido
conservar su Cancidn del mosquito, Markus Eiche, sono-
ro Chelkalov, Jeffrey Dowd, un Grigori de buen fraseo
pero de agudos un tanto oscilantes, y Jordi Doménech.
otra insélita presencia en esta versién de Feodors contra-
tenores. El resto del reparto no suftfa alteracién y Sebas-
tian Weigle no hizo sino ratificar la magnifica impre-
s16n que su concertacién dejé ya desde el primer dfa.

* Marcelo CERVELLO

~ Massenet CLEOPATRE
M. Caballg, C. Alvarez, M. Marti, N. Baskov.
M. Solberg, J. Martin-Royo, J. Galan, E. Martinez-C.
Dir.: M. Ortega. V. DE CONCIERTO, 13 de octubre

a soprano Montserrat Caballé fue la artffice del es-
Ltren{i: en el Liceu de Cléopitre de Massener, Opera
muy infrecuente que no estd considerada como de refe-
rencia en la obra del compositor francés y que fue estre-

nada en Montecarlo en 1914, dos anos después de su
muerte. Caballé, muy conocida por su faceta en pro de
la recuperacion de titulos olvidados o fuera de reperto-
rio, ha querido apostar por un nuevo tftulo en lugar de
limitarse a ofrecer un recital anual. El personaje princi-
pal lo asumid en esta version de concierto la propia
Montserrat Caballé en una interpretacién que presentd
diversos pasajes de gran inspiracién musical, reflejos de
una de las mds grandes cantantes del siglo XX, especial-
mente en la escena de Alejandrfa y en todo el tiltimo ac-
to, con una escena final realmente notable. El barftono
Carlos Alvarez fue el contrapunto ideal, con un Marc-
Antonie de gran elegancia y expresividad, capaz de man-
tener el interés de la épera con su calidad canora, aun-
que su personaje esté ideado realmente para una voz algo
mds grave equivalente a un bajo-barftono. Montserrat
Marti sorprendié con una interpretacién del breve pero
intenso papel de Octavie, que abordé con una gran pro-
fundidad dramdtica y una emisién mejor proyectada que
en anteriores ocasiones pero con la voz algo més dura y
estridente. La soprano noruega Marita Solberg cumplié
perfectamente con su parte con una voz elegante y bien
timbrada mientras que el tenor Nikolai Baskov presen-
to una emisién algo tosca pero afinada del enamorado
Spakos. Muy eficaz el trabajo de Javier Galdn y Enric
Martinez-Castigliani, mientras que Joan Martin-Royo
fue un Ennius de exquisito timbre y musicalidad pero de
sonoridad un tanto limitada. Miquel Ortega presenté
una lectura de la obra de interés y musicalidad con espe-
cial homogeneidad en el tltimo acto, frente a una Sim-
fonica del Liceu no siempre perfectamente afinada y un
Cor del Gran Teatre que cumplié con eficacia, pero algo

por debajo de sus prestaciones habituales.
* Fernando SANS RIVIERE

SALA CIBELES

Donizetti RITA
M. Bargallg, J. J. Viudes, J. Sénchez. Dir. musical y
piano: A. Soler. Dir. esc.: J. Falcdo. 17 de septiembre

Nmf vi basta che scherzando io ci pensi? Algo de la ob-
servacion de Figaro debid hacer suyo el director de
escena brasilefio Jodao Falcao al proponer, en el insélito
marco de la Sala Cibeles barcelonesa y con el nada sospe-
choso apoyo de Férum 2004, un espectdculo en el que
el problema de lo que ahora se llama violencia de género
—aqui con efectos reciprocos, por cierto— se trata en clave
de humor. La opéra comique de Gustave Vaéz (cuyo
nombre hubiera debido figurar en el progama de mano,
aun ddndose la obra en su traduccién italiana) y Doni-
zettl se proponfa con un planteamiento escénico que
ofrecfa puntos de interés en el tratamiento de los Perso-
najes, trasunto de las estatuas vivientes de la Rambla que
s6lo se ponfan en movimiento al sonido de la moneda en
el plato, y en sus evoluciones sobre unas pasarelas situa-
das entre el publico. Si el vestuario de J. C. Serroni era
Imaginativo y las luces de Pep G4miz jugaron su papel
con discrecidn, la puesta en escena de Falcio tuvo el tini-
co inconveniente de querer animar la accién a través de
un narrador —el por otra parte excelente Pep Mogas—
Cuya principal funcién parecfa ser la de incordiar, ya fue-
se metiendo baza en el aria de salida de la protagonista o
destilando como bunny girl de ocasién. De la mufeca
hinchable se hubiera podido prescindir, pero resolvid



con acierto la accién del juego de morra.

La parte musical contaba con la garantfa de todo un An-
gel Soler en la lectura pianfstica de la partitura y los so-
listas de canto cumplieron los minimos exigibles en un
espectdculo no especificamente destinado al operéfilo de
colmillo retorcido. El mejor, y a mucha distancia, fue el
tenor José Javier Viudes, brillante en “/o sono allegro co-
me un fringuel”y, a despecho de un apoyo insuficiente en
los agudos, seguro en la vocalidad y en la diccién. Mé-
nica Bargallé tuvo que luchar con una voz metdlica y de
timbre ingrato pero mostré una competencia técnica
mds que suficiente. La utilizacién en su caso del portu-
gués para lo poco que le dejaron de didlogo hablado de-
bia obedecer a razones de pluralidad cultural mds o me-
nos inextricables. Jordi Sdnchez (Gasparo) hubiera sa-
cado mds partido de su considerable voz de haber cuida-
do en mayor medida de la fidelidad tonal. Los tres solis-
tas cumplieron de sobra como actores. * M. C.

TEATRO APOLO
Breton
LA VERBENA DE LA PALOMA
Fernandez Caballero
GIGANTES Y CABEZUDOS

S. Vazquez, G. Sanchez, A. Torres, E. Ferrer, V. Esteve,

M. De Grandy, N. Mazoy, C. Del Val, M. Roca,

J. L. Gago. Dir.: T. Gagliardo. / de octubre

na nueva temporada en Barcelona de la compania

lfrica que tiene a José Luis Moreno como productor
ejecutivo obliga a plantearse de nuevo la cuestién relati-
va a la filosofia de trabajo de este grupo artistico. ;Puede
mantenerse seriamente a estas alturas que la renovacion
del género con miras a conquistar a un nuevo ptiblico
pasa por la transfusién masiva de apuntes coreogrificos,
vengan o no a cuento, y por la sonorizacidn, por sofistica-
da que sea, de las voces de los cantantes? Es éste un crite-
rio que pretenderia acercarla al género del musical, pero
la zarzuela es otra cosa y el inico camino para recuperar
el favor de los espectadores es el de la dignificacién de los

espectdculos y el rigor musical y canoro de las represen-
taciones. Hacen texto en este sentido las funciones, a lle-
no diario, del Teatro de La Zarzuela de Madrid y de los
Festivales que en toda la geograffa hispana se mueven en
este parecidos pardmetros. Algo se ha conseguido, no
obstante, con esta labor del cuadro que originariamente
sentaba sus reales en el Teatro Munumental de Madrid.
Vestuario y escenografia tienen una positiva dignidad y
cuando la obra se ha ensayado suficientemente, como ha
ocurrido con estos Gigantes y Cabezudos, los resultados
saltan a la vista. Cuando la improvisacién sustituye a la
preparacion —La Verbena de la Paloma—, en cambio,
aquéllos brillan por su ausencia. El nivel minimo, en
cualquier caso, estd asegurado en la vertiente musical
gracias a la experiencia y el entusiasmo de Tulio Ga-
gliardo, que aprovecha al mdximo las potencialidades de
la Filarménica Estatal de Sibiu y consigue siempre que
salgan los niumeros a pesar de que pueda haber en esce-
na —en la obra de Bretén, concretamente— mds palotes

Pruebas de Ingreso

(enero de 2005)

Orquesta Titular del Teatro Real
Orquesta Sinfénica de Madrid

Director: Jests Lépez Cobos

ESPECIALIDADES:

CENTENARIO

I‘“I‘mlﬂn#

ORQUESTA

SINEONICA
DE MADRID

| segundo violin (ayuda solista)

| contrabajo (solista)

| trompa (solista en puestos 3°y |°)

| trombon (ayuda solista)

Plazo admisién de solicitudes: |5 de diciembre de 2004 - Informacién: Tel. (34) 91 532 15 03 - Web: www.osm.es

(DSIPONIBLE FORMULARIO ON LINE)

Joseé Luis Moreno
volvio a traer la
zarzuela (en la imagen,
Gigantes y cabezudos)
al Teatro Apolo de
Barcelona
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MADRID
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ballet Filarmonia de Ma-
os buenos resultados del

que cifras fiables. El coro y el
drid contribuyeron también a
conjunto. Entre los solistas cabrfa sefalar en cualquier
caso la gran profesionalidad de Guadalupe Sdnchez,
poco cémoda por razones de tesitura en la Seid Rita, pe-
ro brillante y entregada en la romanza de la carta de Gi-
gantes. Muy bien Silvia Vdzquez y Noemi Mazoy (Su-
sana y Casta, respectivamente) y con mds voz que Senti-
do de la afinacién Antonio Torres (Julidn). En la Ver-
bena Marisa Roca fue un Cantaora de voz deficiente-
mente impostada y Miguel de Grandy (Don Hilarién)
s6lo pudo aportar experiencia, que es una cosa que sirve
especialmente cuando se sufre una ronquera pertinaz.
Bien el muy profesional Vicente Esteve como Don Se-
bastidn y fuera de cuadro la Tfa Antonia de Concha del
Val, que se resarcirfa con el personaje homénimo de la
obra de Caballero, donde destacarfa el bien cantado Je-
sis del tenor Miguel Ferrer y el desenvuelto trabajo de
actor de José Luis Gago. Quedan por dilucidar las razo-
nes que hicieron suprimir el nimero de Los de Calato-
rao cuando se tuvo el buen criterio de respetar el dltimo
cuadro de la obra de Bretén. Una mancha en el buen ha-
cer general de la companfa. * M. C.

La A. B. A. 0. inauguro
su temporada 2004-05
con La Boheme
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Bilbao

PALACIO EUSKALDUNA

RSO

Puccini LA BOHEME
M. Bayo, A. Machado, V. Stoyanov, M. J. Moreno,
J. I. Martinez, R. Flores, G. Tosi, E. ltuarte, X. Lizaso,
F. Laborda. Dir.: K.-L. Wilson. Dir. esc.: J. Miller.

18 de septiembre

CDI] la presencia del Lendakari Juan José Ibarretxe,
miembros del Gobierno Vasco y autoridades locales,
abri6 la A.B.A.O., con toda solemnidad y esplendor, su
LIII Temporada de Opera con un Palacio Euskalduna a
rebosar, lo cual resultaba previsible a la vista de que la

'1'[5 H|n-i':u \etual

demanda de localidades fue abrumadora, al menos para
ésta funcién inaugural, que obligé a la presentacién del
no hay billetes con muchos dfas de antelacién.

La obra inaugural conlleva siempre una garra especial en
el publico, a pesar de ser quizd la mds prodigada de las
presentadas por la Asociacién a lo largo de su ya larga
andadura, y en este caso la apetencia quedd incrementa-
da por la presencia de figuras sobresalientes como Marfa
Bayo y Aquiles Machado, a quienes tanto se deseaba es-
cuchar.

La soprano Marfa Bayo, que cantaba por vez primera
dentro del ciclo de la A.B.A.O. presentindose como Mi-
mj, levanté los dnimos de los espectadores desde el prin-
cipio con un “Mi chiamano Mimi” que resulté una deli-
cia. Continué en la misma linea a lo largo de todas sus
intervenciones, absolutamente modélicas, exhibiendo su
voz de soprano netamente lirica de precioso colorido,
uniformidad en los registros, fraseo delicado y conmove-
dor, con profusién de notas amplias y pianisimos en los
MOMENtos PIrecisos.

A su lado el tenor venezolano Aquiles Machado, en in-
dudable linea artistica ascendente, interpreté un Rodol-
fo asimismo de gran relieve. Su voz de tenor lirico ha ad-

quirido una importante dimensién por su sonoridad,
conservando una perfecta impostacién que le permite
afrontar cada registro con la mayor facilidad prodigén-
dose en filados allf en donde se precisan. Las notas altas
resultaron admirables afrontdndolas siempre con la ma-
yor naturalidad. La “Che gelida manina” del venezolano
y los dios con la soprano resultaron siempre conmove-
dores.

Del resto del reparto hay que decir de entrada que todos
sus integrantes lucieron voces de importancia, incluso en
el caso de los papeles normalmente reservados a voces
caducas cual es el caso del Benoit. La granadina Maria
José Moreno dio a su Musetta la gracia y el dramatismo
precisos, luciendo su voz lirico-ligera con agilidades des-
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Maria Rodriguez
convencio como
Uolores en las
funciones de sequndo
reparto de dicho titulo
en el Teatro Real

3” {aJEH'I';J \ctual

nacional

tacadas y facilidad en las notas altas. El biilgaro Vladi-
mir Stoyanov ofrecié un interesante Marcello con voz
robusta de barftono lirico, cantando siempre con exce-
lente linea y sobresaliente interpretacion escénica. Lo
mismo puede decirse del bajo Rosendo Flores, de voz
homogénea y robusta, que fue aplaudido en su “Vecchia
zimarra” con todo merecimiento. El resto del reparto
cubrié con creces sus diversos cometidos con lo que re-
sulté una velada verdaderamente completa.

La direccién musical a cargo de la canadiense Kery-
Lynn Wilson resulté asimismo idénea por su integra-
cion con cuanto acontecia en el palco escénico. La Sin-
fénica de Euskadi brillé de veras bajo su batuta. De nue-
vo los mayores elogios son de rigor para el Coro de Ope-
ra de Bilbao que en su corta pero complicada interven-
cion en el segundo acto lo hizo con precisién y sonori-
dad admirables. Se ha tratado de una Coproduccién de
la Opéra National de Paris y el Maggio Musicale Fioren-
tino bajo la direccién escénica de Jonathan Miller, con
decorados siempre adecuados y manteniendo el ambien-

tes requerido, si bien introduciendo un vestuario fuera
de época. * José A. SOLANO

Madrid

TEATRO REAL

Breton LA DOLORES
M. Rodriguez, G. Porta, J. J. Rodriguez, C. Diaz,
D. Schmunck, S. Palatchi, E. Baquerizo, S. Sanchez

Jericé. Dir.: A. Ros Marbd. Dir. esc.: J. C. Plaza.
b de octubre

n el segundo reparto que presentd el Teatro Real de
la épera del compositor salmantino, la soprano Ma-
ria Rodriguez pudo demostrar sus buenas dotes escéni-
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cas y un canto de calidad, menos rotunda en los sonidos
dramadticos pero segura en la zona aguda y con un cen-
ro bien timbrado. El tenor argentino Gustavo Porta
asumi6 el papel de Ldzaro; aunque mucho menos con-
vincente en lo teatral que su colega, su voz redonda y
brillante logré entusiasmar al piblico. Como el malfsi-

vo a la alctura de los anteriores mencionados, ni en lo vo-

cal, desatinando y con problemas en el pasaje de la voz, §

ni en el burdo dibujo del lascivo y traicionero barbero.

Antoni Ros Marba condujo a la orquesta con amplio
registro de matices, mds lfrico en los dos primeros actos
y subrayando lo dramdtico en el tercero. Notabilfsimo el
desempefo del coro titular del teatro, al igual que la

Rondalla Lirica de Madrid y del Coro de Nifios de [a §&

Comunidad. *Federico FIGUEROA

TEATRO DE LA ZARZUELA
Sorozabal
LA DEL MANOJO DE ROSAS
M. Martin, M. Moncloa, L. Varela, P. Curros,
R. Castejon, M. Rodrigo, L. Alvarez, Dir.: L. Remartinez.
Dir. esc.: E. Sagi. | de octubre

Cc}mﬂ prueba irrefutable de que el fervor por la zar-
zuela no ha desaparecido, aforcunadamente, una no-

che mds la sala registr6 un lleno completo con una pro- |

duccién que ya ha sido presentada en tres ocasiones
(1990, 91 y 99). La magnffica recreacién firmada por
Emilio Sagi lo merece. En esta ocasién el reparto vocal
fue mds bien discreto, destacando el aporte histriénico
mds que el estrictamente musical. Milagros Martin es
una consumada intérprete del género, pero su diccién
deja mucho que desear y la voz ya no est4 en su mejor
momento; sin embargo, sacé adelante el papel de Ascen-
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mo Melchor, el barftono Juan Jesis Rodriguez no estu- Sk
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Nl ntoni Ros Marba José Carlos Plaza

ueva produccion del Teatro Real

R TIEMBRE: 29

SO CTUBRE: 1, 2, 3,5,6,8,9, 13,15

plio

B MACBETH
o el _
la B Giuseppe Verdi

! estis Lopez Cobos « Gerardo Vera

lueva produccion del Teatro Real en
oproduccion con la ABAO

OVIEMBRE: 2,4, 5,7, 8, 10, 12, 13, 15, 16, 19, 21

al LUPUPA UNIDIDER
AS FRIUMPEDER
SOENESENEBT

HEATA BB EASYSEL RGN RO
DEITAMO R ELEAY

le Hans Werner Henze

*aul Daniel « Dieter Domn

Jueva produccion del Teatro Real, en
-oproduccion con el Festival de Salzburgo

/la Deutsche Oper Berlin, Estreno en Espana
ICIEMBRE: 7, 9, 11, 14, 16, 19, 21, 23

S EEE@TRATR

le .]UIE‘S Massenet. Versidn de concierto
Miguel Ortega
DICIEMBRE: 17, 20

L BARBIERE 191
STVAG LA

de Gioachino Rossini
Gianluigi Gelmetti « Emilio Sagi

Nueva produccion del Teatro Real, en
coproduccion con el Teatro Sao Carlos
de Lisboa

ENERO: 13, 15, 17, 18, 19, 20, 21, 22, 24,
25, 26, 27, 28, 29

O HENIGRAN

de Richard Wagner
Jesuis Lopez Cobos » Gotz Friedrich
Produccion de la Deutsche Oper Berlin

FEBRERO: 16, 19, 22, 23, 25, 26, 28
MARZO: 1, 4, 7

IS0

[ENAVE COSTAN

de Ramon Carnicer. Versian de concierto
Ciclo: Los Clasicos del Real

Jests Lopez Cobos

MARZO: 12, 14

FATT RAVAATA
de Giuseppe Verdi
Jesus Lopez Cobos « Pier Luigi Pizzi
Produccion del Teatro Real, en coproduccion

LA TEMPORADA DEL

2004:05

CDIEE ERAU OFIN
SEEATCTEN
HEA MU ERESTENT SOMBRA

de Richard Strauss

Pinchas Steinberg » Ennosuke Ichikawa

Produccion de la Bayerische Staatsoper
de Munich

ABRIL: 15, 19, 22, 25, 29
MAY0: 2, 5, 9

. DON CARILO

de Giuseppe Verdi
Jesuis Lopez Cobos » Hugo de Ana

Produccion del Teatro Real, en coproduccion
con el Teatro Carlo Felice de Génova y el
Teatro Regio de Turin

MAYO: 29, 31
JUNIO: 2, 5, 7,9, 11, 13, 15, 17

de Wolfgang Amadeus Mozart

Marc Minkowski [ Jeremie Rhorer « Jaume
Plensa | Alex Ollé [ Carlos Padrissa [ La
Fura dels Baus

Nueva produccion del Teatro Real, en
coproduccion con La Ruhr Triennale y
con L'Opéra National de Paris

JULIO: 5, 6,7,9, 10, 11, 12, 13, 14, 16, 17, 18

BALLET

El Loco
de Manuel de Falla, Mauricio Sotelo y
Juan Manuel Canizares

Javier Latorre « Josep Pons
SEPTIEMBRE: 6, 7, 9, 10, 11, 12

(CEOMPANTA NACTIONAL
DE DANZA

Nueva Creacion
de John Adams. Estreno mundial

Mats Ek

Herrumbre
de David Darling, Sergio Caballero
y Pedro Alcalde

Nacho Duato
ABRIL: 23, 24, 27, 28, 30°

vir Tameien CAFE DE PALACIO

CONCIERTOS
INFANTILES

de Camille Saint-Saéns y Emilio Aragon
Emilio Aragon
NOVIEMBRE: 6°

CACPROPOSTEH@E 1
BARBIERE DI SIVIGLETA
EE DA GOy e )]

Muisica de Gioachino Rossini
Simeon Galduf y Vicente Alberola
ENERQ: 24°, 25, 26°, 27", 28"

|

..... CONCIERITO
PEDAGOGICO
SINEONICO

Wolfgang lzquierdo y Simeon Galduf
MARZD: 23,5, 6

CONCIERTOS

Renée Fleming
Jests Lopez Cobos
OCTUBRE: 12
..... CONCIERTO DE SANTA
Teresa Berganza

Jesus Lopez Cobos
NOVIEMBRE: 18

R EEISTA
lan Bostridge

Julius Drake
DICIEMBRE: 10

_____ ElL REAL EN LA PLAZA

Concierto gratuito al aire libre
JULI0: 22

NAVIDADES
"EN EL REAL

L DUIO) DT

EACAERICANA

de Manuel Fernandez Caballero

Jestis Lopez Cobos = José Luis Alonso

Produccion del Teatro de La Zarzuela, en
colaboracion con €l Teatro Real, y con el patrocnio
de la Fundacion de la Zarzuela Espafiola

DICIEMBRE: 31 5
vir TamBiEN CAFE DE PALACIO

de Gaelano Domzetti

Vicente Alberola  Eric Vigié
Produccion del Teatro Real

L PEQUETENE)

Ii!‘IILEI"-:III-i|L-|.-”'-. .I{ i}t

de Benjamin Britlen

Wolfgang lzquierdo « Ignacio Garcia

ACTIVIDADES
_CULTURALES

MBPONTIO SOBRRE LA
OBRA DL HENZE

DICIEMBRE

EXPOSICTONIEDE EACSIM
LIINESHGLEO BN AR

DE SEPTIEMBRE A NOVIEMBRE

CONTERENC AN Y
COLOQUIOS DE LA AALIV]

DE SEPTIEMBRE A JULIO

CAFE
DE PALACIO

CAFE DANZA

SEORTO LA VALENGEA

Xavier Alberti

Produccion del Gran Teatre del Liceu de
Barcelona y el Teatro de La Maestranza
de Sevilla

JUNIO: 14, 106

S US SO AMEENASUIENE A

Michelle Man and Friends
Musica de Claude Debussy
JUNIO: 18

BAC

Mal Pelo

Musica de J. S. Bach
Coproduccion de Mal Pelo y Teatre Lliure

JUNIO: 20, 21

OTRAS ACTIVIDADES

B CIMARRON
Textos de Hans Magnus Enzensberger
con musica de Hans Werner Henze
DICIEMBRE: b, 8, 12

N2 AR IV S REARITEY

Arias de belcanto

Navidades en el Real
Bruno Pratico

DICIEMBRE: 22

e e S TARDES CON DONIZETTI

Conciertos dramatizados de arias de
Gaetano Donizelti

Navidades en el Real

Enrique Viana

DICIEMBRE: 29, 30

Musica de Vivaldi, Hindel y otros

Produccion del Teatro Real, en
coproduccion con ¢l Gran Teatre Liceu

Proyecto ganador del Concurso de Creacion
Escénica con el patrocinio de la AAOM

JUNIO: 4, 6,7, 8,9, 100, 11

con la ABAO y en colaboracion con el Gran NOVIEMBRE: 9, 11°, 14°

Teatre Liceu de Barcelona
MARZO: 20, 21, 22, 23, 26, 27

de Barcelona
MAYD: 12, 13, 14
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El montaje de La del
manaojo de rosas de
Emilio Sagi se recuperd
una vez mas en el
Teatro de La Zarzuela
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sién con innumerables recursos de actriz. Al Joaquin que
presento Marco Moncloa, con voz dispareja y dificulta-
des para matizar, le falté fuelle. Luis Varela como Espa-
sa estuvo muy bien, y la pareja cémica formada por Pa-
loma Curros, como la manicura Clarita, de voz entuba-
da e ininteligible, y Rafa Castején como Capé, con su-
ficiente aplomo, salvaron con dignidad su cometido.
Luis Remartinez dirigi6 con mds entusiasmo que deli-
cadeza, mds evidente en las intervenciones de los tres til-
timos mencionados. * F. F,

Sorozabal
LA DEL MANOJO DE ROSAS
B. Lanza, P. Curros, C. Leza, L. Varela, C. Bergasa,
M. Rodrigo, R. Castejon, L. Alvarez. Dir.: L. Remartinez.
Dir. esc.: E. Sagi. b de octubre

or cuarta vez se repone en Madrid y en su teatro de

La Zarzuela esta obra maestra de Sorozdbal en la
también magistral produccién de Emilio Sagi que ya ha
sido comentada en estas mismas paginas y para la que
valen los mismos elogios; todo sigue igual de fresco y
provoca idéntico éxito. El protagonismo de Beatriz
Lanza le afade frescura y lozanfa tanto en la representa-
ci6n como en la voz aunque en la zona aguda se quede
un poco corta. El papel de Joaquin le viene a Carlos
Bergasa que 7 pintado. El baritono madrilefio sabe dar-
le ese toque especial castizo que le sale de dentro y le im-
prime una chispa tnica, a lo que afiade una voz, si no
muy grande, si muy bien timbrada y de suficiente exten-
sién con un fiato estupendo y un fraseo y proyeccién de
calidad. El dio de los protagonistas del acto segundo fue
sencillamente sensacional. Paloma Curros y Rafa Cas-

tejon dieron la réplica como dio cémico, Clarita y Ca-
po, si no sobrados de medios, si con desenvoltura. Es-
pléndido el Espasa de Luis Varela; decir a estas alturas
que es un actor como la copa de un pino es una obvie-
dad. Luis Remartinez dirigi6 entre la rutina y la grandi-
locuencia. En el primer acto estuvo inmisericorde en los
decibelios, y los cantantes lo pagaron. En el segundo las
cosas mejoraron en todos los aspectos, y la orquesta llegé
a sonar hasta con alguna finura. Un publico mayoritaria-
mente infantil y mayor, propio de las funciones de tarde
de los miércoles, disfruté de lo lindo. Y TVE sigue sin
enterarse. * Francisco GARCIA-ROSADO

7

Malaeca

TEATRO (:II*;H‘{.-\.\’I"[-,.@
Donizetti L'ELISIR D’AMORE

R. Ignacio, I. Jordi, C. Alvarez, B. De Simone, L. Martin

Leiva. C. de Opera de Mélaga. 0. F. de Malaga. Dir.

M. Ortega. Dir. esc.: F. Lopez. 1 de octubre

La inauguracion de la temporada lirica 2004-05 del
Teatro Cervantes de Mdlaga supuso un significativo
éxito personal y artfstico del siempre ascendente tenor
jerezano Ismael Jordi —Premio OPERA ACTUAL
2004, que dio vida a un impecable y excepcionalmen-
te interpretado Nemorino. El fue sin duda lo mejor de
una representacion de £/ elixir de amor que no logré le-
vantar el vuelo salvo en contados momentos. precisa-
mente aquellos en los que el protagonismo recayd en el
bien perfilado y atin mejor cantado Nemorino del joven
tenor, que se convirtid en el triunfador incuestionable de
la noche. Su aria “Una furtiva lagrima” fue enaltecida
por una voz arrebatadoramente bella, de timbre verdade-




ramente cautivador, que él utiliza con fina sensibilidad y
una franca maestria que cada dia se percibe mds apoya-
da en la memoria idealizada de su inolvidable maestro
Alfredo Kraus. Tras la famosa aria, Jordi escuché una
ovacién de esas que sélo se escuchan tras los momentos
verdaderamente grandes.

A su lado estuvo la Adina pdlida de la sevillana Rocio 1g-
nacio, voz que se mostré muy por debajo de anteriores
actuaciones: agudos destemplados, afinacién no siempre
precisa, falta de homogeneidad entre los diversos regis-
tros (con particulares problemas en el grave), dindmicas
poco calibradas y una E}cplemwdacl inocente que deberfa
ahondar en la encarnacién dramdtica del personaje fue-
ron detalles que mermaron una actuacién esperada con
interés por los melémanos. Su valiosa materia prima,
perfecta presencia escénica y vocacion pmfesmna] han de
deparar resultados artisticos muy superiores a los revela-
dos en su fallida interpretacién malaguefa.

Carlos Alvarez canté estupendamente, como siempre.
Pero Belcore no es un personaje que se preste mucho al
éxito apotedsico de su intérprete. Quizd por ello, el bari-
tono malaguefio no logré en su tierra el éxito clamoroso
al que estd acostumbrado, pero también porque su en-
carnaciéon elude enfatizar la vena cémica para centrarse
en una visién casi verdiana (cuando Carlos/Belcore pro-
nuncia la palabra buffone parece que se escucha al mis-
misimo Rigoletto), que trata de dar empaque a un perso-
naje vulgar que puede tener cualquier cosa menos empa-
que. Si Alvarez se empefio en otorgar empaque al sargen-
to seductor, Bruno de Simone robd, con su canto rigu-
roso e incomunicativo, encanto al gran embaucador
Dulcamara. El personaje pasé sin pena ni gloria, desnu-
do de esa vena bufa y contagiosa que lo distingue. El
quintero solista se completd con la bien dispuesta Gian-
netta de la soprano malaguena Lourdes Martin Leiva.

[a ya conocida produccién de Francisco Lopez, tan
centrada desde su irrenunciable universalidad estética en
el mundo embriagador de Jerez y sus deliciosos caldos
(“Es Tio Pepe, y no elixir”, revela Dulcamara en fina mor-
cilla), se ve con gusto y anda llena de buenos detalles que
animan con lucidez la dramaturgia. Hay equilibrio vy
contencién, sin en absoluto descuidar la esencia comica
de la épera. A ello contribuyd la eficaz escenogratfa dise-
fiada por el cordobés Jesiis Ruiz, que redondeaba su fi-
no trabajo con un vistoso vestuario ad hoc.

El Coro de Opera de Mdlaga, que prepara Francisco
Heredia, mostré con holgura su suficiencia, como la Fi-
larménica de Mdlaga en el foso. Puntuales despistes de
profesores en absoluto lograron enturbiar el buen hacer
de la orquesta. Miquel Ortega impuso pulso, brio y
emocién a la partitura. Fue la suya una lectura transpa-
rente y nada opaca, bien dispuesta a servir a las voces y
cuidar el tejido sinfénico sin descuidar en absoluto el ri-
co contenido melddico de la partitura, enriquecida en
esta ocasién con una cita muy oportuna del 7ristan e
[solda wagneriano enunciada en el foso por el piano. Fue
un detalle nimio pero significativo de la riqueza de con-
tenidos e ideas que entrafia este afortunado montaje de
la gran épera de Donizetti. * Justo ROMERO

Oviedo

TEATRO CAMPOAMOR

R. Strauss ELEKTRA
M. Ejsing, E. Connell, I. Nielsen, J. Ruiz, C. Otelli. Dir.:
M. Valdés. Dir. esc.: S. Palés. 22 de septiembre

I os cambios de ciclo se van asentando de forma pro-
gresiva pero, en un momento determinado, precisan
de un gesto rdpido, de un simbolo indicativo de un nue-
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Un detalle de la
produccion de Elektra
firmada por Santiago
Palés para Oviedo,
ultimo montaje del
fallecido regista
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aposto por Tancredi

Opera de Oviedo

como segundo titulo

de su temporada

l.ll':u'!'.'l 1'|.1': I Ic'II

¥
o)
—
L
=1
| o
=
=
)
2]
=
o
&%
=
o

nacional

vo talante. Esto ha supuesto, para Oviedo, la inaugura-
cién de su 57 temporada con Elektra de Richard Strauss,
por primera vez incluida en el ciclo y saldada con éxito
monumental como no se recuerda en muchos afios. La
entusiasta acogida estuvo plenamente justificada en una
calidad altisima de todos los implicados en una produc-
ci6n que da fiel idea de lo que es la resolucién de un pro-
yecto con ideas, sin dejar huecos ni flancos a la improvi-
sacion, en un salto cualitativo con respecto a la anterior
convocatoria straussiana, Salome, muy relevante. El re-
parto funciond con precisién ejemplar, desde los papeles
secundarios hasta los principales protagonistas. Arrolla-
dora resulté la inconmensurable Elektra de Elizabeth
Connell, inmensa y rotunda vocalmente, marcando las
reglas del personaje con una entidad que no admite dis-
cusién. Junto a ella el trabajo de Inga Nielsen como
Chrysothemis dio rienda suelta a su opulencia vocal, de-
sarrollando el encendido lirismo del rol con seguridad
casi arrogante y frente a estos dos pilares mantuvo el tipo
Mette Ejsing como Klytimnestra —sustituyendo a una
Anja Silja que dio mds de un quebradero de cabeza en
los ensayos y acabé dejando la produccién—, a la que sO-
lo se le puede achacar una cierta bisofiez escénica. Del
resto de intérpretes merece destacarse la eficacia de
Claudio Otelli y Josep Ruiz.

Maximiano Valdés comandé a una Orquesta Sinfénica
del Principado deslumbrante que ciments el éxito en un
trabajo musical exhaustivo, riguroso y serio. Con discut-
so musical de enorme garra dramdtica, Valdés demostré
su gran valia operistica y lo bien que sabe transmitir este
repertorio. No se quedé atrds Santiago Palés realizando
una nueva produccién de excepcién, con economfa de
medios impresionante, en la que el uso de elementos vi-

deogrdticos —que fallaron en parte en el estreno—, la ilu-
minacién cuidadisima y el juego con las sombras en un
MAarco arquitectonico dspero, propiciaron un trabajo
dramdtico y gestual con expresividad marcada sin llegar
al exceso. La conjuncién de todos los factores llevé a una
noche de 6pera fascinante. * Cosme MARINA

Rossini TANCREDI

G. Kunde, D. Barcellona, D. Menéndez, M. Cantarero,
A. Popescu, S. Cordon. Coro Generalitat Valenciana.
Dir.: A. Zedda. Dir. esc.: M. Gasparon. 12 de octubre

ada hacia presagiar que un terrible acontecimiento
N iba, de alguna forma, a enlazar los dos primeros ti-
tulos de la 57 temporada de épera de Oviedo. Obras tan
diferentes como Elektra y Tancredi quedaron unidas en
la memoria de los aficionados ovetenses con el nexo co-
mun de Santiago Palés. El joven director de escena fue
uno de los grandes protagonistas del monumental éxito
de Elektra y pocos minutos antes de fallecer, fue recorda-
do por Jaime Martinez, presidente de la Asociacién As-
turiana de Amigos de la Opera, desde el escenario con la
voluntad de enviarle el empuje del teatro para una recu-
peracion que no llegd.
Quizd impulsada por la fuerza de Santiago, por su amor
radical a la dpera, la representaciéon adquirié una alrura
musical espectacular, en lo que ha supuesto un peldafo
mds hacia arriba en la calidad de las obras de Rossini que
el Campoamor viene ofreciendo en los tltimos afios. EJ
alma de este proyecto Rossini es clara y certera: la presen-
cia de Alberto Zedda, de su autoridad y magisterio, al
frente de una Sinfénica Ciudad de Oviedo también en
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tl Festival de Alicante
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linea ascendente y mostrando una ductilidad especial.
Zedda construyé su discurso rossiniano con su rigor ha-
bitual, muy bien estructurado y con una articulacién or-
questal nitida y, a la vez, de entidad.

El trabajo del director de orquesta milanés se vio reforza-
do por el realizado por un reparto ejemplar. Daniela
Barcellona volvié a demostrar una autoridad en roles
como Tancredi absoluta, sin un desliz. Rotunda vocal-
mente, su dominio es absoluto y, a su lado, en perfecta
unién, la Amenaide de Mariola Cantarero deslumbra.
Y lo hace por su salud, actitud y aptitud vocal, y por esa
capacidad suya de hacer sentir al espectador fdcil lo difi-
cil. O sea, de comunicar y transmitir emociones, senti-
mientos. Tanto Barcellona como Cantarero tienen en
comun raza artistica, garra vocal e interpretativa que
comparten un tenor como Gregory Kunde, que sustitu-
y0 al inicialmente previsto Radl Giménez, en una sober-
bia interpretacién de Argirio y un David Menéndez que
gana enteros, siempre va a mds, con cada nueva interven-
cién suya en el Campoamor. Al entusiasmo que surgié
de la disciplina rossiniana se unieron con profesionali-
dad y eficacia Susana Cordén y Annamaria Popescu,
esta tiltima mds discreta. Y no digamos nada del magni-
tico Coro de la Generalitat Valenciana, ejemplo para
muchas formaciones de supuesto mayor brillo. No falté
precisamente lustre en la propuesta escénica de Massi-
mo Gasparon. Amanerada y un tanto aburrida, se salvé
por momentos puntuales en los que gané la partida una
estética depurada. Sin embargo, la acumulacién y falta
de un criterio dramdtico de mayor calado lastraron un
acercamiento que se pasé de colorista y que aporté un
concepto que, por antiguo, sorprende en un creador jo-
ven. * (. M.
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Santiago
de Compostela

AUDITORIO DE GALICIA —£&

Donizetti LUCIA DI LAMMERMOOR

M. Cantarero, F. De la Mora, R. Servile, A. Rodriguez,
C. Colombara. Dir.; A. Posada. Dir. esc.: G. Zennaro.
/ de septiembre

E ste cldsico del bel canto llegé a la capital compostela-
na levantando auténtica expectacién tanto por la

escasez de representaciones en la ciudad como por tra-
tarse de una programacion del LIT Festival de Opera de
A Corufa y presentar un cartel encabezado por la joven
y aclamada soprano Mariola Cantarero. Una esceno-
graffa sin pretensiones y la solidez dramdtica del libreto
salvaron el inconveniente que supuso la falta de subtitu-
los, algo que pudo haber alejado al publico de la repre-
sentaciéon. El resultado fue un cartel de cantantes sin
duda capitaneado por Mariola Cantarero, protagonista
y duefia del escenario en todo momento; la cantante
mostré a una Lucia agobiada por la presion y el abati-
miento que planean en todas sus intervenciones (a
excepcién de un primer dido con Edgardo), culminando,
como no, en un espectacular final (“Spargi d amaro pian-
to”) que rindié definitivamente al ptiblico compostela-
no. Brillé6 con mds discrecidén la voz de la mezzo Nuria
Lépez Lorenzo, justa en su papel de la dulce Alisa.
Entre las voces masculinas destacaba el tenor Fernando
de la Mora volcado en la desesperaciéon de Edgardo y se-
cundando con seguridad las intervenciones de Canta-
rero. La Orquesta Sinfénica de Castilla y Leén bajo la
batuta de Alejandro Posada completé el resultado de
una representacion entregada en todo momento al liris-

mo y al drama. * Teresa ADRAN

recitales y conciertos

Alicante
TEATRO ARNICHES - -
Aracil MONOGRAFICO 50 ANOS
E. Estévez, J. Hernandez, A. Lozano. Cor de |a
Generalitat Valenciana. Grup Instrumental de Valéncia.
Dir. F. Perales. 26 de septiembre

Bajﬂ el titulo genérico de Generacién Alicante el XX
Festival de Musica Contempordnea de Alicante ofre-
ci6 una serie de conciertos monograficos de composito-
res vivos espafioles, entre los cuales éste dedicado al ma-
drilefio Alfredo Aracil. En esta edicién fue posible la uti-
lizacion del Teatro Arniches, un espacio totalmente re-
formado que ha sido cedido por Teatres de la Generalitat
aun antes de su inauguracién oficial. De las cinco obras
que configuraban el programa las dos Gltimas Memoria
de Prdspero y Paradiso (Cuaderno II) eran encargos del
CDMCy, por lo tanto, estrenos absolutos. Aracil es muy
conocido, ademds de como compositor, por su extenso
trabajo en RNE y por su paso por la direccién del Festi-
val de Musica y Danza de Granada (1994-2001). Sus
composiciones han sido premiadas y estrenadas en nu-
merosos festivales de Europa y América, aunque es en
Espana donde mejor se conoce su obra compositiva.

Su obra musical estd intimamente ligada al renacimien-
to, con especial atencién hacia los madrigales. Paradiso
(Cuaderno 1), la primera obra del programa, ofrecié dos
madrigales a cappella sobre textos del Parafso de Dante;
obra de un destacado interés compositivo, decantada ha-
cia la complejidad de las estructuras musicales y del re-
flejo de los textos elegidos. Cintico, para coro de cdma-
ra y trece instrumentistas, se basa en una pieza del Can-
cionero de Palacio y en textos de San Juan de la Cruz. En
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Trahe me post te Aracil vuelve a reivindicar la inspiracion
musical sobre un motete, en este caso de Guerrero.

Memoria de “Préspero” era el primer estreno absoluto,
aunque en esta ocasién Aracil present6 una adaptacién
de los mds significativos fragmentos de una obra anterior
estrenada en Londres en 1994. Paradiso (Cuaderno I1) si
resulté ser una composicién completamente nueva que
se centra en la emocién y la desorientacion de Dante
frente a las visiones fascinantes del Parafso. La direccién
musical de Francesc Perales estuvo muy atenta al espiri-
tu ldnguido y de dificil ejecucién de la obra de Aracil, en
la que interesa mds la complejidad estructural que el dis-
frute del publico, en unas piezas de insélito atractivo so-
noro. Merece una atencién especial el profesional Cor de
la Generalitat Valenciana y el Grup Instrumental de
aquella ciudad y fue un acierto la eleccién de los tres so-

listas vocales, aunque sus partes eran completamente
anecddticas. * Fernando SANS RIVIERE

She-Composers
Obras de Binham, Weir, Wimhurst, Lynch. F Lynch,
soprano. P. Bull, ingeniero de sonido. 30 de septiembre

os prejuicios negativos, muchas veces repletos de ra-
L?:L"}I‘IE'S fundadas, hacia este tipo de conciertos son
muy comunes por parte del piiblico. Afortunadamente,
no fue el caso del ofrecido por Frances Lynch, que sor-
prendié a los asistentes con un espectdculo donde la liri-
ca, la escenificacién y la musica electrénica se combina-
ron de forma perfecta. El programa incluy6 obras de
cuatro compositoras britdnicas basadas en pequefias his-
torias pastorales, histéricas o antibélicas. En la primera
parte sobresalieron las obras compuestas por Judith Weir
[ was born in village y Alibaba’s Box de la misma protago-
nista de la velada. La primera de ellas constituye una
adapracién de la épera Blond Eckbert, mientras que la se-
gunda obedecfa a una respuesta de la compositora ante
los acontecimientos de Irak. Su interpretacién ofrecié
toda una gama de continuos y complejos contrastes tim-
bricos asf como una correcta utilizacién de los recursos
electrénicos que complementaron una representacion
escénica extraordinaria por parte de la soprano escocesa.
Pero lo mejor vino con la dltima de las obras titulada
King Harald’s Saga de Weir. En esta opera de tres actos,
basada en la invasién noruega de Inglaterra en 1066 por
el rey Harald, la soprano realizé ocho papeles diferentes
de solista, la parte del coro noruego y una introduccion
hablada en castellano antes de cada acto a modo de re-
transmisién radiofénica que daba paso a la puesta en es-
cena. A pesar de semejante dificultad, Lynch mostré to-
do un elenco de recursos técnicos y escénicos ante los
frecuentes contrastes sonoros descubriendo una nueva
forma de teatro musical al auditorio congregado en un
renovado Teatro Arniches. * José Luis HEREDIA

(CASINO DE ALICANTE
Concierto en torno a Ramon Ramos
Obras de R. Ramos, C. Fontcuberta, L. Cohen. G. Fabuel,
soprano. 30 de septiembre

Ramﬁrn Ramos, considerado uno de los mdximos re-
presentantes de la llamada Generacidn Alicante, a la
cual estd dedicada la vigésima edicién del Festival, obtu-

vo el reconocimiento merecido de su obra a través de un
concierto en el que se interpretaron varias de sus com-
posiciones junto con la notable Sonata para violonchelo y
piano de su alumno Carlos Fontcuberta. Para cerrar el
programa el homenajeado escogi6 la cancién Suzanne de
Cohen, “referencia en la biografia sentimental del com-
positor’. La version ofrecida por la soprano Gloria Fa-
buel estuvo dotada de un intenso cardcter intimo donde,
a pesar de la escasa acustica del sal6n, demostré un gran
dominio técnico en los matices y expresion de la obra.
Otro de los elementos que contribuyeron a destacar su
interpretacién quedé plasmado en la correcra diccion de
esta cancién popular. La breve actuacién de la soprano
valenciana supo a poco pero, a pesar de ello, consiguid
que el publico asistente saliera del concierto con una
sensacion mds que agradable. * J. L. .
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Barcelona
FOYER DEL LICEL -
Homenaje a Angeles Gulin

A. Blancas, soprano. C. Aragon Navas, piano.
10 de octubre

| nuevo curso en las cada vez mds consolidadas sesio-
Enes del Foyer liceista se abrié bajo el signo de la
emocién. Tras unas breves palabras del director artistico
del Liceu, Joan Matabosch justificando el homenaje,
fue proyectado un audiovisual elaborado por el corres-
pondiente departamento del teatro, que con la voz de
Joan Lluch y la coordinacién musical de Santi Vela, hi-
z0 un sucinto pero bien ilustrado recorrido por la carre-
ra de ﬁngeles Gulfn, con especial incidencia en sus ac-
tuaciones en el Liceu. Fue una primera entrega de la
emocién que caracterizarfa a esta convocatoria y que se
tradujo en una interminable ovacién del publico que lle-
naba hasta la asfixia el foyer.
El niimero fuerte vendrfa a continuacién con la apari-
cién de Angeles Blancas —cuando ya su pianista Carlos
Aragén Navas habfa ocupado su sitio desde hacfa algu-
nos momentos— con unas flores en la mano, que empezo
a dejar caer sobre el entarimado mientras enfocaba, con
sin igual arrojo, las primeras frases de la gran escena ini-

cial de Lady Macbeth. Toda la gran pédgina verdiana fue

Frances Lynch ofrecio
en Alicante un
concierto con
composiciones de
cuatro compositoras
britanicas
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critica

Angeles Blancas

ofrecio un recital en el
Liceu en homenaje a su
madre, Angeles Gulin
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vertida con una fiereza descomunal, demostrindose una
vez mds la verdad del axioma que asegura que no hace
falta cantar especialmente bien para demostrar que se es
una gran cantante. Blancas se sirve de una emisién que
pocos tildarfan de ortodoxa para extraer de la materia
musical todas sus potencialidades dramdticas y expresi-
vas, y por si hiciera falta demostrar que la fiebre demo-
nfaca del personaje verdiano era compatible con otro ti-
po de complacencias liricas, hilé la melancolia de “I
quelle trine morbide”y el patetismo ternurista de “Senza
mamma” con un control del fiazo y una tersura en la li-
nea que podrfan haber parecido inalcanzables después
del derroche de la primera de sus interpretaciones. Las
dos canciones que cerraron el breve pero sustancioso re-
cital fueron otros tantos alardes interpretativos y si Les
chemins de l'amour admite ciertamente tratamientos m4s
opulentos y menos refinados, pocas veces esta valse chan-
tée de Francis Poulenc habrd sido apadrinada por un refi-
namiento tan excepcional en las dindmicas.

El entusiasmo de quienes fueron testigos de esta ocasién
excepcional —Anrtonio Blancas y Pedro Lavirgen asistfan
también al acto— se desbordé al final del breve concier-
to. Angeles Blancas y su atento acompananate fueron
ovacionados y piropeados a discrecién. La verdad es que
no habfa para menos. * Marcelo CERVELLO

Bilbao

TEATRO ARRIAGA
Recital Francisco CASANOVA
Obras de Rosa, Falconieri ,Tenaglia, Scarlatti, Rossini.
Donizetti, Verdi, Handel, Tosti, Massenet, Obradors y
Turina. A. Zabala, piano. o de octubre

C ardcter de verdadero acontecimiento lirico tuvo este
concierto que Francisco Casanova ofrecié organi-
zado por la Asociacién Musical Alfredo Kraus en el
Arriaga. Las habituales intervenciones del tenor domini-
cano en los teatros operisticos mds destacados en la liri-
ca mundial, siempre con los mayores éxitos, hacian pre-
sagiar lo mejor y esto lo corroboré con creces en este re-
cital, que resulté ser una completa y absoluta delicia. Se

trata sin duda de uno de los grandes maestros de la liri-
ca actual, de lo que ya dejara constancia aqui con su
inolvidable intervencién en I Masnadieri dentro del ci-
clo abaoista. Todas, absolutamente todas, sus interven-
ciones resultaron a todas luces modélicas y por ello es
complicado centrarse en alguna. El piblico se entregaba
con calurosos aplausos que se incrementaban en sonori-
dad y entusiasmo a media que progresaba en concierto,
llegando al delirio con las propinas que ofrecié y que
tueron “Aldare! Zorioneko Lekua” del Mendi-Mendiyan
de José Marfa Usandizaga, el delicioso Pueblito, mi pue-
blo que en su dfa divulgara Alfredo Kraus, “Recondita ar-
monia” de Toscay, para finalizar, con la deliciosa cancién
napolitana Core ngrato.

Se trata sin duda de uno de los belcantistas del momen-
to, que con su voz de tenor spznto sabe llegar al alma de
sus seguidores cantando siempre con gran sentido, depu-
radisima técnica, modélica linea canora, y que con su
fraseo de exquisita depuracién sabe transmitir las esen-
cias del puro canto al auditorio. Lo acompanaba al piano
Alejandro Zabala, que parece progresivamente superar-
se en estas lides y que en esta ocasién alcanzé sobresa-
liente relevancia, puesto que su compenetracién con el
intérprete fue tan estrecha que ni siquiera precisaron pa-
ra su total acoplamiento del constante intercambio de
miradas que suele ser habitual. * Jose A. SOLANO

Madrid

TEATRO REAL

Recital Renée FLEMING

Obras de Handel, Massenet, Korngold, Strauss, Previn,
Gershwin, Verdi, Puccini y Dvorék. Dir.:
J. Lopez Cobos.

||

12 de octubre

ran acontecimiento y expectacién ante la presencia

de la soprano norteamericana Renée Fleming en su
debut en el Real. Gran éxito, con prolongados aplausos
—sin ser apotedsico—, de acuerdo con el programa elegido
que estuvo planteado con una meta clarisima, el aria de
Rusalka, de Dvorik, “Mesicku na nebi hlubokem” al final
del concierto; incluso la soprano parecfa vestida para ese
momento mdgico que literalmente bordd, cantdndolo
con una perfeccién y derroche de belleza absolutos. Ade-
mads, en cada una de las partes del concierto situé otro
momento especialmente dlgido, con “Dis-moi que je suis
belle” de Thais y “Summertime” de Porgy and Bess. En
ambas destap6 el frasco de las esencias personales llenan-
do de colores los sonidos en una afinacién absolutamen-
te perfecta y homogeneidad timbrica, iluminando cada
frase, cada pasaje, haciendo parecer ficiles las mayores
dificultades. Realmente una voz, si no portentosa —es
pequeia—, si prodigiosa, la impostacién atrds hace que el
volumen quede corto. El resto del concierto, si se
exceptian las dos arias hindelianas, extrafas y mds ex-
trafamente cantadas, fue un poquito de relleno, todo hay
que decirlo en una soprano de esta categorfa y con los
medios que las grabaciones muestra. Incluso se permitié
concesiones a la galerfa en el pucciniano “O mio babbino
caro” totalmente fuera de contexto y amanerado rozando
el mal gusto en un alarde de medios: la épera no es circo.
Regalé Morgen! y el aria “lo son l'umile ancella” (en la
repeticion de este concierto en el Palau de la Musica de
Barcelona sumé a las propinas el aria de Lz Wally). Cuan-




do Jestis Lépez Cobos llegé al Real prometié que en dos
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. aiios la orquesta titular serfa otra; asf se ha comprobado
i en este concierto: el nivel alcanzado estd a la altura de las
-t buenas orquestas europeas. Magnifico el concertino Ra- £
2 fael Khismatulin. * Francisco GARCIA-ROSADO [
ba 2
: o
s TEATRO DE LA ZARZUELA =
o, Schubert WINTERREISE @
ue T. Hampson, baritono. W. Rieger, piano.
an 20 de septiembre b
Le- £
= | XI Ciclo de Lied del Teatro de La Zarzuela dio un '
on _Jsonoro aldabonazo de arranque al contar con la pre-
sencia, por cuarta ocasién dentro del mismo, de Tho-
n- mas Hampson. La interpretacion del Winterreise resulté
de ser apasionada, jugosa y de notable introspeccién, y en
u- ella tuvieron cabida los mds diversos colores de la bellisi-
Su ma voz del baritono. Dos de los rasgos mds destacables
n- del cantante fueron la nobleza de la materia prima vocal
10 y esa media voz, suntuosa y proyectada con pasmosa pul-
L= critud, que se evidenciaron a lo largo de la velada, aun-
a- que en las dos primera canciones del ciclo la voz se pre-
el senté un tanto fria, escalando rdpidamente para llegar a
a- la cumbre de expresividad con “Auf dem Flusse”. Wol- la velada: el placentero descubrimiento de las bellisimas ~ Renee Fleming,
le fram Rieger, al piano, aportd una sensibilidad intacha-  canciones de un grupo de compositores centroeuropeos  gran protagonista
ble en el acompanamiento, contribuyendo notablemen- —no hay que olvidar a Fibich, Novék y Suk— que, como  en este Inicio de curso
te a la altfsima cota alcanzada en este recital en el que se  sus colegas del drea germdnica, dieron lustre a éste géne-  en el Teatro Real
logré esa compleja y extrafia comunicacién con la sala, ro. La soprano checa tiene una voz oscura y metdlica en
refrendada con la apoteosis de aplausos con los que se el registro agudo y maneras marcadamente operfsticas
= premid a los intérpretes. * Federico FIGUEROA que enturbiaron el intimismo de algunas interpretacio-
3 nes; sin embargo, la seduccién e intensidad comunicati-
—  va desplegadas en el canto obraron positivamente en el
Recital Eva UBBANOVA puiblico. Desde el piano, David Svec secundé a la can-
(& Obras de Dvorak, Martinu y Janacek. D. Svec, piano. tante con la familiaridad que otorga el conocimiento del
'y 4 de octubre  estilo. Y asf se llegé a las propinas, donde ambos se fun-
1a dieron en una magistral interpretacién de la célebre aria
u on un programa totalmente checo y la primera parte ~ “Mesicku na nebi hlubokem™ (Canto a la luna) de la 6pera
S dedicada a Antonin Dvordk, como homenaje en el  Rusalka y, como guino al piblico, se despidieron con la
0 centenario de su muerte, Eva Urbanovd insuflé aire conocida Del cabello mds sutil de Obradors, con poca or-
le fresco al XI Ciclo de Lied. Allf radicé el mayor mérito de  todoxa diccién de la lengua espafiola. *I. F.
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AUDITORIO NACIONAL
Schoenberg GURRELIEDER

E. Whitehouse, C. Hellekant, G. Winslade, T. Randle,

A. Dohmen, B. Sukowa. C. de la Comunidad de Madrid,

C. de Cambra del Palau de la Misica Catalana.

C. y 0. Nacional de Espafa. Dir.; J. Pons. 2 de octubre

Magniﬁca apertura de temporada del Coro y la Or-
questa Nacionales de Espana bajo la batuta de su
director titular Josep Pons, dentro del ciclo que la OC-
NE ha dedicado a la Viena de cambio de siglo. En este
caso se trataba de los bellisimos Gurrelieder de Arnold
Schoenberg, una obra ideal para un concierto de apertu-
ra, por cuanto requiere tanto una gran expansion dind-
mica y dramdtica —con un aparato coral y orquestal gi-
gantesco— como una exigente contencion, dentro del
discurso general de {ntimo lirismo que exhala la partitu-
ra y que la convierte en una de las obras mds hermosas
de la literatura sinfénico-coral.

Tanto la orquesta como el coro —éste tiltimo reforzado
por el de la Comunidad de Madrid y por el de Cambra
del Palau— estuvieron mds que correctos, sobre todo si se
tiene en cuenta la dificultad que entrafia mantener la
tensién —el rumbo o arco dramitico- de una obra de casi
dos horas de duracion. Josep Pons condujo con seguri-
dad y conocimiento aunque un poco a ras de suelo, esto
es, sin demasiado vuelo poético.

En cuanto a la parte solista, el nivel fue muy bueno. La
inica que no acabé de convencer fue la soprano Eliza-
beth Whitehouse, que aunque posee un registro medio
precioso, tiende de modo habitual al sonido calante. La
mezzo sueca Charlotte Hellekant hizo una Waldtaube
de ensueno, absolutamente inmejorable tanto en el pla-
no vocal como en el poético. Su dominio técnico es arro-
llador y su timbre cdlido y embriagador asciende por la
sala hasta dominarlo todo. Muy bien el bajo Albert
Dohmen y el tenor dramdtico Glenn Winslade, en al-
guna ocasién arrollado por una orquesta demasiado
fuerte, asi como Thomas Randle, que dibujé un histrié-
nico Klaus-Narr.

Una mencioén especial para el maravilloso Sprechgesang
de la actriz Barbara Sukowa, tan metida en su papel
que, sin darse cuenta, con su movimiento dirigfa magis-
tralmente la orquesta. * [higo PIRFANO

Mao

TEATRE PRINCIPAL =
Recital Juan Diego FLOREZ
Obras de Beethoven, Schubert, Bellini, Rossini, Ayarza
de Morales, Granda, Gluck y Donizetti. Vicenzo Scalera,
piano. 27 de agosto

Magistral. Pasé el tenor peruano Juan Diego Flérez
por el Teatro Principal de Maé y dejé absolutamen-
te extasiado al publico que abarrotaba el coliseo maho-
nés. Fue un excelente punto y final a la propuesta estival
de Amics de §'Opera de Mad. Y fue magistral porque se
encontrd, con pasmosa facilidad, cémodo con la va-
riedad que planteaba el programa: con la dulzura salpi-
cada de esas dosis de dramatismo de Adelaide, de Bee-
thoven; con el cantar acaramelado de Bellini y de Gluck;
con las agilidades y ligereza que le plantearon Rossini o
Donizetti; y, cémo no, con la pasién y sentimiento que

necesité para Ayarza de Morales y Chabuca Granda.
Juan Diego Flérez canté haciendo gala de una técnica
vocal extraordinaria, que le permite abordar el registro
mds agudo con facilidad y sin perder ni un dpice el bri-
llo y la belleza de su timbre, y una afinacién exquisita,
tan sélo algo titubeante en “Guarda che bianca luna’ de
Schuberrt.

Vicenzo Scalera le acompaiié al piano buscando en to-
do momento la complicidad con el tenor, incluso recor-
ddndole en algtin momento fragmentos del texto. Tocé
respetando en todo momento el nivel sonoro y el fraseo
de Flérez y, excepto alguna imperfeccién en la nitidez de
los pasajes rdpidos, su actuacién ayudé a resaltar la ma-

gia y enorme calidad del joven tenor peruano.
* Andreu CARMONA

Zaragoza

AUDITORIO DE ZARAGOZA (Sala Mozart)

Garcia Abril
CANTOS DE PLEAMAR
Beethoven
NOVENA SINFONIA
A. Navarro, B. Gimeno, E. Aladrén, |. Galan.
Coro Amici Musicae. 0. S. del Conservatorio Superior
de Musica de Aragon. Dir.: J. L. Martinez. 6 de octubre

n conmemoracién del décimo aniversario del Audi-
Emriﬂ de Zaragoza se celebré este concierto con el
plato fuerte de la Novena sinfonia de Beethoven, en la
que hay una voluntad de compendiar todo el espiritu
enciclopédico del siglo XIX y la visién critica que mani-
fiestan todas las artes de la época. La Sinfénica del Con-
servatorio Superior de Musica de Aragén aporté un so-
plo de aire fresco; desde el comienzo crearon sus jévenes
musicos un ab origine que hace presagiar que muchos de
ellos pueden constituir, en un futuro préximo, la desea-
da y afiorada Sinfénica de Zaragoza, desaparecida hace
ya mds de 35 afos.

En Los cantos de pleamar, del compositor turolense An-
ton Garcia Abril, tuvieron una perfecta difusién arméni-
ca y también supieron transmitir esa violencia dramdti-
ca con la gran abundancia de ideas y la claridad del dise-
no de Beethoven. El coro Amici Musicae, estuvo muy
correcto y compenetrado, con una buena armonia de vo-
ces. Los solistas, la soprano Amparo Navarro, la mezzo-
soprano Beatriz Gimeno y ¢l tenor Eduardo Aladrén,
cumplieron con la celebracién de la Alegria, que ayuda a
superar los obstdculos de la fraternidad de la humani-
dad.
Capitulo aparte merece el barftono, Isaac Galdn, que
con su potente y timbrada voz, rompié la totalidad ins-
trumental de la sinfonfa vocalizando ampliamente las
palabras: “Oh, amigos, ya no mds estos sonidos sino
otros debemos entonar mds agradables y mds gozosos”;
fue una invitacidn a entonar el An die Freude, de Schi-
ller. Los directores del coro, Andrés Ibiricu y de la or-
questa, Juan Luis Martinez, pusieron de manifiesto su
dominio y total comunién con los cantantes y musicos.
El ptiblico respondié enfervorizado con muestras de su-
mo agrado. La velada, dada la juventud de los intérpre-
tes, invita a sofiar con unas buenas perspectivas en Ara-
gon, desde el punto de vista musical.

* Miguel A. SANTOLARIA
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Arriba, Leo Nucci
como el Conde
Stankar. Junto a estas
lineas y en la pagina
siguiente, Joseé Cura
(Stiffelio) y Emily
Magee (Lina) en el
estreno de este

titulo verdiano en la
Upera de Zurich
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Reportaje gréfico: Upér Bonn / Thilo BEU

Zurich
Opernhaus

Verdi STIFFELIO
J. Cura, L. Nuccl, E. Magee, R. Macias.
Dir.; S. Ranzani. Dir. esc.: C. Lievi. 26 de septiembre

a peripecia del pastor Stiffelio suena hoy dfa a sentimental historia de familia de un

romdntico siglo XIX. Su joven esposa Lina ha sido seducida por un joven noble y

toda la comunidad estd al tanto del hecho salvo el marido interesado. El conde

Stankar, padre de la victima, siente el honor de su familia tan vilipendiado que pien-

sa primero incluso en el suicidio, aunque mds tarde acaba retando al seductor a un
duelo. Entre tanto, Stiffelio se ha enterado de todo. maltrata a su mujer y se enfrenta a su rival.
Pero su amigo Jorg le recuerda el sacrificio de la Cruz y Stiffelio acaba perdonando ptblicamente
a la pecadora, quien se arroja a sus pies en el pulpito, como Ciristo lo hubiera hecho. Con este
gran drama, la Opera de Zurich levanté el telén de su temporada 2004-05 después de la habi-
tual visita de la compafifa suiza a Winthertur, donde este afio oftecié una opereta.

En este montaje, dirigido escénicamente por Cesare Lievi, el conflicto entre ley y honor y la
debilidad humana fue tratado de modo mds convincente de como lo hace el libreto de esta
opera. Verdi, sin embargo, consigue convertir estas esquemdticas escenas en una gran épera: los
numeros de conjunto son tratados con una extraordinaria riqueza melddica —el septeto que cul-
mina el primer acto debe figurar entre los mejores de toda su produccién—, cosa que también
sucede con las arias de Lina y las intervenciones llenas de fuerza de su padre. Stiffelio es el menos
favorecido en este sentido, aun siendo la tigura central del drama, dividido entre los celos y la
espiritualidad de su misién. Por estos mismo motivos, este personaje se ha convertido en uno de
los mds recurridos por los grandes tenores al tenerlo todo para gustar al publico; prueba de ello
han sido las apuestas de Pldcido Domingo y José Carreras, por nombrar sélo a un par de can-
tantes que han aceptado el reto.

La representacidn suiza conté con un atractivo reparto encabezado por el tenor argentino
José Cura (Stiffelio), quien aporté todos los matices necesarios al personaje, desde la concen-
tracion en su ministerio pastoral has-
ta la impetuosidad del hombre enga-
fiado, y ello no sélo con un impeca-
ble trabajo escénico sino con un en-
foque vocal que acerca Verdi al len-
guaje del verismo.

Leo Nucci fue un conmovedor
Conde Stankar, siendo admirable la
forma en la que el barftono italiano
mantiene la integridad de su voz
pese a sus afos. Incrustada entre es-
tas dos luminarias, la soprano Emily
Magee no tuvo las cosas ficiles el dfa
de la primera representacién. Es po-
sible que Verdi —y en especial esta
endiablada particella— no sea el autor
mds adecuado a sus condiciones, pe-
ro lo cierto es que se not6 algtin re-
traimiento en su canto y un fiato en
ocasiones insuficiente.

También el director italiano Ste-
fano Ranzani propicié en su lectura
algunas imprecisiones en la por otra
parte brillante orquesta de la Opern-
haus, aunque compensd todos estos
detalles con su entusiasta esponta-
neidad.

La direccidn escénica del ya referido Cesare Lievi traducta la misma fe que tuvo Verdi en la
trascendencia de esta pequefia historia privada y, de acuerdo con la musica, escenificé la obra
con tenebrosa opulencia. Asf, el estreno en Zurich de esta Opera verdiana mds que una mera adi-
cién al repertorio puede considerarse como el merecido descubrimiento local de una auténtica
rareza universal. * Hans Uli von ERLACH
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Tomaz Pandur firmo un
montaje muy personal
de Desde la casa de
los muertos, de
Janacek, en Bonn
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Bolonia

TEATRO COMUNALE
Respighi RE ENZO
C. Cremonini, Y. B. Jung, F. Pericoli, G. Di Paola,
M. Amadori, D. Paltretti, V. Prato, J. H. Koo. Dir::
L. Pagliarini. Dir. esc.: M. Cossati. 21 de septiembre

Tr;itase de la opera prima del que estaba destinado a B 0 nn

pertenecer a la generacidn del Ochenta con Pizzetti,
Casella y Malipiero, autores del modernismo musical ita-
liano. Re Enzo es, en realidad, una opereta compuesta en
1905, cuando Ottorino tenfa 26 anos, sobre libreto de
Alberto Donini inspirado en un hecho histérico del siglo
XI1II, cuando el hijo del emperador Federico de Suabia,
Enzo, fue capturado por los bolofieses en la baralla de
Fossalta. La historia real termina al inventarse el libretis-
ta una rivalidad entre las mujeres seducidas por el muje-
riego galdn rubio y el conflicto con los maridos respecti-
vos, con toques boccaccianos ficiles de intuir. Una zar-
zuelita en prosa y verso que representa poco mds que una
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curiosidad por mds que, entre pegadizas mazurcas y val-
ses, asomen, sumergidos en una melancolia excesiva en
una pieza evidentemente ludica, los cromatismos des-
criptivos que representan la individuabilidad de Respi-
ghi en sus célebres poemas sinfénicos.

La operacidn, esfuerzo conjunto del Teatro Municipale,
del Conseravatorio G. B. Martini, de la Universidad y de
la Academia de Bella Artes de Bolonia, ha sido aprecia-
ble sélo por significar la oportunidad de escuchar una
obra que volverd al desvdn sin que nadie la eche de me-
nos. Considerando a la dramaturgia original demasiado
inocente —evidentemente, no era de Brecht— se ha come-
tido el error, imperdonable en una obra ligera, de inte-
lectualizarla, doblando a los cantantes con actores que
recitaban textos al borde del surrealismo de Ionesco, sin
tener ni la capacidad ni la gracia para ello. No es que los
cantantes —el tenor Cristiano Cremonini, protagonista,
las sopranos Yoon Bin Jung y Filomena Pericoli, los
bajos Giuseppe Di Paola y Vittorio Prato y los tenores
Davide Paltretti, Maurizio Amadori y Ja Hume Koo-
destacaran por dotes especiales, cuampliendo la mejor la-

bor la orquesta del conservatorio bajo la batuta de Luigi
Pagliarini. La regiz del espectdculo, para mayor inri
ofrecido en forma semiescenificada, estuvo a cargo de

Massimiliano Cosati, que también encabezé el grupo
de recitantes. Finalmente, falté lo esencial: creer en lo

que se estaba haciendo. * Andrea MERLI

OPER BONN

Janacek DESDE LA CASA
DE LOS MUERTOS

\/. Grishko, M. Tzonev, Z. Korda, K. Thurman.
Dir.: R. Kofman. Dir. esc.: T. Pandur. 26 de septiembre

I a temporada de la Opera de Bonn se inauguré con
una coproduccién conjunta con el Beethovenfest,

un evento que llené de musica la antigua capital de la
Alemania Federal. El titulo escogido no fue ni Fidelio ni
Leonora, sino una obra muy poco programada de uno de
los compositores invitados de este evento, Jandcek: Desde
la casa de los muertos, una épera en tres actos cargada de
atmosferas opresivas con libreto del propio auror basado
principalmente en una novela de Dostoievsky. La accidn
se sitlia en una prision en Siberia en la que varios crimi-
nales comparten sus miserias hasta que llega un preso
politico: a pesar de ser recibido con cien latigazos, final-
mente, y tras mds de un afio de encierro, es liberado
mientras los otros presos, obligados a continuar con su
encierro, contintian viviendo en la desesperanza.

La puesta en escena de Tomaz Pandur evita el naturalis-
mo de Dostoievsky para dejarse llevar por su propia esté-
tica, creando un mundo a medio camino de Matrixy de
la Gay Parade de Colonia: unos guardias medio robots,
medio vampiros y vestidos al estilo leather, con toques
punkies —el infaltable collar de perro— se convierten en el
simbolo de la opresién. Tatuajes, reinonas con minimos
taparrabos, cabezas y cuerpos rapados, cabellos decolora-
dos y un vestuario para los presos que va desde el précti-
co desnudo hasta el modelito re#ro se mueven por cuatro
niveles paralelos que suben y bajan de manera constante
a todo lo ancho del escenario. Proyecciones variopintas
con mucho de cine de ciencia ficcién llenan de color,
simbolos y letras —siempre al estilo Matrix— un escenario
en el que s6lo hay blancos y negros. Esa coloracién no es
suficiente, sin embargo, para quitarle a la puesta en esce-
na una pdtina aneja y pasada de moda: lo leather ya es
historia —sobre todo en una Alemania en la que proliferé
en los afios ochenta—, pero el tono anticuado llega a lo
mds alto cuando aparecen los primeros sombreros de co-
pa en la cabeza de esos guardias leather, quienes juegan
con un abanico o con un revélver como si fueran la mis-
ma cosa. Tampoco falta el mimo trdgico que se arrastra
por los diferentes niveles como si fuera la drag-queen del
lugar, como un alter ego del protagonista; este raro per-
sonaje mudo reemplaza al dguila herida que en la épera
juega el papel de simbolo de la libertad entre los presos
y que es liberada cuando ven marcharse al preso politico
después de ser perdonado.

La violencia de la obra se traduce en este montaje en mé-
todos mds actuales, confundiendo ofensas con juegos se-
xuales (los cien latigazos aquf se transforman en lluvia
dorada) y el metateatro del segundo acto —en la épera los
presos representan escenas de diversos textos teatrales— se
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transforma en un video —firmado por Dragan Mileus-
nic y Zeljko Sedarevic— que se proyecta sobre el escena-
rio y que combina principalmente imdgenes de guerra,
tortura, music hall, un terrible electroshock, sexo y cruel-
dad, todo intercalado con textos antibélicos. La compa-
fifa, formada por intérpretes de origen eslavo, sacé ade-
lante la compleja partitura con una precisiéon simple-
mente ejemplar. Vladimir Grishko fue un Luka de gran
cardcter, duefio de una voz de imponente proyeccidn,
mientras que el Gorianchikov de Martin Tzoneyv se ade-
cué sin problemas al papel. Tanto el Alieia de Katrina
Thurman —soprano que cantaba la parte del tenor— co-
mo el excelente Viejo Convicto de Zoltdn Korda de-
mostraron buena impostacién y, como la totalidad del
reparto, una absoluta entrega a la dramarturgia planteada
por Pandur, confiados por entero a unos perfiles carica-
turescos que no ofrecfan, precisamente, las mejores faci-
lidades para cantar entre tanto movimiento.

El coro masculino de la Opera de Bonn actué con des-
treza, aunque fueron los intérpretes de los registros gra-
ves los que convencieron, actuando sin mucho apoyo
por parte de una limitada Beethoven Orchester Bonn,
conjunto que luché no siempre con éxito contra los osti-
nati y los repetitivos futti que plantea la partitura. Los
desequilibrios en el metal y los descuidos de la cuerda se
diluyeron, en todo caso, ante tanta tensién musical y
dramdtica, bajo el discutible liderazgo del director Ro-
man Kofman. * Pablo MELENDEZ-HADDAD

Buenos Aires

TEATRO COLON

Poulenc
DIALOGUES DES CARMELITES

G. Oddone, V. Cirkovic, V. Correa Dupuy, A. Mastrangelo,
E. Bayon, V. Torres, E. Folger, G. Renaud. Dir.: J. Latham-
Koenig. Dir. esc.: M. Lombardero. 15 de septiembre

eponer, tras casi 40 afios, esta obra fundamental de

la segunda mitad del siglo XX, significé para el Co-
16n un desafio que fue coronado por el éxito, destacan-
do que la reposicién se efectué totalmente con cantantes
radicados en el pafs. La concrecién de la version supero
las expectativas. La creatividad y disposicion del equipo
técnico en su conjunto —7¢égie, escenograffa, ilumina-
cién— mostré cémo reemplazar los grandes planteamien-
tos a través de ideas renovadoras y adecuadas al momen-
to. Proyecciones de una especie de vision externa de los
lugares donde se generan los hechos y; superado el telén
de proyeccién, una puesta en escena minimalista muy
ajustada, permitieron que los 12 cuadros en los que se
divide esta simétrica obra de tres actos, muestren con
precisién y claridad el ambiente y generen verdadero
acierto en el movimiento actoral. Marcelo Lombardero
dio un nuevo paso positivo como régisseur a la par que
Diego Siliano permitié con su escenograffa que la obra
alcanzara los niveles que merece.
Jan Latham-Koenig, un especialista de Poulenc, pre-
sent6 la mejor versién de la orquesta estable en lo que va
de afio. La compleja instrumentaciéon superada y los
matices mds sutiles alcanzados en su plenitud, resaltaron
la magnifica composicién. No son muchas las interven-
ciones corales a no ser en los cantos religiosos. Fue preci-
samente en éstos en los que lucieron mds las voces de las

carmelitas, embelesando con su pureza y dulzura en la
majestuosidad del teatro.

Graciela Oddone fue una Blanche alternativamente
atormentada, firme, grdcil y serena, que conmovio, co-
mo todas las carmelitas, con un canto ajustado en lo mu-
sical y vocalidad impecable. La Constance de Eliana Ba-
y6n puede asimilarse a la anterior en cuanto a los aspec-
tos positivos, destacando su notable caracterizacion y fa-
cilidad para el registro agudo. De las dos prioras, la pri-
mera, interpretada por Vera Cirkovic, alcanzé un alto
grado de dramatismo en sus complicadas intervenciones,
canto profundo y transmisién perfecta de sus angustias.
La segunda priora, Virginia Correa Dupuy, evidencié
una voz débil, especialmente en la zona aguda; parecié
un tanto estdtica y sin proyectar a sus carmelitas de la for-
ma que el libreto pretende. Impecable Adriana Mas-
trdngelo en su confuso y equivoco rol de Madre Marfa,
voz y presencia imponentes. El resto de las carmelitas se
definen con una sola expresién: magnificas

El plantel masculino conté con el ya experimentado
Victor Torres sin mayores exigencias para interpretar el
Marqués de la Force, correcto Enrique Folger como
hermano de Blanche y con algunas dificultades para al-
canzar sus agudos Gabriel Renaud como Capelldn.

El publico, en algunos casos sorprendido gratamente an-
te obra y actuacién tan estupendas, se mostré por demads
satisfecho de poder asistir a este dechado de calidad artis-
tica y seguramente espera que no pase demasiado tiem-
po para su reposicion. * Mario F. VIVINO
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Rota | DUE TIMIDI
5. Oddone, G. Centeno, A. Malvino, G. Renaud,
J. Barrile, M. Bugallo, L. Estévez. Dir.: L. Amadio.
Dir. esc.; M. Camarano. 29 de septiembre

| estreno argentino de esta obra juvenil del celebra-
do autor de la musica de tan recordadas peliculas
permitié a la Opera de Cdmara del Teatro Colén hacer
conocer en la sala grande esta pieza preparada para una
audicién de la RAI en 1950 y estrenada escénicamente
en Londres en 1953. Se trata de un corto sainete musi-

Graciela Oddone,
caracterizada como
Blanche de Dialogos

de carmelitas

Opern \etunl
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Gateborgsoperan / Ingmar JERNBERG

Arriba, Gunnel
Bohman,
la Emperatriz de

La mujer sin sombra

de Gotemburgo.

Sobre estas lineas,
Jason Howard y Cyndia
Sieden, Prosperoy
Ariel de The Tempest,
de Thomas Ades, en
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cal —dura menos de 50 minutos— al estilo de Gianni
Schicehi, con tres ariosi mozartianos que entonan sucesi-
vamente mezzo, tenor y soprano, participantes de esta l1-
viana comedia de enredo en la cual dos timidos por fin
se encuentran en un hotel pueblerino, pero terminan
manifestando su amor mutuo a personas equivocadas
con consecuencias no buscadas. Todo ello en un tono
amable que hace simpdticos a los personajes.

Graciela Oddone fue la tfmida Mariuccia con figura,
voz y actuacion acorde, alcanzando todo el brillo que su
rol permite. El timido Raimundo, al que Gabriel Cen-
teno intentd dar vida, se mostré un tanto apagado. Su
canto, quizds porque en la actualidad estd demasiado ex-
puesto al asumir roles tan diversos y continuados, fue
forzado y con dificultades para alcanzar las notas altas.
Segura en todo sentido, Alejandra Malvino fue una es-
tupenda Sefiora Guidotti. Gabriel Renaud no alcanzé
vocalmente a dar respuesta a su interesante personaje de
Doctor Sinisgalli; en cambio, compuso una buena carac-
terizacion escénica. Sin problemas Juan Barrile como
zapatero-narrador. El resto del elenco integré una agra-
dable #roupe joven y activa. La orquesta de cdmara tuvo
una feliz actuacion dirigida por la brasilefa Ligia Ama-
dio. Claudia Bottazzini propuso una adecuada y escue-
ta escenografia que con la 4gil 7égie de Mario Camarano
completaron esta fresca opera que dejo un dulce sabor y
una sonrisa en los labios de la juvenil y no masiva concu-
rrencia. * M. E. V.
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Upéra National du Rhin / Alain KAI

Lstrasburgo

OPERA NATIONAL DU RHIN
Ades THE TEMPEST

J. Howard, N. Petrinsky, T. Spence, C. Lemmings,

C. Sieden, P. Sheffield, S. Ruane, J. H. Williams,

J. P Kenny, S. Richardson, G. Howell. Dir.: D. Klajner,

Dir. esc.: T. Cairns. 16 de septiembre

ras su presentacién en el Covent Garden londinen-
Tse, era dificil imaginar un marco mejor para el estre-
no francés de esta nueva 6pera que el festival de musica
contempordnea de Estrasburgo, contribuyendo este he-

cho a un éxito cantado de antemano. La verdad sea di-
cha, el espectdculo coproducido por los teatros de Lon-
dres, Estrasburgo y Copenhage funcioné muy bien en li-
neas generales, gracias a una puesta en escena bastante
sobria, sin sorpresas, y a un grupo de intérpretes bien co-
hesionado, pero sobre todo gracias a la calidad de la par-
citura de Thomas Adés, quién a sus treinta y pocos anos
ya puede presumir de ser uno de los mds exitosos auto-
res de 6pera actuales. Efectivamente, la musica de Ades
es compleja, variada, llena de sorpresas, y proporciona
momentos de gran belleza musical. Ldstima que la libre-
tista Meredith Oakes oprase por banalizar la obra de
Shakespeare, con una reescritura a contrapelo, modifi-
cando el sentido de la obra, acortando y vulgarizando el
dificilmente accesible pero extraordinariamente rico len-
guaje del bardo de Stratford. En cuanto a los cantantes,
el director Daniel Klajner tuvo a sus érdenes un plan-
tel menos ilustre que el londinense pero que funcioné a
la perfeccién. Destacaron ante todo los agudos estratos-
féricos de Cyndia Sieden (Ariel) y el expresivo Caliban
de Christopher Lemmings. La opcién del compositor
de escribir el rol de Prospero para un baritono agudo,
bien cantado en esta ocasién por Jason Howard, podria
sorprender a mds de uno, pero poco importd, dada la
desfiguracién del personaje original por parte de la libre-
tista. La Sinfénica de Estrasburgo y el coro de la casa es-
tuvieron a la altura de las circunstancias y recibieron su
parte en los aplausos finales. * Francisco J. CABRERA

Gotemburgo

GOTEBORGSOPERAN

R. Strauss
DIE FRAU OHNE SCHATTEN
G. Bohman, J. Ketilsson, |. Mellergaard, M. Persson,
U. Tenstam. Dir.; O. Henzold. Dir. esc.: Y Houvardas.
16 de septiembre

ara celebrar sus primeros diez afios de existencia la

Opera de Goteborg opté por una obra dificil y no
por un titulo popular; con La mujer sin sombra, en efec-
to, prosigue el proyecto de ir presentando al publico las
6peras de Strauss al mismo tiempo que afirmaba su cre-
ciente reputacién de teatro ambicioso con una continua
oferta de producciones de alto nivel. Yannis Houvardas
presentaba su tercera escenificacién straussiana en este
teatro, y su imaginativa versién de esta obra que combi-
na el realismo y la magia fue tan estilisticamente original
como atractiva para el publico. En una choza aislada en
medio del bosque los mundos divino y humano entran
en contacto y se reflejan e influyen reciprocamente entre
una multitud de espejos, con los guardianes de Keiko-
bad esperando en el bosque a guisa de bomberos y enfer-
meras con cochecitos de nifio, prestos a intervenir en el
caso de ser requeridos sus servicios. Dominaban el es-
pectdculo la Emperatriz de Gunnel Bohman, con un
canto lleno de sensiblilidad y belleza y una actuacién es-
cénica soberbia, y la Tintorera de Irma Mellergaard, de
gran riqueza vocal y muy elocuente al expresar el conflic-
to entre los objetivos y el medio para conseguirlos. Con
ellas, el Emperador de heroicos arrestos de Jon Ketils-
son, el espontdneo y vocalmente elegante Barak de Mats
Persson y la intensa y tenebrosa Nodriza de Ulrika
Tenstam contribuyeron a cautivar al piblico. En su



funcién de coprotagonistas del drama desde el foso, Olaf
Henzold y sus musicos subrayaron todos y cada uno de los
aspectos de esta partitura llena de matices, con un flujo conti-
nuo en el desenvolvimiento de la accién. Funcién remunerado-
ra, en suma, con el mensaje final de que la felicidad no se alcan-
za sin sufrimientos o sacrificios. * Ingrid GAFVERT

Hamburgo
i

HAMBURGISCHE STAATSOPER —=

Wagner PARSIFAL
W. Brendel, A. Tsymbalyuk, F-J. Selig, K. . Vogt, T. Mowes,
(. Schnaut. Dir.: |. Metzmacher. Dir. esc.: R. Wilson.

729 de septiembre

Lus placeres de la estética son muchos y variados si son apli-
cados con sumo cuidado a la 6pera. Robert Wilson nunca
impone un concepto pero sf restringe los movimientos al mini-
mo dejando que la situacién dramdtica se desarrolle con el alto
grado de tensién que emana de los cantantes y los complicados
juegos luminicos. En este montaje, como en casi todo lo de Wil-
son, hay ideas geniales como esa anti-iglesia que surge del esce-
nario en la que se encuentra Klingsor atrapado en sus propias
maquinaciones sin lugar para moverse. En general la atencion se
concentrd en los protagonistas, en especial en la figura domi-
nante de Gurnemanz. Todo estuvo abstraido al méximo, no hu-
bo lanza ni cisne, pero quedaban los gestos que recordaban el
texto. En un momento en que el sistema de dpera-Konzept divi-
de a publico y critica, Wilson parece una figura del clasicismo.
La Opera de Hamburgo reunié un elenco mds homogeneo que
el que presenté Bayreuth este verano, encabezado por el mejor
Gurnemanz del momento, Franz-Josef Selig, una voz maravi-
llosa y sumamente expresiva ademds de ser un gran comunica-
dor. El joven tenor Klaus Florian Vogt es un lirico nato de ex-
celente fraseo y porte, mientras que el Amfortas de Wolfgang
Brendel resulté mds frio que de costumbre, lo que afiadi6 dra-
ma en lugar de restarlo. Menos convincente fue Tomas Mowes
como Klingsor, de voz poco placentera pero buen actor. Sin du-
da descollé la imponente figura de Gabriele Schnaut en quiza
su mejor rol; he aquf una Kundry no sélo de voz excelente y pe-
netrante sino también la gran cortesana que nunca deja de serlo.
Resonante y lleno de autoridad el bajo Alexander Tsymbalyuk
como un Titurel invisible. Ingo Metzmacher dirigi6 con brio y
con sonido espectacular a una orquesta a la que le gusta hacer-
se sentir en los bronces, de excelente calidad tonal, y estupendo
el coro en todas las secciones. No en vano las entradas se agota-
ron para todas las funciones. * Eduardo BENARROCH

Sl
TEATRO STUDIO SAN FLORIANO
Pergolesi IL FLAMINIO
A Bonitatibus, S. Prina, R. Invernizzi, G. Botta, A. Bonfitto,
| Cherici. F Morace. Accademia Bizantina. Dir.: 0. Dantone.
Dir. esc.: M. Znaniecki. 10 de septiembre

| Flaminio conocié una ejecucién modélica en el dmbito del

Festival Pergolesi-Spontini que se celebra en septiembre en Je-
si. Ultima 6pera de Pergolesi antes de su fallecimiento por tu-
bercolosis a los 26 afios, fue presentada por primera vez en el
Teatro Nuovo de Ndpoles en el otofio de 1735. Su dramaturgia,
pese a respetar las convenciones de la época, debié gustar al
mezclar personajes plebeyos con los nobles, ironfa y sentimien-
to, realidad y ficcién escénica. La nueva revision critica de Fran-

IGHTINGALE

CLABEBICASE

|.a hora de Florez

CHERNOY |

Sero | Ellero dirtegno

Orquesta Sinfonica de la Radio de Manich

SoLICITE BOLETIN DE INFORMACION INSCOGRANCA GRATUITO
01 447 77

Chernov - Gruberova = Florez

i_11 iy . rll.."'.llil l

GRUBEROVA ~ FLOREL

| Miinchner fundfunkarchester | Weiker
10 chot des Bopeiectu e

CIOACHINO ROSSINI
Il barbero de Sevilla

Dir.: Rall Weikert
NC 004022

diverdi

) 1T

“l I|r|-|l1 (il "X l|1 LR |I.I1.‘1 | ||.|||.|

-_r:-ln i () 1'I-|.1||| il

i "
T r|I1I|I||""|| i TR

o

hiips: /s

|

1) -'r-|| MR

L |! H .

01 447

{ '||| 11

\ et tinl




critica

| Randall Turner encarno
a Federico Il en Jesi.

| Abajo, Antonio
| Pappano, director de la
version de concierto de
La Gioconda en
Londres
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cesco Degrada y, sobre todo, la direccién de Ottavio
Dantone al frente del estupendo conjunto de la
Academia Bizantina y un reparto muy bien escogido
entre los jévenes y emergentes valores italianos, consti-
tuy6 el eje de unas funciones apetecibles y entretenidas,
gracias también a la puesta en escena, minima pero muy
estimulante del joven talento polaco —italiano por for-
macion— Michal Znaniecki, que en la ex-iglesia de San
Floriano, estupenda construccién barroca, creé situacio-
nes muy teatrales aprovechando al médximo los espacios
a su disposicion y el precioso vestuario de Dario
Gessati.

Protagonista con temperamento y excelente linea de
canto fue Anna Bonitatibus, que tuvo como Gptimos
companeros de reparto a Sonia Prina, Giustina de acen-
tos variados, Roberta Invernizzi, oportunamente histé-
rica Agata, Angela Bonfitto, patético Ferdinando, y
Laura Cherici, bien caracterizada como la sirvienta
Checca. Las dos tinicas voces masculinas fueron defendi-
das por el prometedor Giovanni Botta (el patoso Poli-
doro) y Filippo Morace como un jugoso criado napoli-
tano (Vastano). Exito sin fisuras y corona de un Festival

que promete —y mantiene— mucho. * Andrea MERLI L O ]/l d ],1. e S
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TEATRO PERGOLESI
Marco Tutino FEDERICO II

R. Turner, M. Sburlati, K. Olsen, M. Milhofer,

M. Signorini, F. Bettoschi. Dir.: S. Robertson.

Dir. esc.: V. Malostl. 1 de octubre

| Teatro de Jesi ofrece una programacidn valiente pa-
E ra tratarse de una localidad de apenas 40.000 habi-
tantes y presenta a menudo las primeras representacio-
nes modernas de éperas olvidadas e incluso estrenos ab-
solutos. Este afio inaugurd su temporada con Federico 11,
de Tutino, épera que trata de la figura de Federico II de
Hohenstaufen, emperador del Sacro Imperio Romano,
rey de Alemania y de Sicilia y uno de los dos hijos ilus-
tres de esta ciudad (el otro, naturalmente, es Pergolest).
La primera versién de esta obra duraba cuatro horas y
entra dentro de lo posible que acertase a condensar la vi-
da de ese hombre extraordinario, que en poco mds de 50
afios acumulé hazafas que hubieran bastado para llenar
diez vidas. A fin de hacerla razonablemente representa-
ble, se ha reducido a dos horas escasas y de este modo el
protagonista quedd convertido en un personaje ectoplas-
madtico, presa de indecisiones mds propias de Hamlet e
inmerso siempre en melancélicas meditaciones; sélo en
el segundo acto, centrado en unos pocos acontecimien-
tos trdgicos segin la tradicional dramaturgia operistica,
llegé a adquirir consistencia dramdrica. Ahi resulté mds
adecuada la misica de Tutino, que se inspira en autores
como Verdi, Musorgsky y Puccini en un eclectisicsmo
tan criticable como se quiera por lo que hace a la pureza
estilistica, pero que no estuvo exento de eficacia teatral.
Valter Malosti acentud las carencias dramatirgicas con
una regia estatica, inmersa en una continua penumbra y
que no consiguid animar ni siquiera las consabidas pro-
yecciones cinematogrificas. Hacfan, sin embargo, justi-
cia a la musica la precision del director Stewart Robert-
son y los cantantes, entre que cabe senalar la intensa in-
terpretacion del baritono Randall Turner en el rol pro-
tagonista y la bella voz de Michela Sburlati. Cumplie-
ron también Keith Olsen, Mark Milhofer, Manrico
Signorini y Filippo Bettoschi. * Mauro MARIANI

THE ROYAL OPERA - COVENT GARDEN
Ponchielli LA GIOCONDA

A. Agache, V. Urmana, J. Grove, G. Broadbent,

M. Giordani, M. Pentcheva, E. Halfvarson. Dir.:

A. Pappano. V. DE CONCIERTO, 9 de septiembre

Pﬂr mds esmero que puso el director musical de la Ro-
yal Opera House, Antonio Pappano, esta audicién
de La Gioconda nunca pasé de la curiosidad irrelevante.
Es una obra extrafia, con momentos muy logrados pero
innecesariamente larga. Pappano le dio todo el lustre y
energia necesarios pero la obra languidece hasta que lle-
gan los momentos hermosos con La Cieca, muy bien
cantada, por cierto, por Jill Grove. Pero todo el mundo
habia venido a escuchar a Violeta Urmana quien, dicho
sea de paso, es una soprano y parecerfa que siempre lo
fue. Su timbre es spinto puro, con buena linea de canto
y apoyo firme que le permitieron lucirse con un estupen-
do “Suicidio!” y en cuanta ocasién abrié la boca. Como
Enzo Grimaldo, Marcello Giordani canté un' bello y
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cuidado “Cielo e mar”, con agudo fiécil sin perder cuer-
po, aunque resulté poco convincente como intérprete.
Excelente y conmovedora la Laura de Mariana Pent-
cheva, una voz que sin duda dard que hablar, y lleno de
autoridad —aparte de su muy buen canto— Eric Halfvar-
son como Alvise Badoero. Alexandru Agache interpre-
t6 el personaje mds villano del repertorio, Barnaba, con
su acostumbrada malicia, pero su emisién no se aprecio
nada libre. Esta apertura de temporada marcé el debut
como Maestro de Coro de Renato Balsadonna y ya se
notaron sonidos muy diferentes, con color mds italiano
y ataque mds libre. Habrd que ver como resulta esta téc-
nica en el repetorio no italiano, que es el fuerte de la ca-
sa. * Eduardo BENARROCH

Massenet WERTHER
J. Veira, S. Matthews, M. Alvarez, R. Donose, L.Tezier.
Dir.: A. Pappano. Dir. esc.: B. Jacquot. 20 de septiembre

Desde la primera nota, Marcelo Alvarez se ubicé en
un plano superior junto a Antonio Pappano. El te-
nor argentino dominé la escena vocalmente con uno de
sus mejores roles, un dechado de belleza vocal y técnica
que le permitieron usar su expresiva 7ezza voce. Hoy por
hoy no hay mejor tenor lirico: Alvarez se entrega total-
mente, pero sin jamds perder squillo o cuerpo; es un fe-
némeno de fraseo elegante y de actuacién convincente.
Antonio Pappano llené de tanto drama la obra que por
momentos se temié por las cuerdas, a las que hizo hur-
gar muy profundo, y en el segundo acto tom6 Jaurais

de Roger Alier

Una apasionante guia divulga-
tiva para todo tipo de piblico
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sur ma poitrine” al indicado 160, que nadie respeta, y al
que Alvarez le di6 el requerido agité et passionné. La or-
questa debe adorarlo por la forma en que tocaron.

Ludovic Tézier canté un excepcional y nada acartona-
do Albert, tanto como el Bailli del siempre eficaz Jona-
than Veira. Pero hasta aquf llegan los elogios, pues Ru-
xandra Donose resulté una Charlotte totalmente dura e
inexpresiva, de extensién vocal demasiado estrecha, y
Sally Matthews no logré una emisién limpia, aunque
actué con desenvoltura en el rol de Sophie. Correctos los
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Marcelo Alvarez
protagonizaron
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Ben Heppner (Otello) y
Barbara Frittoli
(Desdemona) ante el
Cassio de Garrett
S0renson

v el Lodovico de

Vitaly Kovaliov en el
Met

o )pera Actuul

Internacional

papeles pequenos, pero pésima la direccién de actores.
Benoit Jacquot es un director de cine y eso se notd en
las escenas, totalmente estdticas, que resultaron intras-
cendentes, con decorados poco imaginativos de Charles
Edwards. Hubo algunos problemas de iluminacién que
atectaron al primer acto en los solos de Werther, que si-
gue siendo una dpera para el tenor con su mejor expo-
nente en escena en Londres. * E. B.

Gounod FAUST

P. Beczala, J. Tomlinson, E. Kelessidi, M. Rose, D. Jenis,
K. Dragojevic, D. Jones. Dir org: M. Benini. Dir. esc:
D. McVicar. de octubre

Artistas y no estrellas es lo que necesitaba esta nueva
produccién de Fausto y como el zapato de La Ceni-
cienta, este elenco totalmente nuevo logré un sensacio-
nal triunfo. El mayor mérito residié en John Tomlin-
son, quien transformé al rol de un impdvido observador
a una parte pivotal a quien no se le podian quitar los ojos
de encima. Su voz comunicaba todos los aspectos del
texto con claridad y con expresién y su Méphistophéles
trabajaba duro para lograr el alma de un Fausto de pri-
mera clase. La voz de Piotr Beczala recuerda a Gedda,
de colosal extensién y homogeneidad ademds de ser un
creible actor, uno de los mejores tenores del momento.
Lo mismo sucedié con Dalibor Jenis, baritono de voz
brillante y digna actuacién que superé al afamado Si-
mon Keenlyside, tanto como Beczala a Alagna y Tom-
linson a Terfel. Muy meritorio el debut de la joven sueca
Katija Dragojevic que interpreté un Siébel vulnerable
de voz expresiva. Lamentablemente el tinico punto débil
del elenco resulté Elena Kelessidi, que se encuentra en
un mal momento vocal con huecos en la zona central de
la voz ademds de exhibir respiracién ruidosa y corto fia-
to. Como actriz Kelessidi fue Margherite en escena como
todos los integrantes del elenco que se apoderaron de los
roles. Hubo cambios en la produccién de David McVi-
car y lo importante es que funcionaron al servicio de la
obra. La excepcional direccién de Maurizio Benini lo-

oré un pulso dramdtico sin momentos bombadsticos con
un coro en gran forma. La moraleja es que las estrellas
cantan para si mismaq' ]DS artistas estan al servicio de la

musica y sus roles.

/Vue)l’a ]Oik

METROPOLITAN OPERA HOUSE ]
Verdi OTELLO

B. Heppner, B. Frittoli, C. Guelfi, G. Sorenson,
J. Bunnell, V. Kovaliov. Dir.: J. Levine, Dir. esc.:

S. Thomas. 20 de septiembre

on una gran ovacion el publico recibié a James Le-
Cvine quien, luego de dirigir un entusiasta himno na-
cional, brindé una las mds musicalemente exquisitas
aperturas de las ultimas temporadas del Metropolitan,
velada en la que la calidad vocal e interpretativa, tanto de
los solistas como del coro y de la orquesta, se sumé a la
grandiosa y estilizada produccién de Elijah Moshinsky
y Michael Yeargan vista por primera vez en 1994.
La revelacién de la funcién fue sin duda el atenorado
Otello de Ben Heppner, quien cautivé con una conmo-
vedora interpretacion servida con un derroche de volu-
men e incandescentes agudos que le llevaron a recibir el
mayor aplauso de la noche. Barbara Frittoli también es-
tuvo completamente compenetrada en su personaje, des-
plegando todos los matices vocales con una emision téc-
nica irreprochable, desde los piani mds delicados al forze
mads sublime. Carlo Guelfi encarné excepcionalemente
al vil Tago con una inteligente actuacién vocal y un mi-
nucioso uso del lenguaje. Bernie Fitch como Roderigo,
Garrett Sorenson como Cassio y Vitaly Kovaliov co-
mo Lodovico cumplieron muy bien con su cometido,
pero la Emilia de Jane Bunnell fue una desgracia. Los
ricos trajes de época de Peter J. Hall se lucieron en la

adecuada redireccién escénica de Sharon Thomas.
* Kduardo BRANDENBURGER

Bizet CARMEN
0. Borodina, N. Shicoff, H.-K. Hong, |. Abdrazakoy,
S. West, S. Catana, A. Cambridge, E. Kulczak. Dir.:
J. Levine. Dir. esc.: F. Zeffirelli. 21 de septiembre

La opulencia zeffirelliana quedé patente de nuevo en
esta antigua (1997) produccién neoyorquina de
Carmen que sigue excesivamente marcada por la sufi-
cientemente conocida estética kitsch y efectista del regis-
ta italiano. Ni la aparicién de un auténtico zoolégico vi-
viente (caballos, burros y canes diversos) ni la espectacu-
lar movilizacién del coro (la pelea del primer acto pare-
cid un combate a lo Matrix) o incluso la lograda caracte-
rizacién de la cueva de los contrabandistas en el tercer
acto pudieron llegar a disfrazar la superficialidad dramd-
tica con la que Franco Zeffirelli afronta las relaciones
amorosas del cuarteto protagonista, aqui nuevamente
enmarcadas en el tépico dualismo entre sensualidad
(Carmen / Escamillo) e ingenuidad (Don José / Micaé-
la). Sin llegar a las sutilezas de Mérimée, el libreto de
Meilhac y Halévy puede dar muchos mds matices al
asunto. Cabrd esperar. Por otro lado, fue ésta una Car-
men alegre en lo vocal.

Olga Borodina aproveché al milimetro su instrumento
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Neil Shicoff y Olga
Borodina dieron vida a
Uon José y Carmen en

el Metropolitan.

Abajo, Margaret Jane

Wray y Placido

Domingo, dos de los

protagonistas de

Die Walkiire, también

en el Met

U[n-t'el Actual’

Internacional

Metropolitan Opera / Ken HOWARD

perfectamente timbrado, regocijdndose en un registro
grave de potencia insultante —a una voz como la suya
solamente cabria pedirle una menor brusquedad en los
cambios de dindmicas—, para brillar especialmente en el
mondlogo de las cartas. Neil Shicoff vencié un primer
acto actoralmente nulo (su interpretacién llegé a ser
exasperante) para firmar un Don José modélico, de mor-
diente ataque, agudo argentino y feliz apianado; el diio
final del cuarto acto fue exclusivamente suyo.

Hei-Kyung Hong cincelé una Micaéla técnicamente

impoluta y de exquisita musicalidad; su aria en el tercer
acto fue ejemplarmente cantada. Ildar Abrazakov ofre-
cié un Escamillo muy en la linea de Samuel Ramey, con
insuficiencias de volumen y de seguridad en el grave que
se disimularon con una actuacién inteligentemente
impetuosa. Tras un rutinario inicio —con algiin leve des-
piste en el metal y un empaque inhabitualmente su-
perficial en la cuerda— James Levine firmé una notable
version de la pieza; eso si, mucho mds focalizada en el
buen acompafiamiento del cantante que en la volunrad

de crear una interpretacién con sello propio.
* Bernat DEDEU

Metropolitan Opera / Ken HOWARD

Puccini MADAMA BUTTERFLY
K. Esperian, R. Aronica, V. Gerello, M. Zifchak,
J. Courtney, S. Catana, Y. Gonzales. Dir.: E. Villaume.
Dir. esc.: G. Del Monaco. 22 de septiembre

na Madama Butterfly se juega el aplauso en el buen
hacer de su heroina; sin llegar a las sutilezas de algu-

nos ancestros miticos, Kallen Esperian retraté correcta-
mente a Cio-Cio-San, aunque siguen molestando en su
voz la excesiva tirantez en un agudo criado en ayunas y
un control mds bien deficiente del volumen en progre-
sién. Aun asi, la soprano estadounidense aguant6 digna-
mente la escena final de la 6pera, incrementada en una
actuacion actoral convincente que, sin embargo, no lle-
g6 a la ldgrima que el sadismo pucciniano acostumbra a
producir en el piblico. En estos quehaceres, quedarse a
las puertas del lirismo lacrimégeno acostumbra a dejar
un mal sabor de boca. Roberto Aronica convencié con
un Pinkerton alejado del modelo spinto chillén; si bien
la voz no es timbricamente atractiva, el tenor modulé su
instrumento con un /egato impecable, aunque su papel
aumentarfa enormemente en intensidad alindndolo con
una mayor implicacién dramdtica y algiin que otro alar-
de de virilidad vocal, que de eso se trata de vez en cuan-
do. Dificil —todo hay que decirlo— lo tuvo el tenor, al
que no llegd ni una pizca de complicidad desde el foso.
Emmanuel Villaume, debutante en el Met, exprimié
un buen sonido de la orquesta del teatro, aunque ello de-
vino al precio de tapar continuamente a los cantantes en
sus momentos mds comprometidos. La respiracién ca-
nora y la ductilidad melédica pucciniana no entraron en
la agenda del director francés, que llegé a exasperar por
su rutina en el zempo. Aronica lo pagé especialmente ca-
ro en un primer acto que casi le deja sin respiracién ni
agudos. Vassily Gerello y Maria Zifchak convencieron
en sus ingratos papeles, intachables en lo vocal y perfec-
tos en lo dramdtico. La produccién de Giancarlo del
Monaco, de notable belleza, tradujo el inmovilismo del
librerto de lllica y Giacosa a la perfeccién, salvado aqui
en interesantes contrastes luminicos que ayudaron a dar
mayor presencia evocativa al drama pucciniano. * B. D.

Wagner DIE WALKURE
0. Sergeeva, P. Domingo, M. J. Wray, S. Milling, Y.
Naef, M. Kit. Dir.: V. Gergiev, Dir. esc.: S. Pickover.

25 de septiembre

Apenas cuatro meses después de su ultima presenta-
ci6n, esta obra volvié al escenario con Pldcido Do-
mingo como su atraccién principal, pero ahora rodeado
cast por complero de artistas nunca vistos en estos roles
en Nueva York; Domingo aparecié un poco mds madu-
ro como Siegmund, pero ain con una verdaderamente
admirable y expresiva voz de tenor. Como Sieglinde,
Margaret Jane Wray obtuvo la mayor ovacién de la
noche al dar rienda suelta a una espectacular e inmensa
voz de estrechos agudos. Stephen Milling (Hunding)
estuvo vocalmente gigantesco y fisicamente amenazador.
Encabezando a los dioses Mijail Kit acabé siendo un
Wotan de excepcién, mientras Fricka fue deliciosamen-
te humana en la muy asentada interpretacién de Yvonne

Naef. La debutante Olga Sergeeva merecié los aplausos
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recibidos tras su grito de batalla manteniendo una enér-
gica y juvenil interpretacién de la Walkyria con un rico
instrumento de soprano spinto-dramdtica que sélo un
par de veces dio muestras de cansancio.

Pricticamente imposible serfa evitar comparaciones en-
tre las batutas de James Levine y Valery Gergiev, que se
concentré mds en la partitura que en el escenario, dic-
tando una lecrura mds sencilla, pero con problemas de
coordinacién con el foso. * L. B.

Paris

OPERA-BASTILLE - -

Debussy PELLEAS ET MELISANDE
M. Delunsch, D. Peckové, D. Bizic, F. Caton, J. Van Dam,
F Furlanetto, S. Keenlyside, S. Ponsford. Dir.:

S. Cambreling. Dir. esc.: R. Wilson. 20 de septiembre

Syhrain Cambreling, con la persuasién del mago y la
sensibilidad del artista, obtuvo lo mejor de cada uno
de sus instrumentistas en este Pelléas. El resultado no fue
una superposicién de sonidos sino una dulce y densa
melod{a, dindmica siempre, onirica por momentos. Mis-
terio fue éste de interpretacién que hubiese aplaudido el
propio compositor, en el que la aspereza de los pizzicati
o del rasgueo de los contrabajos daban ritmo y soporte
al cromatismo de las demds cuerdas y a las etéreas melo-
dfas de las maderas. Claude Debussy resucité durante un
par de horas en la magnifica caja de resonancia de la Bas-
tille, cuyas grandes dimensiones —agradable sorpresa—
magnificaron su mdsica, simple e {ntima s6lo en apa-
riencia. Simon Keenlyside encarné a Pelléas con proso-
dia gala impecable, registro homogéneo, sélida convic-
cién y con credibilidad, condicién indispensable para d-
ecir los mediocres didlogos de Maurice Maeterlinck. A
Mireille Delunsch, Mélisande digna de idénticos elo-
gios, se le noté una pizca de metal que acentu6 el cardc-
ter lunar del personaje. Dulce y ausente, permanecio re-
clusa en su mundo onirico desde el inicial “Ne me tou-
chez pas!” hasta el “Je t aime moi aussi”, en el que se trans-
formé en mujer durante el corto espacio de tiempo de
las caricias y los besos en la antecdmara de la muerte del
amado. Si José Van Dam parecia estar tltimamente un
poco de vuelta del personaje de Golaud, esta vez se inte-
resé por él con la conviccién del primerizo: sus medios
de gran artista hicieron lo demds. Ferruccio Furlanetto
desplegé con tiento y poder los pobres textos de Arkel y
dio del paterfamilias una versién de lujo, mientras que
Dagmar Peckovd (Genevieve) se limit6 2 cumplir, nada
valorizada por el montaje. Fue un pequeno error el con-
fiar Yniold a un nifio (Sébastien Ponsford) pues, inde-
pendientemente de sus cualidades vocales y escénicas, el
rol es falsamente infantil y s6lo conviene a un adulto. No
se olvide la breve intervencién del médico Frédéric Ca-
ton. La regia de Robert Wilson (ver OPERA ACTUAL
24) es una mera fotocopia de cualquier otra de las suyas,
aunque ésta ha envejecido mal. * Jaume ESTAPA

THEATRE DU CHATELET
Offenbach LA GRANDE-
DUCHESSE DE GEROLSTEIN
- Lott. S. Piau, Y. Beuron, F. Leguérinel, E. Huchet, F. Le
Roux, B. Grappe. Orquesta y coro Musiciens du Louvre.
Dir.: M. Minkowski. Dir. esc.: L. Pelly. H de octubre

a apuesta empez6 con una broma de gran efecro y de

dudoso gusto: los soldados yacentes en el campo de
batalla con el fondo de la musica ligera de la obertura no
estaban muertos y s6lo borrachos, pero se enderez el to-
no rapidamente para no perder el estilo imaginativo, in-
genioso y muy bien trabajado, tan caracteristico de Lau-
rent Pelly. El magnifico decorado de Chantal Thomas
consolidé la buena opinién que de ella tiene ya el pibli-
co parisino. La orquesta, dirigida por Marc Minkowski,
subrayé con aplicacién el ritmo cambiante de los hilos
de la curiosa historia. Felicity Lott, Gran Duquesa, en-
candilé a grandes y chicos no sélo por su gracia, su ele-
gancia y su dominio de la escena sino también por la
perfeccién de su acento francés y por la manera de decir
y cantar el texto, a veces rugoso, de Meilhac y Halévy;
fue sin duda su segundo acto el més logrado y se da testi-
monio de que durante las estrofas de “S7/ savait” se ofan
volar moscas. Yann Beuron (Fritz) de voz fresca y bue-
na diccién, mantuvo el tono de patdn que le correspon-
dfa y no distingui6 si hablaba con la Duquesa o con la
campesina. Sandrine Piau (Wanda) se limité a cantar
bien en sus didlogos con Fritz pero estuvo excelente en
sus cortas apariciones —algunas de ellas fueron pura mor-
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cilla de Pelly— ya fuesen cantadas o no. El grupo de los
conspiradores formado por Frank Leguérinel, Eric Hu-
chet y Francois Le Roux, tres enormes cantantes y artis-
tas, aportd, en las manos de Pelly, momentos de gran hi-
laridad, elegancia y arte. También el coro, bajo las 6rde-
nes de Chrisophe Grapperon, mereci6 los laudes por su
cantar y por sus variadas y complejas evoluciones, ello
tanto mds cuanto que se traté de una primera represen-
tacién. No se olvide a Laura Scozzi coreégrafa de los
diez bailarines que animaron con sano humor los inter-
medios y contribuyeron no poco a dar ritmo a los galops
de final de acto. Una verdadera gozada que inici6 con
buen pie la temporada del simpético Chitelet. * J. E.

San Francisco

WAR MEMORIAL OPERA HOUSE

Mozart COSI FAN TUTTE

R Stilwell P. Groves, H. Miiller-Brachmann,
A Deshorties, C. Mahnke, F. Von Stade. Dir.: M. Gielen.

Dir. esc.: J. Cox. 7 de octubre

La produccion de

La Grande-Duchesse
de Gérolstein en el
Chatelet estaba
firmada escenicamente
por Laurent Pelly

Opera Aot Tf




Paul Groves, Richard
Stilwell y Hanno
Miuller-Brachmann,
integrantes del elenco
de Cosi fan tutte en
San Francisco.
Abajo, Ruth Ann
Swenson,
protagonista de

La Traviata en ese
mMISMOo escenario

San Francisco Opera / LarryJVIERKLE
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pesar de ser Cosi fan tutte una obra poco representa-

da en la larga historia de este coliseo, es ahora la ele-
gida para inaugurar su nuevo ciclo lfrico. Destaca de ini-
cio la escenografia de Robert Perdziola, coproducida
con la opera de Montecarlo donde se estreno a princi-
pios del 2004, que sitda la accion en un club de playa de
la costa mediterrdnea dias antes del inicio de la I Guerra
Mundial. Con adecuado vestuario de la época, un bri-
llante cielo azul y yates que se aprecian al fondo de la es-
cena se conformé un marco visualmente estético y atrac-
tivo. En su direccion escenica, John Cox abordé con li-
gereza la vena cdmica de la obra sin caer en excesos. En
el reparto vocal, el baritono Richard Stilwell aportd ex-
periencia y solidez vocal y actoral para encarnar a un ma-
licioso Don Alfonso. En su primera incursién como
Despina, Frederica Von Stade actué con gracia el papel
de una criada madura. Con su opulenta voz y rico tim-
bre, siempre afines a este repertorio, logro sacar adelan-
te el personaje. En el papel de Fiordiligi brill6 la sopra-
no Alexandra Deshorties quien exhibié control, flexibi-
lidad y nitidez en el manejo de la voz, particularmente

San Francisco Opera / Larry MERKLE

durante sus arias. Por su parte, Claudia Mahnke bordé
una pasiva Dorabella y el baritono Hanno Miiller-
Brachmann un Guglielmo sélido en la voz, pero corto
en sutileza. Completé la compafifa de canto como
Ferrando Paul Groves, un tenor lirico muy musical que
ofrecié una sublime interpretacién de su aria “Un’ aura
amorosa’. Al trente de la orquesta, Michael Gielen rea-
lizé una deslucida lectura de la partitura. Su eleccién de
tiempos lentos —letdrgicos en mds de una ocasién— y
entradas no fue la mds adecuada, lo que propicié una
falta de sincronia con las voces. Aun asi, el resultado
total fue mds que satisfactorio. * Ramon JACQUES

Verdi LA TRAVIATA

R. A. Swenson, R. Villazon, D. Hvorostovsky, R. Herrera,

C. Cook. Dir.: P. Summers. Dir. esc.: J. Copley.
3 de octubre

T I Iras una prolongada ausencia de varias temporadas, la
célebre épera verdiana vuelve al escenario california-
no llevando como marco escénico la majestuosa y opu-

lenta produccion y el elegante vestuario de John Con-
klin, asf como un reparto de estrellas del circuito operis-
tico internacional que ha garantizado el éxito de la fun-
cién. En su interpretacién del papel estelar, Ruth Ann
Swenson caracterizé a una intensa y dramdticamente
eficaz Violetta, sorteando las exigencias vocales con su
luminosa y colorida linea de canto y un impecable ma-
nejo de la coloratura. En su debut local, Rolando Villa-
z6n, surgido del programa de jovenes valores de la com-
paiifa, transmitié entrega y entusiasmo para recrear un
apasionado y crefble Alfredo. Vocalmente brillé por su
instintiva inteligencia musical y elegante fraseo. Como
Germont padre, Dmitri Hvorostovsky canté con abso-
luto control de su voz, que soné con el adecuado volu-
men. En lfnea con la calidad de los intérpretes principa-
les se presentaron los personajes secundarios como el Ba-
ron Douphol del baritono de origen mexicano Ricardo
Herrera y la Flora de Catherine Cook. Patrick Sum-
mers dirigié musicalmente con sentido del estilo; su lec-
tura fue intensa y musicalmente precisa por acompanar
a los cantantes con escrupulosa atencién. * R. J.

Santiaco

de Chile

TEATRO MUNICIPAL
M.-A. Charpentier
DAVID ET JONATHAS
C. Auvity, M. Gnidzaz, A. Buet, P. Agnew, J. Fernandes,
B. Bontoux, J. Thompson. Les Arts Florissants. Dir..
W. Christie. Dir. esc.: R. de Letteriis. 26 de septiembre

utileza, elegancia y musicalidad son las palabras que

definieron el estreno absoluto para Chile de la épera
sacra de Marc-Antoine Charpentier, David et Jonathas
(1688) por Les Arts Florissants. Descontados la preci-
sion musical y la coleccién de voces habituadas a este re-
pertorio, es necesario atender a dos aspectos: el tejido
entre el trabajo vocal e intrumental con la idea dramdti-
ca, y la 7égie misma. El libreto de Bretonneau, basado en
el segundo libro del profeta Samuel, es un texto dificil
porque mucho de lo que sucede se ofrece no a través de
la accién, sino de comentarios de terceros. Desde ese
marco operativo se viaja a las escenas donde efectiva-
mente se exponen los hechos y el conflicto. Y ese conflic-
to —antes que todo y mds alld de las guerras y el poder—
es el amor. Charpentier minimiza con su musica el fasto
guerrero y heroico para resaltar el amor entre David y Jo-
nathas, una relacién de fronteras tan tenues como el so-
nido instrumental, que recorre texturas cromdticas y jue-
gos ritmicos inacabables. Para eso, Christie se valié de
excelentes instrumentistas llamados a lograr un verdade-
ro esfumado sonoro en las escenas de los personajes titu-
lares, con momentos extraordinarios para las dudas de
David y la muerte de Jonathas. La direccién de escena de
Rita de Letteriis fue pulcra y asertiva; siguiendo la par-
titura y lo subrayado por William Christie, opté por el
esbozo, la contencién y el cuidado para la pareja de ami-
gos, mientras que explotd elementos de una teatralidad
mads expuesta para Saiil, la Pitonisa, Joabel y el resto. Ya
desde el prélogo las imdgenes escénicas resultaron con-
movedoras, con el tenor Jeffrey Thompson marcando la
accion con pétalos rojos y blancos. El coro participé ac-
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tivamente del juego escénico, sirviendo como nexo ex-
presivo entre las dos dimensiones de la obra. Todos los
cantantes fueron duefios y sefiores de una partitura que
interpretaron sin mirar jamds al director, en la escena a
sus espaldas. Destacaron el bajo Alain Buet (Satil), un
actor que canta con conviccién; el tenor Cyril Auvity
(David), de material aterciopelado y con una cuidada li-
nea musical; el bajo Bertrand Bontoux (la sombra de
Samuel), que de verdad parece provenir de ultratumba;
y el tenor Jeffrey Thompson, veloz en las evoluciones
de la Pitonisa y que se permitid licencias con su voz para
destacar caracterfsticas como la enajenacién y el dominio
de las artes infernales. Imposible dejar de mencionar al
coro de nifios, preparado por Olivier Schneebeli, inta-
chables en afinacién y totalmente fusionados con las
ideas teatrales y musicales. * Juan A. MU NOZ

Wagner
DER FLIEGENDE HOLLANDER

R. P Fink, J. Baird, S. Shvets, J. Hunter-Morris. Dir.:
F. Beerman. Dir. esc.: R. Oswala. 725 de septiembre

Ha{:en falca buenas ideas en la épera. Las del régisseur
y escenégrafo Roberto Oswald y su pareja artisti-
ca, el figurinista Anibal Ldpiz, no son torpes, pero resul-
tan confusas. Porque no es comtin saber de los amores de
Wagner y Césima Liszt; menos atin, de la amistad del
compositor con Hans von Biilow. Oswald propuso una
mezcla entre el argumento de El Holdndes Errante y la
historia amorosa veridica. Asf, el hombre que vaga bus-
cando redencién es Wagner; Senta, la joven obsesionada
con la leyenda, es Césima; Daland, el padre de Senta, re-
sulta ser una versién popular —y bastante interesada— de
Franz Liszt; y el novio despreciado, Erik, encarna al ma-
rido cornudo, Von Biilow. Esto se puso en escena a tra-
vés del vestuario y caracterizacién —los peinados célebres
de los protagonistas— o con la presencia de un piano en
el que Wagner inicia su 6pera y donde luego Cosima re-
visa unas partituras, en medio de las amigas hilanderas.
Antes de abrirse el telén, fragmentos de cartas entre Ri-
chard y la hija de Liszt dan luz sobre la idea. Es valioso
el intento, a pesar de lo complejo, pero mejor resulté la
propia produccién. Hermosas la sugestiva iluminacion y
las imdgenes conseguidas para la Balada de Senta, como
rambién el encuentro entre ella y el Holandés. En lo mu-
sical la suerte estuvo con la batuta de Frank Beerman,
quien consigié un sonido formidable de parte de la Fi-
larménica y establecié tiempos mds liviamos que los co-
rrientes. Tuvo algtin vuelo lirico su version, aunque no
fue suficiente en profundidad dramdtica. Richard Paul
Fink es un barftono de voz homogénea y de color muy
comtin; como intérprete, no entiende el valor del mensa-
je ni siquiera en las frases mas estremecedoras. Janice
Baird es una buena soprano, con un material muy parti-
cular en los centros y en los graves, y con un agudo im-
portante, pero su afinacion se tambalea y no sabe trans-
mitir el rol, al que despoja de toda fragilidad y emocion
para convertirlo en un ser heroico y altivo. Stanislav
Shvets (Daland) es un joven cantante de adecuada pre-
sencia teatral, seguro y de timbre oscuro; y el tenor Jay
Hunter-Morris, en el ingrato papel de Erik, demostro
poseer un timbre agradable y canté su parte con facili-
dad, pero sin emocién. * J. A. M.

Sao Paulo

TEATRO SAO PEDRO

Verdi LA TRAVIATA
K. Damiani / E. Gomes, M. Vanucci / R. Bauer, D. Hahn /
R. Giuliani, A. Oliveira, L. Dias, E. Herrero,
Y. Jaruskevicius, E. Sant'Anna, 0. Marcos, L. Veruz,
J. Pavanello. Dir.: C. Lima. Dir. esc.: W. Nelva.

Y = = % a. % i !
8 v 19 de septiembre

La octava edicién del Festival Internacional de Cia
Opera de Sao Paulo se cerré con dos representacio-
nes de La Traviata en el recientemente renovado leatro
Sao Pedro (1917), un espacio ideal para las representa-
ciones liricas que se llend en los dos repartos presenta-
dos. El estreno en Sio Paulo estuvo limitado por el
anuncio de enfermedad de la soprano Kalinka Damia-
ni, una cantante joven y de prestigio en Brasil que hubo
de interpretar el papel principal sin contar con un ins-

Teatro Sao Pedro / Juarez Godoy
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trumento en perfectas condiciones; su Violetta poseia
todas las notas de la partitura pero el color y la proyec-
cién del sonido se vieron afectados en casi todo momen-
t0. No fue hasta el tercer acto que la soprano present6 un
canto uniforme y satisfactorio del personaje, lo que pro-
vocé el aplauso undnime del publico asistente. Marcelo
Vanucci es un tenor de timbre grato y potente emision
que logré compensar las deficiencias de su pareja siendo
uno de los puntales de este primer reparto junto al Glor-
gio Germont del noble y musical barftono Douglas
Hahn, quien se movié en escena con excelente prestan-
cia ofreciendo una emisién homogénea y rotunda de su
parte. Ariadne Oliveira fue una Flora de timbre oscuro
y buena musicalidad. Merece la pena destacar el resto del
solvente reparto, empezando por el elegante Gastone de
Enric Herrero, con una voz y maneras que presagian
una interesante carrera, el Douphol del barftono Yuri
Jaruskevicius y el Marqués de Eduardo Sant’Anna. En
la funcién del 19 cambiaron los tres personajes principa-
les. En esta ocasion la elegante soprano de color Eliseth
Gomes ofrecié una interpretacién mds comedida y aus-
tera del personaje, tanto a nivel vocal como interpretati-

La Ultima propuesta
de la compafiia Opera
de Sao Paulo fue una
Traviata en el leatro
Sao Pedro de |a
localidad brasilena
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Una escena de
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en el New National
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vo, con una voz cdlida y aterciopelada. Al joven tenor
Richard Bauer le falté una mayor musicalidad y un
timbre mds homogéneo para cumplir satisfactoriamente
con el personaje, mientras que el amplio baritono Ro-
dolfo Giuliani cumplié con algiin sobresalto con su
parte. La direccion musical de Carlos Lima dejé mucho
que desear en cuanto a conjuncién de la orquesta, espe-
cialmente estridente en los vientos, y en el acompafa-
miento y entradas de los solistas vocales. Una formacién
musical que debe de trabajar con mayor asiduidad el re-
pertorio operistico. Correcto el Coro Lirico y algo irre-
gular el vestuario de época actual. Adecuada la direccién
escénica de Paulo Esper, director de la Cia Opera y arti-
fice del Festival Internacional junto a Alberto Marcon-
des. Un Festival que estd alcanzando un nivel cada vez
mayor gracias, entre otros, al apoyo incondicional de
Instituto Italiano de Cultura de la ciudad y de la Secre-

taria de Estado de Cultura de Sao Paulo.
* Fernando SANS RIVIERE

1 i
esalonica
MEGARO MUSIKIS
Donizetti LUCIA DI LAMMERMOOR
E. Mosuc, G. LiVigni, R. Servile, D. Kavrakos,

G. Oikonomou, D. Nalbantis, M. Viahopoulou. Dir::

F. M. Colombo. Dir. esc.: B. Scotto. 1 de octubre

ste titulo de repertorio se ofrecié en una puesta en
Eescena nada convencional puesto que Renata Scot-
to, pasada del canto a la regia, es una mujer inteligente.
La época elegida fue la de su composicién, 1836, elu-
diendo todo folklore escocés. Los varones iban de levita
y con chistera, las mujeres con enaguas y corsés de epoca
isabelina: vestuario de William Orlandi. El decorado
linico, también porque el escenario no ofrece demasia-
das opciones, de Kathrin Kegler ofrecié unos espejos
rasgados y deformantes, un praticable con gigantescas
espadas clavadas en el suelo y con pocos elementos y
atrezzo se logré un simbolismo muy oportuno al que

contribuyé, también, la iluminacién de Roberto Man-
ca. Pero lo que cuenta en esta 6pera es la protagonista:
Elena Mosuc brindé una actuacién superlativa, que pu-
so al rojo vivo el auditorio. Es incomprensible que un
elemento tan valioso no circule ain en los teatros mds
importantes: voz de timbre gratisimo y aterciopelado,
completa en toda la tesitura, agudo luminoso, emisién
perfecta, agilidades fluidas, musicalidad intachable e in-
terpretacion emocionante. ;Qué mds se puede pedir?
Los demds, sin llegar a tanto, fueron mds que correctos,
empezando por el solido Enrico trazado con seguridad
por Roberto Servile, por los buenos modales del bajo
Dimitri Kavrakos (Raimondo), por el efectivo sposino
de Giannis Oikonomou. El Edgardo del tenor italoa-
mericano Gioacchino LiVigni, evidentemente en con-
diciones de salud precarias, cumpli6 llegando a terminar
la 6pera y se le agradece. La direccién de orquesta, la del
Estado de Tesalénica, no habituada a la épera pero que
tras de algunos desbarajustes encauzé sus fuerzas, estuvo
a cargo de Francesco Maria Colombo, un musicélogo
pasado felizmente a poner en prdctica la teorfa. Pulso,
control y, sobretodo, el sostén de las voces le ponen ya
entre los mds fiables de su categorfa. * Andrea MERLI

lokyo

NEW NATIONAL THEATRE

Mascagni CAVALLERIA RUSTICANA
Leoncavallo PAGLIACCI

E. Fiorillo, A. Sakamoto, A. B. Kiss, H. Katagiri,

G. Giacomini, J. Galstian, R. Rosen. Dir.: T. Ban. Dir.

esc.: G. Asagaroff. 13 de septiembre

| New National Theatre presenté las dos obras mads
Ecc}nc}cidas del verismo como comienzo de su tempo-
rada. Grischa Asagaroff present6 una escenografia co-
mun para estas dos obras como si los dos acontecimien-
tos trdgicos sucedieran en el mismo pueblo de manera
sucesiva. Ademds ambientd las historias en los afios cin-
cuenta para acentuar mds todavia la impresién verista, lo
que se notd en el vestuario. Con un mismo proyecto de
disefio espacial, la direccién de escena fue sencilla y al
mismo tiempo intentd representé cabalmente la vida ru-
ral. Durante el preludio de Cavalleria se ilustraron para
el piblico los amorfos de Turiddu y Lola y también a la
destrozada Santuzza, detalle que quizds fuese un poco
fuerte, aunque tenfa la intencién de expresar la vida
poco refinada de los campesinos. En Pagliacci situé un
tablado redondo en la plaza y oculté la iglesia, el simbo-
lo importante de la historia de Cavalleria rusticana. En
ambas obras los intérpretes fueron satisfactoriamente
buenos actores; en Cavalleria la actuacién de Elisabetta
Fiorillo fue excelente pero, lamentablemente, se noté
demasiado wibrato y un empuje en la voz con fuerza
innecesaria. Sugirié con gran éxito los celos y la tristeza
profunda que no podfan encontrar salida.
La voz de Attila B. Kiss (Turiddu) contuvo el drama,
lena de energfa y profundidad. Ademds, interpreté a un
1ombre siciliano auténtico y apasionado; su agudo fue
brillante y el registro central fue siempre estable. Akemi
Sakamoto (Lola) fue suficientemente coqueta, pero con
elegancia; su voz resultd tan competente como la de los
cantantes occidentales, Asimismo, Hitomi Katagiri
(Lucia) fue una buena actriz con una voz potente.




En Pagliacci, el incombustible Giuseppe Giacomini
mostro su poder en voz y en interpretacion, aunque a ve-
ces se notd que su emisién vocal no resultaba natural del
todo. Conmovié al publico por la furia y el delirio de
Canio, que represent6 con excelencia. Su “Vesti la ginb-
ba” fue dramdtica y conmovedora. Juliette Galstian fue
una Nedda realmente hermosa y amorosa; su voz llené
el teatro de forma deliciosa. El prélogo de Tonio in-
terpretado por Georg Tichy fue magnifico; el baritono
marcé con su gran presencia esta obra y su voz refinada
y expresiva gusté mucho al publico. El coro parecié poco
coordinado y evidencié un cierto desorden; quizds falce
técnica. La direccion musical de Tetsuro Ban no pasé
de regular, aunque logré llevar a la orquesta del teatro
mds que correctamente, aunque con poco dramatismo.

* Akiko KUSUNOKI

1/, ] :
Washington
KENNEDY CENTER .
Giordano ANDREA CHENIER
S. Licitra, P. Marrocu, J. Lagunes, E. Bishop, K. Alkema,
J. M. Bindel, J. Shaffran, R. Baker, M. Chioldi, P. J.
Burroughs, M. Bellanova, R. Cantrell, W. P. Edson. Dir.:
E. Kohn. Dir. esc.: M. Trelinski. 11 de septiembre
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Britten BILLY BUDD
D. Croft, R. Leggate, S. Ramey, J. Hancock, P. Volpe,
B. Baumer, J. Kolbert, C. Coad, K. Phares, J. McVeigh,
S. Cole, J. M. Bindel, M. Chioldi, B. Jackson,

Salvatore Licitra
(Andrea Chénier) y
Paoletta Marrocu
Maddalena), los
yrotagonistas de la

a inauguracién de la temporada de la WINO con A#n-

drea Chénier suscité grandes expectativas: por un la-
do, el debut de Salvatore Licitra en esta compania y, por
otro, el reencuentro con Mariusz Trelinski, gratamente
recordado por su estupendo trabajo en Madama Butter-
fly en 2001. Con una propuesta muy diferente, Trelinski
intenté presentar una historia que, segin sus propias pa-

labras en las notas al programa, trasciende su momento
histérico para convertirse en un mito universal en el que
“un grupo de hombres con una idea aparentemente no-
ble intenta imponer la felicidad por la fuerza recurrien-
do al terror y convirtiendo ese mismo ideal en una
opuesta crueldad.” Exquisito el primer acto, en blanco y
negro, simbolo de la irreconciliable sociedad de finales
del dieciocho; el segundo, mds discutible aunque esti-
mulante; brillantes el tercero y cuarto actos por la fuerza
visual de su minimalista puesta en escena, evocacion y
condena de las atrocidades del siglo XX.

No decepcioné Salvatore Licitra (Andrea Chénier);
desde el primer acto (“Un di all' azzurro spazio”) se hizo
evidente la facilidad con la que el tenor se mueve dentro
del género del verismo. La excelente proyeccién de su
voz fue de agradecer en los momentos de mayor densi-
dad orquestral, pero ademds supo demostrar un cuida-
doso trabajo en la matizacién y en el equilibrio con sus
compaiieros de reparto. Jorge Lagunes (Gérard), supo
remontarse desde un tanto ensombrecido primer acto
para demostrar con creces la calidad de su voz y su fuer-
7a dramitica en el escenario. La soprano Paoletta Ma-
rrocu, de voz flexible y expresiva, convencié en su papel
de Maddalena y cautivé en los momentos en los que
canté con Licitra y Lagunes. Obligatoria la mencién a la
excelente labor de Elizabeth Bishop en su doble papel
de Bersi y Madelon.

La orquesta de la Washinton National Opera, dirigida
por Eugene Kohn, estuvo titubeante en el equilibrio so-
noro con los cantantes durante el primer acto, pero no-
table en el resto. * Esperanza BERROCAL

P J. Burroughs, L. Poulis, J. Shaffran. Dir.: R. Hickox. Dir.
esc.: F. Zambello. 21 de septiembre

Ni la falta de voces femeninas, ni lo espeso de la trama
eclipsaron uno de los éxitos mayores que ha tenido
esta companfa durante la era Domingo. La puesta en es-
cena de este Billy Budd a cargo de Francesca Zambello
—galardonada con el premio Olivier en 1996~ fue efecti-
va en todo momento, adaptdndose tanto a las escenas en
el interior del Indomitable como a la visién del barco en
alta mar. La iluminacién de Alan Burrett subrayé efi-
cientemente la penumbra en la que se desenvuelve el
drama de Melville, esta vez en la versién en dos actos de
Britten (1961). De la direccién destaco en particular el
movimento del coro que estuvo supeditado en todo
momento a la narracién del drama. No faltaron tampo-
co las escenas de gran fuerza visual; en especial la escalo-
friante visién de Billy Budd ahorcado ante la toda la tri-
pulacién del barco —como presagiaba el mastil-crucifijo
central— y, lo que es mds inusual, ante la presencia del
joven y el viejo Capitdn Vere.

Dwayne Croft en el papel de Billy Budd, el tenor brita-
nico Robin Leggate como Capitdn Vere y el legendario
Samuel Ramey como Claggart fueron un trio de excep-
cién defendiendo con brillantez sus respectivos solos.

Croft hizo gala del dominio que tiene de
tando con seguridad, excelente proyeccién y una calidez
de color admirable. Leggate canté con cuidado fraseo y
musicalidad, y Ramey bordd su caracterizacion de un

personaje, can-

Claggart superado por el mal. A ellos se unfa el resto del
elenco, estupendo en su conjunto, y un coro que gozo de

momentos realmente apotedsicos. Asf s se puede acercar

al publico al repertorio del siglo XX.

El broche de oro lo puso la orquesta, que toco con gran
pulcritud, brillantez y equilibrio con los cantantes bajo
la direccién de Richard Hickox, quien en la actualidad
estd a cargo de la grabacién de la edicién integra de las

dperas de Britten. * E. B.

Andrea Chenier
de Washington
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HENJARIN HHITTEN

A nmyudnynmer
nu] Dt o dream

Guseppe Yer

FALSTAFFK

Ihitatre Boyal die la Monpaie de Borelles

Josi Yon Dam

Willem Sloaee

aprbara Madra
L Bindan

Comibuchad by Sylvain Canbieling
Frovdoeel By Lleis Pasonisl

A midsummer night’s dream

|. Cotrubas, J. Bowman, C. Appelgren, C. Buchan,
R. Davies, D. Duesing, F. Lott, C. Powell. The London
Philharmonic. Dir.: B. Haitink. Dir. esc.: P. Hall. Dir.
TV: D. Heather. Glyndebourne, 1981. NVC ARTS
0630-16911-2. 156 m. VOSE. WARNER MUSIC.

Falstaff

J. Van Dam, W. Stone, B. Madra, L. Budai. Dir.:
S. Cambreling. Dir. esc.: L. Pascual. Dir. TV:

A. Flédérick. Aix-en-Provence, 1987. NVC ARTS
5050467-4469-2-2. 130 m. VOSE. WARNER MUSIC.

omenzar este repaso a las Gltimas novedades editadas en DVD por
Warner se convierte en un placer si se tiene en cuenta que, para abrir
apetito, se cuenta con esta pequena joya de la dramaturgia operistica
contemporanea que es la version de A midsummer night’s dream, de
Britten, que realizaron para el Festival de Glyndebourne en 1981 el
director de escena Peter Hall y el director musical Bernard Haitink. El resultado no
puede calificarse de otra manera que de memorable obra maestra, entrando por
derecho propio en la lista de selecciones de OPERA ACTUAL. El mundo de fantasfa
de este libreto firmado por Benjamin Britten y Peter Pears se apoya con una fe soli-
da en la obra de Shakespeare, aqui fielmente retratado en una puesta en escena que
humedece |0s ojos por lo conseguida. El mundo de las hadas queda retratado con tal
exactitud segln los canones l6gicos y tradicionales que parece un dibujo costum-
brista, exactamente lo que se ha buscado para referir el mundo de los mortales. Los
animales son hermosos, las hadas livianas como una pluma, los duendes divertidos
v el bosque parece vivo de verdad: un lujo envuelto en el espectacular vestuario de
John Bury, autor también de ese escenario cargado de belleza, iluminado siempre
por una luz de luna que parece real. A una realizacion audiovisual perfecta —firmada
por Dave Heather, quien cuido que la oscuridad que necesita la pieza no molestase
en la pequena pantalla— se unen unos intérpretes escogidos con pinzas expertas,
porque sI esa Reina de las hadas que dibuja con tanta exactitud lleana Cotrubas
—con el punto justo de pegajosa cursileria—, su Oberon, James Bowman, parece real-
mente de otro mundo. Del amplio reparto destaca una Felicity Lott sobrada como
Helena y ese ejército de nifios cantores que encantan con su actuacion. El remaste-
rizado sonoro es perfecto, al igual que el de video, sorprendente si se tiene en cuen-
ta que data nada més y nada menos que de hace dos décadas.

Sin alejarse mucho del mundo de Shakespeare, también habrfa que considerar
como una joya lo que arroja esta produccion del gordo Falstaff de La Monnaie de
Bruselas grabada en Aix-en-Provence con las fuerzas estables del teatro belga, con
la electrizante direccion musical de Sylvain Cambreling vy la sin igual interpretacion
del divo de la casa, José van Dam, para algunos una referencia en este personaje.
Sin duda al estar en plenitud de facultades vocales, unido a sus evidentes dotes
como actor, 1o convierten en un Falstaff con sello personal. Secundan a Van Dam |a
eficaz Alice de Barbara Madra, un Fenton lleno de energia —aunque un tanto gutu-
ral—de Laurence Dale, la Nanetta graciosa y eficaz de Elzbieta Szmytka y el convin-
cente Ford de Willlam Stone, sobrado de medios, duefio de una voz dictil v de belli-
simo color. La produccion de Lluis Pasqual es oscura y tétrica en la taberna del gordo,
casi como si optara por la caja negra, apoyado por la mas escueta estilizacion arqui-
tectonica en cuanto a escenografia, pero, afortunadamente cargando de color un
vestuario realmente exquisito, todo firmado por Fabia Puigserver. El video no resiste
mucho el traspaso digital, pero el sonido es 6ptimo.

La austeridad de |a presentacion del producto, que no incluye mas guia-programa
que la impresa por ambas caras en la caratula —como acostumbra a hacerlo Warner-
—, N0 es excusa para que este DVD no sea una Seleccion OPERA ACTUAL, ya que
tanto Van Dam como Cambreling asi lo exigen.

Sin salir del terreno de las selecciones OPERA ACTUAL, otra produccion mitica es
acogida en este apartado con total l6gica: Riccardo Muti en el podio, Luca Ronconi
en la produccion y sobre el escenario de La Scala milanesa una constelacion de
estrellas como son Placido Domingo, Renato Bruson, Nicolai Ghiaurov y Mirella Fre-
ni: todos unidos para poner un punto y aparte en la historia contemporanea de




de edad

Ao Sox Ernani. Era el comienzo de la década de los ochen-
e s ta y la elegancia, ambivalencia teatral y el lujo de
(a RE )Hi )1 la puesta en escena de Ronconi marc toda una
GIUSERPE VERD época, sobreviviendo al paso de los afios con total
ETR———— N T |70 apOoyado en esas trasnparencias volumétri-
cas enormes de Ezio Frigerio y en el detallista y
elegante vestuario de Franca Squarciapino. Muti
abre todos los cortes, las cabalette se cantan con
todas sus estrofas y su batuta es todo Verdi, con-
siguiendo emocionar tanto en las escenas de con-
junto como en las mas intimas. Domingo esta muy
bien en todas sus intervenciones, comodo en los
L agudos y ya desde la cabaletta del comienzo —en
- la que, como es logico, poda el sobreagudo— se
%ﬂ asienta como un Ernani heroico. Si se parte de la
Blco oL base de que Freni nunca serd una Elvira de refe-
rencia, sf hay que admitir que en esta grabacion convence porque hace todo lo que
hay que hacer —ella es un lirica pura y fuerza las tintas hacia los graves con ardoro-
sa pasién—: su escena del primer acto y su aparicion en la (ltima escena son impre-
sionantes. El Don Carlo de Bruson es una delicia —a pesar del peluquin—, todo fraseo
y distincion, y ;qué decir del imponente Gomez de Silva de Nicolai Ghiaurov, sobrado
de medios, conteniendo las opacidades de su oscuridad?

Para los Lombardi alla prima crociata de La Scala (1984) no basta la creativa
direccién de Gianandrea Gavazzeni, el lujo de la Giselda de Ghena Dimitrova ni |a
frescura vocal de José Carreras para convertir esta grabacion en una referencia, las-
trada por un reparto con secundarios que son todo lunares y con una produccion, de
Gabriele Lavia, que acusa el paso del tiempo. En todo caso se recomienda su com-
ora precisamente por Gavazzeni, quien moldea la partitura con pleno poderio sacan-
do lo mejor de la orquesta de La Scala. Dimitrova estd vocalmente en estado de gra-
cia, con unos agudos punzantes y un control de la coloratura absoluto (aungue en en
el dtio con Oronte se va de tiempo), apianando cuando quiere y matizando con glo-
ria, algo similar a lo que consigue la concentrada entrega de José Carreras, en un
momento vocal Gptimo, subrayando el canto /egatoy su fraseo tierno y sentido, aun-
que quizas sin mucha comodidad en la ascencion al agudo; como actor, pobre, esta
méas estatico que nunca. Ni Silvano Carroli, bastante incomodo en los graves, ni la
irregular emision de Carlo Bini convencen como Pagano ni Arvino.

La dltima apuesta de esta feliz hornada es un /domeneo grabado en un plato
sobre la base de una produccion del Festival de Glyndebourne de 1983, del que des-
taca la direccién musical de Bernard Haitink, especialmente dacil con los cantantes,
aunque sin perder de vista el metrénomo. La produccion de Trevor Nunn esta llena
de ideas que en esa época podrian haber resultado innovadoras, pero hoy son direc-
tamente afiejas, como ese vestuario que parece sacado de ilustraciones diecioches-
cas. Del reparto reunido en aquella ocasion destaca la extrovertida Elektra de Carol
\aness, incluso por encima de la espectacular llia de Yvonne Kenny, toda luz y belle-
za, y por el pristino Idamante de Jerry Hardley. Al [domeneo de Philip Langridge lo
que le falta es contraste heroico con este ldamante en cuanto a color y textura; su
versién es too british: demasiado hay en él de tenor britanico evidenciandose en [as
escalas y en la coloratura borrosa de, por ejemplo, su aria del segundo acto, “Fuor
del mar ho un mar in.seno”. * Pablo MELENDEZ-HADDAD
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Ernani
P. Domingo, M. Freni, R. Bruson, N. Ghiaurov. Dir.:
R. Muti. Dir. esc.: L. Ronconi, Dir. TV: P. Montell.

La Scala, Milan, 1982. NVC ARTS 4508-89213-2.
137 m. VOSE. WARNER MUSIC.

Flombards

J. Carreras, G. Dimitrova, S. Carroli, C. Bini. Dir.: G.
Gavazzeni. Dir. esc.: G. Lavia. Dir. TV: B. Large.

La Scala, Milan, 1984. Warner Music Vision
0927-44927-2. 127 min. VOSE.

Ildomeneo

Y. Kenny, C. Vaness, P. Langridge, J. Hadley. Dir.: B,

Haitink. Dir. esc.: T. Nunn. Dir, TV C. Swann.
Glyndebourne, 1983, Warner Music Vision
5050467-3922-2-9, 181 min. VOSE.
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opera en cd

Fidelio
T. Kubiak, J. Vickers, R. Van Allan,

D. Gramm, M. Falewicz, M. Morgan.
0.y C. de la Opera de Boston. Dir.:

5. Caldwell. VAI Audio VAIA 1222-2. 2
CD. ADD. (1976). 2004. LR-Music.

Beethoven

dvd «

Teres

KUBIAK

jan

VICKERS

Cpera Company of-Boston
Sarah Caldwell

La presencia de un Jon Vickers en
plenas condiciones vocales es la
principal baza de este algo irregular
pero sin duda atractivo Fidelio gra-
bado en Boston en 1976. En su
gjlemplar Interpretacion de Flores-
tan pueden apreciarse elocuente-
mente todas |as virtudes gue acom-
panarian al tenor canadiense a lo
largo de su carrera y que, gracias a
la inusual combinacion de una voz
robusta y a la vez considerablemen-
te flexible, le permiten imponerse
con rotundidad desde su “Gott!
Welch' Dunkel hier!” inicial. A su
lado logra aguantar con gran digni-
dad una mas que notable Teresa
Kubiak en una interpretacion del rol
titular vocalmente generosa y llena
de acentos dramaticos que, gracias
al color célido de su voz, se permi-
te forzar peligrosamente el registro
agudo sin que la temeridad, tan ha-
bitual y necesaria en el canto ope-
ristico de antano, lastime en ningun
momento su actuacion. En el resto
del reparto destaca la Marzelline
de Magdelena Falewicz, mas ligera
de lo que el personaje suele admi-
tir pero por lo general bien caracte-
rizada, asi como el solido Rocco de
Donald Gramm y el algo histriénico
v a veces casi declamado Pizarro de
Richard Van Allan. Sarah Caldwell
dirige una orquesta de la Opera
Company of Boston que cumple con
correccion y siempre al servicio de
la comodidad de las voces, tarea
sin duda discreta pero de siempre
dificil ejecucion, hecho que permite
una buena fluidez narrativa a pesar
de los considerables desajustes so-

{ :'[n'|'.'1 \etual

noros en una seccion de cuerdas
que lucha por una homogeneidad
timbrica que se resiste durante par-
te de la funcion. Tampoco acaba de
encontrarla, a pesar de sus acepta-
bles prestaciones generales, el co-
ro de la misma compafifa, cuyo “0
welche Lust™del finale primono |o-
gra alcanzar la intensidad expresi-
va necesaria. Los dialogos habla-
dos, reducidos a la minima expre-
sion, agilizan el discurso musical en
gran medida sin que ello debilite
apenas el curso narrativo.

* Vliadimir JUNYENT

Adriana Lecouvreur

R. Tebaldi, F. Corelli, B. Cvejic,

A. Colzani, W. Wildermann, P. Franke.
0.y C. del Metropoltan. Dir.: S.
Varviso. LIVING STAGE LS 1100. 2 CD.
ADD. (1963). 2004. LR-Music.
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RENATA TEBALDI
FRANCO CORELLI
ANSELMO COLZANI
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Wetropiditon Opera
Silria Vierrdsn

LS 1100l CD SET]

S1 bien la nostalgia por un pasado
idealizado y mayoritariamente no
vivido resulta entre los operofilos
un fenémeno mas que recurrente
que, sin duda alguna, impide valo-
rar en su justa medida el presente,
hay ocasiones en las que resulta
francamente dificil no sucumbir a
tal relajacion del espiritu. Tal es la
sensacion obtenida tras la audicion
de esta Adriana Lecouvreur que, re-
presentada en el Met neoyorquino
en febrero de 1963, reunia las
aplastantes personalidades voca-
les de Franco Corelli y Renata Te-
baldi. Su presencia conjunta en es-
cena ofrece Inacabables momentos
felices en los que la descarnada
pasion de sus intérpretes, conve-
nientemente conducida hacia el te-
rreno de una sensualidad vocal re-
gida por el puro instinto canoro,
acaba desatando el delirio de cual-
quier oyente sensible. Corelli dibu-
ja un potentisimo Maurizio de
acentos heroicos cuyo fraseo sahe
adaptarse espontaneamente a la
intencionalidad precisa de cada pa-

labra y, abusando hasta el limite de
sus cualidades, sabe alargar, soste-
ner, ralentizar y disminuir todo
cuanto le place y en su justa medi-
da. Pongase como ejemplo su aria
del sequndo acto “L ‘anima ho stan-
ca’, enla que el director Silvio Var-
viso, sin duda muy buen companero
suyo en aquella funcion, debe con-
gelar el gesto constantemente ante
las inacabables suspensiones voca-
les del tenor. A su lado, la Adriana
de Renata Tebaldi aparece, a pesar
de sus muchas virtudes, un tanto
mas comedida: la nobleza de su
fraseo, excepcionalmente ejempli-
ficado en sus sentidos “Poveri fiori”
del cuarto acto, y la indudable be-
lleza de su calido timbre, son sus
mejores armas para una magnifica
recreacion del rol titular. En el resto
del reparto sobresalen por sus tam-
bién buenas prestaciones la solida
Principessa de Biserka Cvejic y un
muy noble Michonnet interpretado
por Anselmo Colzani, en lo que re-
sulta sin duda un mas que reco-
mendable documento sonoro de
una edad de oro para siempre per-
dida. * 3\

L'elisir d’amore

R. Carteri, G. Di Stefano, G. Fioravanti,
F. Corena, S. Zanolli. 0. S. y C. del
Teatro alla Scala. Dir.: N. Sanzogno.
MYTO 2MCD 042.291. 2 CD. ADD.
(1957). 2004. DIVERDI.

‘i;_-xu'f_a NO DONIZETTI

[’ ELISIR
D’AMORE
DI STEFANO

CARTERI
CORENA

N. SANZOGNO

SCALA 1957
NEVER BEFORE RELEASED

‘ CDI+64'-CD2+74 ‘

En 1957, las huestes de la Scala vi-
sitaron el Festival de Edimburgo,
con Maria Callas en La Sonnambu-
la como principal atractivo de una
expedicion que englob6 cuatro pro-
ducciones, una visita que culming
con la defeccion en la dltima repre-
sentacion de la dpera belliniana de
la Divina y su sustitucion por Rena-
ta Scotto. Aparte de este suceso,
que ya es materia de leyenda, el
publico escocés pudo disfrutar de
una regocijante lectura de L'elisir
d'amore bajo la batuta atenta de

Nino Sanzogno (el libreto cita en su
interior por error a Antonino Votto),
preocupado, con acierto, mas por
conducir una representacion agil
que por buscar arcanas genialida-
des. Evidentemente, no todas las
anejas grabaciones en vivo que, sin
cesar, se van publicando merecen
los maximos laureles (muchas, de
hecho, no merecerian ni aparecer),
y pese a que en el caso que nos
ocupa se pueden hacer algunos re-
proches al enfatico Belcore de Giu-
lio Fioravanti y al Dulcamara en
0casiones mas recitado que canta-
do de Fernando Corena, queda bien
claro por las bien audibles risas
que el pablico de Edimburgo se lo
pasd en grande. Rosanna Carterl,
de la que se ofrecen como bonus
fragmentos de una Manon masse-
teniana de 1952 con Giacinto Pran-
delli, es una Adina despierta, servi-
da por un instrumento, pese a leves
estridencias, consistente, mas liri-
co que ligero. Pero no hay duda de
que la atraccion maxima del regis-
tro es el Nemorino de Giuseppe Di
Stefano. Sus incursiones en un re-
pertorio mucho mas pesado que el
que sus medios naturales en princi-
pio permitian aln no habian pasado
factura a un timbre solar y a un can-
to de una generosidad comunicati-
va sin Igual, que culmina en una
emocionante “furtiva lagrima”. So-
lo por |a presencia del gran Pippo el
reqistro va vale la pena.

* Xavier CESTER

Il Duca d’Alba

G. Guelfi, A. Bertocci, A. Berdini,
C. Mancini, D. Caselli, N. Catalani.
0.y C. de la RAl de Roma. Dir.:

F. Previtali. G.0.P. 66.317. 2 CD. ADD.
(1952). 2004, LR-Music.
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Pocas veces se da el fenémeno de
la casi coincidencia en el mercado
de dos grabaciones en vivo del mis-
mo titulo con idéntico reparto, sin
duda achacable a la mayor 0 menor
celeridad en su distribucién por los
canales habituales. En el nimero



72 de OPERA ACTUAL (julio-agosto
2004) aparecio la resena del doni-
zettiano Duca d’Alba, cantado por
Giangiacomo Guelfi y Caterina
Mancini. Esta grabacion es idéntica
en intérpetes y sede, con la Unica
diferencia entre ambas de que la
presente, del sello GOP, es del 12
de enero de 1952, mientras que Ia
va comentada, de Golden Melo-
dram, data del 29 de noviembre de
1951. La diferencia estriba en que
la primera esta reprocesada digital-
mente, mientras que la de GOP no
lo indica. Con todo, la calidad y ar-
tistica sonora es similar. Decantar-
se por una u otra tan sélo depende
de la disponibilidad y del precio de
ambas. * Josep SL BIRA

Lucia di Lammermoor

J. Anderson, A. Kraus, L. Saccomani,
A. Ferrin, C. Tuand. Dir.: G. Gelmetti.
LIVING STAGE LS 1117. 2 CD. ADD.
(1983). LR-Music.

Esta Lucia florentina de 1383 pre-
cede en un ano a la grabacion de
estudio de EMI con Alfredo Kraus'y
Edita Gruberova. El perceptible en-
varamiento del tenor canario con la
soprano eslovaca se convierte, en
este directo florentino, en un canto
mucho mas fluido, favorecido por
June Anderson. Kraus y la soprano
norteamericana no s6lo manifies-
tan una gran empatia personal sino
canora, comprobable en el duo “Ve-
rranno a te sull’aure”, en el que
empastan armoniosamente en el
(inico momento feliz de la obra.

La Lucia de Anderson sigue la este-
la de Sutherland en belcantismo si
bien la diccién de la norteamerica-
na es mucho mejor. El grave es el
registro que menos enfatiza, mien-
tras que el agudo no le plantea obs-
taculo alguno y se encarama a lo
mas alto con seguridad, sin notas
de apoyo, como al final de su dio
con Lorenzo Saccomani (Enrico). Es-
te registro, aunque incluya la supri-
mida a menudo escena de la torre,
entre Enrico y Edgardo, omite en

cambio |as repeticiones de las ca-
balette de los duos con Enrico vy
Raimondo, al que se le respeta el
aria, que da qusto oir cantada por
Agostino Ferrin, por legato y call-
dad de la voz. Si la Lucia de Ander-
son es hiperfragil, el Enrico de Sac-
comani es plano a pesar del vigor
con que acomete el rol. Kraus da |a
consabida leccion magistral de cla-
se en todas sus intervenciones, S|
bien alcanza cotas excelsas desde
“Tombe degl'avi miel” al final. Su
fraseo exquisito, el legato sin ma-
cula y esa elegancia de aristocrata
del canto tan caracterfstica siguen
ahi para emacionar al oyente.
Gianluigi Gelmetti dirige con exce-
lente pulso, conocedor de la valia
de |la obra en todos sus pasajes. El
sonido llega nitido y permite disfru-
tar al maximo de unos entregadisi-
mos Anderson y Kraus. = J. S,
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Ruslan y Liudmila

T. Shtonda, E. Morozova, V. Lynkovsky,
A. Durseneva, V. Gilmanoy,

M. Gavrilova, M. Paster, |. Dolzhenko.
0.y C. del Teatro Bolshoi de Moscd.
Dir.: A. Vedernikov. PENTATONE
CLASSICS PTC 5186034, 3 Super Audio
CD. DDD.(2003). 2004. DIVERDI.
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En esta version de |a obra maestra
del creador de La vida por el zar to-
do rezuma calidad, desde ese bo-
vardo —interpretado por el genero-
so tenor Maksim Paster— que evoca
tiempos pasados abriendo esta
opera magica, hasta sus protago-
nistas, pasando por un punado de
secundarios —que aqui tienen casi
tanto papel como los protagonis-
tas— de absoluta excepcion, como
ese Farlaf cantado por un profundi-
simo Valery Gilmanov, el descollan-
te Finn de Vitaly Panfilov —que im-
presiona en su eterna Balada— o la
menos lucida Maria Gavrilova co-
mo Gorislava. Mencion aparte me-
rece la contralto Aleksandra Durse-
neva como Ratmir, una cantante
con total dominio del extremo gra-
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ve de su instrumento que no pierde
color ni vibrato en la emision de pe-
cho. La Ludmila de la ligerisima
Ekaterina Morozova controla sin
problemas la peligrosisima partitu-
ra llegando a los sobreagudas casi
sin esfuerzo, teniendo en cuenta
que el registro corresponde a una
funcion en directo del Teatro Bol-
shoi moscovita de 2003. Este as-
pecto también se deberia subrayar
cuando se piensa en la excelencia
del coro y de la orquesta, todos diri-
gidos desde el podio por un eficaz
Alexander Vedernikov.

El Ruslan de Taras Shtonda podria
confundirse con la manera de emi-
tir, el color y |la proyeccion de Paata
Burchuladze, dominador sin proble-
mas, aunque con alguna incomodi-
dad en su ascenso al agudo. Un so-
lido reparto para una oOpera que
sorprende por esa asignacion de
papeles a cuerdas que serian Im-
pensables en opera italiana o fran-
cesa. * Laura BYRON
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"Orphée et Eu.rydme

R. Croft, M. Delunsch, M. Harousseau.
Les Musiciens du' Louvre. Dir.:

M. Minkowski. ARCHIV 471 582-2. 2
CD. DDD. 2004. DEUTSCHE
GRAMMOPHON.

Richard Croft
Mirgille Delunsch
Marion Harousseau

Les Musiciens du Louvro
MARC MINKOWSKI

Primera version integra del Orfeo
francés de Gluck, mas conocido en
su revision realizada en el siglo XIX
por Berlioz que adaptd el rol de Or-
phée (originalmente para haute-
contre 0 tenor agudo) @ Mezzoso-
prano. A diferencia de la version
italiana (1762), mas intimista y bre-
ve, que inaugura un nuevo estilo de
dramma per musica; Orphée et Eu-
rydice (1774) se adapta mas bien al
modelo de fiesta teatral en que la
danza y la abundancia de persona-
jes impera por encima de la accion
dramatica. Ambas versiones son un
punto y aparte respecto al gusto
barroco v la conocida reforma em-

prendida a partir de esta opera no
es sino una mutacion hacia el gusto
neocldsico que pocos anos despues
Mozart lideraria, Basta solo con
atender a los cambios surgidos en-
tre la version de 1762 y la de 1//4:
abandono del chalumeauy el corno
inglés a favor de los clarinetes y los
trombones; inclusion de nuevos pa-
sajes como el Air de Furie, con la
patente impronta del movimiento
Sturm und Drang y la adaptacion a
la tesitura de tenor del papel prota-
gonista, que lo dota de un caracter
mas heroico. No podia ser otro que
Marc Minkowski quien llevara a ca-
bo la empresa de crear una version
de referencia del Orfeo francés y lo
consigue gracias a Les Musiciens
du Louvre, que realizan una labor
excepcional en la bisqueda de la
recuperacion del sonido original
(incluyendo la afinacion de la época
a 403 Hz). El tenor Richard Croft,
con un estilo entre afectado y he-
roico y un dominio de la técnica que
le permite atacar las numerosas
agilidades de su parte (la arette
“L'espoir renait dans mon ame
novedad en la version francesa, es
un ejemplo) y el omnipresente re-
gistro agudo, que consigue dominar
con el uso de la voz de cabeza. se
lleva el mérito absoluto. Marion
Harousseau, jovencisima soprano
de muy buen gusto como L'Amour
destaca por encima de Mireille De-
lunsch, una Eurydice correcta. Clal-
re Delgado-Boge interpreta “Cet
asile aimable et tranquille” (ana
asignada a Euridice en algunas ver-
siones) con delicadeza y adecua-
cion. * Mercedes CONDE PONS
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Agrippma

V. Gens, P. Jaroussky, |. Perruche,

N. Smith, T. Grégoire, B. Deletre,

F Di Falco, A. Buet. La Grande Ecurie
et la Chambre du Roy. Dir.:

J.-C. Malgoire. DYNAMIC CDS
431/1-3. 3 CD. DDD. (2003). 2004,
DIVERDI.
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Son muchos los aficionados que
prefieren las grabaciones en vivo a
las efectuadas en estudio, pero se
trata de una opcién que tiene sus
peligros, especialmente en el caso
de las Operas no pertenecientes al
gran repertorio. Esta Agrippina, re-
gistrada con ocasion de las repre-
sentaciones del Atelier Lyrique de
Tourcoing de marzo de 2003, tiene
ciertamente la garantia de un Jean-
Claude Malgoire al frente de la
Grande Ecurie et la Chambre du
Roy, pero acusa notables flaguezas
entre los solistas vocales. Ya se sa-
be que las primeras figuras acuden
con mayor presteza a los estudios
de grabacion gue a este tipo de
funciones en directo y, en efecto,
tanto Nicholas McGegan como
John Eliot Gardiner tenian mejores
flechas en la aljaba en sus respec-
tivas grabaciones en estudio.

La version de Malgoire estd some-
ramente recortada Yy, por ejemplo,
elimina la intervencion de una Juno
que, como todo deus ex machina
que se precie, deberia tener la ulti-
ma palabra: En los registros prece-
dentes se empleaba ahi a Gloria
Banditelli en un caso y a Anne So-
fie von Otter en el otro, lo que no es
precisamente grana de anis.

De los solistas que se oyen con
Malgoire —ni él ni la orquesta me-
recen reproche alguno— destaca
Véronique Gens, una Agrippina
bien enfocada y a la que (inicamen-
te sobran algunas exclamaciones
fuera de texto que cabe atribulr
también a la servidumbre de la es-
cena. Lo demas, con la posible ex-
cepcion de Bernard Deletré, que co-
noce el estilo y no fuerza nunca su
vocalidad, es mas discutible. Ingrid
Perruche es una Poppea de timbre
agraciado pero de acento excesiva-
mente anifiado y Philippe Jarouss-
ky es un Nerone aceptable solo por
su timbre infantil de sopranista au-
téntico. Confiar el papel de Ottone
a un contratenor siempre es arries-
gado —fue escrito para la opulenta
contralto Francesca Vanini-Boschi—
v Thierry Grégoire es el infeliz re-
sultado del intento. El otro contra-
tenor, Fabrice di Falco, es un dolor
de Narciso. Nigel Smith deberia de-
cidir si la suya es una voz de bajo
antes de aceptar roles como el de
Claudio y Alain Buet (Lesbo) se li-
mita a cumplir. El sonido es perfec-
to y el folleto comprende el texto
cantado. * Marecelo CERVELLO
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Emma d’Antiochia

N. Miricioiu, B. Ford, R. Servile,

M. C. Nocentini, C. Lee, R. Von
Lipinski. Geoffrey Mitchell Choir.
London Philharmonic O. Dir.: D. Parry.
OPERA RARA ORC 26. 3 CD. DDD.
2004, DIVERDI.
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La realidad supera con creces el
exito que se daba por supuesto de
esta nueva produccion del sello In-
glés en la que estan presentes to-
dos los ingredientes que hacen de
cada nuevo lanzamiento un exquisi-
to festin operistico.

Esta dpera, situada en el centro de
su produccion, es un compendio de
las cualidades que atesora Merca-
dante, un compositor que supo asi-
milar los esquemas establecidos
por Rossini para evolucionar hacia
posiciones de mayor dramatismo Y
convertirse en la mejor referencia
de Verdi. Los solemnes acordes ini-
ciales y la hermosa melodia que si-
gue describen ya desde la extensa
obertura el caracter dramatico de
una accion bien urdida por Felice
Romani en la que se relata una his-
toria que transcurre en la Siria del
siglo Xll. Mercadante escribe un
auténtico capolavoro en el que ex-
hibe sus mejores cualidades para el
teatro lirico a través de un extenso
repertorio de arias y conjuntos a
cudl de mejor factura. Si hubiera
que destacar los mejores momen-
tos, éstos serfan el dio de Ruggero
v Emma del primer acto, el extenso
e intenso finale secondo, donde se
desatan sin tregua las pasiones de
los cuatro principales personajes, y
el tercer acto completo, en el que Ia
melodia y |a tension dramatica qui-
tan el aliento. Todos los temas sin
excepcion son de una gran belleza,
fratados con la libertad formal ya
insinuada en obras anteriores,
que adquiere aqui mayor consisten-
cia por la frecuente utilizacion de

frases dramaticas y pasajes puente
que se insertan en los NUMEros Ce-
rrados y refuerzan el perfil de los
personajes y sus sentimientos.
Los cuatro principales cantantes
parecen contagiarse de la bondad
de la partitura y responden con cre-
ces y a niveles semejantes a las
exigencias de Mercadante. En es-
tricta justicia y por orden de meri-
tos hay que destacar en primer lu-
gar a Nelly Miricioiu, en un estado
de gracia vocal soberbio y que com-
bina el acento mérbido que requie-
re su parte con las dificiles agilida-
des de algunas de sus intervencio-
nes, en particular la imposible ca-
baletta del primer acto “Nobil sig-
nor, perdonami”. Bruce Ford es un
Ruggero mas heroico que belcan-
tista y se mantiene en su habitual
linea de canto precisa y brillante.
Roberto Servile utiliza con sabidu-
ria los matices oscuros de su regis-
tro grave para delinear un poderoso
Corrado al que presta una intensi-
dad muy convincente. Por fin, la jo-
ven soprano Maria Constanza No-
centini ofrece el contrapunto ade-
cuado con su voz fresca y una boni-
ta linea de canto. La suma de valo-
res —obra de excepcional belleza,
primicia mundial en cualquier for-
mato, competente equipo de can-
tantes, direccion equilibrada— da
como resultado un espectaculo liri-
co de primer orden; y por fin, es Jus-
to mencionar el Impecable soporte
sonoro y la impagable documenta-
¢cién marca de la casa, no superada
por ningun otro sello. Ediciones co-
mo esta hacen pensar con razon en
que aln queda mucha opera de ca-
lidad del siglo XIX por descubrir, lo
que lleva a la pregunta obligada:
icual sera la siguiente?

* Josep Maria PUIGJANER

Don Giovanni

E. Pinza, S. Baccaloni, F Kirk,

C. Kullman, E. Steber, B. Sayao,

M. Harrell, N. Cordon.

0.y C. del Metropolitan. Dir.: G. Szell.
ARCHIPEL ARPCD 0116-2. 2 CD. ADD.
(1944). 2003. DIVERDI.

ARCHIPEL recupera, con excelente
calidad de sonido, una memorable
version del Met de Don Giovanni.
Con un reparto de habituales de /a
casa, encabezado por el gran Ezio
Pinza, esta version es una verdade-

Mozart

_Don !
Giovanni

Ezio Pinza

Kullman
Steber
Baccaloni
Sayao

George Szell

Metropolitan Opera
09.12.1944

ARCHIPEL

PEXNTRT 3L AND
COLLECTINN

ra delicia.

George Szell dirige las huestes del
Met con gran aplomo y como buen
conocedor de la obra mozartiana
consigue mantener la intensidad y
el dramatismo durante toda la mag-
na obra. Y por si fuera poco, Szell
ofrece una gran compenetracion
con los cantantes, consiguiendo
momentos de altisimo nivel. Del
elenco vocal, destaca el gran bajo
italiano Ezio Pinza que, dotado de
una voz natural, de timbre atercio-
pelado y elegante fraseo, esta con-
siderado uno de los mas grandes
entre los cantantes destacados del
siglo XX. Su interpretacion del li-
bertino Don Juan resulta ejemplary
de gran magnetismo. A su lado, el
Leporello de Salvatore Baccaloni
cumple con el nivel de su compane-
ro. Eleanor Steber, de voz voluptuo-
sa, compone una Dona Elvira de
gran elegancia y de cuidado fraseo
que con gran soltura resuelve los
escollos de la partitura, que no son
pocos. Charles Kullman ofrece un
interesante Don Octavio, mejor en
“Dalla sua pace” que en el Imposi-
ble “ll mio tesoro”, L.a Zerlina de la
habitualisima soprano Bidu Sayao
es una dulzura para los oidos. Con
un timbre de soprano soubrette In-
terpreta a la pizpireta campesina
con gran propiedad. El resto del re-
parto, al lado de las grandes estre-
llas neoyorquinas puede conside-
rarse correcto, aunque cumple con
gran aplomo todas las exigencias
de la partitura. Un Don Giovanni
memorable. * Albert GARRIGA

Boris Godunov

B. Christoff, R. Corsi, G. Modesti,
D. Lopatto, A. Mercuriali.

0.y C. de la RAl de Roma. Dir.:

A. Rodzinsky. G. 0. P. 66.316. 2 CD.
ADD. (1952). 2004. LR-Music.

Diversas son las grabaciones que
del personaje central de esta obra
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ha dejado el gran bajo bulgaro Bo-
ris Christoff. Esta, realizada para la
RAI. de Roma, utiliza la version que
reorquestd Rimski-Korsakov y esta
interpretada en su traduccion ita-
liana. Esto no representa ningun
problema para el cantante, que se
desenvuelve muy bien en este idio-
ma, como ya quedo demostrado en
el Gurnemanz que también realizo
para la RAl al lado de Maria Callas.
Pocas diferencias existen entre es-
ta prestacion y la grabacion en es-
tudio que acababa de realizar para
discografica EMI pocos meses an-
tes en el idioma original; sencilla-
mente el personaje esta ahi y Boris
Christoff lo va matizando frase a
frase, muy en la linea creada por
Chaliapin, llegando a convencer
plenamente.

Bien el resto del reparto, particular-
mente los bajos Giuseppe Modesti
como Pimen y Dimitri Lopatto como
Varlaam, que representan el con-
trapeso del protagonista. Correcta
la Marina de Rina Corsi, a pesar de
gue su intervencion sea practica-
mente anecddtica, al igual que el
tenor que protagoniza al falso Dimi-
tri, cuyo nombre no figura en el re-
parto. El resto del cast, todos del
rea italiana, cumple con discre-
cion. Como curiosidad, la interven-
cion como Xenia de la soprano Lo-
retta di Lelio, esposa de Franco Co-
relli y cuyas prestaciones se limita-
ron por lo que parece a papeles
mAs 0 Menos comprimarios.

Los coros Y la orquesta de [a RA.
de Roma no son precisamente las
masas mas idoneas para esta clase
de titulos, que requieren otra textu-
ra musical, pero a las ordenes de
un maestro experto en la direccion
como Arthur Rodzinsky, los resulta-
dos quedan bastante paliados. Las-
tima que Rodzinsky hiciera correr
demasiado la tijera en esta version,
puesto que desaparece mas de un
tercio de la obray convierte el acto
de Polonia en una escueta version
de 16 minutes. * Joan VILA
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S. Allegreua M L. Martnrana

G. Donadini, S. Edwards, P. Guarnera,
F. Blanco, T. Spagnaoletta,

L. Gramegna. Bratislava Chamber
Choir. 0. Internazionale d'ltalia.

Dir.: G. Carella. DYNAMIC CDS 442/1-
2.2 CD.DDD. (2003). 2004. DIVERDI.
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La figura de Paisiello, uno de los
compositores mas influyentes en el
(itimo tramo del siglo XVIII, recibe
en los Gltimos afnos el tratamiento
discografico que merece, y a &l se
suma el sello de Génova que se si-
tla, salvando las distancias, junto a
OPERA RARA y BONGIOVANNI en
la loable tarea de difundir operas
olvidadas que se programan cada
vez con mayor frecuencia.

Esta grabacion corresponde a |a
puesta en escena llevada a cabo en
Martina Franca de la Gltima opera
de Paisiello, que ofrece como valor
afadido el acercamiento a una fa-
ceta poco conocida del compositor
transalpino como es su aportacion
al teatro lirico francés, que se limi-
ta precisamente a esta opera no di-
fundida hasta ahora en ningtn for-
mato.

Serfa injusto utilizar la palabra mi-
metismo para calificar la capacidad
de adaptacion de Paisiello a los di-
versos estilos que cultivo en las
cerca de 80 Gperas que escribio. La
puleritud de su escritura y la inclu-
sion de elementos propios, proce-
dentes de su espiritu italiano hacen
que el compositor se muestre origi-
nal aunque se reconozca el origen
estilistico de sus obras. En Proser-
pine, pese a su indudable deuda
con Gluck, ofrece un nada despre-
ciable repertorio de arias, coros y
conjuntos de notable inspiracion
originalidad con una orquestacion
elegante y un tratamiento escenico
netamente francés. Las frecuentes
intervenciones del coro que se con-
vierte en un protagonista mas, en
dialogo constante con los solistas,

convierten a esta opera en un claro
precedente de la grand opera. Un
buen ejemplo de su originalidad |o
constituye la gran escena que abre
el segundo acto, que arranca con el
coro “Proserpine! Repondez-nous ",
prosigue con un arioso de Ceres Y
evoluciona hacia una suerte de duo
entre la soprano y el coro; sin duda
uno de los grandes momentos de
una opera (nica en el repertorio se-
rio de Paisiello.

La modestia es |a caracteristica co-
min del equipo vocal con mencion
especial para la soprano Sara Alle-
gretta, que se impone en una exce-
lente caracterizacion de la protago-
nista cuyo rapto por parte de Pluton
constituye el ndcleo de la obra. Pa-
ra este personaje se han reservado
los mayores retos vocales, que |a
joven cantante resuelve con gene-
rosidad de medios a los que anade
una exquisita expresividad. Tampo-
co el papel de Ceres es manco a |a
hora de unas exigencias a las que
la soprano lirico ligera Maria Laura
Martorana responde con oficio. El
timbre opaco y no especialmente
grato empafia la labor del baritono
Piero Guarnera en un papel agrade-
cido, el de Pluton, al que sin embar-
go presta una dosis de dramatismo
adecuado. Giuliano Carella, habi-
tual en estas lides, se mueve con
soltura y concierta un espectaculo
digno y muy atractivo. * J. M. P.
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T. Berganza, A. Kraus, S. Bruscantml,
G. Tadeo, H. Kraus. 0. de la Lyric
Opera, Chicago. Dir.: J. Fournet.
LIVING STAGE LS 1115. ADD. (1965).
LR-Music.

LIVING
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ALFREDO KRAUS TERESA BERGANZA
SESTO BRUSCANTINI

HESTORATION
pin Zdunn MR

Esta deliciosa obra en un acto de
Maurice Ravel cuenta con una vida
discografica mas bien limitada pero
intensa. Entre las versiones mas
curiosas figura esta toma en direc-
to realizada en Lyric Opera de Chi-
cago en 1965, que ya circulo en su

dia en vinilos privadisimos de soni-
do inaudible. Hoy, gracias a las
nuevas técnicas —0 quizas a una
mejor fuente original— esta graba-
cion ha ganado muchos enteros,
aunque su sonido todavia sigue
siendo muy opaco para la época.
La curiosidad principal de esta ver-
sion radica en sus protagonistas:
Teresa Berganza, Alfredo Kraus y
Sesto Bruscantini. De la primera
cabe decir que si bien el idioma
francés no es para ella una priori-
dad, si que el canto le queda muy a
su justa medida, y que su Concep-
cion resulta particularmente intere-
sante por el toque malicioso que le
confiere.

Alfredo Kraus representa un [ujo
para una parte tan pequena que,
todo sea dicho, borda con su senti-
do innato para el canto frances.
Sesto Bruscantini se impone con
autoridad en un papel escrito para
una voz particularmente aguda, que
no facilita mucho las cosas. Giorgio
Tadeo y Herbert Kraus cumplen en
sus respectivos cometidos con sol-
vencia.

La batuta de Jean Fournet extrae
de la Orquesta de la Lyric Opera la
textura y las dinamicas precisas pa-
ra que esta obra no decaiga en nin-
glin momento, consiguiendo una
buena lectura.

Completan el disco fragmentos de

La Cenerentolay L 'italiana in Algeri

a cargo de una jovencisima leresa
Berganza,- extraidos de las graba-
ciones realizadas para la RAl en
1958 y 1957 respectivamente y que
han sido editados Integramente en
varias ocasiones. * J. V.
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1l ’Barhwre di Siviglia
(Seleccion)

H. Hagegard, J. Larmore, R. Giménez,
S. Ramey, A. Corbelli, B. Frittoli. 0. de
C. de Lausanne. Dir.: J. Lopez Cobos.
APEX 2564 61502-2. DDD. (1993). 2004.
WARNER MUSIC.

»
Rossini

all Giménes - Samuel Hdrlirr'
lessandre Carielil s Barbary Frittoll!
frr;lu:;lm de Chambie do Lausanne

Eﬂl-:;:u Hageghrd - Jeamlier Lardore 4
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El sello APEX de la multinacional
WARNER Classics presenta la se-
leccion de esta opera rossiniana en
unas voces que se adaptan perfec-
tamente al estilo, bajo la batuta de
un insigne maestro del repertorio,
Jesus Lopez Cobos. Un disco com-
pacto sumamente bien selecciona-
do, va que en /5 minutos se pasea
por los fragmentos mas conocidos
de esta genial obra, grabada en
Suiza en 1992 originalmente en
version completa para TELDEC.

Al Unico al que vocalmente se le
puede encontrar algun desliz fuera
de estilo es al protagonista, Figaro,
interpretado por Hakan Hagegard,
quien intenta por todos los medios
hacer del personaje un rol diverti-
do, aunque le sale un barbero duro
y serio, falto de la tipica expresion
italiana. Vocalmente, sin embargo,
no hay problemas de ningun tipo.
Rosina es una excepcional Jennifer
Larmore, que estaba en lo mejor de
su voz. El estilo es mas que apro-
piado, las coloroturas ascendentes
v descendentes, y alguna que otra
licencia que la artista se toma, son
de un gusto exquisito, mucho mejor
que en la version en video o DVD.
El Conde es un autentico especia-
lista en el rol, el tenor Raul Gime-
nez, quien hace lo que quiere con
su voz. Domina el personaje perfec-
tamente y los pocos recitativos que
se oyen aqui son de una clase y un
ingenio del mas puro estilo rossi-
niano. No tiene problemas en nin-
guna zona del registro y luce un /e-
gatoy un fraseo de los que ya no se
escuchan.

Otro que no se queda mudo precl-
samente es el mejor bajo rossinia-
no de las ultimas décadas, el extra-
ordinario Samuel Ramey, que con-
fiere a su Don Basilio, ademas de
caracter y vocalidad, una gracia
inusual en sus roles mas conocidos.
Alessandro Corbeli esta correctisi-
mo; su encarnacion de Bartolo es
tal vez demasiado academica Vvo-
calmente: lo hace demasiado bien
para entrar en la dinamica vocal
auténtica del pobre Doctor. Un |uja-
zo de Berta, Barbara Frittoli, mas
tarde una Leonora de tamano natu-
ral, aqui correctisima en su reduci-
do rol,

La batuta impecable de Lopez Co-
bos imprime a |a partitura una fres-
cura y un dinamismo que hace ad-
mirar mas si cabe, el genio creativo
de Rossini. * Toni FERNANDEZ

Opera Actual
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La Cenerentola (Sel.)
J. Larmore, R. Giménez, G. Quilico,
A. Corbelli, A. Scarabelli, L. Polverelli,
A. Miles. 0. y.C. del Covent Garden.

Dir.: C. Rizzi. APEX 2564 61503-2. DDD.
(1995). 2004. WARNER Classics.

Rossini
La Lenerentola

Jennifer Larmore « Rail Giménez

Gino Quilico - Alessandro Gorbelli

Adelina Scarabelli - Laura Polverelli - EE'
Alastalr Miles P
Orchestra of the Royal Opefabouse; Covent Enrl.lt'p;j
Carlo Rizzl .

A
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Procedentes de la grabacion com-
pleta que hace ya mas de una deca-
da realizaron el trio Larmore-Gime-
nez-Corbelli —protagonistas tam-
bién de un Barbiere algo anterior—,
estos highlights de La Cenerentola
ofrecen un material de primera cali-
dad de la mano de algunos de los
sin duda mejores Intérpretes del
panorama rossiniano actual. Jenni-
fer Larmore dibuja una Angelina
emotiva y vulnerable a la vez, con
su “Una volta c'era un re” cantado
con gran expresividad y su caracte-
ristica calidez timbrica, a la vez que
se reafirma en su asombrosa habili-
dad coloraturistica a lo largo de to-
da la grabacion. Ratl Giménez des-
pliega su también habitual fraseo
legato con una voz muy timbrada a
la que, no obstante, no se dan de-
masiadas oportunidades de luci-
miento en esta seleccion, pues
fragmentos tan relevantes de Don
Ramiro tales como “Si, ritrovarla”
han sido excluidos. El Don Magnifi-
co de Alessandro Corbelli, por su
parte, resulta ejemplar en su carac-
terizacion buffay ofrece, al lado del
Dandini de un Gino Quillico sufi-
cientemente contrastado, un duo
(“Un segreto d'importanza ) de per-
fecta ejecucion. La direccion de
Carlo Rizzi resulta, asimisma, uno
de los puntos fuertes de la graba-
cién gracias a su estudiada aproxi-
macion a los fragmentos de ensem-
ble, optimamente articulados, en
los que la interrelacion de voces
encuentra un justo equilibrio sin el
cual el complejo engranaje rossi-
niano no podria avanzar. Mas que
contentarse con esta seleccion, re-
sulta altamente aconsejable obte-
ner la grabacion completa de esta
maravilla rossiniana. * V. J.
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A. Bienkowska, A. R. Gemmabella,

A. Herrmann, R. Costantini,

A. Codeluppi, D. Machej, G. Zarrelli,

T. Yoshihara. Czech Chamber Chorus
& Soloists. Dir.: A. De Marchi. NAXOS
8.660093-95. 3 CD, DDD. (2001). 2003.
FERYSA.

fixs OPERA CLASSICS

0D
H.A6M098-95

ROSSINI
[.a pietra del paragone

Rienkowska * Gemmabelln » Herrmann + Costantini
Codeluppi * Machej = Zarrelli = Yoshiharn

Czech Chamber Chorus * Czech Chamber Sololsts, Brno
Alessandro de Marchi

Aun siendo en si misma un mentis
a |a teorfa de que las operas olvida-
das —o poco representadas, que
viene a ser lo mismo— estan mejor
en los achivos que sobre la escena,
este melodramma giocoso ha teni-
do pocas ocasiones de demostrarlo
en los Ultimos tiempos. La mayoria
de ellas, sin embargo, han sido re-
cogidas por el disco. Si la graba-
cion de las funciones de La Scala
de 1959, con una espectacular Fio-
renza Cossotto, no pasaron del dis-
co de vinilo, tanto la reedicion del
concierto del Alice Tully Hall de
1972, llevada al estudio por VAN-
GUARD, como los registros mas re-
cientes de las funciones del Festi-
val della Valle d’ltria (BONGIOVAN-
NI, 1993) y del Rossini Opera Festi-
val de Pesaro del 2002, han surtido
al mercado de cedés atendibles.
Ahora aparece, editado por NA-
X0S, el reflejo de las representa-
ciones del Festival Rossini de Wild-
had de febrero de 2001. El nivel,
nor desgracia, no estd a la altura de
a discografia ya existente.

Alessandro De Marchi dirige con
encomiable entusiasmo a unos
conjuntos checos qgue si no desta-
can por su refinamiento hacen, al
menos, su trabajo con precision. El
zapato, en cambio, aprieta por la
eleccion de los solistas de canto.
Solo Agata Bienkowska evidencia
un estilo rossiniano homologable y
Sl SU VOz No es un portento, frasea
al menos con gusto y en su gran es-
cena vy aria del segundo acto —aquf
sin el corte Interno que afeaba la
version VANGUARD- tiene ocasion
de brillar por méritos propios. Pasa
también el fielato, aunque con al-

gun apuro, el tenor Alessandro Co-
deluppi, que defiende con gusto —y
una mas que pronunciada erre mos-
cia— su bella aria “Quell'alme pupi-
lle”Los demas hacen lo que pue-
den, que es mas bien poco. Raffae-
le Costantini, el mas flojo de todos
ellos, reduce a trizas el papel del
Conde Asdrubale, con especial sa-
fa en una cavatina de salida de
mucho delito. El temporale que mas
tarde heredaria el Barbiere esta
bien medido por De Marchi, pero la
obertura —que a Su vez pasaria a
ser la de Tancredi— tiene un final
iInadecuadamente aparatoso.

La version es bastante completa
por lo que hace a los recitativos,
especialmente si se compara con |a
edicion NUOVA ERA que dirige
Claudio Desderi y utiliza una revi-
sion de Dimitri Pokorenko basada
—;y cual no?— en los mansucritos
originales. El'sonido es impecable y
el libreto contiene el texto cantado
v las correspondientes acotaciones
escénicas. * M. C.

D. Giorgele, A. Marani,

C. Giangaspero, M. Borbalini,

V. Martino. | Virtuosi Italiani.

Dir.: C. Desderi. NAXOS 8.660128.
DDD. (2002). 2004. FERYSA.

ROSSINI

Il Signor Bruschino
Codeluppi = Leonl = Rossi « Gilorgele
Marani « Giangoaspero = Barbaolini « Martino
I Yirtuosi Halinni
Claudio Desderi

El sello NAXOS incorpora esta far-
sa rossiniana en un acto a su cata-
logo, con lo que /I signor Bruschino
se une, en lo que a dpera se refie-
re, a Il barbiere di Siviglia, Tancred|
v.L'equivoco stravagante. A diferen-
cia de Tancredi (con Ewa Podles y
Sumi Jo) o Barbiere (con Sonia Ga-
nassi y Ramon Vargas), se opta por
un reparto con jovenes cantantes
que, con Su participacion, ganan en
proyeccion. Con todo, el nombre
mas afamado de este Bruschino es
un notabilfsimo bajo buffo de hace
un ventenio: Claudio Desderi, ahora
en el podio ante un conjunto deno-
minado / Virtuosi Italiani.
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El resultado es comparable a un vi-
no joven, de facil entrada, al que
falta ganar en cuerpo. El tenor
Alessandro Codeluppi se luce en su
aria “Deh, tu m’'assisti, amore” gra-
cias a una voz redondeada pero al-
go tirante en los agudos extremos.
La Sofia de la soprano Elena Rossl
es convenientemente melancaolica
en “Ah, donate il caro sposo”, can-
tada con un buen /egatoy homoge-
neidad en la emision, aunque Ssu
voz no tiene mucha expresividad. El
Gaudenzio del baritono Maurizio
Leoni cumple sin alardes en su aria
“‘Nel teatro del gran mondo”. Mu-
cho mejor esta el bajo Dario Gior-
gele (Bruschino) que emplea, come-
dido, todos los recursos tipicos de
la 6pera buffa, ademas de aprove-
char las amplias posibilidades del
rol de una trama extraida de un vo-
devil francés, fuente de muchas de
las farsas que Rossini compuso en-
tre 1810 y 1813. La sinfonia con los
arcos de los violines percutiendo en
los atriles, que tanto chocd a los
venecianos, es bien llevada por |a
orquesta, influida por la viveza que
imprime Desderi, del todo empatico
con el espiritu de la musica.

Sin embargo, el resultado de este
Bruschino es aseado y profesional
pero apenas relevante. Para mayo-
res emociones, hay que acudir a los
registros de DG (1991) con Samuel
Ramey y Kathleen Battle; o el publi-
cado en Ricordi (1988), con Enzo
Dara, Mariella Devia y Dalmacio
Gonzélez. * J. S.
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P. Spence, C. Bosi, D. Di Stefano. Coro
della Radio Svizzera. 0. della Svizzera
Italiana. Dir.: A. Campori. CPO 9939825-

2.2 CD.DDD. HBBB} 2004. [JI"JEHDI

Carlo Soliva
Giulia e Sesto anpr:n

El ciclon Rossini pudo con todo. Po-
cos (por no decir ninguno) de los
contemporaneos del cisne de Pesa-
ro han superado el estadio de sim-
ple nota a pie de pagina en la histo-

Cittura v Depoarhs 2017

ria de la 6pera pese a que en su
tiempo pudieran tener éxito. Carlo
Soliva (1792-1851) lo tuvo con Su
primera opera, La testa di bronzo,
estrenada en La Scala en 1816 y
alabada por Stendhal, pero el grue-
so de su carrera |a desarroll6 en Po-
lonia y Rusia, antes de morir en Pa-
ris. Estrenada en 1818 también en
el coliseo scaligero, Giulia e Sesto
Pompeo revela la influencia neocla-
sica de Spontini, y no sélo por la te-
mética romana, asi como el influjo
de compositores germanicos en la
cuidada orquestacion. La trama si-
gue las intrigas posteriores al ase-
sinato de Julio César, con un Octa-
vio magnanimo que perdona las
aviesas intenciones mostradas por
Sesto Pompeo y Giulia. Una obra
interesante sin duda, pero falta de
genio, sin ideas memorables ni
fragmentos que queden grabados
en la memoria, mas apropiada para
melémanos insaciablemente curio-
sos que para el aficionado medio.
Registrada en 1998, la version diri-
gida con eficacia por Angelo Cam-
pori tiene suficiente entidad para
ser recomendada sin que, pese a
todo, consiga convencer plenamen-
te de las virtudes de la partitura.
Patricia Spence es un Sesto de
gran nobleza y pujanza vocal, bien
acompanada por la intensa Fulvia
de Francesca Pedacl mientras que
Carlo Vincenzo Allemano s un mas
que apto Ottavio. El lunar negro lo
pone Elisabetta Scano, una Giulia
de voz estridente. * X. (.
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G Eurchaknva 0. Borodina,

R. Margison, R,. Scandiuzzi,

D. Hvorostovsky, R. Lloyd. 0.y C. del
Covent Garden. Dir.: B. Haitink.
PHILIPS 475252 2. 3 CD. DDD. (1997).
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PHILIPS reedita en version econo-
mica este competente Don Carlo
verdiano con algunos de los mejo-
res intérpretes actuales en los dis-
tintos roles. La orquestra y coro del
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Covent Garden londinense estan di-
rigidos por un enérgico Bernard
Haitink, quien apuesta por una ver-
sion tensa aunque efectiva, si bien
puede llegar a incomodar a alguno
de los cantantes.
Vocalmente, se trata de uno de los
mejores Don Carlos que podrian
verse en escena. Encabezando un
terceto de campanilias destaca, so-
bre todo, Olga Borodina, colosal
Eboli que consigue Sus mejores mo-
mentos en la escena del jardin del
tercer acto y, claro esta, en un "0
don fatale” que resulta del todo
memorable. Destaca también Dmi-
tri Hvorostovsky, de voz calida, can-
to varonil, carnoso y cuidado fra-
seo, culminando su prestacion con
“Per me giunto” de manual y una
muerte de altas dosis dramaticas.
Finalmente, Roberto Scandiuzzi
ofrece un Filippo |l de muchos qui-
lates, gracias a una voz pastosa y
timbrada y un fraseo de exquisita
elegancia. El cantante italiano con-
sigue ahondar en el patetismo vy
tristeza del personaje ofreciendo
n “Ella giammal m'amo!” de altisi-
mo nivel.
Sin embargo, este trio de ases no
esta hien secundado por el resto
del reparto. Por un lado, la célebre
cantante rusa Galina Gorchakova,
si bien estd dotada de un intere-
sante instrumento, éste es dema-
siada sombrio para el personaje. In-
cluso, técnicamente, aflora alguna
que otra tirantez durante sus inter-
venciones. A su lado, Richard Mar-
gison ofrece un palido Infante Don
Carlo ausente de matices. De he-
cho, los peores momentos del re-
gistro se los lleva el duo final que
incluso puede llegar a fastidiar y
aburrir al oyente. Finalmente, Ro-
bert Lloyd no posee ni la voz, ni el
carisma ni la musicalidad para el
Gran Inquisidor. Realmente, una
pena. Con todo, si bien no es el me-
jor Don Carlo de la discograffa, si
posee momentos de gran brillantez.
* A, G.
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E. Griimmer, R. Streich, H. Hopf,

A. Poell, 0. Czerwenka, K. Bihme,

0. Edelmann. C. de la Opera de Viena.
0. F de Viena. Dir.: W. Furtwéngler.
MUSIC & ARTS CD 1064. 2 CD. ADD.
(1954), 2000. HARMONIA MUNDI.

CoxXxXDucecTs WERER

‘Der Freischiitz
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En el dltimo verano de su vida, Wil-
helm Furtwéngler ofrecié esta ver-
sion de Der Freischiitz en el Festival
de Salzburgo, después de mucho
tiempo sin interpretar la obra ma-
estra de Weber. Furtwdngler hizo
de su Gltima version del Freischiitz
una recreacion, un rejuvenecimien-
to espacioso, cuidadosamente call-
brado, matizado, reflexivo, grande
aunque no ampuloso o fatuo.
Ademas, para ello, el ilustre direc-
tor aleman se roded de un equipo
compacto y de gran solvencia. Por
una parte, los brillantes conjuntos
del coro de la Staatsoper y los Fi-
larmonicos vieneses, complices de
este hito musical, testimonio que
dejo Furtwangler para los anales de
la historia,

Por otro lado esta el equipo vocal,
encabezado por una brillante y sen-
sible Elisabeth Griimmer como
Agathe, con intervenciones de gran
solvencia. A su lado, el Max de
Hans Hopf resulta eficaz, lleno de
energfa y dinamismo. La Annchen
de Rita Streich resulta muy notable
y graciosa. Estos tres cantantes re-
petirian reparto en una nueva ver-
sion de la dpera de Weber, en Colo-
nia, esta vez, bajo la batuta de
Erich Kleiber. El resto del reparto es
de gran solvencia y compenetra-
cion. * A, G.

Obras de Guunnd, Massenet,
Donizetti, Ciléa, Puccini, Verdi y otros.
Con R. Merrill, baritono, E. Markow,
bajo, RCA Victor Chorus y dirferentes
orquestas y directores. NAXOS
8.110788. ADD. (1945-51). 2004.
FERYSA.

El cuarto volumen de la serie de
grabaciones que de Jussi Bjorling
propone el sello NAXOS no decep-
cionard al completista del legado
discografico del gran tenor sueco.
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BJORLING
Collection, Vol. 4

Opera Ariasand Duoels
18 5-155]

Les pecheurs de perles
ChLchbo
L.a babi

La forea del destino
¥ Carlo

I elisir dTpmore
Manon

Amen de una Berceuse de la opera
Jocelyn de Benjamin Godard —can-
tada en inglés, por cierto— dificil de
localizar en las compilaciones al
uso, se han incluido los duos graba-
dos en 1951 con Robert Merrill
—cuatro, incluyendo el mitico "Au
fond du temple saint— , la escena
de Don Carlo de 1950 con el mismo
baritono y el bajo Emil Markow y
algunos inéditos en CD como las
versiones del propio ano del air de
la fleur de Carmen y del Addio alla
mamma de Cavalleriay la “Celeste
Aida”y el “Cielo e mar” del ano si-
guiente. La Siciliana de 1948 (jen
los créditos Interiores figura como
“Ch'ella mi creda libera”!) esta
cantada en italiano y no en dialec-
10.
El reprocesado que firma Stefan
Lindstrom es merecedor de |0s ma-
ximos elogios. La voz de Bjorling
suena en todo su esplendor en es-
tas grabaciones y si la nitidez del
registro permite detectar con ma-
vor precision los defectos de pro-
nunciacion o los esporadicos erro-
res en los momentos elegidos para
la toma de aire, revela al mismo
tiempo todos los secretos de una
emision y de una cobertura del so-
nido que no han dejada herederos.
El folletito contiene un articulo que
aporta datos (tiles sobre cada una
de las grabaciones reproducidas.

# Mareelo CERVELLO

Obras de Giuck Dunlzeth Verdi,
Rassini, Puccini y Cimarosa. 0. S, y

Coro de Milan “Giuseppe Verdi”. Dir.:
C. Rizzi. DECCA 475550-2. DDD. 2004.

Nada parece capaz de detener |a
espectacular proyeccion de Juan
Diego Flérez y este nuevo recital,
que de alguna manera ensancha su
coto de caza en materia de reperto-
rio, no hace sino confirmarlo.

f..]']rr.'l':l Actual

Sultura y Deporte 2012

JUAN DIEGO FLOREZ

ORCHESTRA SINFOMICA DI RMILAND QILSEFPE VETDI - CARLO RIZE

GREAT TENOR ARIAS

¢ 7

El tenor peruano ha escogido un
programa sumamente atractivo,
con trufas tan aromaticas por su ra-
reza como la serenata de Leopold
de La Juive, el aria alternativa de
Lucrezia Borgia para el tenor Mario
(“Anch’io provai le tenere”) o el
aria de Tonio de la adaptacion ita-
liana de La fille du régiment.

Las dos arias que aqui figuran de
L'italiana in Algeriy de Semiramide
son complementarias de las inclui-
das en el recital Rossini con Chailly
v con “Languir per una bella” deja
firmada su mejor interpretacion de
esta nueva compilacion.

Si para Urphee et Eurydice haria
falta algo mas de rigor estilistico o
para el aria de Rinuccio un entu-
siasmo mas contagioso, nada hay
que objetar a la elegancia que exhi-
be en “La donna e mobile” o al sen-
timiento que infunde al aria de Pao-
lino de /l matrimonio segreto. Agu-
dos impecables, fraseo exquisito y
legato de manual hacen de todas
estas versiones otros tantos ejem-
plos de bien cantar.

No puede extenderse el eloglo a Ia
direccion de Carlo Rizzi, indiferente
v blanda cuando no excesivamente
pesante, ni a las prestaciones, na-
da satisfactorias, de la orquesta y
coro milaneses convocados para |a
ocasion.

El libreto comprende, afortunada-
mente, los textos cantados y el so-
nido es bueno aunque excesiva-
mente resonante: es aconsejable
graduar el volumen para obtener
una audicion correcta. * M. C.

Obras de Bizet, Ponchielli, Donizetti,
Verdi, Thomas y otros. Con diversos

solistas, orquestas y
directores.NAX0S 8.110266. ADD.
(1927-28). 2004. FERYSA.

Este es ya el quinto volumen de |a
edicion que la discografica NAXOS
estd efectuando del tenor de Reca-

~ 1 Beniamino
B GIGLI
G N York Hecortlings 12

DONIZETTI

: FTHOMAS
VIEYERIEER
BUZETD

| MASCAGNI

\ PONCHIELL

VRN

nati. Si la que ha ofrecido de Enrico
Caruso es ya una piedra de toque
para cualquier coleccionista, ahora
se ha lanzado a lo que parece Ser
una magna recopilacion de las gra-
baciones de estudio realizadas por
Beniamino Gigll.
Esta iniciativa es francamente im-
portante, pues hasta ahora solo la
firma ROMOPHONE habia efectua-
do una recopilacion tan exhaustiva
del intérprete y algunas de |as gra-
baciones, aparte de sus integrales
operisticas, merecian este nuevo
esfuerzo de puesta al dia.
De este volumen, que ofrece los
registros que el cantante efectud
entre Camden y Nueva York en
1927-28, hay que destacar paginas
verdaderamente magistrales como
la escena final de Lucia di Lammer-
moor, por partida doble, ya que se
han conservado diversas tomas de
la misma, al lado del inmenso bajo
Ezio Pinza.
Pero las maravillas no se detienen
aqui. Incluye diversos duos con Giu-
seppe de Luca, dos versiones del
cuarteto de Rigoletto, al lado de
Galli-Curci, o prodigios como las
dos arias de Mignon —cantadas en
italiano— o un “0 paradiso” de
['africana de una fuerza realmente
increible.
En resumen, una incitativa que
acerca al Gigli mas pletdrico, con
un esplendor vocal irresistible vy
que hara las delicias de sus incon-
dicionales, permitiendo a las nue-
vas generaciones disfrutar de un
canto franco, hoy desgraciadamen-
te perdido.
Como ya viene siendo habitual, |a
reconstruccion técnica a cargo de
Mark Obert-Thorn es francamente
solvente, mucho mas refinada que
en su anterior trabajo para el citado
sello ROMOPHONE, lo que confiere
a estas viejas grabaciones un nue-
vo sonido y —asi hay que esperar-
lo— una larga vida, para goce y dis-
frute de los aficionados.

* Joan VILA

Obras de R. y C. Schumann y Brahms
C. Berner, piano. HARMONIA MUNDI
HMC 901842. DDD. 2004.

31:Hur.mnﬂ BRAHMS
der & Briafe

CLARA & AOB

WEHNLH GUHA
WiSToPH BEERNER

Una delicia. Este disco compacto
de Lieder de Brahms (diez de los
Deutsche Volkslieder, incluyendo |a
sublime “In stiller Nacht”), de un
puiiado de canciones de Clara
Schumann y del Liederkreis Op. 24
de Robert Schumann, se transfor-
ma en un regalo para los sentidos
por un resultado técnico impresio-
nante por lo diafano —el sonido es
tan real que parece que los intér-
pretes estuvieran en el salon de ca-
sa— como por el optimo resultado
artistico.

En el cuadernillo los textos de las
canciones van acompanadas de
cartas entre los tres compositores,
un triangulo que ha dado mucha
carne para idealizaciones romanti-
cas. La amistad que hubo entre
ellos es innegable y asi queda de-
mostrado en este juego epistolar
propuesto por el pianista Christo-
pher Berner —un genio del teclado—
v por el sensible tenor Werner Gil-
ra, quien hace suyas todas y cada
una de las frases de las poesia que
moldea con su respiracion.

Ambos, acompafiados de una actriz
—ausente en esta grabacion—, die-
ron forma a un recital titulado

“Schane Wiege meiner Leiden”

—como una de las piezas del Lieder-
kreis— en el que se Interpretaban
las canciones que se incluyen en
este disco compacto intercalando
la lectura de esas cartas que ha-
blan de amistad, superacion espiri-
tual y estética, ademas de comen-
tar la vida misma y sus problemas.
Un tesoro que conviene destacar en
el capitulo destacado de Seleccio-
nes OPERA ACTUAL.

* Laura BYRON

e B

-—

< = e g £ e



B ———

s e ey S

— i

!
dnretaro da BFouicsa:

: --:.H"ﬁﬂ?ﬁ F'j*ll'% *E%Q;fmh%.' 5 I
< .;e,tf_J e et e SR v
Obras de Verdi, Leoncavallo y

Giordano. New Symphony Orchestra of
London. Dir.: E. Downes. DECCA 475
396-2. ADD. (1963). 2004.
i‘;mcaecmu e il e
| ROBERT | R
 MERRILL | S

Arias [rrn

Este genial artista escribio su nom-
bre con letras oro en la historia del
canto operistico gracias a la clase y
a la concepcion de los personajes,
que a lo largo de su impecable ca-
rrera fue interpretando. DECCA ha
tenido la brillante idea de reeditar
los antiguos recitales de sus artis-
tas, en una curiosa presentacion
con la copia de la portada del regis-
tro original en vinilo, teniendo el
CD la misma duracion que aquel, es
decir 40 minutos en este caso. Po-
dian haber rellenado un poco mas
el CD, pero éstas ya son cuestiones
de marketing. La verdad es que si la
presentacion es muy original; lo
que hay dentro ya se conocia: las
acho arias de 6pera mas represen-
tativas del repertorio de un barito-
no. Otello, Ballo, Forza, Trovatore,
Pagliacci, Cheniery dos fragmentos
de Don Carlo. La voz de Robert Me-
rrill era especialmente lirica aun-
que conseguia unes colores oscu-
ros y sobre todo una diccion incisi-
va y un fraseo muy marcado para
los roles mas dramaticos. Sin pro-
blemas en ninguna zona del regis-
tro, se desplaza por la tesitura con
total facilidad, sin cambios en la
proyeccion y el timbre. Su lectura
del “Nemico della patria” es anto-
l6gica, no sélo por la voz sino por |a
intensidad del canto. Lo mismo Su-
cede con el aria mas dificil escrita
para baritono por Verdi, "/ balen
del suo sorriso” de [l Trovatore,
donde Merrill se muestra un bel-
cantista de gran estilo, depurando
al méximo la técnica del fiato para
dar una auténtica leccion. Suma-
mente recomendable para todos
los amantes de la opera, de cual-
quier estilo o cuerda. En este CD
hay algo mas que voz y misica: hay
solera. * Toni FERNANDEZ
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Dhras de Hajmanlnw Chalkuuskv,
Verdi, Bellini, Spontini y Donizetti.
Slovak Radio Symphony &
Philharmonic Chorus. Dir.; M. Halasz.
NAXOS 8.557109. DDD. (2002). 2004.
FERYSA.

SOPRANO ARIAS

Fueene Oneasin * Norma = Don Carlo = Latsa vidler

Marina Mescheriakova
Slovak Radio Symphony Orchestra
Michael Halisz

Michael Halasz dirige aqui a la Slo-
vak Radio Symphony Orchestra y a
a soprano rusa Marina Mescheria-
kova. Una soprano que pronto em-
nezara una carrera internacional
gue puede augurarse, sobre |a base
del presente recital, brillantisima.
La voz de soprano lirica con acen-
tos de spinto, posee el color y el
timbre propio de las miticas sopra-
nos verdianas auténticas. Dos octa-
vas y media de extension y una bri-
llantez timbrica con una cierta car-
ga de heroismo la hacen idonea pa-
ra roles como Leonora, Aida o los
papeles veristas mas destacados.
Por supuesto, los roles de su reper-
torio materno le vienen como anillo
al dedo v en este terreno solo se
puede decir que canta muy bien
tanto el aria de la Francesca de Ai-
mini de Rajmaninov como la escena
de la carta del Evgeni Onegin de
Chaikovsky. Este tipo de sopranos
empieza a tener problemas en los
papeles italianos donde no se debe
lucir la potencia vocal como Lady
Macheth o Abigaille. Escuchar a
una soprano rusa interpretar Jon
Carlo, Luisa Miller, Simon Boccane-
gra o Ernani con gran musicalidad
ya es extrafo, y no solo en estos
papeles lo hace de maravilla, sino
que se acerca a la Norma de Bellini
v a la Maria Stuarda de Donizetti
con total tranquilidad y luciendo un
bel canto dréamatico de agilidad del
méas puro estilo italiano, fraseando
con gran clase: ahi es donde se ob-
serva que fue buena alumna de He-
nata Scotto v Licia Albanese. El sal-
to al Mi bemol en |a cabaletta “Ne-
lla pace, del mesto riposo” de la

Stuarda muestra una gran naturali-
dad. La version del aria "0 nume tu-
telar” de La Vestale de Spontini es
de antologia.Una voz que dara que
hablar en el repertorio mas drama-
tico.. *T. F.

Obras de Verdl Donizetti, Bellini'y
Puccini. Con S, Mingardo, S. Pirgu,

N. Ulivieri y A, Concetti. Mahler
Chamber Orchestra. Coro Sinfonico di
Milano “Giuseppe Verdi”. Dir.;

C. Abbado. DEUTSCHE
GRAMMOPHON 00289474 8002. DDD.

2004,
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ANNA NETREBKO

Mahier Chamber Orchestira

CLAUDIO ABBADO

Las nuevas generaciones de can-
tantes se preocupan mucho por su
look y tanto la portada como algu-
nas de las fotos interiores de este
cedeé dan razon de ello. La soprano
Anna Netrebko es francamente
atractiva en su aspecto visual.

En la vertiente vocal, las cosas se
sitian en otro plano. ;Lo que se es-
cucha es realmente una buena can-
tante en ciernes 0 el enésimo pro-
ducto del star system?

Este recital es francamente ambi-
cioso. La primera de las piezas es el
recitativo, andante y cabaletta de
La Traviata. Pero ademas incluye La

Sonnambula, | puritani, Lucia ai
Otello y (Glanni

Lammermoor,
Schicchi. Lo que se dice un recital
francamente popular, con los ries-
gos que eso conlleva por las com-
paraciones.

La soprano posee una voz de lirica
muy adecuada para estas obras,
que utiliza con mucha inteligencia,
pero algunas de las coloraturas tie-
nen que pulirse todavia y el registro
sobreagudo resulta un tanto débil.
Aunque a primera vista todo parece
en su lugar, se tiene la sensacion
de un producto algo frio y vacio de
contenido, al que no es ajeno el di-
rector Claudio Abbado, que en al-
gunas de las obras —las belcantis-
tas particularmente— hace sonar |a
orquesta con poco convencimiento.

Acompanan a la nueva diva Sara
Mingardo, Saimir Pirgu, Nicola Uli-
verl v Andrea Concetti, cubriendo
los papeles que intervienen en los
respectivos fragmentos. El coro
Sinfonico di Milano Giuseppe Verd
v la Mahler Chamber Orchestra
suenan con correccion bajo la batu-
ta de un, como se ha dicho antes,
noco inspirado Claudio Abbado.
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Obras de Auber, Mozart, Rossini,
Saint-Saéns, Meyerbeer, Thomas y
otros. Con C. Fontaine, tenor, Y. Gall,
soprano, y varias orquestasy
directores. CYPRES CYP 3603. ADD.
(1902-1918). DIVERDI.
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Baryton « Baritone

Aivy o Opéra » Opera Arin
Mélodlies « Songs
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La serie Musique en Wallonie si-
gue presentando recopilaciones de
cantantes belgas de importancia
histdrica y entre ellos no podia fal-
tar el baritono Jean Noté (1858
1922), uno de esos personajes que
pueden anadir impunemente a su
nombre en las tarjetas de visita la
indicacion “de I'Opéra”, habiendo
defendido en el teatro parisiense |a
practica totalidad del repertorio ba-
ritonal por espacio de mas de vein-
te anos.

Lo que revela la audicion de estos
24 tracks, entre chasquidos y crepl-
taciones de toda laya, es una voz
s6lida, calida y bien impostada, sin
especiales venusteces timbricas
PEro con una extension y un volu-
men notables. Hay que transigir,
por supuesto, con las veleidades in-
terpretativas propias de la época
—apoyaturas sembradas a voleo,
cambios de nota, aggica capricho-
sa— v con los condicionamientos de
la duracion de los discos a princi-
pios de siglo que obligan a acortar
algtin fragmento, pero en el compu-
to final el interés documental se
impone a las deficiencias técnicas.
El disco, por otra parte, permite in-
corporar al propio archivo rarezas
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tales como la escena de Hares de
la Messaline de Isidore de Lara, la
cancion de Gaston de Le roi de Pa-
ris de Georges Hue, dos muestras
de la produccion lirica de Eugéne-
“mile Diaz de la Pena o el estimu-
ante duo de La AReine de Chypre de
Halévy, En los duos, ademas, puede
oirse a un espléndido Charles Fon-
taine y a la mitica Yvonne Gall. Para
el coleccionista inquieto, una ten-
tacion demasiado fuerte. * M. C.

SILLS Beverly
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Obras de Bellini, Verdi, Hussini,
Donizetti, Massenet, Offenbach y
otros. Con varios solistas, oguestas y
directores. DEUTSCHE GRAMMOPHON

474947-2. 2 CD. ADD. Compilacion 2004.

Beverly L=
Sills

I'he Great
Recordings

Es sumamente dificil poder abarcar
no solo la carrera artistica sino |a
evolucion artistico-dramatica de
una artista de eta clase en dos Uni-
cos cedes. Ardua labor, si se tiene
en cuenta que Beverly Sills es una
de las auténticas leyendas de [a
opera en America, tanto en su epo-
ca de cantante en activo como al
frente de la American Opera Socie-
ty v la New York City Opera, o por |a
infinidad de programas televisivos
en los que |la diva americana inten-
taba divulgar la opera y promover a
los artistas de su pais. Beverly Sills
s una soprano ligera pura que Su-
po, con la técnica y el estudio, v
profundizando en los roles, adquirir
una fibra vocal increible que le per-
mitiria enfrentarse a roles mas tan
dramaticos de los habituales en un
instrumento de sus caracteristicas.
Desde Olympia hasta Elisabetta,
desde Zerbinetta hasta Odabella,
de Lucia a Manon, en estos dos CD
se hace una repaso a su discografia
mas representativa. Arias y esce-
nas de Verdi, Bellini, Mozart, Doni-
zett, Rossini, Massenet, Meyer-
beer, Offenbach, Lehar, Tagliaferri,
Moore, que hay que agradecer que
no se hayan perdido en un cajon,
aunque algunas de ellas hayan sido
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reprocesadas por otros sellos dis-
cograficos. En este caso DEUTS-
CHE GRAMMOPHON ha resucitado
una joya de gran calidad artistica.
Beverly Sills esta espléndida en to-
das las interpretaciones, y quien
escuche este CD se sentira impeli-
do a adquirir otras grabaciones de
esta singular artista. = I.. F.
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Mendelssohn.
Chumaml i Sllcher

l'l. Elsner y J. Tavlﬂr, tenores.

F-dJ. Selig, bajo. M.Volle, baritono.
G. Huber, piano.ORFED C 618041
Z.DDD. {2002). 2004. DIVERDI.

Schubert - Mendelssohn - Schumann - Silcher

LIEDERTAFEL

Christian Elsner - James Taylor - Frane-Josel Selig
Michael Volle - Gerold Huber

El termino Liedertafel —traducido
en los modernos diccionarios de
aleman como orfeon o coral-, origi-
nariamente designaba a un grupo
de hombres reunidos en torno a
una mesa para beber y cantar. Esta
clase de reuniones, muy populares
durante el siglo XIX, fueron creadas
en 1808 por Karl Friedrich Zelter
(1758-1832), con el fin de aunar
musica y diversion. En cualquier ca-
so, fueron muchos los autores que
dedicaron su genio a este tipo de
composiciones, pensadas para co-
brar vida en esas veladas de cama-
raderia musical, hoy olvidadas pero
aqui recuperadas en este compacto
que el sello ORFEOD saca a la luz,
con obras de Schubert, Schumann,
Mendelssohn y Silcher. Las cancio-
nes proceden de un concierto reali-
zado en julio de 2002, y estan pro-
tagonizadas por los tenores Chris-
tian Elsner y James Taylor, el bajo
Franz-Josef Selig y el baritono Mi-
chael Volle, acompanados al piano
por Gerold Huber. Las versiones
suenan alegres, plenas de un entu-
siasmo contagioso, que recrea las
atmosferas de jovialidad y esponta-
neidad de |as antiguas veladas, a |0

que contribuyen, sin duda alguna,
los cantantes protagonistas. Sus
lecturas muestran unas voces fres-
cas, perfectamente controladas en
la emision y notables en la preci-
sion y la musicalidad, ello sin con-
tar con la exactitud en el empaste y
la capacidad para recrear los dife-
rentes estados de animo reproduci-
dos en los textos. La afinacion es
otra virtud de los intérpretes, algo
que se hace patente, en especial,
en las piezas que fueron escritas
sin participacion instrumental; tam-
bién excelente es la dosificacion de

las dinamicas, desde los pianissimi

mas delicados hasta los extroverti-
dos forti que fluyen a lo largo de las
partituras. El pianista Gerold Hu-
ber, especializado en el terreno lie-
deristico, acompana con la solven-
cia que le caracteriza vy su habitual
precision en las proporciones sono-
ras. * Verénica MAYNES

oratorios y

musica sacra

g N - '. - i

.-i-..,__.'_

A thnil B. Suhln:k C Pregardlen

G. Schwarz. Ensemble Baroque de
Limoges. Dir.: C. Coin. NAIVE E 8893.

(1994). 2003.

&V OCALE DE LEIPZIG HLEz=
SBAROQUE DE LIMOGES

z ._..J.-:Wl MecoLy & DIRECTION
%< CHRISTOPHE COIN

El sello discografico NAIVE ofrece
un Interesante documento: tres
cantatas que J. S. Bach compuso

para Vviolonchelo piccolo. Bach
compondria nueve cantatas para
este instrumento del total de las
conocidas y compuestas por él en-
tre 1724 y 1726.

Para estas tres versiones, dedica-
das al 20° y 22° domingo después
de la Trinidad, el sello francés ha
contado con el solvente equipo del
Concerto Vocale de Leipzig y I'En-
semble Baroque de Limoges, enca-
bezados por Cristophe Coin diri-
giendo e Interpretando el instru-
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mento estrella de las composicio-
nes. Coin consigue hacer aflorar los
infinitos matices de la partitura de
Bach, ya sea a traves de las hues-
tes que dirige o bien a través de su
magnifica interpretacion del violon-
chelo picecolo.

A su lado, los solistas vocales, en-
cabezados por el conocido contra-
tenor Andreas Scholl, ofrecen pres-
taciones de gran solvencia. Merece
especial atencion la soprano ale-
mana Barbara Shlick, de cuidado
estilo y musicalidad. El tenor Cris-
toph Prégardien y el bajo Gotthold
Schwarz completan un compacto

cuarteto de solistas.
* Albert GARRIGA
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M. Ritchie, C. Shacklock, W. Herbert,
R. Standen. Londos Philharmonic

C. & 0. Dir.: H. Scherchen. ARCHIPEL
ARPCD 0255-3. 3 CD. ADD. (1953). 2004.
DIVERDI.

GEORG FRIEDRICH HANDEL

MESSIAM

HERMANN SCHERCHEN ARCHIPEL
EEEERT ISLANE

A CORINNG. 1243 COLLECTION

La figura musical de Handel, el ca-
S0 mas portentoso de mezcla entre
el contrapunto germanico y la jovia-
lidad de la musica italiana, cuenta
en esta grabacion con uno de [os
monstrues de la direccion germana,
que Incluso llegd a ser calificado
como el mejor. Scherchen, que rea-
liz6 dos versiones de esta obra, |a
segunda en estereo, muestra su In-
creible capacidad para sacar desde
lo méas profundo lo que parece no
haber. La exquisita habilidad para
trazar los temp! y ejecutar pasajes
de una transparencia armonica sin
igual todavia hoy sorprenden. Re-
sulta impactante la firmeza de su
ejecucion y la comunién entre di-
rector y orquesta es total. Los can-
tantes son muy correctos y cabe
destacar a Margaret Ritchie, que
sabe aportar elegancia, diccion y fe
a su parte. El resto se muestra a |a
altura. Los magnificos coros lonc
nenses se baten con fervor ante la
partitura vy sus acometidas, desde
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el inicial “He shall purify” hasta el
final “Waorthy is the lamb”, son pu-
ro fuego. Demoledores. El sonido
es muy bueno vy la remasterizacion
a 24 bits se nota de verdad. La pena
es el pobre librito acompanatorio:
un diptico con una breve nota, los
tracks y nada mas. Para los fans de
Scherchen, si alin quedan, que son-
reiran al escuchar estas notas; y
para los que no |lo conocen, una mi-
na por explotar. * Hm-;_ri GARCES
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Obras de Gaspar Fernandes y Manuel
de Sumaya. Coro Ciudad de la
Alhambra. Ensemble Elyma. Dir.:

G. Garrido. K617 K 617156, DDD. 2004.
HARMONIA MUNDI.
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ala Cathédralé
d'Oaxaca
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Conservado en la catedral de la ciu-
dad mejicana de Oaxaca, el Cancio-
nero Musical de Gaspar Fernandes
constituye uno de los codices musi-
cales mdas importantes de toda
América Latina, no s6lo por conte-
ner los documentos manuscritos
mas antiguos del repertorio de Vvi-
lancicos en ese continente, Sino
también por evidenciar, a través de
ellos, la estricta continuidad musi-
cal respecto de la produccion rena-
centista y barroca europeas. De es-
te codice, formado por unas tres-
cientas composiciones de gran rl-
queza y variedad, se nufre princi-
palmente esta nueva propuesta
discografica de Gabriel Garrido,
realizada con el rigor musicologico
v la claridad expositiva habituales
en él, en la que también se Incluye
una seleccion de obras de Manuel
de Sumaya, otro de los composito-
res mas relevantes de la antigua
Nueva Espana durante la primera
mitad del siglo XVII. Al frente del
Ensemble Elyma y el Coro Ciudad
de La Alhambra, el prolifico musi-
c6logo e intérprete argentino ana-
de luz, mediante lujosas interpreta-
ciones, a un repertorio hasta hace
muy. pocos anos practicamente ol-
vidado. * Vladimir JUNYENT
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P. Lang, C. Filarménico de Praga 0.
del Concergebouw. Dir.; B. Chailly.
DECCA 470652-2. 2 SACD. DDD. 2004.

MAH LER

Bach Suite

Patra Lang
Hn_, al Concerigebouw Orchaslra
Riccarda Chailly

La integral de las sinfonias de
Mahler que Riccardo Chailly empe-
26 en Berlin con la Sinfonica de la
Radio y prosiguio en Amsterdam se
acerca a su fin. A falta de la Nove-
na que significo la despedida del
director italiano como titular del
Concertgebouw, la penditima en-
trega se centra en la obra mas dila-
tada del ciclo, la Tercera. Contar
con una de las mejores orquestas
del planeta, una centuria que, ade-
mas, tiene una tradicion mahleria-
na de primer orden, es toda una
ventaja, y a nivel puramente sonoro
la presente version es espectacular
(no poco contribuye la demostrativa
grabacion de los ingenieros de
DECCA). Sin embargo, la brillantez
del discurso no puede esconder la
ausencia de una mayor capacidad
evocativa, de un lirismo mas autén-
tico, en especial en el maravilloso
final. Tampoco Petra Lang conven-
ce del todo en los versos de Nietzs-
che del cuarto movimiento. El com-
plemento es una bienvenida curio-
sidad, el arreglo que el propio Mah-
ler hizo de movimientos de las sul-
tes quuestales nimeros 7 y 3 de
Bach. # Xavier CESTER

J. Banse. The Cleveland Orchestra.
Dir.: P. Boulez. DEUTSCHE
GRAMMOPHON 474 991-2. DDD.
(2000). 2004.

la reedicion en formato SACD,
—compatible con los CD normales,
una suerte para los que no acaban
de confiar en los continuos cambios
de sistema que promueven las mul-
tinacionales— de la Cuarta sinfonia

MAHLER-SYMPHONIE NO.4 |

Julione Banse

The Cleveland Orchestra- Pierre Bnula:

de Mahler dirigida per Pierre Bou-
lez es una buena oportunidad para
hacer balance de un ciclo que se 1g-
nora si sera integro (una prolija par-
titura como la Octava no acaba de
casar con el talante del director y
compositor francés), realizado al
frente de diferentes orquestas. La
lucidez vy claridad proverbiales en
Boulez pueden generar maravillas
cuando van unidas a una concen-
tracion de propOsito que aparque
cualquier zarandaja retdrica (Sexta,
Novena), pero a la vez el distancia-
miento anfmico puede producir cor-
tocircuitos en las corrientes mas
profundas de la inspiracion mahle-
riana (Quinta, Séptima). ;En que
posicion quedarfa la Cuartal Mas
cerca del primer ejemplo que del
segundo. Reconociendo que en di-
recto Boulez muestra en esta pagi-
na una mavyor calidez, en especial
en el portentoso tercer tiempo, la
precision milimétrica de la orques-
ta en el final (con una Juliane Ban-
Se por suerte sin excesivos anina-
mientos vocales) y la fluidez gene-
ral del discurso, el equilibrio entre
voces son bazas para nada desde-
nables en la sinfonia mas intima de
Mahler.. # X. (
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Fragmentos de Les Indes galantes, Les
Paladins, Platée, Zoroastre, Dardanus,
Pygmalion e Hippolyte et Aricie. C.
Sampson, soprano. Ex Cathedra. Dir.:
J. Skidmore. HYPERION CDAG7447.
DDD, 2004. HARMONIA MUNDI.

RAMEAU
f{fuur Amour

'

oy, LOVE SONGS FROM THE OPERAS
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lefirey Skidmore

La joven soprano inglesa Carolyn
Sampson, originaria de Bedford vy
formada en la Universidad de Bir-
mingham, se erige en la principal
triunfadora de este CD editado a
mayor gloria del autor galo Jean-
Philippe Rameau, de cuyas operas
se ofrece un total de 19 extractos
que incluyen momentos corales, or-
questales y sobre todo, anas ae te-
ma amoroso para soprano, corres-
pondientes a siete de sus mas co-
nocidas obras. El buen funciona-
miento del conjunto inglés que diri-
ge un experto barroco de la talla de
Skidmore no es mas que el vehicu-
lo de soporte de Sampson, auténti-
co punto fuerte de esta edicion.
No se trata tanto de descubrir las
cualidades de la cantante como de
paladear la exquisitez de su lectura
ejemplar de Rameau. La amplia
muestra que se recoge permite juz-
gar sus valores, que Se apoyan en
una depurada escuela, un aprecia-
ble timbre de soprano lirica y, sobre
todo en una espléndida adecuacion
estilistica que demuestra su cono-
cimiento profundo de la musica de
Rameau v la corriente musical que
representa; hace gala de un perfec-
to dominio de su instrumento, con
un buen control de la mezza voce y
las agilidades, a lo que se anade
una mas que correcta diccion fran-
cesa que le permite alcanzar un
buen grado de expresividad. La
Sampson se muestra conmovedora
en “Du pouvoir de ['Amour” de Pyg-
malion, brava en “La nuit couvre les
cieux” escena de la tempestad de
Les Indes Galantes, ingenua en
“Rossignols amoureux” de Hippoly-
te et Aricie, brillante en “Aux lan-
gueurs d’Apollon” de Platée sin
desfallecer en las extensas y difici-
les cadenzas, y dramatica en las
largas frases de “Je veux finir” de
Platée. Buen ejemplo de inteligen-
cia de una cantante que sin poseer
una voz espectacular, sabe jugar
sus bazas para dejar al oyente mas
que satisfecho con su arte.

% Josep Maria PUIGIANER
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Obras E|El Fanﬁu, Cabanrlles, Runz de
Samaniego, Comes, Durdn y Galan. Al
Ayre Espafiol. Dir.: E. Lopez Banzo,
HARMONIA MUND! IBERICA HMI
987053. DDD. 2004.

Muy bienvenida ha de ser esta re-
copilacion de motetes y villancicos

!Jlur'|.| "|,| |I_J.1|

Y9



90

Ministeno de BEducacit

mn

‘AL AYRE ESPANOL pii

Eduardo Lopez Banzo

del primer Barroco espanol.
Aparte la labor de recuperacion de
las diversas piezas, que proceden
de los archivos de |a Basilica del Pi-
lar de Zaragoza, del Monasterio de
Montserrat, de las Catedrales de
Las Palmas, Valencia, Salamanca y
Valladolid, y asf como de las Cate-
drales de México y de Puebla de los
Angeles en el continente america-
no, cabe destacar el trabajo musi-
cologico que representa recrear
trabajar con los instrumentos origi-
nales.
Otra gran baza de la grabacion es la
de contar con un grupo Al Ayre Es-
panol, que dirige con gran acierto
Eduardo Lopez Banzo, sin tener que
esperar que los conjuntos foraneos
vengan a rescatar del olvido las
piezas del propio repertorio sacro.
Ocho son las muy conjuntadas vo-
ces solistas que forman los dos co-
ros, ademas de la intervencion del
tenor Karim Farham, correcto solis-
ta en el motete /n devotione de Car-
los Patino.
Asi, vuelven a sonar, gracias a este
conjunto espléndido, autores como
Sebastian Durdn, cuya A batallar
estrellas da titulo a esta interesan-
te recopilacion.
El conjunto de once fragmentos
contiene verdaderas joyas corales,
algunas Incluso con interesantes
efectos sonoros —Salve de ecos,
del citado Sebastian Durdon, por
ejemplo— y otras con la simplicidad
de sencillos villancicos.

% Joan VILA
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Obras de Vivaldi, J. S. Bach,
Beethoven, Verdi, Gershwin, Faure,
Rajmaninov y otros. |. Perlman,

N. Kennedy, M. Callas, S. Chang,

M. Rostropovich, P. Domingo y otros.
EMI 7243 562501 2 3. 2 CD. Recop.
2002.

;Qué seria del mercado discografi-
co de musica clasica sin las agota-
doras y aburridas recopilaciones
del aqui vale todo?

Lpera \etua
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EMI sigue atacando con sus inter-
minables recopilatorios de revoltijo
musical, en que puede escucharse
el Tuesday de Paul McCartney, el
“Casta Diva“ con la Gallas, un frag-
mento de BSO de John Williams o
una electronica version de la Tocca-
ta y fuga en re menor con Vanesa-
Mae a la cabeza.

Cuando falta la imaginacion, o el
presupuesto, estas multinacionales
se dedican a sacar este tipo de dis-
c0s como churros para mayor gloria
de su cuenta de resultados. Sin em-
bargo, como el fondo editorial del
sello britanico es extenso y, eso si,
de calidad, al menos las versiones
que ofrecen son buenas y algunas
bastante interesantes.

En total dos interminables cedés,
que pueden utilizarse para ameni-
zar una cena distendida y sin com-
promiso. * Albert GARRIGA
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Obras de Giovanni Antonio Terzi.
E. Galli, soprano. G. Palomba y

F. Pavan, fiuti. E LUCEVAN LE STELLE
Records CD EL 032313. DDD. DIVERDL.

el Galll oo Geteishy Fafdrsd Frants Faven

~Liguide perle

Aungue fue toda una celebridad en
su tiempo, Giovanni Antonio Terzi
(ca. 1570 - post 1599) es hoy practi-
camente un desconocido. El que
fue bautizado como “principe de los
lautistas”, no sélo era un excelente
Intérprete de este instrumento, Si-
no también un cantante de gran ta-
lento que compuso madrigales, to-
catas, fantasias, motetes y otros
géneros que, bajo diferentes com-
binaciones vocales e instrumenta-
les, forman un corpus integrado por
centenares de obras en los mas va-

riados estilos y formas. Parte de es-
te interesante legado es aqui recu-
perade por la soprano Emanuela
Galli, acompanada al ladd por Ga-
briele Palomba y Franco Pavan, en
una version sutil y refinada, que se
muestra siempre atenta por recre-
ar lo que esta escrito, sin exagera-
ciones que puedan violentar |a aus-
teridad y transparencia de las pie-
zas. La cantante se adentra en el
repertorio con claridad de lineas Y
de perfiles, buscando en todo mo-
mento el sentido de la proporeion,
la belleza de fraseo y el sonido cui-
dado, aunque su timbre un tanto
denso resta algo de naturalidad a
las lecturas. El acompanamiento
instrumental fluye con frescura y
agilidad, sin que se pierda en nin-
gin momento el sentido expresivo
del texto cantado, y con interven-
ciones solisticas que demuestran el
talento artistico de los laudistas.

# Verénica MAYNES

L i N
& il
-

. -*:'.:;FT,'r 0

- St
pre
o el | '?—" 1.

M. Domashenko, M. Berti, R. Aceto,
M. Dashuk, D. Benini. 0.y C. de la
Arena de Verona. Dir.: A. Lombard.
Dir. esc.: F. Zeffirelli. Realizacion:
G. Blume. TDK DV-OPCAR. Verona,
2003. 150 m. VOSE. JRB Producciones.
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Opera para turistas, U Gpera como
espectaculo musical ajeno a los
principios que rigen el género como
tal. Enfocado asi, este espectaculo
tiene sus parametros y, por o tan-
to, su validez. De hecho, son miles
las personas que anualmente se
desplazan a la ciudad Italiana para
llenar el coliseo romano y disfrutar
de estos eventos. Esta Carmen es
una tipica produccion de la Arena

de Verona, con todos sus elemen-
tos de derroche de espectaculari-
dad que |lega a la exageracion, di-
cho elegantemente. Todo lo Imagi-
nable y mas se ha puesto frente a
los turistas: Sevilla y se podria de-
cir que Andalucia entera. Zeffirelli
es un verdadero maestro en estos
encargos. jQué lejos esta su Car-
men de Viena con Domingo Y
Obraztsova, a pesar de su barro-
quismo! Por otra parte la realiza-
cion videografica es bastante vul-
gar; a estas alturas se puede exigir
mucho mas, especialmente cuando
existen tantos recursos escenicos.

Musicalmente es una produccion
aburrida. Lombard acababa de |le-
gar de dirigir una serie de funcio-
nes de esta obra en Madrid, v |a to-
nica es la misma: descontrol en los
tiempos y total falta de interés.
Destaca la protagonista, tanto por
su belleza fisica como por el mas
que interesante color oscuro de su
voz y medios que le permiten cons-
truir una Carmen que se ve y escu-
cha con agrado aunque se detecten
carencias escenicas que le impidan
redondear el personaje. Don José
no acaba de encajar en la piel del
tenor Marco Bertl. Los medios es-
tan justos, el canto es correcto, pe-
ro le falta inspiracion, de la que es-
ta totalmente carente. Maya Da-
shuk no es una Micaela ideal; su
voz es demasiado dramatica y care-
ce del lirlsmo y encanto propios del
personaje, sin que el medio sea
malo: sélo es inadecuado. Ray-
mond Aceto se estrella, otro mas,
frente a Escamillo. El cuarteto de
Frasquita, Mercedes, Dancairo y
Remendado cumplen sin mas, per-
diendo la belleza extraordinaria de
SUS INtervenciones.

% Francisco GARCIA-ROSADO
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Glyndebourne Festival Chorus. The
London Philharmonic. Dir.: R. Leppard.
Dir. esc.: P. Hall. Realizacion Video:
R. Greenberg. Glyndebourne, 1982.
NVC ARTS 5050467-3921-2-0. 124 m.
VOSE. WARNER MUSIC.

Hubo un tiempo en que en |os tea-
tros de opera Orfeo llevaba tlnica,
tocaba la lira y bajaba al mismisi-
mo infierno: ni se masturbaba en
un lavabo ni rajaba con una navaja
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Christoph Gluck

Glyndebourne Festival Opera

Conducted by
Raymond Leppard

Produced by Peter Hall

With an introduction by
Janet Baker

al pobre amorcillo mientras canta-

a “Che faro senza Euridice?”. Por
cierto que el tal amorcillo llevaba,
en aquel entonces, unas candidas
alas de papel y Euridice parecia
una ninfa y no una yonqui. Si al-
guien siente nostalgia o bien si se
quiere un testimonio audiovisual de
aquella realidad, puede adquirir en
DVD este Orfeoc ed Euridice de
Gluck (version de Paris, aungue
cantada en Italiano y con mezzo en
lugar de tenor) grabado en Glynde-
bourne en 1982.
La deliciosa produccion del director
de escena Peter Hall es eso: un tes-
timonio muy valido de una epoca y
de una manera concreta de enten-
der la 6pera. Los de ahora son otros
tiempos: ni mejores ni peores, Sen-
cillamente diferentes. A cada cual
con su gusto, con su ética y con su
estética.
El montaje tiene como protagonista
a una Janet Baker en claro declive
de su carrera: la voz ya habia perdi-
do esmalte y hay notas calantes,
pero la gran escuela sigue ahi, para
deleite de muchos y envidia de al-
gunas.
A su lado, el excelente Amore de
Elizabeth Gale resulta todo un
acierto, asf como la soberbia Euridi-
ce de Elisabeth Speiser. El coroy la
orquesta titulares del festival brita-
nico se suman a la alegria general
bajo la atenta batuta de Raymond
Leppard, a la sazon especialista en
esas lides.
Como se decia, la version pertene-
ce a la revision parisina e Incluye
todos los ballets y arias escritas
para la ocasion.
Hay subtitulos en espanol y se in-
cluye un pegueno comentario de
Janet Baker sintetizando el argu-
mento de la opera.

* Jaume RADIGALES

D. Upshaw, D. Daniels, F. Olsen,

R. Croft, L. Hunt. 0. of the Age of
Enlightenment. Dir.: W. Christie. Dir.
esc.: P. Seilars. Realizacion Video: .
Middleton. Glyndebourne 1998. NVC
ARTS 0630-15481-2. 207 m. Subt.:
Inglés, Francés, Aleman. WARNER
MUSIC.

| conducted by William Christie
directed by Peter Sellars

Si el Gluck comentado mas arriba
era de otros tiempos, esta Theodo-
ra es fruto de lo que ahora se lleva.
Y ya se sabe que |a elegancia esta
no en el vestir caro sino en el saber
vestir lo propio para cada ocasion.
Peter Sellars, que a veces se ha
equivocado, acierta de lleno con
una obra como ésta, el penultimo
oratorio de Handel que, partitura en
mano, parece resistirse a cualquier
dramaturgia. Sin embargo, el otrora
enfant terrible norteamericano
plantea un drama de imperialistas
(los EEUU) v colonizados (Theodora
v los cristianos) bien construido y
mejor explicado. Hay recursos un
tanto faciles por evidentes (los nor-
teamericanos beben siempre Coca-
Cola en lata), pero en general |a co-
sa apunta y consigue buenas ideas
y mejores resultados.
Musicalmente, el impecable traba-
jo de William Christie ante la Or-
questa del Siglo de las Luces y ante
el coro del Festival de Glyndebour-
ne consigue resultados brillantes.
El equipo vocal lo presiden cinco
excelentes solistas, entre l0s que
sobresalen especialmente el Va-
ens de Frode Olsen y la Irene de
L orraine Hunt. La Theodora de
Dawn Upshaw parece un tanto
tambaleante al principio de sus In-

tervenciones, asi como el Didymus
de David Daniels, que pierde fuelle
en el segundo acto. Correcto el
Septimius de Richard Croft, de tim-
bre no siempre grato pero de buena
v noble linea vocal. La realizacion
televisiva, debida al mismo Sellars,
es estupenda vy la edicion no inclu-
ve subtitulos en espaﬁui ni extras
de ningun tipn * J. R.
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S. Verrett, K. Johannssan, E. Nova,

A. Vaspasiani, R. Orani. Phitharmonic
Orchestra of Russe. Dir.: B. Poldic.
Dir. TV: P. Gioldfarb. Siena, 1990.

VAI 4285. 80 m. Subt.: Inglés, Frances,
Aleman. LR-Music.

SHIRLEY VERREIT
INPIETRO MASCAGNIS

Cavalleria Rusticana

~Krjstian Johanfiso
Ettore Nova

Live performance frod th
Teatro Comunale del Rinnovatl, Siena

Baldo Podic, comilbictor

'm

La celebracion del centenario del
estreno de la dpera de Mascagni y
el debut en el rol de Santuzza de
Shirley Verrett son los motivos prin-
cipales para la aparicion de este
DVD, vy realmente |os tnicos. No es
éste un titulo que se prodigue de-
masiado y es de esperar que apa-
rezcan muchas grabaciones en
DVD: por eso precisamente esta es
més interesante: Verrett es Verrett,
y quiza con esto esté todo dicho.
No importa que su voz denote el
paso por roles de soprano que han
producido desgaste, 0 que Se pue-
da preferir otras voces de su misma
época por calidad musical, pero Ve-
rrett retine a sus cualidades cano-
ras la de artista inmensa que apor-
ta a sus interpretaciones un plus
que las hace inolvidables. El agudo
es seguro y luminoso, brillante, el
fraseo es fluido, y todo ello como
resultado de una soberbia técnica
que tanto se echa en falta hoy. Por
ello este DVD viene a ser un testi-
monio importante, y s6lo por ello.
Verrett consigue que se sienta a

Santuzza frente al resto, que termi-
na por desaparecer, incluida or-
questa y escena. * I\ G.-R.

Zanetto /
B&ma Mazzola 3
Gavam"_‘_l'_'j; in cﬁnceﬂn

D. Mazzola Gavazzeni, R. Basso.

Dir.: B. Aprea. Dir. esc.: B. De Tomasi.
Savona, 2003. KICCO Classic . 91 m.
VOSE.

Pietro Mascagni
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Siguiendo el camino Intensamente
intimista abierto con Lamico Fritz
en 1891, Mascagni ofrecia cinco
anos después un dio idilico en el
que, despojados de todo elemento
narrativo y reducidos a pura expre-
sion sentimental, debian plasmarse
las pasiones, angustias y anhelos
resultantes del amor. La Florencia
renacentista en la que la opera
transcurre no pasa de ser, de esta
forma, un simple marco en el que
desarrollar, mediante el apasiona-
do melodismo declamado del genio
livornés, las inquietudes de la cor-
tesana Silvia ante el stbito amor
despertado por el joven trovador
Zanetto. La conversacion entre am-
bos, de apenas 45 minutos de dura-
cién pero con un condensado lirs-
mo, ofrecid a Mascagni la posibili-
dad de volver a sorprender a sus
sequidores con un trabajo de orfe-
brerfa en el que la minuciosidad de
una orquestacion sencilla pero rica
en matices debe encontrar en las
voces protagonistas una gran capa-
cidad de sutileza expresiva. No pa-
rece ser éste, a priori, el caso de
Denia Mazzola, experta intérprete
de heroinas mascagnianas que, ha-
ciendo honor a tal categoria, no pa-
rece acabar de encontrar la intros-
peccion necesaria para la menos
heroica —si se exceptia a Suzel-
de todas ellas. El canto de la que
fuera esposa de Gianandrea Gavaz-
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zeni resulta, a pesar de ello, alta-
mente emotivo, calido y con eleva-
das dosis de un dramatismo quizas
excesivo para lo que no deja de ser
un scherzo —aunque con tesitura
dramatica, debe decirse— y su ac-
tuacion resulta mas que notable. El
rol titular, escrito para mezzosopra-
no con una clara intencionalidad ar-
caizante, es interpretado por una
Romina Basso algo apurada en el
registro agudo y con una emision
algo rigida, si bien su canto des-
pliega un fraseo noble y un induda-
ble buen gusto Interpretativo. La
grabacion proviene del Teatro
dell'Opera Giocosa de Savona, es-
pacio de dimensiones ideales para
la obra, con una puesta en escena
de Beppe De Tomasi a la que hay
que agradecer una sencillez casl
minimalista que, no obstante, ofre-
ce una descontextualizacion tem-
poral mas bien Innecesaria y un
suicidio final algo desproporciona-
do para el caracter contenido de |a
opera. Bruno Aprea ofrece una di-
reccion cuidadosa con mas volun-
tad que medios y sabe, a pesar de
ello, mantener |la tension del dis-
curso musical hasta el final con
unos tempi bien contrastados. El
DVD se cierra con un recital neta-
mente verista de Denia Mazzola
que permite apreciar, mucho mejor
que en la dpera precedente, las vir-
fudes de un canto Intensamente
apasionado en fragmentos como
“Mamma, io non I'ho avuta mai!”,
de Zaza o “Fa che | pensier non tor-
nino”, de | Rantzau.

* Vladimir JUNYENT
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Les cnntes d’HﬂfEmann

N. Shicoff, B. Terfel, S. Mentzer,

D. Rancatore, R. A. Swenson,

B. Uria-Monzon, M. Senechal.

0.y C. de la Opera Nacional de Paris.
Dir.: J. Lopez Cobos. Dir. esc.:

R. Carsen. Dir. TV: F. Rouyssillon.
Paris, 2002. TDK DV-OPLCDH. 2 DVD.
173 m. VOSE. JRB Producciones.

Robert Carsen es un director muy
habil. Habitual de la Opera de Parfs
en la época de Hugues Gall, el di-
rector canadiense firmod una de sus
mejores puestas en escena con es-
tos Contes d'Hoffmann que juegan
la carta del teatro dentro del teatro

l'.ll:n.-!'.'u L\elhl

! Janquea E}frenhaﬁh
‘ Les Contes
I

. ’Huf _mann__ |

hasta sus Ultimas consecuencias.
El espectacular decorado de Mi-
chael Levine muestra todas las ca-
ras de una sala, desde la cantina
hasta el patio de butacas movil (pa-
ra la barcarola), pasando por un fo-
so completo con una gigantesca
boca de escenario. La camara de
Francois Roussillon se pasea con
comodidad por la inmensidad de |a
Bastilla, con una variedad de angu-
los (unos picados y unos primerisi-
mos planos de impacto) impresio-
nante, para sequir toda la accion
levada con mano firme por Carsen.
Ademas, los microfonos compen-
san los problemas aclsticos del
teatro parisino (en directo, habia al-
gunas voces de escasa proyeccion).
A la espectacularidad de la puesta
en escena se suma un nivel musical
altisimo, garantizado de entrada
por la elegante direccion de Jesus
Lopez Cobos, el cual, mas alla de
algin pequeno descuadre del coro,
sirve un Offenbach de justo equili-
brio entre los elementos mas lige-
ros y los mas romanticos. Neil Shi-
coff es el Hoffmann indiscutible de
los Gltimos anos, y si la voz se ha
endurecido, la entrega innegable,
la generosidad de su canto y la ca-
pacidad para profundizar en el alma
de personajes neurdticos como el
poeta siguen imbatibles. Susanne
Mentzer es una ajustada Musa /
Nicklausse, Desiree Rancatore una
Olympia ninfémana de fulgurante
pirotecnia e hilarante encarnacion,
Ruth Ann-Swenson una Antonia
genérica, aunque de enternecedo-
res acentos, y Béatrice Uria-Mon-
zon una seductora Giulietta. El In-
combustible Michel Sénéchal ofre-
ce cuatro simpaticas vinetas con la
voz que le queda, Alain Vernhes es
un 6ptimo Crespel y la ascendente
Nora Gubisch es una notable madre

de Antonia. Pero la estrella indiscu-
tible es Bryn Terfel en los cuatro
papeles diabolicos. Hay que verlo
para creerlo; cada gesto, cada mi-
rada, cada palabra, cada acento es-
tan servidos por una inteligencia
dramética de primer orden y un ins-
trumento de una riqueza portento-
sa. jQuién decia que ya na hay vo-
ces?. * Xavier CESTER
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N. Ojotnikov, A. Gergaimr E. Prokina,
G. Grigorian, 0. Borodina, |.
Bogachova. 0. y C. del Kirov. Dir.:

V. Gergiev. Dir. esc.: G. Vick. Dir, TV:
H. Burton. (1981) ARTHAUS Musik
100370. 2 DVD. 248 m. VOSE. FERYSA.
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LIVE FROM THE KIROV OFERA IN ST PETERSBURG
SERGEI PROKOTFIEV'S

WAR AND PEACE

Sin lugar a duda un bello especta-
culo para los sentidos, que ya era
conocido en formato VHS pero que
ahora se restituye con una espléen-
dida calidad visual y sonora. Valery
Gergiev y Grahan Vick estan a la al-
tura uno del otro firmando una pro-
duccién de gran belleza y sensibili-
dad. Musicalmente destacan una
orquesta y coro de absoluta rotun-
didad y altisimo nivel expresivo,
compactos y afinadisimos. La or-
questa muestra un equilibrio fasci-
nante sin apabullar nunca.

Del conjunto vocal, de muy alto ni-
vel, hay que destacar al cuarteto
formado por Yelena Prokina, Nata-
cha de timbre bellisimo y con una
linea musical de enorme belleza;
Alexander Gergalov, Andrée algo
descolorido pero de gran presencia;
Gegam Grigorian (Pierre) muestra
un canto morbido, aunque en la es-
cena final le falte un poco de garra,
v Nicolai Ojotnikov (Kutuzov), con el
conmovedor adiés a Mosc, una de
las paginas mas bellas de |a 6pera
rusa. Del resto, Yurl Marusin (Prin-

cipe Anatol) carece de un acento
mas insinuante y malévolo y la He-
lena de Olga Borodina muestra una
voz espléndida e interesantisima
para llegar a lo que hoy es.

En cuanto a la escena, es inevitable
la referencia cinematografica de
King Vidor en su film protagonizado
por Mel Ferrer, Audrey Hepburn y
Henry Fonda de 1956, con la que
tiene grandes similitudes en cuanto
a ambientacion, y esto no ha de to-
marse como un defecto, sino mas
bien como virtud. La toma para vi-
deo es buena, pero en vez de en
4/3, se podia haber hecho en 16/9.
Escenas como el incendio de Mos-
cl, de gran impacto, entre ofras,
hubieran salido muy beneficiadas.
De todas formas una grabacion de
2 DVDs que merece la pena plena-
mente. * F. G.-R.
'PUCCINI, Giac ,J
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Madama | Butt&rﬂf

A. Moffo, R. Cioni, A. Poli, M. Truccato
Pace, G. Del Signore. 0. y C. de la RAI
de Milan. Dir.: 0. De Fabritiis. Dir. TV:
M. Lanfranchi. VAl 4284. 1956. 127 m.
Subt.: Inglés, Francés, Aleman.
LR-Music.

Henn "HL Traels

Anna Mofito
AS
"MADAMA BUTTERFLY
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La coleccion de producciones de la
RAI de los anos 50 esta llena de
sorpresas Y joyas de muy diferente
calado, como esta retransmision
televisiva recogida ahora en forma-
to DVD, que sirvio de presentacion
en Italia a la gran soprano Anna
Moffo.

|a entonces joven norteamericana
habia estudiado canto en el Curtis
nstitute de Philadelphia y fue be-
cada para trasladarse a Roma, don-
de se perfecciono con Luigi Ricel y
Mercedes Llopart. Con tan sélo 23
anos debutdé como Norina en el
Festival de Spoleto y un ano mas
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tarde accedio a este papel de la he-
roina japonesa de Puccini. El direc-
tor de cine Mario Lafranchi |la esco-
gi6 por su juventud para represen-
tar a la quinceanera Butterfly. El
éxito fue tan destacado que muy
pronto Moffo canté por todos los
teatros italianos y un ano mas tar-
de debutaba en La Scala en Falstaff
v realizaba su debut americano con
La Boheme en Chicago. En diciem-
bre de 1957 se casd con el director
de cine que habia dirigido esta But-
terfly, Lafranchi, del que se divorcio
en 1972.
El DVD recoge esta excelente re-
transmision en blanco y negro, que
en manos de un director tan desta-
cado como Lanfranchi presenta mu-
cho mas que una simple reproduc-
cion de la 6pera de Puccini. Los in-
térpretes realizan un trabajo enco-
miable ante las diversas camaras,
con planos algunas veces a muy
pocos centimetros y siempre Sin
mirar al objetivo. Los decorados
bastante realistas incluyen también
varias escenas exteriores y como
era de prever para la época, el sul-
cidio de Cio-Cio San se produce
tras un biombo, aunque sin perder
ni una brizna de dramatismo.
La Butterfly de Anna Moffo destaca
por su exquisito timbre y una gran
musicalidad digna de una de las so-
pranos liricas mas apreciadas de la
segunda mitad del siglo XX. Ade-
mas Su gran Interpretacion del per-
sonaje, su prestancia, belleza y ju-
ventud acaban de redondear un tra-
bajo realmente extraordinario.
El tenor Renato Cioni, tres anos
mayor que Moffo, también fue ca-
tapultado por su trabajo en este
montaje encarnando a Pinkerton.
Cioni presenta una voz bien timbra-
da, homogénea y brillante que llega
al agudo con eficacia, ambos pre-
sentan una gran juventud y empuje,
con muy buena quimica como Se
puede destacar en el sensacional
dlio del primer acto. El Sharples de
Afro Poli posee la humanidad y el
color vocal que requiere el persona-
je, asi como la solicita y cuidada
Suzuki de Miti Truccato Pace. La re-
transmision esta avalada musical-
mente por el magnifico Oliviero de
Fabritiis, un verdadero |ujo frente a
a Orquesta y Coro de la RAI de Mi-
an. Una auténtica joya que redes-
cubre las mejores virtudes de una
epoca dorada para la opera.

# Fernando SANS RIVIERE
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E. De la Merced, M. Cantarero,

J. Bros, K. Tarver, P. Rasmussen,

M. Bayo, E. Dara, N. Ulivieri, S. Orfila,
A. Odena. 0.y C. del G. T. del Liceu.
Dir.: J. Lopez Cobos. Dir. esc.:

S. Belbel. Dir. TV: T. Bargallo.
Barcelona, 2003. TDK 2004. 164 m.
VOSE. JRB Producciones.
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Desde la recuperacion por Claudio
Abbado de esta genial partitura
rossiniana, muchos son los teatros
que han tenido la tentacion de In-
cluirla en sus programaciones. Sin
embargo, una de las razones del ol-
vido de esta Opera ha estribado
precisamente en la dificultad para
encontrar y disponer de un nimero
tan importante —al menos siete—
de primerisimas figuras del bel can-
to y de un director de foso que su-
piera lo que se trafa entre manaos.
Aquellas representaciones de La
Scala o Pesaro recogidas en CD —0
felizmente en DVD piratas— han
marcado una referencia imposible
de olvidar.

El Liceo puso al frente de su pro-
duccion del pasado afio 2003 al no-
vel, para la escena lirica, Sergi Bel-
bel v en el foso a Jests Lopez Co-
bos. En torno a ellos reunié a un
conjunto de jovenes y prometedo-
res cantantes presididos por un trio
de consagrados. El resultado, |6gi-
camente y como podia esperarse,
fue: desigual pero interesante.

La escena figuraba una sala de ba-
nos subterrdnea en un balneario
de posible ubicacion este-centroeu-
ropea, con arcos ojivales, colores
azules y rojos, gran escalinata. La
chispa se produce en torno a la pis-
cina de donde entran y salen los

comparsas empapados —las pisci-
nas en escena parece que han sido
una moda ya pasada—y en que Bel-
bel mueve a los personajes con
cierta gracia y eficacia, consiguien-
do que la representacion salga ade-
lante sin pesadez.

Musicalmente hay casi de todo
dentro de un general decoro, desta-
cando la profesionalidad y el sabér-
selas todas del veterano Enzo Dara
en el papel de Baron Trombonok; la
sequridad y finura del canto de Ma-
ria Bayo a la hora de encarnar Ma-
dama Cortese, y la plenitud vocal,
aunque en algunos momentos ex-
cesivamente nasal, de Jose Bros
como Belfiore.

Junto a ellos destaca extraordina-
riamente la Corina interpretada por
Elena de la Merced por su delicioso
canto y bellisimas improvisaciones;
Mariola Cantarero se muestra co-
mo una Condesa de Folleville domi-
nadora del bel canto pero en esta
ocasion no muy segura, lo que tam-
bién parece ocurrirle a Nicola Ull-
vieri, que se hizo cargo de Don Pro-
fundo. Simon Orfila construye un
Lord Sydney desigual pero con re-
sonancias de cierta nobleza que se-
nalan el camino por donde ha de
discurrir este futuro gran cantante.
Bastante correctos la Marquesa
Melibea de Paula Rasmussen y el
Conde de Libenskof de Kenneth
Tarver. El resto de los comprimarios
no plantean problemas.

Jesus Lopez Cobos dirige con una
seguridad y correccion impecables,
se podria decir que casi excesivas
para senalar una falta de gracia y
vuelo rossiniano; ese gracejo del
que esta carente toda la represen-
tacion. La toma para video es co-
rrecta sin mas. * IL G.-It.
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|, Cotrubas, P. Domingo, C. MacNeil,

I. Jones, J. Diaz, J. Cheek. 0.y C. del
Metropolitan. Dir.: J. Levine. Dir, esc.:
J. Dexter. Dir. TV: K. Browning.

New York, 1977. DEUTSCHE
GRAMMOPHON 073093-9. 137 m.
VOSE.

;Qué sentido tiene este lanzamien-
to al mercado de la produccion te-
levisiva de las funciones del Met
de 19777 Puramente comercial; es
decir, Placido Domingo vende o
que sea, hasta este infimo produc-

LA

GIUSEPPE VERDI

RIGOLETTO

Cornéll MacNeil * lleana Cotrubas
Plicide Domingeo - Isola Jones - Justino Diaz

The Meltropolitan Opera Orehestra and Charus
James Levine

Lhe Metropolitan Olperal

to del que solo se salva una orques-
ta realmente imponente pero el jo-
ven Levine tampoco era entonces
una gloria, sino mas bien un impe-
tu. Cornell MacNeil es un verdade-
ro desastre, incapaz de la media
voz; nada esta en su sitio; es una
pantomima del protagonista. Placi-
do nunca ha sido un Duca. El mismo
ha declarado en varias ocasiones
su poco afecto por el personaje. La
voz suena estentdrea, sin matices.
lleana Cotrubas es, del trio prota-
gonista, la tnica que, por su perso-
nalidad, se adapta mejor a las ca-
racteristicas del papel y pone algo
de intensidad al canto verdiano.
Justino Diaz como Sparafucile e
Isola Jones como Magdalena tam-
poco hacen justicia a sus respecti-
VOS personajes.

La produccion de John Dexter, pre-
sidida por el torredn de un castillo
en ruinas, es propia de esa epoca, y
de entonces aca han pasado mu-
chas cosas sobre la escena. El pu-
blico americano, a pesar de todo,
aplaudié a sus cantantes y paso
una buena velada. Hoy seria Impo-
sible. La produccion videografica,
totalmente rutinaria. * I G.-R.

H. Behrens, F. Grundheber,

M. Salminen, R. Sirkia, A, Valkki,

J. Silvasti. 0. y C del Festival de
Savonlinna. Dir.: L. Segerstam.

Dir esc.: |. Backman. Realizacion
Video: A. Cronvall. Savonlinna 1989,
NVC ARTS 9031-71486-2. 139 m. VOSE.
WARNER MUSIC.
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Savonlinna
Opera Festival

DER

fliegenpe
HULL&NDEP‘H: HARD W

AT
onductor Leil Segerstam Lh"'\t R
Directo r likkn Ilm.l-rrmu
thlq.rrm! Behiren

Nt Satminen

Franz Grundlicher

Quienes asistieron a las represen-
taciones del Festival de Peralada
de 1997 de este titulo wagneriano
tienen ahora la oportunidad de
rememorar emociones con este
DVD de la produccion de Juhani
Pirskanen e llkka Bakman en su em-
plazamiento original de Savonlinna
(Finlandia), donde luce mejor, y con
algunos de los mismos protagonis-
tas, ocho anos mas jovenes.

La realizacion para el video de Aar-
no Cronvall adereza |a reproduccion
de la toma en directo con imagenes
pregrabadas del castillo de Olavin-
linna y sus inquietantes pasadizos,
hologramas de los protagonistas
—pero, jpor qué en la escena final,
donde hubieran estado que ni pin-
tados, solo aparecen 10s rostros de
quienes se quedan en tierra?— vy
transparencias con grabado de bar-
quito. Un prurito Innecesario de
amenizar el banquete. Bien, en
cambio, la gestion de los primeros
planos y de algun picado especta-
cular por anadidura.

El sonido se sincronizO posterior-
mente sobre la imagen y el dubbing
deja algun cabo suelto, pero el re-
sultado es apreciable. Por cierto;
l0s aplausos Interrumpen el dao
‘Wie aus der Ferne”y suenan otra
vez al final del acto segundo a pe-
sar de que la musica no se inte-
rrumpe.

Leif Segerstam obtiene de la or-
questa un sonido apabullante y el
nivel del coro no es muy inferior.
Behrens es una Senta motivada y

algo gimoteante pero con una afi-
nacion y un impetu vocal impeca-
bles. Grundheber, escénicamente
imponente, es un baritono-baritono
y algunas notas graves son esca-
moteadas con habilidad. Salminen
esta tan torrencial como acostum-
bra 'y Raimo Sirkid, también presen-
te en Peralada, es un solido Erik.
Jorma Silvasti es un lujo de Piloto.
Y si en la visita al festival gerun-
dense Mary era una tlustre vetera-
na como Taru Valjakka, aqui ocurre
otro tanto con Anita Valkki. jQue
presencia y —ain— que voz!
El sonido y la imagen son buenos,
pero el nimero de tracks reales no
coincide con lo indicado en la es-
partana carpetilla. En los titulos de
crédito, y como antecedente litera-
rio, se cita a un tal Heinrich Heinen.
La ene final sobraba.

# Marcelo CERVELLO

& ngendza T. Kramer, W. Schine,

F. Linke, W. Prabst, R. Viliakainen,

R. Bracht. 0.y C. de |3 flpﬂra de
Stuttgart. Dir.: D. Russell Davies. Dir.
esc.: A. Freyer. Realizacion Video:

H. Schottler. NVC ARTS 5050467-3524-
2-1.(1981). 148 m. VOSE. WARNER
MUSIC.

Wiirttembergische Staatsoper
Stuttoant

Welbram Raub
Hasdi Yuljakainen

Catenema Liperrdss
Fani Hr i

erausted by Dennds Himzel Davie
pracduced by Achim Freyed

arl Maria von Weber
Jer Freischutz:

A diferencia de los britanicos, los
alemanes nunca han sabido reirse
de si mismos. Y cuando lo han in-
tentado, han perdido |a gracia. Algo
de ello ocurre en esta vieja produc-

cion de El cazador furtivo, grabada
en Stuttgart en el ano 1981. Hay
nimeros pretendidamente comicos
que quieren burlarse de los topicos
locales, pero que acaban dando pe-
na. En cambio, se consigue bien el
clima propio de la Zauberoper con
los telones pintados, las luces, el
movimiento de los cantantes o in-
cluso con el prologo inventado, en
el que aparece Kuno ante la cueva
del lobo. Incluso se juega con refe-
rentes pictdricos (Chagall) o cine-
matograficos (la mascara de
Scream) en las escenas fantasma-
goricas.

Vocalmente hay aciertos y errores:
a Agathe encarnada por Catarina
Ligendza entra mal, pero mejora a
0 largo de la funcion. Toni Kréamer
es un Max de recursos, aunque el
color vocal no le favorezca. Estu-
pendos, en cambio, el Ottokar de
Wolfgang Schone y el Kuno de Fritz
inke.

_a orquesta vy el coro, dirigidos por
Dennis Russell Davies, son de lo
mejor de un producto que el DVD
permite recuperar con buen repro-
cesado de imagen y sonido. Se in-
cluyen subtitulos en espafiol, aun-
que no haya ni extras ni libreto ex-
plicativo. # J. R.

0.yC.dela Upera de Viena. Dir.:

G. Noseda. Realizacion: V. Paterson.
DEUTSCHE GRAMMOPHON 073230-9.
133 m. VOSE.
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Con el titulo de mas que dudosa
originalidad Anna Netrebko: the
woman, the vaice, este DVD publi-
cado por el sello DEUTSCHE
GRAMMOPHON resulta, aun ob-
servado con buena voluntad, una
cruda pero elocuente muestra de
operacion de marketing destinada
a elevar a su intérprete a la catego-
ria de nueva diva del siglo XXI.

Tal consideracion deberia ser se-
cundaria si detras de tan grande
operacion apareciera un producto
de primera calidad y, aun acercan-
dose considerablemente el canto
de Netrebko a este Ideal, |a ausen-
cia de disimulo en la jugada mer-
cantil acaba dejando al espectador
algo atonito.

El disco presenta cinco arias en for-
mato de videoclip —suntuosamente
dirigidos y coreografiados por Vin-
cent Paterson, colaborador habitual
de cantantes pop como Madonna o
Michael Jackson—, con entrevistas
intercaladas en las que la soprano
rusa repasa algunos de los episo-
dios segun ella mas relevantes de
su carrera, al mismo tiempo que ex-
presa algunas consideraciones de
mas bien escasa relevancia acerca
de su profesion,

Si bien la interpretacién de las
arias —todas extraidas de su disco
Opera Arias, grabado con la Filar-
monica de Viena— resulta mas que
notable, desde una aria de las jo-
yas de Faust justamente comedida
hasta un “Come per me sereno” de
La sonnambula de bello fraseo y ri-
cos colores, el formato de la pro-
puesta no acaba de funcionar por la
excesiva insistencia, a través de las
entrevistas, a presentar al especta-
dor la grandeza de una personali-
dad que acaba quedando totalmen-
te oculta tras una inacabable lista
de clichés y frases hechas de nulo
interes.

Nadie duda de las cualidades de
Netrebko en su doble faceta como
cantante y actriz de considerable
alcance, pero es una lastima que,
al aceptar convertirse en un pro-
ducto casl prefabricado, no haga
mas que esconder sus mas auténti-
cas virtudes. * V. J.

partir de OPERA ACTUAL 67, la seccién de critica discografica y de DVD viene incorporando la recomendacion de algunos productos resefia-
dos en estas paginas bajo el epigrafe Seleccion OPERA ACTUAL con el que se designan aquellos productos considerados por el equipo de la
revista como grabaciones excepcionales. Los criterios de seleccion consideran una interpretacion global de excelencia —solistas, direccion
musical (y escénica en el caso de los DVD), coros, comprimarios, etc.—, la calidad técnica de sonido y/o imagen, el acabado del producto —incorpo-
racion de libreto, material informativo, subtitulos en castellano, material adicional en DVD, etc.—, y el valor histérico de la grabacion. W
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Piense en sus necesidades.
En sus prioridades.

Piense en su estilo de vida.
Ensuimagen. En sus suenos.
Piense en todas sus expectativas:

diseno, tecnologia, prestaciones...

Y cuando comience la musica, olvidese de todo.
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En Autos Juracar le damos una razon para hacerlo: el nuevo Rover 75.

= 5 & # o ey i R = S e ey | PR = = = T - 18 7 UaTa -
Es facil olvidarse de todo cuando se encuentra un automovil que es la respuesta atodas las expectativas. Como el Nuevo Rover /5. Ahora
puede conocerlo en Autos Juracar, su Conceslonario Oficial MG Roveren Madrid. Y ademas, podra disfrutar de todos los modelos de

las gamas Rovery MG en sus 350 m? de exposicion asi como de sus 2.300 m? de tallery mecanica y sus 1.100 m? de taller de carroceria.

3 anos de garantiao 100.000 Km.y asistencia en carretera. Mas compromiso MG Rover.

AUTOS JURACAR

Exposicion: Dr. Esquerdo, 68. Tel.: 91409 38 86. Taller: Marqués de Mondejar, 1, 3y 6. Tel: 91 725 83 88. Madrid




RENAULT VEL SATIS
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"EuroNCAP es un organismo independiente que mide la proteceion de los ocupantes en caso de impacto.

RENAULT (@ )F ()

I

RENAULT

JURADO

C/ Alcala, 187. Tel. 91 401 05 49

MADRID

www.red.renault.es/jurado

Gama Vel Satis. Consumo mixto (I/100 km) desde 7,2 has% 11,5. Emision de CO5 (gfkm) desde 192 hasta 275. p

Con el Renault Vel Satis dejaras de mirar los paisajes
de costado, porque gracias al asiento trasero
sobreelevado, no sabras desde que perspectiva mirar
el paisaje. Ademas podras perderte en su interminable
interior: Asientos sobreelevados y puertas mas amplias,
asientos delanteros Grand Confort con cinturdn
integrado, una acustica inmejorable y motores V6
diesel y gasolina hasta 245 cv, Para que descubras la

- sensacion de que en ningun lugar te sentiras tan

seguro. Renault Vel Satis es uno de nuestros cinco
vehiculos con 5 estrellas en seguridad, la maxima
puntuacion en el Crash Test EuroNCAP.*

Forma parte de un nuevo concepto de automavil.

Para mas informacion, llama al 902 333 500.

Vel Satis. Despierta sensaciones.

_ VELJATIS
AP e

WWw.curoncap.com




