INFORMES

(Quince anos
de Cenfro Dramético Nacional

Por Francisco Lopez Gutiérrez

Este estudio es, en su origen, el resultado de un trabajo realizado
en el marco del Master de Gestién Cultura de la Universidad Com-
plutense de Madrid, organizado por el ICMU.

Sus pretensiones no iban mas alld de presentar una radiografia su-
cinta de lo que ha sido la actividad del Centro Dramdtico nacional
(CDN) desde su creacién hasta febrero de 1993, a través del andli-
sis no exhaustivo de unos datos —creo que en parfe incomplefos—
suministrados por el propio Ente.

Nacid sin atén alguno de comparecencia piblica. Hemos creido,
no obstante, Alberto Ferndndez Torres —profesor de la asignatura pe-
ra la que se realizé este trabajo— y yo mismo que, en el momento
actual, con el debate abierto para la creacién del Centro Espanol de
leatro, podrian resultar de algin inferés los contenidos de este infor-
me, que se publica tal cual se realizé en su momento, sin ampliarlo a
otras reflexiones de circunstancialidad temporal, ni revisarlo o escorar-

lo a la luz de acontecimientos recientes.

1. Algo de historia

El Centro Dramatico Nacional se crea
en 1978, bajo el gobierno apenas estrena-
do de la Unién de Centro Democrético. Su
puesta en marcha se encarga a Adolfo Mar-
sillach, encomendandosele unos obietivos
bastantes genéricos, que se concrefan en:

® Presencia en la escena de las obras
mds importantes de nuestro teatro y de las
mas significativas del teatro universal.

* Programaciéon de obras contempora-
neas (exiranjeras y espafolas).

El CDN ha tenido cinco direcciones
desde su fundacién (véase el CUADRO 1):
el ya citado Marsillach, la fripleta N. Espert-
J.L. Gémez].Tamayo, J.L. Alonso, L. Pasqual
v J.C. Plaza.

Durante las quince temporadas de exis-
tencia, el CDN ha producido directamente
y programado un fofal de 58 titulos, de los
cuales 37 han tenido como soprote draméti-
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co textos en castellano. Indicar, asimismo,
que 27 obras estrenadas lo eran de autores
VIVOS.

Momentos significativos en su tra-
yectoria han sido:

En la Temporada 1979-80:

— llega la primera compania invitada
(el Teatre lliure, con cinco fitulos), abriendo
una linea de programacién (la de progra-
macién ajena) cuya importancia (en el no-
mero de titulos y de dias ocupados) se ha
ido acentuando considerablemente. Asi, en
la Temporada 90/91, las compafiias invita-
das ocuparon 38 dias (sobre un total de

202), mientras que en la 21/92 han sido
124 dias (sobre 302).

— Se incorpora, transitoriamente, el Te-
atro Bellas Artes como segunda sala de ex-
hibicion.

— Se presenta a la primera compaiia
extranjera invitada (la Old Vic Co.).

En la Temporada 1.980-81: Primera gi-
ra de una produccion del CDN, con la hija
del aire.

En la Temporada 1982-83: Incorpora-
ciéon de la Sala Olimpia como espacio alter-
nativo de programacién complementaria.
Permanece dependiente del CDN, hasta la
creacion del Centro Nacional de Nuevas
Tendencias Escénicas.

En la Temporada 1983-84: Se van con-

solidando dos lineas basicas de programa-
ciébn, a saber:

— Importante presencia de programa-
cién ajena (companias invitadas).

— Si implanta la secuencia «Menos pro-
ducciones nuevas» = «Mas dias de progra-
macion» + «Reposiciones».

En la temporada 1987-88: «Giras» con
los espectéculos mas exitosos y paradigmé:-
ticos de la <linea Pasqual»: luces de bohe-
mia es el ejemplo que luego se seguird.

El disefio global de los centro naciona-
les de produccion teatral (CDN, CNTC,

CNNTE) queda cerrado y configurado fal y
como llega hasta 1993.

2. El CDN: Crénica de una
trayectoria

la trayectoria completa de los quince
anos del CDN aparece sitentizada en el
CUADRO 2. En él se recogen los datos rela-
fivos a los distintos responsables del Centro v
los estrenos habidos, con especificacion de
fitulos, autores vy directores.

Vedmosla.

2.1. A ETAPA MARSILLACH

Breve (una sola temporadal), significa el
infento de configuraciéon de un modelo de
urgencia que viniese a solucionar una ca-
rencia histérica: la de un ente piblico dedr-
cado al teatro nacional.

Marsillach programa seis estrenos de
amplio espectro: imprescindibles recuperar
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"Luces de Bohemia", de Valle Inclan. Direccion: Lluis Pasqual. C.D.N., 1984, (Foto: Ros Ribas).

ciones unos (Alberti, Rodriguez Méndez):
respuesta a algo del teatro mds inmediato,
ofros (Riaza, Weiss, Wesker): ademds del
ineludible compromiso con nuestros cldsicos
[Rojas Zorrilla).

la componente ético-politica del teatro
se alza por encima de los principios estéti-
Cos © experimentfales en este primer momen-
lo. Destacar, también, como notas
significativas, la abrumadora presencia de
autores vivos [cinco/uno) v la némina de di-
rectores no «especializados» profesional-
mente en el género teatral (Gutiérrez
Aragon, Fernan Gémez, Salvat).

2.2. EL TRIUNVIRATO

Durante la dos temporadas que el CDN
abordé bajo la direcciéon colegiada de
IN.Espert, J.L. Gémez v |. Tamayo, el Centro
produjo un total de ocho titulos, seis de los
cuales eran de autores espafioles. la némf-
na de autores estrenados acoge a dos clést-
cos espafioles (Calderén y Cervantes, si
bien con textos no paradigmaticos), ofros
cuatro del siglo XX (que van desde lorca a
Matilla, pasando por Azana (i2) o Benet |
Jornet] y dos extranjeros, un imprescindible
(Corki) y otro al que puede considerarse cor
mo «menor» (Sternheim).

Se percibe en todo el periodo una con-
fusién-coincidencia entre el proyecto perso-
nal [(«Dofia Rosita» -Espert-lavelli,
Azafia-Gomez,...) y los objetivos previsibles
del CDN. También llama la atencion la
Apuesta por fextos de autores muertos (seis
de los ocho) y las primeras experiencias del
modelo «espectaculo CDN» que acabaria
Imponiéndose con el tiempo: autor «seguro»

clasico (Lorca, Calderén) + director ético-es-
teticista a lo Strehler (Pasqual, Lavell)), + «es
trella» a la cabeza del reparto (Ana Belén,
la propia Nuria Espert) + superproduccién
escenica.

Decir, finalmente, que (todavia durante
esta etapa y la siguiente), el CDN manten-
dré como suyos objetivos de programacion
gue, md&s adelante, serdn fraspasados a
ofros centros estatales de produccion teatral:
la presentacién de clésicos y de autores de
«(ltimas tendencias» (Matilla, Garcia Pinta-

do...).
2.3. DE LA UCD AL PSOE

Durante la etapa José Luis Alonso, (dos
temporadas, nueve producciones propias),
se recupera el interés por los dramaturgos
espanioles (ocho sobre nueve) v por los quto-
res vivos (seis frente a tres]. Es el momento
de apuesta decidida por el featro espaiol
contempordneo (desde Mihura a los méds

actuales: Arrabal, Garcia Pintado, Cabal
Alonso de Santos), apuesta que luego nun-
ca mas volveria a repetirse, con lo que el
objetivo de incentivar la existencia de una
nueva dramaturgia nacional quedaba en el
camino a las primeras de cambio.

Lla etapa de José Luis Alonso —la més a
cuerpo, la mds arriesgada de las habidas v
de cuantas vendrian a continuacién— ha
quedado como modelo aproximado de lo

ue deberia ser irrenunciable para un centro
Ee produccion publico: la construccion v
consolidacion de una dramaturgia nacional,
no sustentada en el estrellato ni la superpro-
duccioén, sino en el trabajo riguroso vy en el
proyecto a mediolargo plazo.

2.4. [|. PASQUAL: LA DEFINICION DE
UN MODELO

Durante las seis temporadas que Llufs Pas-
ﬂuul estuvo al frente del CDN dejé configura-
o practicamente en su totalidad su modelo

CUADRO 1
LAS ETAPAS DEL CDN
(1978-1993)

Autores estrenados
Directores Temporadas Espanoles No espafioles
Vivos Muertos Vivos Muertos
1. A. Marsillach ] 2 1 2 —
2. N. Espert/ Gémez /
Tamayo Z 2 4 — 2
3. J.L. Alonso 2 6 2 — ]
4. L. Pasqual 6 5 10 = 6
5. J.C. Plaza 4 3 ] 4
TOTALES 15 19 18 8 13
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(* ) Estrenadas en el Teatro Bellas Artes
(** ) Estrenadas en la Sala Margarita Xirgu.

CUADRO 2
EL CDN, TEMPORADA A TEMPORADA
(1978-1993)

Los datos de las Temporadas de 1991-92 y 1992-93 pueden estar incompletos.

actual de programacién y produccién. La fi-
delidad a unos autores clésicos que, sociolé-
gicamente, se han convertido en un «seguro>
de éxito en Esparia (lorca, Valle, Shakespera-
re), la némina mantenida de actores y direc-
tores de la casa [entre los que destacan por
su frecuencia, el propio Pasqual, la escuela
del Método -Plaza, layton,..- v la «cuadra»
joven catalana -Gas, Planella, Baixas), la
elecciéon de la superproduccién como masca-
ron de proa de los nuevos tiempos y de la
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homologacién europea, la disminucién en el
nimero de nuevas producciones en favor de
las reposiciones de los éxitos de temporadas
anteriores, la atencién circunstancial dedica-
da a las giras por el territorio nacional y la
minima presencia de autores vivos en la pro-
gramacion (cinco frente a dieciséis en el peri-
odo) son los datos mas significativos del
mudah -esc|er5tiz&d.ﬂ, a la l[rﬂHCEZS{], del
CDN que armé Pasqual y que, con minimos
cambios, ha IleQudciustﬂ 1993.

2.5. £l CONTINUISMO CRITICO: JOSE
CARLOS PLAZA

Como de continuismo critico hay que

~definir las cuatro ’re_mc[:mmdms en que el

CDN ha estado dirigido por Plaza. De un
lado, los modelos de programacién y «pro-
ducto» son los heredados de la etapa ante-
rior. Ha sido el propio Plaza el que se ha
apuntado los grandes éxitos del periodo
[con Valle Inclan y Shakespeare, al estar el
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3- Lﬂs {{Hi'-p“rﬂde» del CDN
3.1. OS AUTORES

la nébmina de autores estrenados por el
CDN desde 1978 aparece relacionada en
el CUADRO 3, bajo tres epigrafes distintos:
obras originariamente escritas en castellano,
obras de aufores espafoles en lengua no
castellana y textos de autores exfran|eros.
Dentro de ellos, los autores han sido orde-
M "Jt’ )S C Iﬂﬂﬁh‘_‘{:]IFJHIF-‘FITb L_.I gue nos FJF‘HHI*P
enfocar més facilmente os posibles criterios
':_.'JE‘ 55"'5'..__ '.'._ZIL'*IWI.
Enrre los autores EEF'*’*JFH::|"”' los que es-
criben en castellano estén en absoluta ma-
del
Fsfado: freinta y cinco titulos por dos. En el
primer puesto de fitulos PﬂTanudm esta I.ur-
ca, con seis (cinco ""!r ellos en la etapa Pas-
|, seguido de Valle-Inclan, con tres si

"El publico", de F.G. Lorca. Direccion: Lluis Pasqual. C.D.N., 1986. (Foto: Ros Ribas).

bien uno de ellos [| as Comedias Bdrbaras)
son, en realidad tres obras. Curiosamen-
te(2) el tercer @ urc_;r mas estrenado, con dos
textos, es Manuel Azafall). los ofros veinti-
cuafro autores han estado presentes en la
programacion con un Onico titulo.

los autores representados nos transmiten
una vision ses ;1 ada del rwufru ‘espaol de fo-
dos los tiempos. El featro del XVII esté presen-
te con sus ~1uT+ res mds significativos, aunque
con textos en absoluto pnnur‘Jur‘ru]Tlcr . Falia
Tuiu Iu produccion nacional de los L1|q|m
X [sin entrar a valorar la oportunidad

M'r |“ ",.- .ﬂ

'Marat-Sade", de P. Weiss. Direccion: Miguel Narros. C.D.N., 1994. (Foto: Chicho).

0 no de su programacion; ni la competencic

gue, en es ste Campao, l‘tt:l 1o wla_]iwll[h._r_]du el Tea-
tro Esg ruﬂl' |] N JIIHLZI:] hf’nl sido ele ,.1Id bs Benar-
*.'E‘HT::., Arniches, Casona, Buero, Martin
Recuerda, Gala, Fr-urr‘u:-' o Esteo,... Autores co-
mo Mihura, J'mhr~| Sastre o Arrabal han sido
presentados en una sola ocasién.

En este panorama, es dificil hallar ofros
criferios que no sean E‘l leh O O L—'| prayec (@)
personal y la seguridad que da lo «triada
magica r?lr~| &xito»: LlorcaValle-S hakespeare,

Furqw es Shakespeare, logicamente, e
autor mds repre ﬁr‘iiﬂdu de entre los extran-
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CUADRO 3

AUTORES ESTRENADOS POR EL CDN

(1978-1993)

1. CON OBRAS ESCRITAS ORIGINARIAMEN-

TE EN CASTELLANO

LOS DIRECTORES DE LOS ESPECTACULOS DEL CDN

CUADRO 4

(1978-1993)

Autor

Estrenos

1. Lope de Vega
. Calderén

. Rojas Zorrilla
. Cervantes

. Valle-Inclén

. Lorca

. R. Alberti

. M. Azana

. Max Aub

M. Mihura

. Jardiel Poncela

. José M. Rodriguez Méndez
. A. Sastre

. F. Arrabal

. F. Nieva

. L. Riaza

. L. Matilla

. A. Garcia Pintado

. J. Sanchis Sinisterra
20. J. L. Alonso de Santos
21. F. Cabal

22. F. Melgares

23. |. Garcia May

24. A. del Amo

25. |. Martinez de Pisén
26. C. Fuentes

27. M. Gutiérrez Aragédn

—OVONOCOL A WN

NONO-Oh bW

Directores

Funciones

Autores estrenados

Espaiioles

No espanoles

Vivos

Muertos

Vivos Muertos

2. AUTORES ESPANOLES EN LENGUA

NO CASTELLANA

Autor

Estrenos

1.J. M. Benet i Jornet
2. R. Sirera

3. CON OBRAS NO ESCRITAS ORIGINAL-

MENTE EN CASTELLANO

|. Pasqual
C. Plaza
L. Alonso
. M. Narros

. J. L. Gémez
. F. Nieva

. J. Molina

. M. Gas

. R. Salvat

i
4
5

-
L]

OVONNOOhhhAh WK —

11. A. Marsillach
2. A Facio *
13. J. Margallo *

14. J. Sanchis Sinisterra

. F. Ferndn Gémez

15. ). L. A. de Santos

16. G. Heras

17. G. Heras / M. Ruiz

18. M. Ruiz
19. E. Herndndez
20. J. L. Castro

21. M. Gutiérrez Aragdn

22. F. Trueba
23. A. del Amo
24. E. Fuentes **

25. ). Guerenabarrena **

26. ). M. Segarra
27. J. Mesalles

28. ). Baixas
29. P. Planella

30. C. Gandolfo *

31. J. Lavelli
32. A. Ruggiero
33. A. Larretfa
34. L. Kemp
35. B. Wilson
36. W. Layton

Autor

Estrenos

. Esquilo

. Ch. Marlowe
. W. Shakespeare
M. Gorki

. A. Chejov

H. Ibsen

. C. Sternheim
B. Brecht

. F. DUrrenmatt
. P. Weiss

. A. Wesker

. S. Beckett

. B. M. Koltés

. B. Wilson

. E. Rohmer

. D. Mamet

. H. Miller

. E. Albee

ONOCUAWN—OVONOCULAWN —

"La Orestiada", de
Esquilo. Direccion:
José Carlos Plaza.
C.D.N., 1990. (Foto:
Antonio de Benito).
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3
2
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l

( * ) Estrenos realizados en el Teatro Bellas Artes

( ** ) Estrenos en la Sala Margarita Xirgu.
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|eros, con fres presencias. le sigue Brecht,
con dos, en consecuencia con la «linea cao-
lalana» pasada por Strehler v el Liure. Tam-
bién en este dmbito la seleccién de los ofros
dieciséis autores estrenados es altamente
singular, lo que lleva a que no estén Molié-
re, Goldoni, Strindberg, Pirandello, Sartre,
lonesco, Williams o Miller, por citar algunos
ejemplos.

Es cierto que las compaiifas invitadas
han tapado algunos de estos huecos escan-
dalosos; lo cual no obvia que la seleccion
ael CDN haya sido una, frente a ofras POSI-
bles que incluyese a los nombres citados,
imprescindibles en cualquier repertorio que
se precie de serlo.

3.2. LOS DIRECTORES

las producciones del CDN han sido en-
comendadas a los treinta v seis directores
que aparecen en el CUADRO 4. Veinte de
ellas han sido asumidas personalmente por
res de los directores de la entidad: Pasqual

-

i o - _ i
- ; “;\.“ N i R ——— z

Ty

[nueve), Plaza (siefe] y José L. Alonso (cuar
ro); todas ellas, curiosamente(2) sobre tex-
los de autores ya fallecidos. Con tres
direcciones figuran José L. Gémez (también
corresponsable de la «casa» en su segunda
etapa) y Miguel Narros (llamado en tres
epocas distintas). Dos direcciones han teni-
do Nieva, Josefina Molina, Mario Gas. Ma-
nuel Gutiérrez Aragon (el director de cine) y
el tandem Maria Ruiz-Guillermo Heras:
mientras que los veintitrés directores restan-
tes han 51&:} convocados un sola vez.

En esta «seleccidn» de directores escéni-
cos, pueden observarse las siguientes ten-
dencias:

— Un progresivo acaparamiento de di
recciones por parte de los responsables del
CDN, especialmente q partir de la erapa
Pasqual. Este proceso ha significado, de he-
cho, una separaciéon entre producciones «es-
trella» (con autores de la «triada del éxito».
gran reparto y medios escénicos importan-
tes), asumidas directamente por los directo:

Dos imagenes
de "La hija del
aire", de Cal-
deron de la
Barca. Direc-
cion: Lluis
Pasqual.
C.D.N., 1991.
(Fotos: Ma-
nuel Marti-
nez).

res del Cenfro; y producciones «de riesgo»
lautores nuevos o de vanguardia, reparto y
medios escénicos mds limitados) encomen-
dadas a directores invitados.

— Una preferencia por directores institu-
cionales, es decir, aquéllos que desarrollan
su trabajo habitual con recursos (directos o
indirectos) de las distintas Administraciones
Piblicas.

— Lla escasisima presencia de directores
exfranjeros excepcion hecha de los latinoa-
mericanos. En realidad, sélo la muy reciente
comparecencia de Bob Wilson establece
una excepcion en la norma.

4. El modelo de programa-
cién

la documentacién (mas desglosada) so-
bre la etapa Plaza (véase el CUADRO 5
como resumen de la misma) permite hacer
un acercamiento al modelo de programa-
cion mas reciente del Centro, tanto en lo
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CUADRO 5
LA ETAPA J. C. PLAZA EN CIFRAS

( * ) Espectéculos invitados

que afecta a su sede habitual como a sus
salidas a ofras ciudades espafiolas.

4.1. |A PROGRAMACION DEL MARIA

GUERRERO

Son observables las siguientes tenden-
cias:

— Una paulatina decantacién del CDN
como espacio de programacién, que va
sustituyendo de mﬂcf:: progresivo el origina-
rio objetivo de centro de produccién. Asi,
en la Temporada 91-92, han sido siete las
producciones invitadas con cienfo venticua-
tro dias de funcién (sobre doscientos cin-
cuenta y fres, en tofal).

A la vista de los espectaculos invitados,
no es posible buscar la explicacion de esta
tendencia en el interés de las produccio-
nes.

— Complementariamente a esta fenden-
cia, y en eFmismn sentido, se observa las
reposiciones en temporadas sucesivas de fi-
tulos con éxito de piblico, con lo que su
tiempo de explotacion se alarga considera-
blemente (en perjuicio de las producciones
nuevas). De esta «programacién de reperto-
rio» participan fitulos como Hamlet (143 di-
as en Madrid, en dos temporadas), las
Comedias Bérbaras o El mercader de Vene-
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(1989-1993)

Yy

E =Estreno R =Reposicién x = Sala Margarita Xirgu

cia, fitulos dirigidos todos por José Carlos
Plaza.

— En contraste, el nimero de estrenos
se reduce cada temporada: no fanto en el
nimero de fitulos como en los dias v recur-
sos destinados a las producciones no estela-
res. Lo normal es que estos trabajos estén en
cartelera por no més de treinta dias (Com-
bafe de negros y perros fue una excepcién,
no ligada al éxito de piblico: 80 especia-
dores/dial).

— la medias de asistencia son:

* 380 espectadores a las produccio-
nes grandes.

* 130 espectadores a las demas pro-
ducciones.

* 35 espectadores a las produccio-
nes de la Sala Margarita Xirgu.

4.2. EL CENTRO DRAMATICO, sNACIO-
NAL2

A la vista de los datos manejados, pue-
de concluirse que el dmbito «nacional> al
que alude la denominacién del CDN hace
referencia a la procedencia de los fondos
recaudados con que se financia su existen-
cia y no a la vocacién itinerante del Centro.

Partiendo de la base de que en los pre-
supuestos del CDN no se contempla una
partida de gastos que permita llevar sus pro-
ducciones al resto de Espaiia en las mismas
condiciones (arfisticas y de costes) con que

éstas se presentan en Madrid, debe anadir
se que hay que esperar hasta luces de bo-
hemia para encontrar algo que puda
llamarse gira en la programacién del Cen-
tro. Desde entonces, en cualquier caso, se
han mantenido las salidas como hecho ex-
cepcional, vinculdndose éstas a cubrir politi-
camente Barcelona y determinados
aconfecimientos que tienen participacién del
Ministerio de Cultura (festivales, eventos es-
peciales, etc.]. Hamlet (con trece ciudades
en dos femporadas) o, mds recientemente,
El Mercader de Venecia rompen circunstan-
cialmente esta dindmica centralista.

Senalar que, légicamente, las produc-
ciones «en gira» han estado dirigidas por

los responsables del CDN.

5. Retrato de sombras (a
modo de conclusién)

~ El paseo por los quince afios de existen-
cia del CDN permite anotar algunas tenden-

cias como rasgos identificadores del
Centro: desde la observacién de lo irﬁp“.ci*

to, ya que el CDN no se ha caracterizado
recisamente por la piblica teorizaciéon so-
Erze sus cometidos, ni sobre la reflexion criti-
ca de su practica.

Destacan:

— la ausencia explicita y préctica de
un proyecto que significase la apuesta deci-
dida por la recuperacion de nuestro bagaie
dramatico; asi como el apoyo para la crea-
cion y consolidacion de E’l nueva dramatur-

gia espanola,

— la presencia, por el contrario, de un
personalismo casi absoluto, ligado a la figu-
ra de sus directores. De ellos, de sus gusfos
y posibilidades artisticas propias, han de-
Fendjdm los titulos, el reparto y direccién de
as producciones nuevas y complementaric-
mente, la programacién de la temporada.
la sacralizacion del éxito de publi-
co, infrumentalizado sobre «proyectos estre-
lla» dirigidos por los responsables del CDN
y con la triada mégica (Shakespeare-Valle-
Lorca) como seguro a todo riesgo. El mode-
lo, disefiado por Lluis Pasqual como
espléndido escaparate del socialismo euro-
peo, ha significado grandes renuncias v,
sobre todo, la consagracién de un mr.::vd.erm
de programacién cuestionable en profundi-
dﬂcﬁ

— El «modelo de programacion CDN»
vigente plantea las femporadas segin estd
secuencia:

* Una/dos producciones grandes (en
concepcion y recursos), asumidos por el Di-
rector del Centro.

® Varias producciones (tres/cuatro)
de menor formato vy alto riesgo.

® Reposiciones de ﬁru?ms de éxito.

* Companias invitadas.

— la gira no es un contenido real en es-
le modelo de programacién (ni temporal ni
presupuestariamente hablando). En reali-
dad, el CDN se plantea como un teatro ins-
titucional de Madrid.

— la imposibilidad de explicar ausen-
cias incomprensibles. Que autores como
Buero, Moliére o Pirandello no formen parte
del repertorio del Centro o que magnificos
actores y actrices (tema este en el que no he
podido entrar) como Mari Carrillo no hayan
pisado las tablas del CDN son dafos que
vienen a abundar en la ausencia de proyec-
to ya apuntada.




