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el flamenco como ‘lengua especial’
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Dentro del sistema de la lengua espafiola comun existen nume-

rosos subsistemas que constituyen una especie de «lengua fun-
cional» en la que los signos, sobre todo léxicos, adquieren a
veces acepciones particulares especializadas e incluso valores
semanticos autonomos. Asi sucede, por ejemplo, en los lengua-
jes o lenguas especiales propias de determinados grupos socio-
lingiiisticos como el lenguaje de los diversos oficios o profesio-
nes, €l lenguaje propio de la caza o el deporte, el argot de los
delincuentes, la jerga estudiantil, el lenguaje taurino, el lengua-
je flamenco, etc. Muchos de los términos especificos de estas
lenguas especiales han pasado a formar parte de la lengua
comun o estandar, a la que han enriquecido con abundantes
prestamos. _ |
~ Por ejemplo, del lenguaje taurino solemos usar con frecuen-
cia las expresiones coger el toro por los cuernos, echar un capo-
te a alguien, ver los toros desde la barrera, etc.

El Diccionario de la Lengua Espariola de la RAE (DRAE, vige-
sima segunda edicion de 2001), recurre tambien al lenguaje del
cante flamenco para definir el significado o la acepcion de
algunos términos o bien para confirmar su uso. Veamos algunos
ejemplos:

Arrancar, en su acepcion 17, coloquial, «empezar a hacer algo
de modo inesperado»: Arranco a cantar. Se arranco por petene-

ras.
En petenera, «aire popular parecido a la malaguefia», el DRAE

recoge también la frase coloquial salir por peteneras con el sen-
tido de «hacer o decir algo fuera de proposito. |
Duende, en la 4@ acepcion, es un andalucismo léxico que sig-
nifica «encanto misterioso e inefable»: Los duendes del cante
Jlamenco. o
Juerga flamenca, en Andalucia, «reunion bulliciosa en la que
se canta, se bebe y se baila flamenco» (mas adelante ofrecere-
mos (pags.19-20) mas informacion sobre el término flamenco
juerga).
Podriamos seguir recogiendo muchas otras palabras y expre-
siones, todas documentadas en el DRAE, que confirman como el

124

Isidro Nonel)

cante flamenco
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lenguaje del cante flamenco enriquece a la Lengua Espanola.

Antonio Alcald Venceslada, al igual que los redactores del
DRAE, recurre de forma sistematica a las coplas y al flamenco
para documentar el uso y definir el significado de muchas de las
palabras recogidas en su Vocabulario Andaluz (Madrid, Pub. de la
RAE, 1951):

Apuntarse, en cante jondo o flamenco, «entonarse algo en
ellos»: El muchacho se apunta muy bien por serranas y por solea-
res.

Bamba, «columpio o mecedero con tabla» (voz de la provincia
de Sevilla):

La nifia que esta en la bamba

es mi hermana y no me pesa,

que la quisiera tener

de corona en la cabeza. (Copla popular).

Ducas, «penas, tribulaciones»:

iQue venga Dios y que vea
las ducas que estoy pasando
por una mujé tan fea! (Copla popular de solea).

Estos ejemplos son suficientes para que podamos concluir que
las coplas flamencas han aportado al habla andaluza y a la len-
gua espafiola (sobre todo en el uso popular y coloquial) un
importante repertorio lexico.

el cante hondo, un lenguaje mestizo

Una de las caracteristicas definitorias del cante hondo y su len-
guaje nace precisamente de su condicion de fenomeno hibrido,
del mestizaje entre los elementos lingiiisticos y culturales propios
de los andaluces y de los gitanos. Esta condicion de lenguaje
mestizo le confiere al flamenco el estatus de «lengua especialy.

En una excelente monografia realizada por el profesor
Bonifacio Rodriguez Diez (1981:47), se define y caracteriza muy
bien la lengua especial:

«La lengua especial es la lengua de un grupo social en tanto que
ésta difiere de la lengua comun, no estando definido el grupo
social por criterios geograficosy.

Mas adelante se precisa que las lenguas especiales no son dia-
lectos ni niveles socioculturales de lengua sino variaciones del
sistema de la lengua comun o estandar.

El flamenco, como expresion de la idiosincrasia de un grupo
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Henri Matisse Mujer espafiola con pandereta, 1909

social caracteristico gitano-andaluz, constitu-
ye uno de estos subsistemas de lenguaje mes-
tizo o de lengua especial, aunque tiene rasgos
y caracteristicas que lo diferencian de los
demas lenguajes y le confieren una acusada
personalidad lingiiistica. Asi, el primer aspec-
to que se destaca de las lenguas especiales es
que son subsidiarias de la lenqua comun.
Segun J. Vendryes (1967:278):

«nacen siempre del fondo de una lengua
comun de la cual ordinariamente continu-
an alimentandosen.

Pues bien, el flamenco nace y «se alimenta»
no de una sino de dos lenguas, el cald y el
espanol-andaluz, originandose de este modo
un lenguaje hibrido gitano-andaluz, factor
decisivo para su definicién y para la descrip-
cion de sus sefias de identidad.

En el amplio y heterogéneo campo que las
lenguas especiales abarcan, se pueden distin-
guir tres tipos de lenguajes:

a) La jerga, el argot o lengua especial de

127

Ministerio de Cultura 2017

grupos marginales, que tienen una finalidad
criptica como por ejemplo el argot de los
delincuentes.

b) Los lenguajes sectoriales o lengua
especial de las profesiones, que identifican un
determinado dominio social y de actividad
como por ejemplo el lenguaje de los distintos
deportes.

c) Los lenguajes cientificos-técnicos o
nomenclaturas especificas de cada una de las
ciencias o técnicas.

El lenguaje del flamenco participa en cierto
modo de las caracteristicas o elementos de
estos tres tipos de lenguaje en que se dividen
las lenguas especiales. En ¢l podemos encon-
trar algunos elementos léxicos propios de la
germania y del argot delincuencial, aunque en
el flamenco ya no tienen caracter criptico. Por
ejemplo, fila ‘cara’, piiios ‘dientes’, trena ‘car-
cel’.

El lenguaje flamenco tiene también un
léxico especifico de caracter técnico, como los
lenguajes sectoriales y los lenguajes cientifi-
cos: los términos y nomenclaturas para desig-
nar personas y conceptos propios del arte
gitano-andaluz como por ejemplo cantaor,
tocaor, juerga, duende, jondo, macho, palo,
pellizco, rajo, tercio, etc. o las palabras para
denominar los distintos tipos de cantes: por
peteneras, polos, cafias, tientos, soleares,
siguiriyas, etc.

Pero lo que viene a definir al cante jondo
como un lenguaje mestizo y como una lengua
especial con caracteristicas propias es la pre-
sencia de préstamos del cald, la lengua de los
gitanos, y también, la presencia del léxico
popular andaluz. La presencia de los elemen-
tos léxicos gitanos y andaluces es lo que defi-
ne el lenguaje flamenco y le confiere su acu-
sada personalidad. Por otra parte, los présta-
mos del calo confirman la importante
presencia e influencia del pueblo gitano en el
nacimiento y formacién del complejo feno-
meno del flamenco y la presencia de elemen-
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tos lingiiisticos caracteristicos de Andalucia confirman también la
hipotesis de que Andalucia (sus gentes, su lengua y su cultura) es
indispensable para el nacimiento y formacion del riquisimo mundo
del flamenco.

Como se ha explicado anteriormente, existen diversas teorias y
polémicas sobre los origenes del cante flamenco, sobre su etimologia
y también sobre cudl fue el pueblo, si el gitano o el andaluz, el que
contribuyé de forma mas directa al nacimiento del cante: hay quie-
nes afirman que el flamenco es un cante fundamentalmente gitano,
creado por los gitanos exclusivamente; otros consideran, en cambio,
que el cante flamenco es originariamente andaluz, forjado durante
siglos por los andaluces, y que los gitanos sélo han aportado al fla-
menco su propia personalidad y su enorme capacidad interpretativa.
Yo no soy «flamencologo» ni historiador y, por tanto, no soy el mas
indicado para resolver estas polémicas sobre los origenes, en parte
misteriosos, del flamenco. Angel Alvarez Caballero (1988), es uno de
los autores que ha estudiado a fondo estas cuestiones en su libro
Gitanos, payos y flamencos, en los origenes del flamenco.

En varios capitulos de mi libro EI léxico calo en el lenguaje del
cante flamenco (Universidad de Sevilla, 1978), he estudiado y resal-
tado la influencia del pueblo gitano y de su lengua sobre las cos-
tumbres y la lengua de los espafioles que, como sabemos, es muy
grande (5). Pero, en realidad, la influencia de la lengua espafiola
sobre la gitana ha sido mucho mayor. Como dice Carlos Claveria
(1951:14), uno de los investigadores mas cualificados del tema,

«Todo hace sospechar que la influencia del espafiol se ha dejado
sentir cada vez mas sobre el cal6 y que lo que hoy en dia hablan
los gitanos no es mas que la lengua de los espafioles de la region
en que los gitanos habitan, salpicada de un reducido numero de
voces gitanasy.

En efecto, en Andalucia se realiza un proceso de mutuas influen-
cias entre andaluces y gitanos. Por una parte, los gitanos asentados
en Andalucia fueron adoptando los usos lingiiisticos de los andalu-
ces y, por otra, algunos andaluces, principalmente los aficionados al
cante, empezaron a utilizar elementos lingiiisticos del calo.

A través del cante flamenco, este 1éxico calo fue penetrando en
las hablas andaluzas y en el lenguaje popular espafiol. Los aticiona-
dos fueron, sin duda, los que mas contribuyeron y contribuyen a
extender el conocimiento del cald, constituyéndose en el vehiculo
mds importante para el paso de palabras gitanas a la modalidad lin-
giiistica andaluza y al espafiol popular. La siguiente cita de Carlos
Claveria (1951:82-83), basada en los estudios de H. Schuchardt, con-
firma la hipotesis que estoy exponiendo en este articulo.

128



Ministerio de Cultura 2017

«Hugo Schuchardt pudo comprobar que el entusiasmo de la aficion
habia llegado a gitanizar y traducir al calé cantares primitivos andalu-
ces. Todo el problema de lo «flamenco» en el cante, en el baile y en el
lenguaje ha sido explicado por esa mezcla e influencias mutuas de
cosas y estilos andaluces y gitanos.

El cante hondo es, en efecto, un fenomeno de mestizaje cultural y
lingliistico entre andaluces y gitanos. Sus limites estan comprendidos
entre el gitano puro y el canto genuinamente andaluz. Pero ni es gitano
puro ni exclusivamente andaluz. De la mezcla del canto gitano y el
canto popular andaluz nace el flamenco. El lenguaje propio de este
cante debe reflejar, evidentemente, esta realidad: el 1éxico de las coplas
genuinamente andaluzas fue adoptando préstamos del calo y los cantos
gitanos, al contacto de los andaluces, se fueron poco a poco agacho-
nando, esto es, tomando caracteristicas propias del dialecto andaluz y
de la lengua castellana. En la actualidad, sin embargo, ya no existen en
el flamenco unos limites precisos ni una separacion tajante entre lo
calo y lo andaluz, sino que, tras las primeras influencias mutuas en las
que se fueron intercambiando caracteristicas expresivas, se realizo una
simbiosis cultural y lingiiistica, cuyo resultado es el lenguaje flamenco.
Por esto, desde el punto de vista lingiiistico, lenguaje «flamenco» es
sinonimo de lenguaje «gitano-andaluz». Con todo, si realizamos un
recuento del elemento léxico cal6 en el conjunto del lenguaje del cante
flamenco, resulta que en comparacion con el andaluz supone cuantita-
tivamente una minima parte; cualitativamente, sin embargo, es, sin
duda, el mas caracteristico.

En sintesis, podriamos decir que el lenguaje empleado en el cante se
ajusta a las caracteristicas fonético-fonologicas de la pronunciacion
andaluza en el nivel popular; sigue también en lineas generales las
reglas de la morfosintaxis andaluza y espafiola y, en cuanto al 1éxico,
aunque igualmente se emplea con frecuencia el léxico de la lengua
estandar, existe, sin embargo, en el lenguaje flamenco un repertorio de
palabras que, o son desconocidas en el espafiol comun o, si se usan en
él, son préstamos del lenguaje del cante, en el que adquieren acepcio-
nes particulares y su auténtico valor expresivo. El léxico de este len-
guaje especial del cante flamenco constituye un subsistema que, aun-
que con valores y caracteristicas propios, participa en gran parte de las
posibilidades expresivas de otros dos subsistemas lingiiisticos: el anda-
luz y el calo.

La mayor o menor presencia de léxico cal6 o andaluz en las coplas
flamencas no esta sujeta, que yo sepa, a ninguna norma o criterio ya
prefijado. La misma copla, segun el contexto, la situacion, el auditorio
y el intérprete sobre todo, puede aparecer mas o menos agitanada (con
predominio de elementos léxicos del cald) o agachonada (con predomi-
nio de elementos léxicos del espafiol-andaluz). Lo normal sera que, si
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I. Terelar, calo.

emisor y receptores —cantaor y auditorio— son predominantemente
gitanos, abunden los elementos léxicos del cald, y, si son mayoria los
«payos», predomine el léxico del codigo de la lengua espaiiola y de la
modalidad lingiiistica andaluza (aunque hemos comprobado que esta
hipotesis no siempre se cumple).

Asi por ejemplo, obedeciendo probablemente a estos condiciona-
mientos contextuales y sociolingiiisticos, en la misma copla unas veces
aparece el término cald y otras el término espafiol-andaluz:

Tener, espafol-andaluz.

Qué desgrasia terelo,
mare, en el andar;
como los pasos que p’alante daba

Qué desgrasia yo tengo,
mare, ener anda,
como los pasitos que palante yo jecho

se me van atras.
(ACF pag. 113)

II. Guiyarse, calo.

se glierven pa tras.
(ICF pag. 109).

Dirse, espaﬁnl-andaluz.

iMal haya mi sueno
Que tanto he dormio!
Que s’ha guiyao mi companerita
Y no la he sentio.
(CCF pag. 128)

[11. Dicar, calo.

iMal haya mi sueio,
Que tanto he dormio!
Como s’ha dio la mia compafiera
y no la he sentio.
(CPE (III) p4g. 9).

Ver, espafiol-andaluz

A la boca e la mina

S’asomao un chinorré,

L’ ha dicao tan profunda

S’ha encomendao a un Dibe.
(CCF pag. 152)

IV. Bata, calo.

A la boca de la mina
S’asomaba mi quere,
Como la bia tan profunda
S’encomendaba a Undebé.

(CPE (IV) pag. 403).

Mare, espafiol-andaluz.

iQué ducas tan grandes!
Cda bes que m'acuerdo
E los sacais e la bata mia
Loquito me giierbo.

(CCF pag. 196).

Ca bes que m’acuerdo
E los sacais e la mare mia
Loquito me giierbo.

(CPE (IV) pag. 133).

ACF  Antologia de cante flamenco de R. Molina. Madrid, 1964.

ICF  Introduccion al cante flamenco de M. Rios Ruiz. Madrid, 1972.

CCF Coleccion de cantes flamencos de A. Machado y Alvarez. Sevilla, 1882-1983.
CPE Cantos populares espaiioles de F. Rodriguez Marin. Sevilla, 1882-1983.
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En estos ejemplos podemos comprobar como Antonio
Machado y Alvarez «Demofilo», defensor del cante gitano
como esencia del flamenco, recurre a las letras de cantaores
gitanos y usa preferentemente léxico calo; en cambio,
Francisco Rodriguez Marin (1882-1883), de cuyo antigitanis-
mo dejo constancia en sus Cantos populares espafioles, recurre
con mas frecuencia al 1éxico andaluz-espanol.

Pero aunque este argumento pueda ser en parte convincen-
te, no es, desde luego, la unica razon de estas variantes léxi-
cas. Puede haber, pongo por caso, un cantaor «payo» que
emplee en las letras de sus cantes mas elementos lexicos del
calo que un intérprete gitano. La eleccion leéxica en una
misma copla no depende tan solo de esos condicionamientos
sociolingiiisticos y de interlocucion antes sefialados, sino que
también se dan otros muchos factores. Por ejemplo, el caracter
individual del cante, es un factor que hay que tener muy en
cuenta a la hora de realizar un estudio sobre la naturaleza del
flamenco y su léxico. El flamenco, en efecto, es un cante fun-
damentalmente individual; asi lo afirman, entre otros, Ricardo
Molina y Antonio Mairena (1971:81), en una de las publica-
ciones mas importantes sobre el cante:

‘El individualismo impera en el flamenco’

Este individualismo afecta también al lenguaje del cante. Cada
cantaor tiene, ademas de sus propios rasgos fonéticos de pro-
nunciacion, un vocabulario particular que, de forma intuitiva,
introduce en las letras de las coplas durante la interpretacion
de los cantes. Y es que las letras de las coplas estdn en fun-
cion del cante y del cantaor. La estructura estrofica, el 1éxico,
incluso los aspectos fonéticos, se seleccionan en funcion del
tipo de cante que se interpreta y de las exigencias personales
de cada cantaor. Antonio Mairena, en una entrevista personal,
me decia que €l seleccionaba algunas veces las letras de sus
Cantes de la Coleccion de cantes flamencos de Antonio
Machado y Alvarez «Deméfilo»; pero, después, él cambiaba y
acomodaba estas letras a su forma de cantar y a las caracteris-
ticas de los cantes que interpretaba.

José Manuel Caballero Bonald (1975:80-81), tratando este
tema de la importancia de las aportaciones del individuo en el
momento de interpretar los cantes y de las alteraciones que
sufren por esta causa las letras de las coplas flamencas, afade:
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Todo lo cual viene a abundar en la idea antes
sustentada, es decir, en que cuando el cantaor
intuye el recondito secreto del ritmo y ha pene-
trado hasta el fondo de la condicion ritual del
flamenco, cuenta ya de hecho con la mas abso-
luta libertad para interpretarlo todo a su mane-
ra, aun sin salirse de la estructura basica de
cada cante, dando carta de naturaleza a los mas
subitos e indefinibles resortes comunicativos.

Entre estos resortes comunicativos estan los
gestos, la expresion del rostro, las actitudes que
adopta el cantaor y, por supuesto, su lenguaje
caracteristico. El polimorfismo, del que hemos tra-
tado antes en este mismo volumen de Litoral, tan
frecuente en los cancioneros y antologias de
coplas flamencas, responde muchas veces a este
caracter individual del cante y al hecho de que los
autores de dichos cancioneros intentan reflejar en
las letras de las coplas los rasgos fonéticos, mor-
fologicos y léxicos caracteristicos de los cantao-
res. Teniendo en cuenta estos hechos, asi como la
riqueza y variedad de usos lingiiisticos de
Andalucia, se puede comprender ese polimorfis-
mo, casi anarquia grafica, que con frecuencia se
detecta en los cancioneros flamencos.

Obedeciendo también al caracter individual del
cante, cabe sefialar, por su trascendencia en el sis-
tema léxico, que el cantaor, como goza de la mas
absoluta libertad expresiva mientras interpreta un
cante, introduce de forma espontanea una serie de
palabras (primo, prima, nifio, nifia, chiquilla,
mare, compaiiera, serrana, gitana, etc.), cuyo valor
semantico exacto solo nos lo puede dar el contex-
to, la situacion y, a veces, hay que recurrir incluso
al intérprete concreto en el proceso semasiologico
o de interpretacion. Esta especializacion total o
parcial de determinados signos léxicos en un sub-
sistema de lenguaje no es exclusiva del lenguaje
flamenco. Se da en cualquier otro subsistema
léxico.

Julio Fernandez-Sevilla (1975:459) ha dejado
constancia de este proceso de especializacion en
su estudio sobre el subsistema léxico agricola
andaluz:
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Puede comprobarse que en esta
lengua funcional de la agricultu-
ra, los signos léxicos se revisten
a veces de particulares valores, se
especializan parcial o totalmente,
de manera habitual o puramente
ocasional. Todo ello es posible
gracias a la situacion, al contexto
y al entorno, de cuya relevancia
en los procesos de comunicacion
no es necesario hablar aqui.

Del mismo modo, en la «lengua
funcional» del flamenco hay una
serie de palabras como por ejemplo
mare, prima, niiia, chiquilla, herma-
nita, compaiiera, serrana, gitana,
morena, etc., cuyo valor semantico
concreto en las coplas es a veces dis-
tinto del que estas palabras tienen
normalmente en la lengua oficial
(comun o estandar):

1. Pueden funcionar en las
coplas como meras formas léxicas,
casi vacias de contenido semantico.

2. Pueden tener sentidos parti-
culares, solo reconocibles en ‘el con-
texto y situacion de cada copla.

En el primer caso, estas palabras
son significantes que funcionan
como meros soportes formales de la
estructura melodica y ritmica del
cante y no aportan ningun valor
semantico notable al tema de la
copla, de modo que pueden supri-
mirse de las coplas y su contenido
tematico permanece inalterado. Asi
por ejemplo, las expresiones nifna
de mi corazon, mujer de mi
corazon, mare de mi corazon, etc.,
introducidas a veces en los cantes
por peteneras, carecen de sentido
en el contexto tematico de las
coplas:



Giorgio de Chirico Cancion meridional

Pensamiento jaonde me yebas, De hecho, la expresion jNifia
J‘? A :
Que no te pueo segui? de mi corason! de algunas pete-
No me metas en paraje :
neras se suprime en unos can-

o iNifia de mi corason! . s
No me metas en paraje cioneros, mientras se conserva

Donde no pueda salir. (CCF pag. 173) €n otros.

En el segundo caso, los lexe-
Er que quiera cantar bien mas primo, prima, mare, herma-
Cante cuando tenga pena; nita, etc., tienen un contenido
La misma pena le jase, seméntico distinto del que nor-

iNifia de mi corason!
La misma pena le jase
Cantar bien, aunque no quiera. (CCF pag. 175)

malmente tienen estas palabras
en la lengua comun (estandar,
oficial). Estos sentidos particu-

Ya no puede ser er cuerbo lares s6lo son reconocibles en el
Mas negro que son las alas; contexto y situacion de cada

Ya no pueden ser mis penas copla: Asi por ejemplo, prima es
iNifia de mi corason! definida en el DRAE como «res-
Ya no pueden ser mis penas pecto de una persona, hija de su

Mis negras que las pasadas. (CCF pag 176) tio o tia»; sin embargo, es evi-

dente que tiene otro sentido en

(Peteneras seleccionadas de la Coleccion de cantes 2 ;
las siguientes coplas (novio,

flamencos (CCF) de Antonio Machado y Alvarez
«Demoéfilon. Sevilla, 1881.) amante):
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Que cuando querra Dios
Que nos encontremos, prima, en la calle
Y que nos demos satisfaccion.

(La poesia flamenca lirica en andaluz de J.
A. Fernandez Baiiuls y J.M. Pérez Orozco.
Sevilla, 1983 (LPFLA pag. 176).

[gualmente mare en las coplas siguientes:

¢Que tienen tus o0jos,

Que, cuando me miras,

Los giiesitos, mare, de mi cuerpo

Tos me los lastimas? (CPE (II) pag. 31).

De tu pelo rubio

Dame tu un cabeyo

Pa jaserme, mare, una caena

Y echarmela ar cueyo (CCF pag. 118).

El lexema mare de estos cantes, si tiene algun
valor semantico, éste no coincide con el que el
término madre tiene en la lengua comun.

Comentando el significado que adquiere en esta
copla el término mare, dice Francisco Rodriguez
Marin (1882-1883:107):

«En muchas coplas flamencas, no tiene el voca-
blo mare su significacion natural, sino la de
compaiiera, amiga, amada. También se suele
decir hermanito, hermanita en el propio senti-

do».

En el subsistema del lenguaje del cante, en
efecto, muchos lexemas de este tipo tienen un
valor semantico muy amplio e impreciso. Los
matices expresivos que cada cantaor confiere a
estas palabras originan importantes cambios
semanticos y vienen a configurar, junto con los
demas factores ya estudiados, la lengua especial
del flamenco.

Asi pues, en el lenguaje especial del cante fla-
menco existe un vocabulario peculiar: las letras
de las coplas, el habla caracteristica de los cantao-
res y aficionados constituyen un subsistema léxi-
co en el que cada elemento caracteristico adquiere
su propio valor significativo en oposicion a todos
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los demas elementos que integran
esa lengua funcional que se utiliza en
el complejo campo del flamenco.

Sacar estos elementos léxicos de
su propio sistema supondria quitarles
el contexto natural donde adquieren
su valor semantico autentico y, por
tanto, quitarles su sentido. Asi, por
ejemplo, no podemos llamar «cantos
de soledades» a los cantes por solea-
res, ni «seguidillas» a las siguiriyas
gitanas. Y es que una palabra especi-
fica del lenguaje del cante puede
coincidir formalmente con la homo-
nima del castellano e incluso proce-
der historicamente de €l, pero por su
valor y funcionamiento semanticos
puede ser una unidad léxica distinta.

José Carlos de Luna (1951:242),
quiza sin conocer las teorias lingiiis-
ticas de la semantica estructural,
intuyé mas de una vez en sus escri-
tos sobre el cante que el léxico fla-
menco tiene a veces un valor signifi-
cativo distinto del que normalmente
ofrece el Diccionario de la Lengua
Espaiiola de la Real Academia
(DRAE) y formulo hace ya muchos
afios una tesis semejante a la que
estoy desarrollando en este articulo
(solo que €l la plantea con mucha
mas gracia que yo):

«En su propia salsa, que asi hay
que catar el guiso de caracolesy
el arte de los gitanos, €stos no
son bailarines ni danzarines sino
bailaores. La palabra «bailaor
que en el Diccionario es sinoni-
mo de «bailarin», tiene valor
expresivo muy distinto en el con-
vencional lenguaje coreografico
popular: de modo que bailaor n0
deberia rechazarse como barba-
rismo, aunque lo sea, mientras no



Rafael Rodriguez Portero

reconozca y especifique la Real Academia la diferencia entre bai-
laor, bailador y bailarinv.

Se plantea aqui un problema de mutuas relaciones entre la lengua
comun (general, estandar, oficial) y la lengua especial, entre el signi-
ficado que los términos tienen en el DRAE (el Diccionario de la len-
gua oficial) y el sentido que estos mismos términos adquieren en el
flamenco (como subsistema léxico especial). En efecto, en las rela-
ciones entre la lengua comun y las lenguas especiales podemos des-
cubrir un doble proceso de especializacion y generalizacion. El pri-
mero, que surge de las caracteristica principal de las lenguas espe-
ciales, definida al principio (ser subsidiarias, «alimentarse» de la
lengua comun), consiste en que la lengua especial recurre a la len-
gua comun de donde toma determinados términos a los que da un
valor semdntico diferente, un sentido especializado. El proceso con-
trario (la generalizacion) consiste en que el sentido especifico adqui-
rido por un término en la lengua especial pasa a la lengua comun,
enriqueciéndola de este modo, donde adquiere un significado mas
amplio.

Stephen Ullmann (1986:225), en el capitulo octavo de su libro
Semdantica, dedicado al cambio de significado que experimentan las
palabras, explica muy bien este doble proceso:

«Cuando una palabra pasa del lenguaje ordinario a una nomencla-
tura especializada —la terminologia de un oficio, un arte, una pro-
fesion o algun otro grupo limitado—, tiende a adquirir un sentido
mas restringido. Reciprocamente, las palabras adoptadas del len-
guaje de un grupo por el uso comun suelen ensanchar su significa-
do. Hay asi dos tendencias socialmente condicionadas que operan
en direcciones opuestas: la especializacion y la generalizacion».
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Asi pues, cuando un grupo social, un arte o una actividad
determinada tiene gran vitalidad y ejerce una poderosa influencia
social (como es el caso del futbol, los toros, el flamenco, etc.), su
léxico suele pasar a la lengua comun, donde se usan con frecuen-
cia palabras y expresiones tomadas de ese lenguaje especial. Asi
términos y expresiones del lenguaje del futbol son de uso comun
fuera del Ambito deportivo como por ejemplo meter un gol (al
gobierno, a la oposicion, etc.) o casarse de penalti.

[gualmente el flamenco ha ejercido y sigue ejerciendo una
gran influencia sobre las costumbres y el lenguaje de los espafio-
les; por eso, gran parte de su léxico ha pasado a la lengua
comun. Es indudable que el lenguaje del cante ha traspasado los
limites del grupo minoritario de los «flamencos» y ha arraigado
profundamente en el uso popular. Ahora voy a comentar sola-
mente un ejemplo muy significativo: los cambios semanticos que
han experimentado los términos huelga-juerga en el doble proce-
so de especializacion y generalizacion seguidos en el paso de la
lengua comun al lenguaje especial del flamenco y viceversa.

Véase el grafico siguiente:

Lengua comun » Lengua especial
DRAE << — (léxico Flamenco)

Especializacion

huelga (de holgar) —— » juerga (de huelga)

1.2 acepcion: Espacio de tiempo
en que uno esta sin trabajar.

5.2 acepcion: Recreacion que
ordinariamente se tiene en
el campo o en un sitio ameno.
juerga (en el DRAE) =< —

Generalizacion
1.2 acepcion: En Andalucia,
diversion bulliciosa de varias
personas, acompanada de cante,
baile flamenco y bebidas.
2.¢ acepcion: Holgorio, parranda,
jarana.
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El término juerga puede tener en el mundo fla-
menco v en el contexto de las coplas connotaciones
muy serias, muy hondas:

A todos nos han cantao
en una noche de juerga
coplas que nos han matao (LPFLA pag. 81).

Corazon calla tu pena
A todos nos han cantao
en una noche de juerga (LPFLA pag. 89).

En cambio, en la lengua y el uso comun, el térmi-
no juerga parece connotar mas bien «diversion bulli-
ciosa, poco seria», incluso «poco recomendable». Asi,
la expresion fomar a_juerga una cosa la define el
DRAE como «tomarla a broma». En el Vocabulario
andaluz de Antonio Alcala Venceslada, JUERGA se
define, en efecto, como «diversion, con frecuencia,
non sancta» y en el DRAE «diversion bulliciosa»,
sinonimo de holgorio, parranda y jarana. La jarana
—segun el DRAE— es «diversion bulliciosa de gente
ordinaria. Pendencia, alboroto, tumulto. Trampa,
engafno, burla». Con esta definicion el término fla-
menco juerga se carga de connotaciones negativas.

En efecto, en el proceso de generalizacion (paso de

términos especificos del lenguaje flamenco a la len-
gua comun), por causas muy diversas (historicas,
socioeconomicas, politicas, culturales, etc.) bastantes
términos del subsistema léxico flamenco adquieren
en la lengua y el uso comun (incluso en el DRAE)

valores semanticos negativos, despectivos e, incluso,
Injuriosos.

Asi, por ejemplo, camelar, un verbo cald, de origen

indostanico, emparentado con el sanscrito, que en el
lenguaje flamenco es el verbo gitano mas usado con
el precioso significado de «querer, amar, cortejar,
Chamorar» pasa a la lengua y al uso comun con el
sentido de «engafiar, seducir; o mangar, también
verbo cald, que significa en el lenguaje flamenco
«pedir, mendigar» pasa a la lengua comun con el sig-
nificado de «hurtar, robar». Un mangante, derivado
de mangar, es definido por el DRAE como «sablistan,

‘Sinverguenza, persona despreciable sin oficio ni
beneficio.
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A esta valoracion negativa de
algunos aspectos del flamenco y
de su lexico se afiade (como
denunciaba José Carlos de Luna)
el hecho de considerar «barbaris-
mo», «vulgarismon», incluso «pala-
bra malsonante» o «de mal gusto»
a muchos de los términos especi-
ficos o caracteristicos del lenguaje
flamenco, que le confieren un
caracter especializado y técnico.

Creo que contamos con plante-
amientos y argumentos cientificos
suficientes (éste ha sido otro obje-
tivo fundamental de este articulo),
para rechazar esta terminologia,
trasnochada, confusa y equivoca-
da. Hoy ya no se puede hablar
con fundamento de «barbarismo»
o «vulgarismo» al definir o clasifi-
car el léxico flamenco. Son térmi-
nos que tienen su origen en el
calo, la lengua de los gitanos, y
en la modalidad lingiiistica anda-
luza. En muchos casos se trata de
terminos peculiares, propios de un
lenguaje sectorial o de un lengua-

je «técnico» especializado. El con-
junto de todos estos términos

constituye un léxico mestizo, el
subsistema léxico del lenguaje
especial del cante flamenco, que
ha enriquecido a las hablas anda-
luzas y a la lengua espanola
comun con abundantes présta-
mos.
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