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Por Adolfo Diez y Antonia Merchan
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n enero de 1994, en la IV

Muestra Estatal de Teatro ON-

CE. (Sevilla), la ADE., por pri-

mera vez, establecio contacto

con el Teatro de Ciegos -no
para ciegos- y envio observadores para
analizar el trabajo de estas Companias,
cuya caracteristica comun es que la
mayor parte de los actores son ciegos o
deficientes visuales.

Noviembre de 1995 ha propiciado
un nuevo encuentro en la V Muestra,
desarrollada del 18 al 25 en una de las
capitales con mas empuje teatral: Bar-
celona.

Una Muestra que puede ser definida
como la realizacion de un compromiso
asumido con rigor. La seriedad de to-
das las propuestas presentadas, al
margen de la mayor o menor fortuna
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"La Zapatera prodigiosa", de F. G. Lorca. Direccion: M? Eugenia Ferrera.

Agrupacion ONCE "La Perseverancia", de Algeciras.
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que hayan tenido en el escenario de El
Mercat de les Flors, evidencia la cohe-
rencia de un proyecto con unas lineas
definidas hacia el futuro.

Desde |la ADE es necesario, por im-
portante, el seguimiento de lo que suce-
de en este movimiento teatral espanol
gue, si bien pudo sorprendernos en el
94, hoy, con mas elementos de juicio,
debemos valorar y analizar con criterios
mas objetivos.

Un teatro realizado por actores cie-
gos abre posibilidades a la investiga-
cion en diversos aspectos de indole es-
cenica que aparecen claros al ser
planteados desde una limitacion fisica
tan vinculada a las dificultades de la
puesta en escena, que modifica la com-
prension de la estetica y su relacion con
los contenidos de la propuesta.

Otro punto de analisis es la politica
teatral de una Entidad como la ONCE
que, sin ninguna obligacion con el de-
sarrollo del arte escénico, asume volun-
tariamente el reto de creacion y mante-
nimiento de una serie de Agrupaciones,
repartidas por todas las Autonomias.
Un reto que cristaliza en esta Muestra
en que nueve Grupos, a lo largo de una
semana, dan a conocer al gran publico
el trabajo que de forma silenciosa, a ve-
ces anonima, desarrollan desde hace
anos mas de 300 actores ciegos.

Las ultimas estadisticas arrojan que
mas de 60.000 espectadores -sin con-
tar los datos de esta Muestra- han pre-
senciado representaciones de Teatro
ONCE en el pasado ano. Es una razoén
suficiente para que la mirada de la ADE
se fije en este fendmeno unico en el
mundo.

A partir de la IV Muestra (Sevilla),
muchos de los Directores de las Agru-
paciones ONCE se han integrado en la
ADE. Asi, en Barcelona podiamos con-
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siderar que algo de lo que estaba en
escena pertenecia al colectivo de direc-
tores encuadrados en esta Asociacion,
por lo que se duplicaba para ellos la
responsabilidad de la imagen que esta-
ban transmitiendo.

Con estos tres puntos en perspecti-
va: Investigacion del trabajo teatral con
actores ciegos, Organizacidon de la
Muestra como referencia de un amplio
proyecto y los Criterios en la direccion
de montajes, podemos iniciar estas re-
flexiones que, por personales, no pue-
den sustraerse a un grado razonable de
subjetividad aunque pretendamos que
predomine el objetivismo.

En cuanto a la investigacion, surge
una pregunta que consideramos impor-
tante: { PROCESO O RESULTADQ?

En la sucesion sobre el escenario de
los espectaculos de estas nueve Agru-
paciones, latia la necesidad de una
cierta Integracion Total. Arropados por
toda la estructura profesional de un es-
pacio como el de El Mercat de les Flors,
dotado con todos los requisitos para cu-
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brir cualquier expectativa, dia a dia in-
tentaron mostrar los resultados de un
esfuerzo comun.

Quizas en funcién de esta integra-
cion, en funcién de materializar un bri-
llante resultado, se haya perdido la po-
sibilidad de mostrar, al publico en
general y a los profesionales que pudie-
ran tener interés en el tema, algunas de
las claves del proceso que supone el
trabajo con actores ciegos.

Es evidente que la Muestra cumple
sus objetivos al ofrecernos la panorami-
ca actual del Teatro ONCE a través de
las nueve Agrupaciones que lo repre-
sentan y posiblemente no entra en sus
cometidos mostrar procesos de trabajo,
pero hubiese resultado interesante bus-
car lugares de encuentro con profesio-
nales catalanes en los que poder expli-
car los interrogantes que estos actores
pueden suscitar (En el Festival de La
Habana se hizo una ponencia sobre es-
te tema con magnificos resultados).

En Barcelona, sede de distintos Or-
ganismos implicados en la actividad te-

"El Zoo de cristal",
de T. Wiliiams.
Direccion: Monica
Carlevaro.
Agrupacion ONCE
"La Luciérnaga",
de Madrid.

atral, ¢Hubiese abierto este encuentro
posibilidades a la integracién de actores
ciegos en entornos pedagdgicos teatra-
les?

Si analizamos el segundo punto, Or-
ganizacion de la Muestra, la existencia
de la misma prueba ya la voluntad firme
de una practica teatral constante. Ha-
blabamos de un compromiso volunta-
rio de la ONCE en el desarrollo del tea-
tro actual y creemos que esta
cumpliéndolo con toda seriedad.

Desde 1987, con caracter bianual la
ONCE ha convocado esta Muestra: Va-
lladolid, Granada, Palma de Mallorca,
Sevilla y Barcelona han sido los puntos
de encuentro.

La convocatoria publica, siempre
arriesgada por la aceptacion de ele-
mentos de critica implicitos, es un signo
de inteligente osadia, pero también de
confianza en el camino que se esta re-
corriendo.

En Barcelona hemos visto nueve
montajes de estilos muy diversos:
Glups (Barcelona); La boda de los pe-




quenos burgueses (Granada); Us cra-
vos de prata (La Coruna); ;Reyes o
mendigos?(Valencia); El juglarén (Ja-
en); La zapatera prodigiosa (Algeciras);
El zoo de cristal (Madrid); La jaula (Ba-
leares) y Anillos para una dama (Las
Palmas de Gran Canaria), ademas de
dos mesas redondas con distintos pro-
fesionales del medio y el compromiso
novedoso de un espectaculo, Oceania
que sSupuso una puesta en comun de
todos los actores ciegos con Els Come-
diants.

Una semana agitada que no podria
realizarse si los protagonistas no tuvie-
sen un grado de preparacion previo y
una resistencia nacida de su entusias-
mo por el trabajo que llevan a cabo:
Uno o dos montajes diarios, ensayos,
tertulias con caracter critico, reuniones
de directores o de Grupos y un largo
etc. Es indiscutible que todo responde a
un plan habilmente estructurado con un
amplio enfoque de lo que es la activi-
dad teatral.

El colectivo ONCE tiene en la Mues-
tra un encuentro con el arte escénico
en las mejores condiciones posibles. Es
Importante senalar que desde la Mues-
tra anterior se introdujo el sistema de
Audio-desc que facilita al espectador
ciego una informacion suplementaria
sobre los elementos de obligada re-
ferencia visual a los que de otra forma
no tendrian acceso.

Hay que aplaudir este esfuerzo de la
ONCE que no sélo ha llevado el teatro
a su colectivo sino que ha sabido pro-
yectarlo a nivel general.

El tercer punto de estas reflexiones
«minimas», aborda los Criterios de Di-
reccion Esceénica.

Las obras presentadas indican la
disparidad de criterios de los direc-
tores de escena presentes en Barcelo-
na. El amplio abanico en la eleccion de
textos lo prueba. Pero todo pluralismo
enriquece y no podemos presuponer
que el dirigir una Agrupacion con unas
caracteristicas que comparten otras
muchas implique elecciéon de un mis-
mo estilo. Iria en contra del principio
Integrador del que hemos hablado,
«encasillar» a las Agrupaciones ON-
CE. Una ojeada a la cartelera teatral
de Madrid o Barcelona evidencian una
tendencia similar.

El espectador tiene sus preferencias
de autores o estilos y elige en funcion
de esas preferencias; pero ante una
Muestra acepta propuestas distintas

Ministerio de Cultura 2011

siempre que reunan una aceptable cali-
dad artistica.

Hay también diferencias en los plan-
teamientos de las puestas en escena y
en el rigor en la utilizacion de esceno-
grafia, vestuario, luces y sonido.

Hay propuestas que sacan el mayor
provecho del trabajo actoral, posible-
mente por la relacion que el director es-
tablece entre texto y Compania.

Hay puestas en escena que con un
texto «facil» a niveles interpretativos, se
apoyan en elementos externos que
magnifican el montaje y sorprenden
gratamente al espectador.

En definitiva, el desarrollo ultimo de
la propuesta es lo que podemos analizar
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des rasgos podriamos sehalar como
errores: La excesiva preocupacion por
demostrar que «No habia ciegos en es-
cena», la falta de riesgo elaborado en el
movimiento escenico, el nivel estético
de algunas escenas y algunos matices
en la construccion del personaje.

Para hacer una observacion analiti-
ca profunda necesitariamos unos para-
metros referenciales mas exactos que
los procedentes de la simple compara-
cion entre los montajes y esto nos lleva
otra vez a la pregunta ¢;Proceso o re-
sultado?

El conocimiento de la historia de ca-
da Agrupacion: Numero de anos traba-
jados, tiempo en el Grupo de cada ac-

"El Juglaron", de Ledn Felipe. Agrupacion ONCE "Edipo", de Jaén.

mas criticamente para determinar el ri-
gor profesional con que se ha realizado.

No esta en nuestro animo individua-
lizar criticas. Todos los Grupos han te-
nidos errores y aciertos. Ni mas ni me-
nos podiamos decir si juzgaramos
cualquier otro evento teatral. Por otra
parte unas simples “reflexiones” se en-
caminan mas a una valoracion general
de lo visto.

Pero la Muestra ha tenido un carac-
ter profesional y los Directores a gran-

tor, montajes en los que ha intervenido,
tecnicas de trabajo utilizadas y relacion
actor-Grupo, etc., nos permitiria valorar,
Independiente de lo visto, las posibilida-
des y alternativas con las que pueden
jugar.

Porque la V Muestra ha finalizado y
con la mirada puesta en el futuro surge
la expectativa de una VI Muestra que
nos demuestre que las Agrupaciones
O.N.C.E. han dado un nuevo paso en el
«Quehacer teatral»
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