Entrevista con
Abilio Estévez, dramaturgo

Por Barbara Rivero

B.R.: Pienso que tienes cosas interesantes
que decir sobre el movimiento teatral cuba-
no de hoy, sobre todo porque has estado
vinculado a procesos de creaciéon importan-
tes como fue el montaje de Dos viejos pani-
cos estrenada en el 90, y después con E| Pua-
blico, que tal vez no puedas hablar de todo
lo que se estd haciendo, que te falten re-
ferencias, que no conozcas algunas puestas,
eso es otra cosa. No obstante, estoy segura
de que has hecho reflexiones de interés.

A.E.: El problema esta en que a veces pien-
SO que yo no soy un hombre de teatro, por-
que disfruto el teatro como literatura y no
como espectaculo. Cuando asisto al teatro,
salvo excepciones, salgo muy defraudado,
como quien ha perdido el tiempo, como
quien fue a hacer un acto de amor y le sa-
lid mal. Tal vez esto se deba a que escribo
teatro pensando en la literatura y no en el
espectaculo. Quizas de esa supremacia que
le concedo a la palabra provenga uno de
los defectos que tienen mis textos, de los
que, varias personas me han dicho que son
muy verbalistas, muy literarios, pero en el
mal sentido de la palabra, y es posible que
tengan razén, porque cuando escribo, lo
hago pensando en una historia, en algo que
quiero decir y me dejo llevar por el goce
que las palabras me provocan y no por la
condicién de texto para ser representado.
Para mi eso es otra cosa, nhunca me interesa
que una obra mia se ponga en el teatro, me
basta con haberla escrito y con que se pu-
blique.

B.R.: ;Es, de alguna manera, retomar la tra-
dicién de Seneca de un teatro par ser leido?

A.E.: De cierta forma, incluso un joven que

estd estudiando mis obras, considera que
se trata de un teatro para ser leido. En este
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sentido me pone como un escritor romanti-
Co.

B.R.: Sin embargo, tl escribes partiendo de
una estructura teatral y se percibe una
conciencia de la accion.

A.E.: Si, la estructura es dramatica y tiene
en cuenta el conflicto, la division en escena
y todos los elementos que conforman el te-
atro dramatico.

B.R.: Tal vez lo que ocurre, y estoy toman-
do como referencla las diversas puestas en
escena de tus obras, es que el hecho teatral
no ha conseguido formularse a partir de la
creacion metaférica que se desprende de la
poesia en el teatro, lo cual es el elemento
fundamental y a la vez, la mas importante
donacién de tus textos a la dramaturgia cu-
bana.

A.E.: Si, yo creo en el texto y el teatro que
me gustaria ver seria aquel donde el texto
se combinara con todo lo demads de un mo-
do armoénico y grande.

Vuelvo a tu pregunta inicial, y, en general,
te puedo decir que el panorama cubano
siempre me ha parecido muy desolador,
salvo excepciones gloriosas.

B.R.: ;Clales son esas excepciones?

A.E.: Creo que la Mariana Pineda, de Ro-
berto Blanco fue una gran puesta. También
me gusta mucho el teatro de Estorino por-
que, como él es mas dramaturgo que direc-
tor, se preocupa porque el texto esté bien
dicho y uno lo pueda escuchar. La trilogia
de teatro norteamericano que hizo Carlos
Diaz me parecié un gran momento, a pesar
de los desaciertos, que los tiene. Pero senti
que habia alguien lanzandose, es algo que
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debe distinguir al creador, como esas mari-
posas que van a la luz y pierden las alas.
Creo que un artista es mas valioso por |0
que intenta que por lo que logra, y en esas
tres puestas de Carlos Diaz habia un crea-
dor intentando cosas. Carlos Diaz es un
hombre con una gran imaginacion teatral,
que sabe muy bien montar un espectaculo,
le falta todavia, y eso es un problema de
madurez que ird adquiriendo con el tiem-
po, el modo de seleccionar las cosas qué
deben estar y las que no, por eso, en ocd
siones, sus especticulos son demasiado
abigarrados.

B.R.: Quisiera que me hablaras de tu expe
riencia en el montaje que hizo Carlos DidZ
de El puablico, de Lorca.

A.E.: Para mi fue una experiencia excitanté
sobre todo porque se trataba de desentrandf
un texto muy oscuro, lleno de claves, enre
vesado, fue un proceso tremendo porgué
parecia que aquella obra no se podia pon€!
en escena, pero se logré, y me parece qu€
fue uno de los mejores momentos del teat
cubano el afio pasado. Después vi Paréc
blanca, de Estorino, un texto maravillos?
de una madurez increible y lo recibi com?
un momento grandioso del teatro cubano-




B.R.: Se que te estds estrenando como di-
-ector con tu obra La noche, ;coOmMo va este
Oroceso, qué te esta diciendo en cuanto a

o teatral?

A.E.: Me esta diciendo, primero que todo,
que no debo hacerlo nunca mas. Es una
cosa realmente atormentadora, y hace
que me arrepienta todos los dias de haber
empezado ese trabajo. Creo que no debo
hacer otra cosa que escribir. Sin embargo,
me estoy percatando de lo que es el tea-
tro desde dentro, que es algo que yo no
habfa percibido. Cuando Estorino me de-
cfa que escribiera pensando en pocos per-
sonajes, en la escenografia, yo creia que
no tenia que pensar en esas cosas porque
no soy un productor, sino un escritor. En
La noche, me empecé a burlar del direc-

tor, porque en la obra quise hacer algo
que lei en Muller y que siempre me gusto
mucho, él dice que el dramaturgo debe
escribir de un modo tal, que el director
no sepa como poner la obra para obligar-
lo a encontrar un nuevo camino de puesta
en escena. Con Un sueno feliz quise ha-
cer eso, pero no salio del todo bien, tam-
bién lo intenté con Perla Marina y con La
noche mas aln. Es decir, hacer una obra
quebrando ciertas normas y estructuras
tradicionales, y mientras la escribia me
burlaba muchisimo pensando en coémo
podrian escenificarla. Sin embargo, soy
yo quien la esta dirigiendo, y me doy
cuenta de que tengo que olvidarme de las
acotaciones que escribi. Es muy dificil
porque debo plantearme la obra en otros
términos.

"P .
eria Marina", de Abilio Estévez. Direccion: Roberto Bertrand. Teatro Irrumpe. (Foto: Lessy Montes de Oca).
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B.R.: Quiero que me hables de La noche,
porque no tengo referencias de ese texto
Premio “Tirso de Molina” en 1994,

A.E.: Yo escribi La noche en un momento
de gran desolacién, en que me sentia muy
solo y triste. Entonces pensé que la vida era
una y breve y que no debia dejarla pasar en
sufrimientos y angustias, sino que habia
que gozarla lo mas posible. Este es el punto
de partida de La noche, en la que trato de
reivindicar los placeres. Es una obra hedo-
nista, que sale de una lectura de Epicuro,
donde hablo de los placeres y de como los
estados y las ideologias han tratado de re-
primirlos siempre. Al respecto, hay muchos
cuestionamientos como por qué el cristia-
nismo ha pensado que la castidad es un
modo de acercarse a Dios, cuando el cuer-
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po es una cosa gloriosa y Dios mismo lo
crea. En la obra sostengo que el placer ha-
ce al hombre mas libre y es lo que trato de
desarrollar argumentalmente a través de La
noche que, para mi, es ese tiempo que me-
taféricamente puede ser el cristianismo, o
la historia de Cuba, en el que uno va bus-
cando la luz del placer y continuamente te
impiden que lo encuentres.

Dicho brevemente, se trata de un hijo que
huye de su madre porque esta prefiere que
tenga buenas ideas y una moral intachable,
a que goce. El hijo sale huyendo y por el
camino van apareciendo cosas, como el
momento en que Adan y Eva prueban la
manzana y descubren lo que es el cuerpo y
el placer del cuerpo, o el momento en que
Abraham decide matar a su hijo porque
Dios se lo ha ordenado para impedir que él
goce teniendo un hijo, o el momento en
que Joh se ve despojado de bienes, porque
Dios quiere probar que él es un hombre
fiel. Esa es la lucha.

B.R.: ;Puede decirse que La noche continta
a temadtica de la desintegracion de la fami-
la que tiene una presencia fundamental en
a dramaturgia cubana , justamente a partir
de la oposicion entre padres e hijos, y en
este caso por el obstaculo que significa la
familia para la bdsqueda del placer?

A.E.: Pero el problema esta en la familia en-
tendida como poder, y no como familia en
otro sentido mas armonioso.

B.R.: ;Y tU no crees que las obras de Virgi-
lio Pinera sobre esta tematica, lo que hacen
es una referencia a la familia como poder?
;Qué cosa es El no, o La nifita querida y
mucho antes, Electra Garrigo?

A.E.: Si, evidentemente, esas son obras con-
tra el poder, cualquier poder que este sea.

B.R.: No estd circunscrito a un poder en es-
pecifico, si no al poder que interfiere y ac-
tia en contra de la libertad del Ser, en el
caso de tu obra, de acuerdo a lo que me

has dicho, se circunscribe a la libertad para
buscar el placer.

A.E.: Los placeres que yo trato de reivindi-
car en mi obra, son los mas elementales vy
simples: el hecho de tener una buena co-
mida, de gozar del amor, de tener la sere-
nidad suficiente como para sentir que la
brisa es maravillosa. Yo digo, por ejemplo,
en Perla Marina, que uno se pasa esperan-
do grandes palabras escritas en el cielo,
sin darse cuenta que la felicidad se le va
como el aire por entre los pies, y eso es de
cierta forma lo que trato de decir en La
noche.
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Entrevista con
Abelardo Estorino’

Por Barbara Rivero

* Autor vy director artistico.Teatro Hubert de
Blanck.

B.R.: ;Qué rasgos destacaria usted del mo-

vimiento teatral cubano de los Gltimos
anos?

A.E.: Me parece que lo mas interesante del
movimiento teatral cubano de los tltimos
tiempos es su diversidad, en la que tiene
una importancia fundamental la insercion
de los graduados de la Escuela de Teatro ¥
del Instituto Superior de Arte. No quiero
decir que la diversidad sea un rasgo exclu-
sivo de estos tiempos, porque desde el
triunfo de la Revolucién esta ha sido una
caracteristica de nuestro teatro, pero en la
actualidad tiene otras connotaciones. Me
explico: el teatro que se ha venido hacien-
do, por ejemplo, en Hubert de Blanck y
Teatro Estudio, que son de los grupos mas
antiguos, los decanos, ha tenido distintas
lineas de desarrollo. En ambos casos se ha
trabajado teatro cubano, teatro clasico, co-
medias y hasta musicales. Estos grupos €
tan formados dentro de una linea muy or-
todoxa, stanislavskiana, con influencias
posteriores, debido a la presencia de VI-
cente Revuelta, de Grotowsky y de Brecht,
que es lo que mas se ha montado. Pero 10
teatristas jovenes tienen caracterfsticqﬁ
muy especiales, ellos se han dedicado mds
a un teatro alternativo, a la bisqueda de 13
experimentacion. En algunos casos, me pa-
rece a mi, se trata de la experimentacion
por la experimentacion, porque yo recuér
do cuando se crearon los proyectos, €N
1989, que la fundamentacién de alguno?
de ellos era la investigacién en el trabajo
del actor sin ninguna otra proyeccion. 1€
confieso que esto me parecia muy extrant
es decir, que el Gnico concepto que man<
jaran esos grupos fuera la preocupacio’
por el trabajo del actor, y no por lo qué el




