cenografia y el vestuario disenado por el
artista Justo Gutiérrez, quien ha sabido
conjugar los dos elementos plasticos den-
tro del espacio escenico, dandole un tra-
tamiento rural, mezclandose lo catalan y
lo canario.

El escenografo Justo Gutierrez por ne-
cesidad de introducirse en el ambiente es-
cenico de la obra de Angel Guimera, crea
su propio lenguaje plastico. Su principal
elemento propulsor es la necesidad. Parte
de la documentacion historica y del am-
biente social del momento (texto dramati-
C0), para crear plasticamente su creacion
(escenografia, vestuario).

Pero cuando el espectador se sienta
ante la obra, la obra «pictérica» dentro de
un espacio, observa detenidamente todos
los elementos visuales: escenografia fron-
tal, dos niveles que comunican al exterior
y una de las habitaciones interiores, unas
cuerdas colgando desde lo alto, una mesa
alargada y unas sillas..., y especialmente
destaca una gran rueda de molino, simbo-
lo del lugar de la accion dramatica. Tonos
grises, ocres, negros, blancos, azules...
rematados por la iluminacion, dan carac-
ter a la obra plastica de Angel Guimera.

Todo el espacio pictorico de Tierra ba-
Ja es realista. Desde un realismo plastico
esceénico (vestuario), la iluminacion tenue

El tiempo de los suenos
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que cubre los cuerpos de los actores, nos
llega a transformar el pensamiento, y todo
aquello que comienza en «realismo», se
nos convierte de repente (0 eso es lo que
Nnos pueden Inspirar los colores que se
mueven a nuestra vista) en una pintura
moderna, como por ejemplo nos recuerda
a uno de los lienzos del artista Paul Séru-
sier?, como puede ser la obra E/ Talisman
(El Bosque del Amor), donde los tonos
ocres, grises, azules y negros, llegan a
fundirse en lo mas profundo del individuo,
O si cogiesemos la obra plastica Interior’
de Edouard Vuillard, con un fondo muy
bien ambientado de ocres, grises y blan-
COS.

El vestuario de Marta, Manelich, Se-
bastian, Antonia, Pepa, Nuri, Morrucho...,
adquiere ritmo dentro del espacio esceni-
co y llega a producir por medio de la lumi-
nosidad, contrastes de colores que avan-
zan hacia el espectador, partiendo de un
fondo (rueda de molino) que coincide con
el plano plastico-escenografico.

El trabajo escenico Tierra baja presen-
tado en Santa Cruz de Tenerife, contem-
pla todo un proceso en el que interviene
el estudio del espacio, de las formas y el
volumen; el color de la luz; la expresivi-
dad, la voz y el movimiento; la escenogra-
fia y el figurinismo plastico partiendo de la

documentacion historica; la seleccion del
atrezzo y utilleria como objetos estéticos y
simbolicos; la musica seleccionada como
complemento fundamental en el continuo
movimiento de la accion dramatica...
Cuando un artista, unos actores, unos
tecnicos y un director se enfrentan a un
texto dramatico, espectacular, duro, tierno,
estético, historico... como es el caso de
Tlerra baja de Angel Guimera, la diversidad
de las sensaciones recibidas, brinda la
oportunidad de interpretarlas con otro gra-
do de vision. El color, el movimiento, la mi-
rada, la musica, la luz, el silencio, el grito...,
han sido empleados como expresion plasti-
ca. Se ha pretendido crear una pintura,
surgida por motivaciones de Tierra baja.

NOTAS

' Guimera, Angel: Tierra baja. Direccion y
montaje: Angel Canovas Moya. Teatro Guime-
ra. Santa Cruz de Tenerife. Centro Dramatico
del Circulo de Amistad Xll| de Enero. Mayo,
1994,

* Serusier, Paul (1864-1927); obras: E/ Ta-
lisman. El Bosque del Amor (1888), Alencon,
colec. J.F. Denis; Melancolia (hacia 1898). Pa-
ris, Museo del Louvre.

* Vuillard, Edouard (1868-1940); Interior
(1898). Paris, Museo del Louvre.

y de los milagros

odo el drama, la pasion y las
aventuras de don Juan duran
0 mismo que la siesta de un
perro. La cita no es exacta y
a obra de la que se extrae —

La sombra del Tenorio— tar-
dara meses en verse impresa. No nece-
sitamos demasiada exactitud: el concepto
es tan sencillo como formidable; mete-
mos el tiempo en unas cuartillas como el
nino aquel de San Agustin queria meter
el mar en un pequeno agujero. Por su-
puesto, hacemos algo similar con el es-
pacio, esos bosques por los que transitan
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Por José Ramon Fernandez

los enamorados de Como gusteis o los
seres magicos de E/ sueno de una noche
de verano. No desprecio esa alguimia
maravillosa, pero creo que la condicion
del ser humano en los finales del siglo XX
tiene su posicion fundamental frente a la
posesion —a la medida, al dominio— del
tiempo. La mision del escritor de teatro es
comprimir la vida en un par de horas, pe-
ro no como actitud utilitaria. La semana
pasada vi resumir los seis mil segundos
de Caricias en un spot de quince. No me
refiero a eso, por supuesto. Meter la vida
en un par de horas es hacerse conscien-

te de los dobleces del tiempo. Las cosas
no pueden quedar para después, deben
solucionarse antes de que todo acabe.
Todo es urgente. Con la urgencia llega-
ran la fiebre y los abismos, y habra tea-
tro. Porque con el tiempo se nos acaba
la vida.

A veces, en momentos peculiares di-
bujados por hombres geniales, el tiempo
es algo mas que una cuchilla que se apro-
xima al suelo con el vertigo de un movi-
miento pendular. A veces, el tiempo del
escenario se puede respirar, se puede ver
como se ve el aire en algunos cuadros de
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Velazquez, como se dibuja la desolacion
en los versos de Antonio Gamoneda.

Ese es el teatro que me apasiona, €
que me gustaria ser capaz de escribir: €
segundo acto de La herida del tiempo; e
jardin de Tres hermanas; el paseo de Max
Estrella, tal vez muerto sin saberlo desde
el principio de Luces de Bohemia; la no-
che espesa en la cabeza de Willy Loman;
la mirada perdida del rey Lear. Sobre to-
das, la respiracion del tiempo en El largo
viaje hacia la noche. La escritura capaz
de aprehender el tiempo comienza a ser
capaz de explicarse en otras verdades. La
dificultad es digna de toda una vida: el
tiempo que vuela en la escena, la urgen-
cia de vida o muerte, la fiebre, se detie-
nen como para ver pasar una nube, y en
ese momento el espectador descubre un
espejo en el foro del escenario.

na

ajo el inquietante titulo
Goldoni en Europa hoy —
/Yy manana?, se celebra-
ron, del 9 al 12 del pasa-
do junio, los «Encuentros
Internacionales de Stras-
bourg», que venian a ser —despues
del encuentro en Vicenza, en setiem-
bre del 1993— la clausura «oficial» de
los actos escénicos y criticos que ha
suscitado el segundo centenario de la
muerte de Goldoni. |

A lo largo de cuatro densas jorna-
das (la ultima de las cuales coincidio
con las elecciones al Parlamento Eu-
ropeo, tal vez por azar, o tal vez por la
voluntad de los lares del teatro), fue-
ron puestos sobre mesas redondas,
cuatro grandes temas: «Goldoni en el
texto», «Goldoni en la investigacion»,
«Goldoni en la escena» y «Las escri-
turas derivadas».

Participaron en la primera Giovana
Gronda, Guido Davico Bonino, Marza
Pieri, Piermario Vescovo —en tanto
que persona vinculadas a la edicion
de textos goldonianos— y Francoise
Decroisette, Sven Heed, Bent Holm,
Tony Oldcorne, Stevana Bouchoueva,
Daniéle Aron, Lucie Comparini, Hu-
guette Hatem y Myriam Tanant, en
tanto que traductores de Goldoni a un
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Que el tiempo respire no quiere decir
que desaparezca la urgencia, ni el conflic-
to, sino que se hacen tan profundos como
el alma humana. No deja de haber accion
mientras pasa un angel; lo que no hay es
aspavientos. No puede dejar de haber ac-
cion. Como en los suenos. Tal vez habi-
tar el tiempo de los suenos sea el modo
de entender el tiempo del teatro, de ese
teatro que nos oye respirar. Tal vez por
eso los grandes personajes tienen un po-
co de dioses y otro poco de fantasmas.

Intuyo un paso mas, el paso del verti-
go: el tiempo detenido, el momento en
que uno tiene la sensacion de que va a
quedarse a vivir dentro de un pasaje de la
obra. Recuerdo las representaciones de
Seis personajes en busca de autor que
propuso Anatoli Vassiliev en Madrid hace
algunos afios; recuerdo que me senti

Por Jaume Melendres

amplio abanico de idiomas y (como
colofén) al cédigo informatico de
acuerdo con los ensayos llevados a
cabo por Luca Toschi. La segunda se-
sion fue moderada por Franco Guido
bajo el lema «El necesario retorno al
documento», referido tanto al hombre
como al documento, y conté con las
intervenciones de Carmelo Alberti, An-
drea Fabiano, Evelyne Ertel, Monigque
le Roux, Ulf Birbaumer y Alice Geor-
gescu entre otros especialistas.

Durante la tercera jornada, fueron
examinados los problemas que susci-
ta para los actores y directores con-
temporaneos la escenificacion de los
textos goldonianos. Jacques Lasalle
moderdé —y a la vez estimulo— un de-
bate en torno a la dificil y necesaria
tension entre el peso de las tradicio-
nes y el de las innovaciones, asi como
sobre las posibles trampas que ambas
encierran. Sirio Ferrone modero el de-
bate siguiente, destinado a aprehen-
der el concepto de parite —es decir el
del papel o del personaje— en la obra
goldoniana, con intervenciones de
Lazlo Nyerges, Jaume Melendres,
Claudia Morin, Huguette Hatem y Je-
an-Claude Berutti.

La ultima jornada consagrada a
«las escrituras derivadas» conté con

dentro del tiempo, parte del tiempo, y que
senti el tiempo como una masa palpable.

La posesion del tiempo ha llegado an-
tes por el teatro que por la ciencia, como
ya ocurrio con la posesion del espacio. La
ciencia aun no ensefna como cazar el
tiempo en una cuartilla, ya que esto co-
rresponde aun al territorio de los milagros.
La escritura del tiempo es tan fundamen-
tal como resbaladiza. Participa de las re-
glas del tempo, de la estructura, de la po-
ética, pero la unica prueba de su
presencia esta en el interior de los espec-
tadores. Lo sentiran si esta, y sentiran su
ausencia como si les faltara el aire. El
conflicto es el tiempo que estrangula a los
personajes. Los personajes son el tiempo
que huye. Por eso el teatro es un espejo.
Por eso en el teatro se refleja nuestro
abismo.

10s a Goldoni

los testimonios de Andrea Fabiano,
Justina Lukaszewicz y Frangois De-
bary, y se cerré con la representa-
cion de extractos de Se fosse I'amor
per gioco (6pera de Michele de Mar-
chi a partir de El triptico del amor, de
Goldoni), Répétition, ou l'auteur
puni, de Olivier Lorelle y Jean Daniel
Magnin (con actores de la compania
de Philippe Adrien) y de La bague
magique, una opera de Giovanna
Marini seguin un «canevachio» de
Goldoni. Hay que anadir a estas re-
presentaciones la del espectaculo /
ventidue infortuni di Mor Arlecchino,
de Marco Matrinelli, a cargo de Ra-
vena Teatro y TAM de Padova, con
un insélito y extraordinario arlequino
senegalés.

Quedo en el aire una espinosa
cuestion, planteada por Ginette Herry
—alma y cuerpo de las jornadas— Yy
Carmelo Alberti: mas alla de las efe-
mérides propicias a la obtencion de
subvenciones, jes posible la continui-
dad de una reflexion sobre Goldoni
que, en realidad, va mas alla de Gol-
doni para plantear en el terreno teatral
las grandes cuestiones internaciona-
les del teatro y del arte que ya queda-
ron dibujadas en el Siglo de las Lu-
ces?



