por Santiago Sueiras y Etelviro
Vazquez

"Puedo tomar cualquier espacio vacio
y llamarlo un escenario desnudo. Un hom-
bre camina por este espacio vacio mientras
ofro le observa, y esto es todo lo que se
necesita para realizar un acto teatral™

PETER BROOK

| Brook necesita transformar el espacio vacio
en un "escenario desnudo" mediante una con-
vencion que lo convierte en espacio teatral,
eso0 nos Indicara que sin ese espacio escénico, ese
espacio teatral previo, fruto de un acuerdo, de una
convencion entre publico y actor, no existira el teatro.

Pero sin ese mismo acuerdo, ya sea consciente 0
incosciente, los hombres y mujeres actores tampoco se
convertirian en personajes. Sin un espacio escénico
previo no puede haber teatro. Y antes incluso de hablar
de espacio escénico en el sentido de la representacion
tendriamos que hablar del /lugar escénico donde se
produce la representacion, con su espacio delimitado
tanto para actores como espectadores. Todos sabemos
como, a lo largo de la historia, ese lugar escénico ha ido
determinando y configurando la dramaturgia que en él
se producia. ¢Que seria Shakespeare sin su teatro
isabelino? ;Y Lope sin su corral? Para nuestra desgra-
cia nos ha tocado vivir el inicio de la decadencia del
teatro, el final de algo, por mas que todo final puede llevar
implicito un nuevo principio.

La primera configuracion del espacio donde sevaa
realizar el acto teatral es un elemento de primer orden
que, sin duda, determina todos los demas: nueva per-
cepcion de nuevas espectativas en el espectador.

Actualmente la mayoria de los espectaculos han de
crearse para espacio-tipo, generalmente a la italiana.
Apenas hay compafiias que disfruten de espacio fijos
salvo excepciones como el Lliure o la Tartana por lo que
es dificil que una compaiiia realice su proceso de crea-
cion en el mismo lugar donde va a representar. Si esto
fuera posible, es decir si el lugar y el espacio escénico
fueran los mismos, estariamos permitiendo la posibili-
dad de investigar nuevas formulas de relacién con el
espacio escenico propiamente dicho, con el publico,
propiciando nuevas lecturas del hecho escénico. No se
vislumbra a corto plazo esta posibilidady, si como todos
sabemos, el director esta mediatizado por el espacio en
el que ha de trabajar, parece que a punto de comenzar
el siglo XXI, estamos absolutamente mediatizados porla
censura de la constante imagen en nuestra cabeza del
espacio frontal de 8 x 7 o similar.

Muchos de nosotros tenemos la amarga experien-
ciade haber realizado espectaculos para espacios alter-
nativos, espectaculos que no podian realizarse en el
sacrosanto teatro a la italiana y, para nuestra desgracia,
nos encontramos con la desagradable sorpresa de que
eran mucho mas dificiles de mover que los que se
representaban en el teatro al uso. Y es que en paises
como Espafia, a pesar de que teatros a la italiana hay
poco mas de los 50 del MOPU, el teatro vive anclado en
las sélidas raices del teatro decimononico, del teatro
burgues. Pocos directores, pues, se arriesgan a realizar
espectaculos fuera del espacio a la italiana, aunque
tengamos algunos ejemplos de trabajos donde el espa-

Espacio escenico y puesta en escena

cio alternativo era su propia razon de ser, su esencia in-
disoluble dé formay contenido ; Como imaginar el "Dofa
Elvira imaginate Euskadi? en otro espacio o "Eduardo II"
en un escenario a la italiana?

Desde nuestra practica de perpetua itinerancia no
sélo no hemos podido pensar casi nunca en un lugar
escénico propio sino que hemos tenido que acomodar
nuestros montajes a los espacios mas variados de tal
modo que, muchas veces, el buen o mal funcionamiento
del espectaculo ha dependido de que nuestro espacio
escénico se adaptara bien o mal a los escenarios por los
que tenia que circular. Nos hemos visto obligados a
desarrollar espacios fuera de toda concepcion naturalis-
ta, tendentes a la abstraccion, dondo poco a poco la luz
ha ido tomando méas protagonismo, convirtiendose en la
actualidad en un elemento insustituible y sustitutivo de
maderas y hierros.

Llegados a este punto, lugar escenico, espacio es-
cénico, puesta en escena, escenografia, se nos apare-
cen ya como un "rosario" de conceptos, y solo se nos
ocurre una pregunta ; Como sera el teatro del siglo XXI?
Quiza alguno de Vds. tenga un atisbo de respuesta.

Ahora que, cada dia, se vislumbra un nuevo paisaje
urbano donde las sucesivas reconversiones industriales
han dejado tantas fabricas vacias quiza no fuera desca-
bellado pensar en ellas como los nuevos espacios teatra-
les. Convertir esos espacios donde ya no se fabrica nada
en nuevas fabricas de suefios donde los hombres y
mujeres de teatro llenen de contenido un nuevo espacio
vacio, paratomar con Peter Brook los espacios desnudos
que hoy esta desechando la civilizacién occidental y
refabricar de nuevo los suefos de una sociedad que
necesita un teatro que crezca desde los despojos de la
propia civilizacién urbana.

Impresiones sobre el Congreso

Por: Inmaculada Alvear

Malaga nos harecibido con mucho calor, pero sorprendentemente no eracalor solar,
sino que habia sido traducido en una maravillosa bienvenida y en una enorme ilusion por
ofrecer a la ADE su ciudad como punto de encuentro para los directores.

Un ano mas se anade un nuevo acontecimiento al bagage cultural de la ADE, para
algunos es un nuevo Congreso, para otros, y sobre todo para los que han asistido, ha
significado la ocasion para dialogar con muchos companeros, un lugar de discusion de
los problemas que preocupan a la profesion, un intercambio de ideas, ... y, seguramen-
te, un maravilloso espacio por pasear con un mediterraneo embravecido.

No he podido recoger las impresiones de todos los companeros asistentes, jha sido
una penal. Aln asi creo que las opiniones de la mayoria coinciden en una serie de
aspectos y dan una vision del significado de este Tercer Congreso de la ADE.

MANUEL VIDAL

Estoy muy satisfecho de haber asistido a este congreso. La ponencia que mas me
ha interesado ha sido la de Simén Suarez, ya que me ha parecido muy brillante y creo
que se debe profundizar mas en ella. Creo que deberiamos cuidar nuestras intervencio-
nes y aprender a escuchar a los comparieros, pues ha habido intervenciones en los
debates muy reiterativas.

La dpera, que es la gran desconocida para mi, ha sido magnificamente tratada por
Emilio Sagi en la Gltima sesién.

SANTIAGO SANCHEZ

Este Tercer Congreso supone ya una consolidacion y una madurez en una linea de
trabajo y también una consecucion de objetivos importantes. A la vez es significativo que
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incluso antes de finalizar el tercero se anuncia ya el Cuarto, cuya institucion colaborado-
ra, el Institut del Teatre de Barcelona, ha resaltado siempre por su eficacia; por lo que el
proximo congreso, con |a participacion ademas de colegas extranjeros, puede ser un
gran paso para la ADE.

ANTONIO JOVEN

Después de esta experiencia lo que siento es no haber asistido a los otros dos
congresos. Es verdaderamente importante que se propicien encuentros de este tipo
porque contribuyen no solo a que intercambiemos nuestras ideas acerca de la profesion,
sino porque entablamos conocimiento de los compareros, muchos de los cuales nos
desconocemos.

ANTONIO ANDRES

Lo realmente importante de este Tercer Congreso es la consolidacion de una manera
de trabajar, de unas propuestas, de unos debates y de una reflexion sobre nuestros
problemas.

Por otro lado debemos concienciarnos y tomar posiciones respecto al planteamien-
to que nos hacia Juan Vazquez en su ponencia, sobre la escasa regulacion acerca de la
apertura de fronteras cara el 93.

Por (ltimo, veo una proporcionalidad entre lo que es el Congreso, la organizacion que
nos acoge Y los resultados que se sacan.

JOSE SANCHIS SINISTERRA

Me gustaria que cara al proximo congreso, habilitasemos mecanismos para movili-
zar a los 80 asociados restantes que no han asistido todavia a ningtn congreso.



