Corazon. En Barcelona hubo otra representacién
del drama jocoso en el Teatro de Santa Cruz el 14
de octubre de 1.794.°

En resumen, con la poética del libretista de
dramas jocosos se afiade el segundo elemento afor-
tunado a la historia.

EL LIBRETO ITALIANO O UNA
POETICA DE OFICIO

El examen general de uno de los libretos que
Da Ponte escribié para un compositor contempo-
rdaneo y amigo de Mozart, como puede ser el ilus-
tre valenciano Martin y Soler, revela claramente la
misma poética teatral de sus obras mds conocidas
y de la mejor tradicién italiana.

La afortunada metamorfosis de una gran come-
dia burguesa de cardcter en un divertido libreto es
prueba suficiente para demostrar que este poeta,
como muchos de sus predecesores y sucesores,
supo poner en practica los usos y costumbres del
mundo teatral goldoniano, al expresar acertada-
mente el gusto por el lenguaje sencillo, gracioso y
delicado, pero al mismo tiempo breve y directo; el
tratamiento irénico y parédico de los temas; la
creacién de personajes burgueses o populares mds
naturales; la utilizacién de ritmos y situaciones te-
atrales de gran viveza y concepcién general de sus
obras como vedi commedie ad intreccio (auténticas
comedias de enredo) con partes concertadas en el
final feliz.

El resultado es evidente, a partir de I/ Burbero
Di Buon Cuore el poeta manej6 todos los mecanis-
mos de la mejor carpinteria teatral italiana -la
goldoniana- lo que le permitié triunfar y le dio los
suficientes 4nimos para escribir atin algunos exce-
lentes libretos para sus miisicos preferidos: Salie-
ri, Mozart y, en especial, Martin y Soler.

Scherzo, sept. 1990

NOTAS

' G. Galvez "Un nuevo hallazgo de misica escénica de Vi-
cente Martin y Soler: Il Burbero Di Buon Cuore". Revista de
Musicologta, X, n® 2, 1,987, p. 623-631.

? La traduccién de Candoni también sustituyé la adapta-
cién que hiciera el propio Goldoni, en 1.789, de su comedia
francesa para el teatro italiano: Il Burbero Di Buon Cuore. La
adaptacién goldoniana es posterior al estreno del drama jocoso
de Da Ponte y Martin y Soler.

i Se trata de una clara alusién a El St De Las Nifias,
(1.806), de Ferndndez de Moratin que habfa tenido un gran
éxito teatral en Madrid (Cf. R. Andioc Teatro y Sociedad en el
Madrid del siglo XVIII, Madrid, 1.976, p. 497-501).

* Existen dos é6peras, al parecer, basadas en el mismo li-
breto de Da Ponte Il Burbero Di Buon Cuore: una con misica
de De Blasis (1.800) y otra con la de Carcano (1.841).

5 .. Da Ponte. Memorie. I Libretii mozartiani. Milén,
1.981, p. 102.

* Ibtdem. p. 92.

" Todas las partes del drama jocoso se citan por el texto
adaptado y revisado por G. Gélvez. Il Burbero Di Buon Cuore.
Dramma Giocoso Per Musica Del Sig. Vicenzo Martini (Libretto
di Lorenzo Da Ponte). Vienna nel Teatro Dv S.Maesta. L'Anno
1.786.

“ E. Cotarelo y Mori. Origenes de la dpera en Espafia. Ma-
drid, 1.917, p. 344 y L. Carmena y Milldn Crénica de la dpera
italiana en Madrid. Madrid, 1.878, p. 32.

*F. Virella y Cassafies. La dpera en Barcelona. Barcelona,

1.888, p. 235.

MAS SOBRE "IL BURBERO
DI BUON CUORE"

(EL. GRUNON DE BUEN CORAZON)

Por Genoveva Galvez
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uando en 1.786, Lorenzo da Ponte y

Vicente Martfn y Soler deciden cola-

borar para llevar a la escena del Tea-

tro de Corte del Emperador José 11 en

Viena una 6pera viva, divertida y al
mismo tiempo moralmente edificante, dirigen su
pensamiento y su accién al comediégrafo Carlo
Goldoni, veneciano como Da Ponte. La comedia
sobre la que ambos van a trabajar no es otra que
la escrita por Goldoni originalmente en francés Le
Bourru bienfaisant.

Goldoni, sin dejar de estar empefiado en la
transformacién del teatro de su pais, después de
haberse instalado en Francia como autor de come-
dias, llegarfa a ser preceptor italiano de los hijos
del Rey, permaneciendo en el vecino pafs, por cu-
ya cultura sentfa gran admiracién, los dltimos 31
afios de su vida, muriendo en 1.793, a los 86 afios.

El 16 de marzo de 1.771 escribe a su admira-
do v ya anciano Voltaire, comunicdndole la con-
feccién de ésta su primera comedia en lengua
francesa y pidiéndole disculpas por si su intento
de escribir en una lengua extranjera no resultara
lo suficientemente exitoso. Goldoni habia dedica-
do su Bourru a la princesa Marie Adelaide, hija

de Luis XV y su alumna durante bastantes afios.
En el otofio del mismo 1.771 tuvo lugar la repre-
sentacién ante los Soberanos, en Fontainebleau,
obteniendo un clamoroso éxito; durante el tdltimo
cuarto del siglo XVIII y el XIX, Le Bourru habrfa
de ser traducida a casi todos los idiomas europeos
y representada en los mds importantes escenarios.
Incluido Goldoni quien, independientemente de
que su obra fuera traducida a su idioma natal al
afio siguiente de aparecer ésta, realizé su propia
traduccién en 1.789, con el titulo mds familiar a
nosotros de Il Burbero di buon cuore.

En la general aceptacién de esta comedia in-
fluyeron algunos factores: en primer lugar, con
ella Goldoni habfa logrado crear para el teatro un
personaje nuevo, el bufo caricato, individuo gro-
tesco y de un conservadurismo despético que, con
sus rasgos de cardcter ridfculo, hacia refr a los es-
pectadores. Otro factor relevante de la obra era la
presentacién de aspectos sociales de actualidad
(es significativa la postura de la protagonista que
reivindica el derecho a escoger libremente a su
esposo en detrimento de costumbres ya supera,das,
encuadrdndose todo ello en una problemética so-
cial de amplia resonancia que debatfa el derecho



de toda mujer a decidir su destino). Y finalmente,
la comedia era del agrado del puiblico, por el sen-
timentalismo encantador que la recorre, de maxi-
ma actualidad en aquel momento.

Le Bourru fue escrita por Goldoni ateniéndose
a las reglas de la unidad dramética de origen aris-
totélico, de tan rigurosa observancia en el teatro
francés, esto es, unidad de accién, de tiempo y de
lugar. En un solo dia , y en un solo punto, Parfs,
las situaciones van adquiriendo su climax ascen-
dente hasta llegar a la mdxima complicacién al fi-
nalizar el primer acto, y se van resolviendo paula-
tinamente hasta acabar el segundo. (Da Ponte
condensa en su libreto los 3 actos, originales de la
comedia en 2, para acomodarlos a lo cominmente
establecido en la 6pera bufa).

El genio c6mico de Goldoni habfa experimen-
tado a lo largo de su vida una gran evolucién, li-
berdndose poco a poco de los esquemas tipicos
del cafiamazo de la Comedia del Arte vigente en
su pafs desde el siglo XVI y se habfa decantado
hacia la comedia de cardcter, pero conservando

los aspectos mds atractivos de vivacidad, movi-
miento e ingenio que caracterizaban a aquélla.
Los tiempos nuevos del siglo de las Luces o de la
Razén llevaban consigo una vuelta del individuo a
las leyes naturales y al realismo cotidiano; las ri-
gidas estructuras de separacién de las clases so-
ciales se rompfan, la mujer se afirmaba en su pa-
pel social y en el arte, la Affektenlehre o doctrina
cientifica de los sentimientos habfa adquirido
eran predicamento; en Francia, Rousseau auspi-
ciaba el sentimentalismo y la comédie larmoyante
de habia puesto de moda.

En opinién de Da Ponte, el favor del piblico
estaba asegurado si, ademés se aunaba a su libre-
to la misica sencilla expresiva y melédica de
Martin.

Los personajes que intervienen en ella son 8:
Angelica, soprano; Mme. Lucilla, soprano; Mari-
na, soprano (mezzo); Valerio, tenor; Giocondo, te-
nor; Dorval, bajo (barftono); y dos bajos (bufos),
Ferramondo y Castana.

Ministerio de Cultura 2011

La escena transcurre en un salén en casa de
los sres. Ferramondo y Giocondo. Hay 3 puertas,
una conduce al apartamento del sr. Ferramondo,
la otra, enfrente, al del sr. Giocondo, y la tercera,
al fondo, sirve de entrada y salida de todos los
personajes. Habra sillas, sillones y una mesa con
un tablero de ajedrez. El argumento, resumido, es
el siguiente: Ferramondo, hombre anciano, rico y
sencillo de costumbres es un grufién incorregible
y dominante, pero tiene un corazén excelente. Con
él habitan sus sobrinos Angelica y Giocondo. Es-
te, por acceder en exceso a los caprichos de su al-
o0 frivola mujer, Lucilla, sin saberlo ella, en cua-
tro aflos de matrimonio ha gastado la fortuna
heredada de su difunto padre e incluso la dote de
su hermana Angelica, encontrandose al borde de
la quiebra. Ferramondo que vive con su criado
Castagna y su ama de llaves Marina, censura
enérgicamente la conducta de su sobrino, con el
que evita hablar (sin aceptar ni una leve alusién
de él), a pesar de que sus habitaciones se encuen-
tran frente a frente. Giocondo estd a punto de ser

llevado a la cédrcel debido a sus deudas y, angus-
tiado, se dirige a Dorval, amigo intimo comitn, pa-
ra que interceda a su favor, delante de su tfo.

También Angelica pasa por un mal trago. Ella
ama a Valerio y es correspondida por él, pero es
timida y no se atreve a comunicar a su destempla-
do tio que desea casarse; ademds ella cree tener
por enemigos a su cufiada y hermano, el cual pa-
rece tener la intencién de meterla en un convento
para evitar problemas con la dote matrimonial el
dia que haya que casarla. Ferramondo, enterado
de semejante dislate, habla con su sobrina, quien
al fin le dice que lo que ella quiere es casarse, pe-
ro no habla para nada de que su corazén estd ya
ocupado por Valerio.

As{ estdn las cosas cuando el tranquilo
Dorval.? en el transcurso de una de sus habituales
partidas de ajedrez con Ferramondo, intenta ha-
blar a éste, sin éxito, en favor de Giocondo. En la
conversacién surge el nombre de Angelica. El tio
inesperadamente le hace a Dorval la proposicién

"La serva amorosa'.

Direccion: Jacques
Lassalle. (1992).
Escenografia

y Vestuario:

Rudy Sabounghi.
Comédie Francaise.
(Foto: Nicolas
Treatt).
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de que sea él quien se case con su sobrina; si ac-
cede a ello, le ofrecerd de dote 100.000 cequfes.
El amigo queda enormemente sorprendido: con
sus 45 afios a cuestas, no le parece lo mds indica-
do casarse con una jovencita de 16. Sin embargo,
halagado, acepta la proposicién, siempre que An-
celica esté de acuerdo.

Encantado de c6mo van transcurriendo las co-
sas, Ferramondo se apresura a ir a casa del nota-
rio para que prepare el contrato, dejando a Dorval
que se entienda con la joven. En el didlogo con
ella, Dorval comprende que Angelica estd ya ena-
morada, por lo que accede, en cambio, a ser su
valedor ante Ferramondo para que los dos jévenes
puedan casarse.

L.a desesperacién de Giocondo, entretanto, ha
llegado a su limite, ya no puede ocultar mds su si-
tuacién a su esposa; ésta, al conocer la gravisima
verdad y también sus errores, decide presentarse
sola ante Ferramondo, sin conseguir nada. Pero, al
intervenir mds tarde en la conversacién de éste
con su marido, no pudiendo superar tantas emo-
ciones, se desmaya. Arrepentido el tio de su tosca
actitud, acude en su ayuda, dispuesto a reparar to-
dos los males.

Entretanto Valerio, enterado del desastre fi-
nanciero de su futuro cuiiado, se presenta para
ofrecer a éste sus haberes.’

El gruiién bienhechor se enternece finalmente
y, ofreciendo a Giocondo la ayuda necesaria, ac-
cede también al matrimonio de Angelica con Va-
lerio, entre el agradecimiento y el beneplécito de
todos.

La coda final expresa la moraleja de la obra.

La primera condicién que salta a la vista del
magnifico libreto de Da Ponte es su teatralidad.
Al igual que hiciera Goldoni en la comedia origi-
nal, Da Ponte amalgama partes serias y partes bu-
fas. Las dos parejas del drama sentimental, Ange-
lica-Valerio, y Giocondo-Lucilla serdn los
destinatarios de las arias de sentimiento, las de
mds altura musical, mientras las arias cémicas se
reservan a los personajes bufos, que por el contra-
rio tienen las intervenciones de mayor efecto tea-
tral. Marina y Dorval son personajes mas difumi-
nados y se les puede considerar como de mezzo
caratlere.

El Burbero no es simplemente una 6pera para
refr, aunque sin duda lo sea, sino para aleccionar.
Cuando el influyente Casti, que como todo hombre
culto de sus dias conocia la comedia de Goldoni,
intentaba prevenir a la opinién publica de Viena,
en contra del proyecto de colaboracién entre Da
Ponte y Martin, el Emperador dirigiéndose al
Abate, comenté: "Su amigo Casti dice que el Bur-
bero no hara refr al piblico". "Majestad", respon-
di6 Da Ponte: "Hay que esperar y ver. Serd igual-
mente bueno para mf si le hace llorar". A lo que
el Emperador contesté: "Espero que sea asi". Co-
mo es sabido, la 6pera obtendrfa un éxito extraor-
dinario en su estreno, en 1.786.

Il Burbero se divide en 2 actos con un total de
34 escenas (19+15), la accién es rapidisima y se
desarrolla a través de los recitativos seccos, que
deber ser muy libres, la entrada o salida de cada
personaje -en el escenario tinico en que la obra
tiene lugar- implica el comienzo de una nueva es-
cena. Comienza con una Obertura de tipo italiano,
sigue la Introduceién (n° 1) que es un Terzetto, la
numeracién de los fragmentos con voz llega al 1l-
timo Final (n® 42), pasando por arias para cada
personaje, duettos, otros terzettos y los 2 concer-
tantes con los que se concluye tanto el 1° como el

2° acto. Hay 2 recitativos accompagnatos ("segue
con stromenti” dice la partitura) que no conducen
la acci6n, sino que son propiamente ariosos que
preparan el ambiente al Aria que sigue.

W.A. Mozart escribi6 para esta 6pera 2 arias
que estan destinadas a Lucilla (Chi sa, chi sa qual
sta, n° 9/1'y Vado. ma dove?, n° 15/11) en 1.789; ni
qué decir tiene que enriquecen enormemente la
partitura. También L. Cherubini escribié un aria
para Il Burbero* que el New Grove's da por perdi-
da, para ser cantada por Valerio (Penso, rifletto)
que, eventualmente podria ser colocada en lugar
de la original de Martin Ho ¢ fini lavori (14/])

Los n® 7 (Aria de Giocondo) y 12 (Aria de An-
gelica) pueden ser tomados como arias Da Capo,
bien que incompletas, con su habitual estructura
temaria y parte central diferente, rectificando lo
que escribi en mi anterior articulo, citado previa-
mente. En las distintas versiones que he podido
manejar hay arias alternativas, cosa comiin en la
época, y ante la duda de escoger una u otra, me
parecié lo mds indicado que figurara para la edi-
ci6n, aquélla que fuera musicalmente mds intere-
sante, formando una versién arquetipica.

La orquesta empleada, caracteristica del estilo
de la Escuela de Mannheim, consta de parejas de
flautas, oboes, clarinetes, fagotes, trompas, trom-
petas (s6lo en la Obertura), timbal (dnicamente en
el 1° y dltimo nimero), y la cuerda; naturalmente
anadiendo el clavicémbalo para los recitativos.

Dentro de la simplicidad general de escritura,
sefialaremos su aspecto descriptivo; los pasajes
cOmicos, son irénicamente resaltados con numero-
sos figuralismos, véase como ejemplo la lfnea cro-
mdtica ascendente con las palabras "crescer sento
il mio martir",

o los saltos intervélicos de la melodia, con las pa-
labras "qui nasce un precipizio", verdaderamente
abismal para la voz: y otros muchos.

Es de advertir que, en este momento, ni los "f"
ni los "st", tan profusamente empleados, son tan
exagerados como llegarfan a serlo més tarde.

La ornamentacién en la época pre-cldsica no
se reservaba exclusivamente para las cadencias,
sino para todos aquellos pasajes que lo requerfan
por su debilidad o reiteracién en el desarrollo mu-
sical: frases que se repiten cuatro veces, no debe-
rdn serlo nunca de la misma manera, y se hard
bien en variarlas, con los conocimientos requeri-
dos y el mejor gusto posible.

Y para terminar, quisiera destacar que Martin
emplea frecuentemente formas de danzas (mi-
nuets, passepieds), caracteristicos de la época ga-
lante, pero todavia en mayor nimero, melodias
que recuerdan mucho a la tradicién folclérica ca-
talano-aragonesa y valenciana, como sardanas o
siguidillas; lo que demuestra que, a pesar de com-
poner en la linea italiana, acudfa con frecuencia a
elementos de la tradicién espafiola.

Scherzo, sept. 1990.
NOTAS

' Este trabajo puede considerarse como material comple-
mentario de un artfculo previo de la autora: Un nuevo hallazgo
de miisica escénica de Vicente Martin y Soler. "Il Burbero di
buon cuore"”, en Revista de Musicologia, vol X, n° 2, 1.987, pp.
623-631. '

* Este personaje es la antitesis flemdtica del irascible Fe-
rramondo.

* Nétese la importancia de los valores econémico-sociales
como la reputacién y el buen nombre y la elevada postura de
Valerio, quien, pagando las deudas de Giocondo, quiere salvar
la buena fama de la familia.

'v. New Grove's ,1.980, val. IV, pag 212. Agradezco a Vie-
tor Pagén la aportacién de este dato.



