ESCANDINAVIA

Los teatros nordicos, impacientes
por jugar un papel propio mas

activo en
Europa.

Por Kirsikka Moring *

ada uno de los cinco paises
nordicos tiene su propio tea-
tro nacional, con su compa-
fifa estable y un rico reperto-
rio. En los 60 y los 70, bajo
el impacto de las revueltas estudiantiles y
la revolucidn cultural, muchos considera-
ron a estas compaiiias como ramas del
museo nacional, como fortalezas del
estancamiento.

Ahora, después del drastico cambio de
rumbo de la historia europea y el cambio
radical del escenario politico y cultural,
se ha revalorizado el papel de los teatros
nacionales escandinavos y se les ha asig-
nado algunas tareas nuevas -derramar luz
y reflejar nuestras experiencias naciona-
les de modo que podamos vernos més
claramente y darnos algo que podamos
presentar a Europa.

Pero tales ambiciones se enfrentan con
arquetipos de teatro pasados de moda y la
dificultad de encontrar denominadores
comunes de lo bueno y lo malo en las
sociedades industriales desarrolladas y su
compleja cultura. El vacio ideolégico
puede estar llendndose rdpidamente en
los margenes, pero el centro pide a gritos
algo que lo llene.

El concepto de un vasto teatro publico
se ha desvanecido por todas partes en
Europa y las fuerzas centrifugas estdn
empujando las energias artisticas mds all4
de las instituciones subvencionadas por el
Estado. Muchos grandes teatros han per-
dido su iniciativa y la habilidad para
mantener un didlogo vivo con el publico,
igual que cuando iban a la deriva dentro
de los innumerables circulos viciosos del
compromiso. Lo que importa es la renta-
bilidad, no la creatividad extraordinaria
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que ponga en entredicho la vision del
mundo de la clase media.

Altos modelos y tareas
especificas

Sin embargo, los teatros nacionales de
los paises nérdicos estan bastante dis-
puestos al desafio y estdn ganando algu-
nas batallas para atraer al publico sin per-
der su ligazoén con el arte. Han disipado
las primeras especulaciones acerca de su
destino que el estancamiento visible en el
pasado reciente habia promovido y se han
enfrentado con éxito a las nuevas presio-
nes. Tanto el Teatro Nacional Finés como
el Dramaten sueco estdn considerados
con justicia como los estandartes de la
cultura teatral de sus paises. Ambos tea-
tros se han esforzado por afianzar las
obras de autores de la nueva generacién
en sus respectivos paises y abrir sus esce-
narios a directores jovenes de talento. El
Teatro Nacional Noruego asegura que
siempre representa obras de Ibsen, pero
también sigue un nuevo repertorio inter-
nacional. El Teatro Nacional Danés es un
vasto complejo de artes escénicas que
incluye compaiias de ballet y 6pera ade-
mas de teatro. Su repertorio incluye auto-
res europeos modernos como Fassbinder
ademds de clédsicos como O’Neill, Ibsen y
Strindberg. El Teatro nacional Islandés
considera una cuestion de honor introdu-
cir nuevas obras de su pequefio pais. Los

islandeses son en proporcién los més asi-
duos asistentes del teatro.

El sistema de subvenciones ha hecho
posible que los teatros nacionales noérdi-
cos recluten a los mejores actores. Como
declara Lars Lofgren, Director del Real
Teatro Dramético Sueco, la tarea princi-
pal del Dramaten es mantener a los mejo-
res actores y directores de Suecia, que
dardn continuidad a las mejores tradicio-
nes teatrales. Salvaguardar la lengua
sueca estd entre las tareas del Dramaten.
«Nuestra lengua se hace més importante
cuanto mas queremos ser ciudadanos
europeos en igualdad de condiciones».
En opinién de Lofgren, la importancia de
los teatros nacionales se ha enfatizado en
los pequeiios paises nérdicos, que tienen
ricas tradiciones culturales y por tanto un
gran papel que jugar en la nueva Europa.

«Protesto contra la suposicion de que la
cultura europea debe estar definida por
las fronteras de la CE. Es importante con-
templar la cultura europea sobre una base
mas amplia y que la “vieja Europa” esté
conectada desde Budapest a Lisboa».

Politica europea comun

En la primavera de 1990, Lofgren tomé
parte en la creacion de un grupo de traba-
jo para la cooperacién entre los teatros
nacionales nérdicos, en el propésito de
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La marquesa de Sade, de Yukio
Mishima. Direccién: Ingmar
Bergman. Kungliga Dramatiska
Teatern, (1990).

promover un intercambio de repertorio y
la promocién del teatro escandinavo en
Europa Central y del Este. Juntos, los tea-
tros escandinavos se relacionaron con
numerosas organizaciones y redes de tea-
tros europeos, y proyectaron visitas al
Teatro de Europa en Paris.

El Dramaten sueco ya suele hacer giras
por el extranjero, incluso a Japoén, la ex-
Unién Soviética y los Estados Unidos. Lo
mas apreciado de su repertorio han sido
los montajes de Ingmar Bergman de Casa
de muniecas de Ibsen y La marquesa de
Sade de Mishima. El Dramaten también
hace giras con frecuencia en su propio
pais, tarea que se ha vuelto ain mas
importante desde que el reciente debilita-
miento de la economia sueca ha causado
la desaparicion o la restriccion de la acti-
vidad de algunos grupos de teatro antes
muy activos.

En el pasado, Strindberg era el autor
principal en el repertorio del Dramaten,
pero ahora se han anadido varios autores
suecos de la nueva generacion. Entre
ellos, el que mas interés ha despertado
fuera de sus fronteras es Lars Noren.

Dos teatros nacionales en
Finlandia

Comparado con otros paises nérdicos,
Finlandia estd en una situacion especial
en el sentido de que tiene dos lenguas ofi-
ciales (Finés y Sueco), asi que hay dos
teatros nacionales. Ofrecer teatro de alta
calidad en dos lenguas fuerza hasta el
limite los recursos financieros e intelec-
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tuales de un pais con sélo cinco millones
de habitantes.

Kai Savola, director del Teatro
Nacional Finés, considera que la fuerza
de su teatro estd en fortalecer las caracte-
risticas nacionales finesas. Cree que los
fineses encontrardn mejor su lugar en una
Europa unificada si conocen sus rasgos
especificos y su herencia nacional.

En los ultimos afos, el Teatro Finés ha
absorbido lo mejor de la nueva genera-
cion de artistas de la escena y reforzado
su colaboracion con la Academia Finesa
de Teatro, cuyos estudiantes ahora for-
man parte de la escena profesional.

El Teatro Nacional Finés ha sido muy
activo en la cooperacion internacional.
Los vinculos con el teatro ruso se remon-
tan a los tiempos de Stanislavski, y la
cooperacion cultural con Hungria tiene
también cierta tradicién. El director hin-
garo Tamas Ascher ha dirigido en
Helsinki, como numerosos rusos -el ulti-
mo, Anatoly Efros-, llevé su visién de
Chejov, el montaje de Dostoievski de
Lyubimov estd programado para la pri-
mavera y el director georgiano Robert
Sturua dirigira a Shakespeare en 1992.

Verdades incomodas reveladas

Cuando los teatros nacionales nérdicos
se esfuerzan en subrayar en su repertorio
y estilo de representar esos rasgos
supuestamente particulares, «nacionales»,
que estableceran su especificidad en una
cultura europea mas amplia, hay que
cuestionar algunos mitos y clichés nacio-

Largo viaje del dia hacia la
noche, de E. O'Neill.
Direccion: Ingmar Bergman.
Kungliga Teatern. (1990).

nales. Por detrds del bienestar y la apa-
rente felicidad de los paises nordicos, se
ha desvelado una cara poco atractiva. Los
reflectores enfocan a un ser humano
deformado y una sociedad consumista
donde la corriente de comprar y vender
comodidades ha arrasado muchos otros
valores. La fragmentacion de la sociedad
ha afectado a la familia y enfatizado un
Individuo centrado en si mismo. Las nue-
vas obras tienen ahora que escalar las rui-
nas de la autoconficencia nacional y
escudrifar a través de algunas de las lla-
madas verdades histdricas que ha resulta-
do ser solamente verdades de algunos
historiadores. Las nuevas obras son colla-
ges que no se pueden reducir a un sola
linea argumental, los personajes son una
serie de metamorfosis humanas, el teatra-
lismo consciente deja espacio a la fanta-
sia.

Aunque los teatros nacionales nérdicos
estan comprometidos en una bisqueda de
dificiles y relevantes cuestiones de expe-
riencia social e individual, esto no ha lle-
nado todo el surtido de su repertorio. La
vieja tradicién cldsica continda, para
aquellos que lo piden se ofrece un teatro
solemne y las cldsicas comedias naciona-
les garantizan la venta de entradas. El
papel y la posicion del teatro no se cues-
tionan siempre como debiera a causa de
la fatiga o de falta de conciencia o auda-
cia. El éxito de estos teatros es que en los
ultimos afios han conseguido atraer a
publicos jovenes, lo que les da la fuerza
para continuar en una direcciéon maés
aventurada en el futuro.
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