REVISTA TEATRAL DE LA ASOCIACION DE DIRECTORES DE ESCENA DE ESPANA

N.© 25 ABRIL1992

e e e

T

._‘. e, .I

OBRA TEATRAL:

ELECTRA / -
BABEL _ - e
de e
LOURDES ==

ORTIZ




JUNTA DIRECTIVA

Francisco Garcia-Mufioz
Cesc Gelabert

Jose Luis Gomeyz
Alberto Gonzalez Vergel

Ricardo Salval
Santiago Sanchez Serra
Juan Carlos Sanchez
tduardo Sanchez Torel

Presidente: rernando Griffell José Sanchis Sinisterra La Asamblea General extraordinaria de [a ADE, celebrada ¢l 14 de abril de
Angel F. Montesinos Joan M* Gual Diego Serrano 1989, ratifico las decisiones adoptadas en gy Asamblea General del 14 de encro
Vicepresidente: Antonio Guiray Enrique Silva de 198K, por la que todos nuestros asociados deben contribuir obligatoriamente

Josep Montanyes
Secretario General:
Juan Antonio Hormigon

Serafin Guiscafre
lgnacio Guzman
Carlos Herans

Vicente Soria Genoves
Santiago Sueiras
JOsé Feo, Tamarit

con una cantidad determinada a los fondos de [a ADE por cada pucsta en eseena
realizada. La Asamblea [ij0 los nuevos parametros e contribucion entre 6.000
pesetas minimo y 12,000 de maximo, dejando 4 criterio de cada asociado en

Tesorero: EI’Ti_IilD Hf—!rnandJEE José Tamayo tuncion de su cachet, honorarios o beneficios devengados por su trabajo, la suma |
Juanjo Granda Ma'te HETUHHUDWEE SEWa{_jpr Tavora que desee aportar. La Asamblea ratifico lgualmente que se publicard en cl ',
Vocales: Ricardo Iniesta Antonio M* Thomas

Guillermo Heras
Agustin lglesias
Antonio Malonda
Lucila Maquieria

Luis Maria lturri
Antonio Joven

Jose Luis Karraskedo
Zulema Katz

Rafael Toran
Antonio Tordera
Fernando Urdiales
Edison Valls

"Boletin™ de la ADE. la lista de los que han contribuido y e

| especticulo por ¢l

que lo han hecho. Hasta el cierte de esta edicion. los compancros que han

cumplimentado este requisito han sido:

SOCI0S Carlos Lasarte Etelvino Vazquez 1988 _
William Layton Manuel Vidal Contribuyeron 28 asociados por un total de 36 montajes.

Francisco Abad Eusebio Ldzaro Francisco Villegas

Matias Abraham Mercedes Ledn Victor Zalbi

Juan Pedro de Aguilar Gerardo Malla 1989

Antoni Al-1és Nicolas Mallo ADHERIDOS Contribuyeron 30 asociados por un total de 42 montajes

Antonio Amengual

José Luis Alonso de Santos
Angel Alonso Tomas
Carlos Alvarez-Novoa
Joaquin Alvérez

Juan Manuel Alvarez

Pedro Alvarez-0ssorio

Manuel Manzaneque
Juan Margallo

Adolfo Marsillach
Maximo Martin Ferrer
Miguel Massip
santiago Meléndez
Jaume Melendres

Violeta Albacete
Francisco Alberola
Guillermo Alonso
Rosa Briones
lgnacio Calvache
Adrian Daumas
Fernando Doménech

1990

Contribuyeron 45 asociados por un total de 63 montajes

Antonio Andrés Jordi Mesalles Julio Fraga 1991

Vicente Aranda Josep M? Mestres Patricia Fuller Del 1 de enero al 10 de junio

José Bable Joan Minguel| Javier Navarro Contribuyeron 23 asociados por un total de 23 montajes
Joan Baixas Marcos Miranda Borja Ortiz de Gondra |
Damia Barbany Pau Monterde Jose Pascual

Karla Barro
Maria Isabel Belastequi

Alberto Morate
Miguel Narros

Carlos Rodriguez
Omar Rossi

Del 11 de junio al 15 de octubre

Sergi Belbel Francisco Nieva Jorge Saura Santingo Meléndez por “El punial y la hoguera”
Rosabel Berrocal Pere Noguera Adolfo |. Siman Juan Pedro de Aguilar por “Lisistrata”

Miguel Bilbattia 6sar Oliva “Rinconete y Cortadillo™
Hermann Bonnin .?Daﬂ []{:|J|e SOCIOS HONORARIOS Pau Monterde por “Hombre por hombre™
Ernesto Caballero Luis OImos Alfonso Guerra Ramon Pareja por “Viento contra viento”
Roman Calleja Angel Alberto Omar Gayetanq Luca de Tena Carlos Alvarez Novoa por "IJt_m Alvaro o la fuerza del sino™
Eduardo Camacho José Osuna Rafael _Hu:harl Josep Montanyés POr “Els Aprenents de bruixot”
Manuel Canseco Santiago Paredes Frederic Roda “*Una cosa rara”

Pep Caiiellas Ramon Pareja Salvador Salazar Julio Castronuovo por “Tanto peor”

Joan Castells Lluis Pasqual FALLECIDOS Guillermo Heras por “El jardin de Falerina”
José Luis Castro Juan Pastor E i Emilio Herndndez por “Voces de gesta

Julio César Castronuovo Carlos Patino JDISE Luis a"!':|Dﬂ3€J Maries “Hécuba”

Candido de Castro lago Pericot Luts ESCD{]_?” “El lundtico™

enrique Ciurana Helena Pimenta JOSe Esmu’h Fernando Urdiales por *Asalto a una ciudad”
Jests Cracio Pere Planella Angel R uggiero Fernando Griffell por “Banshee”

e ﬂﬂg&ltt:i‘s Cuna José Carlos Plarza GESTION: Lucila Maquieria por “Voces de amor y muerte”
Antonio Chic Manuel Ponce

Pere Dausss Carme Portagali SECRETARIA EJECUTIVA:

Antonio Diaz Zamora
Adolfo Diez Ezquerra

Andres Presumido
Juan Antonio Quintana

Inmaculada Alvear

Del 16 de octubre al 31 de diciembre

Jordi Dodero Consyield Bacip PRUMUC}UN Y PRENSA: Muftcl Hc{:ﬁa‘:ngﬁllnw por Un SI.J‘ET‘:I{'I.iIL‘iC la razon™
Jorge Eines Frederic Roda Fabregas varlos Rodriguez Ef{lﬂi 55 ;’;T;;m i::!r ~-1ji::.’?li?1d:-

Adela Escartin Horacio Rodriguez-Aragon PRODUCCION DE p— e ‘ )
Nuria Espert José M? Rodriguez-Buzén PUBLICACIONES: Rafael Torin por El destrozo de mi cuerpo
Angel Facio Norma Rojas Pita - i

Enric Flores Maria Ruiz Juan Luis Asenjo

Pere Fullana Edgar Saba ASESOR JURIDICO: 1992

Leopoldo Garcia Aranda Emilio Sagi Juan Vazquez Del 1 de enero al 31 de marzo

—

Angel F. Montesinos por “Arniches 92"
Ernesto Caballero por “Eco y Narciso™
Juanjo Granda por “El dio de la Africana”™
B A L e S b i “La revoltosa™
' La “Revista ADE” cuenta con la colabo- Jorge Eines por “El zoo de cristal”
racion de la Concejalia de Cultura del | William Layton por “Historia del zoo™ {
Ayuntamiento de Madrid, del INAEM del Antonio M* Thomas por “Vernissatge"
o S« Ko smainaioect Pau Monierde
aAuncios: "Don Pasquale
Tienen una periodicidad trimestral y se Jesis Cracio por “Precipitados”™
editan 1.700 ejemplares que se distribuyen Salvador Téavora por “Cronica de una muerte anunciada”
a los directores de escena Eﬁpﬁf‘f‘!?“- d“'“: Ricardo Iniesta por “Descripeion de un cuadro™
;,-I:ﬁ; dgﬁﬁg:ﬂﬁ" rnuﬁfiﬁinggl:'h‘:? Ef} ::H; Pedro Alvarez-Ossorio por “La casa de Bernarda Alba”

Autonomicas y Municipales, que adminis-
tran y disefian la politica teatral actual-
mente existente, asi como otras persona-
lidades de la vida publica. entidades
culturales y asociaciones profesionales.
Asimismo se remite a gentes de featro y
asoclaciones de otros paises como Angola,
Argentina, Australia, Bolivia, Brasil, Cana-
dda. Colombia, Cuba. Costa Rica, Chile,
Checoslovaquia, Ecuador, El Salvador,
Estados Unidos, Finlandia, Francia,
Guatemala, Gran Bretana, Grecia, Hungria,
Holanda, India, ltalia, Irlanda, Israel.
Islandia, Japon, México, Nicaragua,
= Nigeria, Perd, Republica Federal Alemana.
Foto Portada: "Don Quijote”, Reptiblica Dominicana, Reptiblica Popular
Direccion: Maurizie Scaparro. China, Suecia, Suiza, Yugoslavia,
(Foto: Jaime WNavarro). Uruguay, Unién Soviética y Venezuela.

APORTACIONES EXTRAORDINARIAS

Adolfo Diez Ezquerra
Josep Montanyés
Aportacion Anénima
Antonio Amengual
Juan Pedro de Aguilar
Jos¢ Sanchis Sinisterra

La Asamblea General extraordinaria de la ADE ratifico los acuerdos anterjores

para que se hiciera un seguimiento de los estrenos v se enviara a los asociados, cartas
de reconocimiento del cardcter obligatorio de la contribucién econémica de la ADE.

Ministerio de Cultura 2011




Jaume Melendres
Subdirector de la
revista ADE

Desde el pasado mes de fe-
brero se ha incorporado al
equipo de nuestra revista
Jaume Melendres, en calidad
de subdirector.

Desde que en 1966 obtuvo el
premio Josep M. de Sagarra
con "Defensa india de
rei", Jaume Melendres
(Martorell, 1941) ha ejercido
una amplia y diversa activi-
dad en el mundo de las letras
y del teatro como narrador,

Sumario

dramaturgo, traductor, critico, EDITORIAL: "La ADE cumple diez anos” 4
ensayista y director de esce- "Los listos" 5
na . Entre sus escenificacio- "De la crisis teatral", por Juan Antonio Hormigon 6
nes, cabe recordar "Las "La socialdemocracia liberal", por Antonio Garcia Santesmases 6
amargas lagrimas de Pe-
tra von Kant”, "La boda NOTICIAS DE LA ADE 8
de los pequefios burge-
ses”, "La importancia de -
llamarse Erngstu“ y "El DIEZ ANOS DE LA ADE ] !
més follz deo los tres”. De "Que diez aflos no es nada".Entrevista con Angel Fdez. Montesinos 10
1981 a 1988, dirigi6 la Escue- "Un poco en broma", por Karla Barro 11
la Superior de Arte Draméatico "ADE: Desde la memoria hacia el futuro” ,por Guillermo Heras 13
del Institut del Teatre de Bar- "Un buen programa de intercambios internacionales" ,por Joan Castells 14
celona, donde actualmente "Desde los IV Congresos de la ADE", por Antonio Malonda 15
Imparte cursos de teoria dra- "Por un camino ascendente", por Inmaculada Alvear 16
matica, interpretacién y direc- "Un Agora teatral", por Lucila Maquieira ‘ 17
C"j”EdE actores. "Como un eterno retorno", por Carlos Rodriguez 20
nuestsrtaan:gﬁisstgg LLF;}SEdegaan;? "Proposicién de brindis", por Jaume Melendres 21
ABaris alire e sk Gulake. "El Arte debe tomar decisiones", por Juan Vézquez 22
raciones y su importante "Décimo Aniversario”, por Francisco Nieva 22
aportacién en su plantea- "Diez anos de pasado, un mundo de futuro”, por Santiago Sénchez 23
miento y concepcién. "Diez anos de informacién y acercamiento teatral de la ADE", por Eduar-
iBienvenido! do Camacho | 24
"Un lugar de encuentro"”, por Juan Antonio Quintana 25
REVISTA TEATRAL DE LA ASOCIACION "La colaboracion, el intercambio”, por Manuel Vidal 26
DE DIRECTORES DE ESCENA DE ESPANA "Casi nada”, por Maria Ruiz 28
ST Y D B s e "Felicitémonos", por Ernesto Caballero 26
"Reflexiones inconexas", por Ricardo Iniesta 27
"Las publicaciones de los directores", por César Oliva 30
"El premio justo", por Emilio Hernandez 31
OBRA TEATRAL: ELECTRA-BABEL, DE LOURDES ORTIZ
La obra teatral de Lourdes Ortiz, por Fernando Doménech 36
PUBLICADA "Electra-Babel": Una elegia mediterranea, por F.D. 37
CON LA COLABORACION DEL INAEM | Sobre Lourdes Ortiz, por F.D. 38
EELI}h%ISLSJEEJH;EIE%E%EJTL%#% A Texto de "Electra-Babel", por Lourdes Ortiz 38
DEL AYUNTAMIENTO DE MADRID INTERNACIONAL
Director: Juan Antonio Hormigén "Convenios" con Suiza y el CELCIT 43
Subdirector: Jaume Melendres "Finlandia, més alld de nuestra realidad", por Helena Pimenta y Joan
Redactor Jefe: Carlos Rodriguez Castells 50
Redaccion: Inmaculada Alvear
Juancho A_Sﬂﬂjﬂ‘_' ENTREVISTA: Juan Pedro de Aguilar, nuevos proyectos para un Festival
Laura Zubiarrain Clasico, por Carlos Rodriguez 52
Rosa Briones
Fernando Doménech ARTICULOS
= "Contra el teatro como apoteosis de las mercancias" (Il), por Valerio Fan-
Diseiio Grafico: Curro Cadenas tinel 54
"Teatro infantil en Madrid", por Adolfo Simdn 57
Redacciéon y Publicidad:
Canos del Peral, 5-4° Dcha. INFORME
28013 Madrid "El Tabori del teatro", por Peter Von Becker 59
Tino: 248.94.95
Fax: 248.94.95 LIBROS 64
DEPOSITO LEGAL: M.15677-1985 NOTICIAS DE ASOCIADOS 66
Imprime: Alvaro Campos e Hijos S.A.
Ministerio de Cultura 2011




4

EDITORIAL

stamos de aniversario: la ADE cumple sus
di r primeros anos de existencia. Entre las
grandes efemérides de este 1992, nadie
seguramente, salvo nosotros mismaos, ten-
dra el detalle o la consideracién de incluir
este acontecimiento entre las grandes
celebraciones que se anuncian. jUna
pena! Ciertamente para nosotros constitu-
yO el descubrimiento de nuestra América
particular, pero es facil que muchos no lo
entiendan asi.

Como es habitual en estos casos, la circustancia es propi-
cla para argumentar, congratularse y reflexionar serenamente
sobre lo acontecido. Los seres humanos tenemos la costumbre
de recordar los momentos felices y filtrar cuidadosamente los
desagradables. Es una actitud defensiva y comprensible. Sin
embargo, poco aprenderiamos de nuestra pequena historia s
no fuésemos capaces de rememorar nuestros dificiles comien-
zos, el aislamiento que nos circunda, la ignorancia que mostra-
ron hacia nosotros la administraciones, el rictus despectivo y
prepotente de los perros del hortelano de muy diferentes
pelajes que auguraban nuestra desaparicién. Muchas veces
cundié el desaliento vy la desesperanza. Careciamos de medios
y también de iniciativas. Habia mucha buena voluntad, poca
claridad de ideas y casi total carencia de perspectiva respecto
al futuro y capacidad de dar algo de nosotros mismos para una
accion colectiva.

Nadie que no conozca y haya vivido aquella larga travesia
del desierto que hubimos de recorrer, podra comprender en
toda su dimensién el presente. Nadie que no asistiera a aque-
llas reuniones en que la perplejidad y la desazén se aunaban
en abrazo cémplice, serd capaz de valorar adecuadamente el
esfuerzo y la entrega que han sido necesarios para salir
adelante. Nadie que no haya padecido las pretensiones de
cierto paisanaje preso de una ambicién necia e incapaz de

La ADE cumple diez afos

conocer sus limitaciones, que son innumerables, y que a punto
estuvieron de echar a pique nuestro fragil esquife, lograra
Intuir la serenidad, la paciencia y la conviccién de que hubo
que hacer gala para seguir a flote.

Lograda la minima estabilidad organizativa, se produjo la
consolidacién primero y el despegue después. Este segundo
tramo tampoco estuvo exento de problemas, pero fueron otros
muy distintos. Por fin habiamos conseguido saber quiénes
éramos, en quién y cémo podiamos confiar, hacia donde
desedbamos conducir nuestro deambular errante de antafo
qué podiamos ofrecer vy exigir o conseguir que se nos diera.
Asi, poco a poco, pusimos en marcha nuestro antiguo "Boletin
de la ADE", iniciamos las relaciones Internacionales, desarro-
llamos seminarios y encuentros, creamos unos "premios", fui-
mos afianzando nuestra administracién y celebramos nuestro
primer congreso. Poco tiempo antes todo esto hubiera parecido
un sueno y sin embargo estdbamos solo en el principio.

La necesidad de crecer, de ampliar horizontes, de profun-
dizar en los programas, de garantizar una gestion mas rigurosa
y sélida, se hizo patente. El traje se nos quedaba chico por
momentos y cada vez era mas perceptible e IMperioso que
habia que cambiarlo. La consecucién de una sede propia, con
unos medios que paulatinamente se hicieron mayores y mejo-
res, constituy6 el punto de arranque de una actividad crecien-
te que se multiplicé sin pausa en lo sucesivo. Hubo que gastar
mucha saliva y desplegar sutiles dotes de conviccién para
obtener recursos, pero finalmente muchas administraciones
publicas y algunas entidades privadas comenzaron a colabo-
rar en nuestro proyecto. No fue sélo un problema de medios
sino también, y fundamentalmente de personas, porque soélo
las personas fueron capaces de atraer recursos, forjar coope-
raciones, idear planes: suponemos que la mayoria es cons-
ciente de que asi son las cosas y nunca de otro modo.

En este dltimo periodo, a todo lo anterior se sumo la
aparicién impetuosa de las "Publicaciones"”, la ampliacién de

El Presidente y el Secretario General de la ADE, con el Director Genersl
INAEM, José Manuel Garrido (Dcha), durante la firma del "Convenio” en 71988,
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nuestros "Premios”, la conversién del "Boletin” en "Revista
ADE" con lo que ello representa. Pero fundamentalmente con-
seguimos alcanzar un prestigio y reconocimiento derivados ex-
clusivamente de nuestra actividad, de nuestro trabajo cons-
tructivo, de nuestras aportaciones. De forma diversa, nuestra
intervencion en el debate teatral en muy diversos 6rdenes, se
hizo patente y constante. Nos convertimos en interlocutores in-
stitucionales para muchas cuestiones y también establecimos
acuerdos para llevar a cabo proyectos determinados. Los
perros del hortelano hacia tiempo que se escondian en sus
guaridas de papel y bilis, pero ya ni ronronear podian. La
fuerza de los hechos era demasiado palpable, evidente, osten-
sible como para ser negada sin caer en el mas solemne de los
ridiculos.

La situacion actual nos permite constatar que hemos con-
seguido muchas cosas tangibles, comprobables, mensurables.
Unas se pueden valorar plenamente porque pertenecen al
terreno material o factico e inciden directamente en nuestra
condicion humana y profesional, otras, aun siendo quizds més
importantes, pueden pasar mas desapercibidas. Sin embargo
estas ultimas son las que estdan modificando de forma maés
acusada el futuro de nuestro teatro, de la condicién del
director de escena, el sentido y caracter de nuestro trabajo,
etc.

La ADE es hoy una institucién con una compleja acumula-
cion de tareas, de areas de trabajo, de proyectos y de iniciati-
vas. La continuidad diaria de esta actividad queda oculta con
frecuencia tras los acontecimientos puntuales pudiendo pasar
Inadvertida. Es injusto y suicida hacerlo asi. Sélo la correcta
consecucion de ese trabajo continuado, diario y a veces
oscuro, nos permite crecer y llevar a cabo de manera precisa
tanto la gestibn como las actividades de todo tipo que nos
proponemos. Y este es un aspecto ligado estrecha y estricta-
mente a las personas. Sin la conviccién, la entrega y la
voluntad de quienes de ello se ocupan y en ello trabajan, lo
que hoy somos seria una quimera pero no una realidad lumino-
sa.

En el apartado monogréafico que dedicamos a nuestro déci-
mo aniversario, diferentes colegas aportan opiniones variadas
y diversas sobre el pasado y el presente de nuestra Asocia-
cién. Algunos aventuran incluso ideas respecto al futuro.
Efectivamente, de proseguir por el camino seguido hasta aho-
ra, sin pausa y sin alocamiento, nuestra entidad esté llamada a
asumir tareas cada vez mas importantes y decisivas en 6rde-
nes y aspectos muy diferentes. No obstante conviene no
olvidar que nada nos ha caido del cielo ni se nos ha dado por
anadidura. Nada. Siempre ha habido detrds mucho trabajo,
empefo y olfato para captar las situaciones oportunas y poner
en cada negociaciéon prestigios y consideraciones profesiona-
les al servicio de la colectividad. Quizds por lo raro que es en
nuestro pais proceder asi haya quien lo ignore, pero conviene
que de una vez por todas la mayoria tome conciencia de los
hechos.

La ADE va a abrir nuevos caminos, a poner en marcha
iniciativas, a desarrollar proyectos de mayor envergadura qui-
zas de los realizados hasta ahora. Todo indica que como
Institucién estamos en un momento excelente para seguir
avanzando. Pero para ello serd necesario contar con el apoyo
de quienes la componen y la conviccién de que la nuestra es

una aventura en la que vale la pena estar y que merece ser
defendida e impulsada.
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uelen observarnos desde su asiento con
cara de pdquer, hieratismo impasible y
mirada perdida. No hablan nunca, no in-
tervienen, no participan. Cuando no tie-
nen mas remedio se despachan con una
frase graciosa y... se acabé. Jamdas asis-
ten a las reuniones y cuando lo hacen, un
ratito, se debe a que se ven forzados a
responder con cortesia a la sugerencia de
guien les ha aportado una pinglie finan-
ciacién, un creso favor, una opfipara en-
comienda: ellos son los listos.

Hay otros que se dejan el tiempo, la saliva y las pestanas
alrededor de las mesas. Trabajan, discuten, leen, interpelan,
proponen, intentan nada menos que cambiar las cosas para
mejorarlas, desean encontrar caminos y abrir territorios que
puedan ser transitados por muchos para que estéticas y estilos
diferentes establezcan una emulacién productiva. Cuando
perciben el silencio despectivo, la mueca desganada, la mira-
da suficiente de los listos, se sienten reducidos a ser los tontos
de la funcidén.

Los listos saben y son conscientes de las razones de su
prepotencia: tienen poder y obtienen dinero. Su actitud parece
responder a un principio simplista pero contundente: "Hablad
todo lo que querdis que nosotros nos lo llevamos crudo y sin
problemas”. Y es verdad. Cuando los tontos los contemplan,
saben que tras ellos estan los encargos suntuosos, millones y
millones entregados por las administraciones o entidades pu-
blicas para que hagan su juego, cotas insospechadas de
poder efectivo en el cotarro teatral, etc. jPara qué se van a
molestar en discutir, debatir, proponer o analizar? Ellos son los
listos, los genios, los tocados por el dedo divino de la sensibi-
lidad y el arte -aunque esa sea una de las mayores falacias
que se esgrimen-, los que tienen la confianza y la proteccion
de los politicos, los gestores y los medios. No son de derechas
ni de izquierdas. No tienen otra ideologia que su propio indivi-
dualismo: So6lo es interesante e importante lo que les sirve, lo
que a ellos les afecta directamente, lo que puede redundar en
su beneficio inmediato. Todo lo deméas es humo de pajas,
delirios infantiles, falta de pragmatismo o lisa y llanamente,
idiotez heredada de afnejas concepciones solidarias.

(Qué pasa aqui? ;Por qué puede darse semejante situa-
cion? Todo hace pensar que un doble poder rige los aconteci-
mientos. Uno es publico, conocido, evidente, ostensible. El
otro es un complejo conglomerado de sectas sexuales, de
cofradias econdmicas al copo, de cendculos politicos minori-
tarios, de contubernios amiguistas de favores y narc6ticos
mutuos, de falansterios ridiculos de estéticas concebidas como
ley absoluta. El primero se conoce, habla, dialoga e interpreta
el personaje del poder, aunque no lo tiene sino en cuestiones
accesorias. El segundo es oculto, reptante, sinuoso, esta
desprovisto de rostro, no se manifiesta, no es identificable pero
ejerce el poder real, protege a quienes considera como los
fieles de su causa, los impulsa, los favorece, los publicita, los
defiende en las contingencias que puedan presentarse, los

sita en lugares desde los que detenten los resortes para
actuar en nombre de los intereses cuyo poder representan.

Pocos se atreven a trasgredir esta situacién que corroe la
entrana de nuestro teatro. Algunos, con una paciencia, tesén y
capacidad de resistir inusitadas, consiguen hacerlo. Otros,
sobre todos quienes pretenden abrir las puertas y que el aire y
la luz entre en las cloacas, son victimas de campafias, enre-
dos, calumnias, hasta convertirlos en despojos a las patas de
los caballos.

A veces nos preguntamos por qué el teatro ha perdido
intensidad y crédito ante la sociedad espafiola. Se est4 produ-
ciendo un espéctaculo endogdmico, cerrado sobre sf mismo,
construido para expresar intereses y estéticas de secta, dirigi-
do sélo a fieles y nedfitos. ;Qué otra cosa puede esperarse de
este reino de los listos? ;Cuédndo lograremos tener algo de luz?
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Por Juan Antonio Hormigén

esde los inicios de su exis-
tencia se ha hablado segura-
mente de crisis teatral. Es
posible que la afirmacién sea
excesivamente generaliza-
dora pero es cierto que des-
de que existen testimonios
escritos sobre la actividad escénica, el
fantasma de la crisis se repite una y otra
vez con nombres diversos. En cualquier
caso no es dificil percibir que el teatro ha
padecido dos tipos diferenciados de cri-
sis a lo largo de su historia: uno, el més
temible, ha precedido a su desaparicién o
prohibicién; el otro, jaloné la urgencia
porque el teatro hallara nuevamente su
espacio propio en la sociedad cuando en
ésta se producian cambios sustantivos.
La primera ha sido puntual y rara, la
segunda habitual y sistemética porque se
genera en la entrafia de la dialéctica que
subyace en las relaciones entre teatro y
sociedad.

En la actualidad se habla en Espafa
de crisis teatral con ap6strofes sombrios y
no faltan augures que anuncian su muer-
te. El sintoma inmediato es la pérdida de
espectadores que se da en ciertos luga-
res de nuestra geografia y particularmen-
te en Madrid, tal y como se descubre en
una encuesta promovida por el Ministerio
de Cultura que ofrece datos alarmantes
respecto al estado actual de la pasién por
el teatro que manifiestan los espafoles.

Los sintomas apuntados y otros més
que podrian resefarse evidencian que,
efectivamente, padecemos una crisis
teatral grave. Sin embargo estamos muy
lejos de establecer un perfil preciso de su

De [a crisis teatral

naturaleza y caracterfsticas, de su globa-
lidad y diversidad. Con frecuencia obser-
vamos el problema desde angulos estre-
chos, limitdndonos a considerar aspectos
puntuales que diferentes grupos o colec-
tivos pretenden presentarnos como su
Causa y razon fundamental. No es dificil
comprender que la situacién responde a
la trama y suma de una serie de factores
mucho mas complejos y heterogéneos.

Enumerando algunos de elios citaré
en primer lugar los profundos cambios
estructurales que se han producido en la
sociedad espafola. Cambios que afectan
tanto a los niveles adquisitivos como a la
dualidad social que han generado, el
predominio de los medios de difusién
electrénica en la cobertura del ocio de los
ciudadanos, los nuevos sistemas de valo-
res imperantes, la desideologizacién vy
desculturizacién consecuente por la que
se despefna la mayoria de la poblacién,
etc.

A todo ello habria que afadir la pau-
latina indefinicién profesional que se da
en los oficios escénicos. La falta de
claridad en cuanto a derechos y respon-
sabilidades que debieran darse en el
ambito de la produccién en el marco
econdmico existente: Con demasiada
frecuencia se ha dado prioridad a lo méas
antiguo y en ocasiones obsoleto, a una
determinada interpretaciéon de lo publico
que no siempre se manifiesta como tal, en
detrimento de otras férmulas que deberfan

constituir el pilar privilegiado de nuevas
formas de produccién que posibilitaran

transformaciones en el repertorio, los
metodos de trabajo escénico, la multiplici-
dad de estéticas diferenciadas, etc.

La consideracién del puablico como
una totalidad homogénea constituye una
ambigledad nefasta. Es imprescindible
establecer la disparidad de publicos exis-
tentes y plantear el repertorio y las pro-

ducciones en funcién de la franja de
publico al que prioritariamente se orienta
una determinada produccién. Las propias
condiciones de produccién que se dan en
Espana, tanto en lo referente a las exigen-
cias laborales como a la ausencia de
reciclaje de materiales y maximo aprove-
chamiento de los recursos, han hecho
que con frecuencia sea el teatro un es-
pectaculo innecesariamente caro o mas
de lo que naturalmente debiera ser. Sin
olvidar, todo hay que decirlo, que el
despilfarro de unos cuantos privilegiados
choca brutalmente con las graves insufi-
ciencias que padecen el resto de los
profesionales que cuando menos, en
muchos casos, estdn tan cualificados o
mas que esos supuestos "triunfadores”
que lo poseen todo.

Sefalaré por dltimo la imagen que el
teatro tiene en la sociedad espariola. Sin
duda hay gentes y medios interesados en
presentarlo en su vertiente mas frivola,
grisacea, polvorienta: templo de la igno-
rancia en suma. Pero la gente de teatro
con sus actitudes no pocas veces alimen-
ta opiniones de este tipo. Si no consegui-
mos recuperar el prestigio social del tea-
tro, su condicién de servicio publico y de
bien cultural necesario, la batalla estara
perdida.

Analizar profundamente estas cues-
tiones y descubrir los caminos que pue-
den desbrozarse para su superacién, es
una tarea imprescindible y a la que debe-
remos aplicarnos si queremos que la ac-
tual crisis teatral se convierta en un pro-
ceso de crecimiento, reconstruccién vy
readaptaciéon de nuestro teatro a la cam-
biante sociedad espanola. De otro modo
podriamos encontrarnos en un periodo
preagénico y como decia Lorca, una so-
ciedad que no tiene un teatro vivo si no
esta muerta, estd moribunda.

L2 soclaldemocracia liberal

Por Antonio Garcia Santesmases
Miembro del Comité Federal del PSOE.
Portavoz de "lzquierda Socialista”

Las declaraciones del Ministro Solchaga a que
hace referencia Garcia Santesmases en su arti-
clulo son las siguientes:

"- iDe qué tentaciones de gasto deberia abs-
tenerse el Estado?

- (...) Abstengamonos también, por ejemplo,
de |la idea de que hemos de sostener a todos los
artistas del pais a través de los presupuestos de
cultura de los ayuntamientos, de las comunidades
auténomas y del Gobierno... Y abstengadmonos de
miles y miles de actividades en las que se va el

dinero de las administraciones publicas"

La Vanguardia 23-2-92
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Es un hecho repetido en la historia que
en momentos en que el ruido es ensorde-
cedor los discursos importantes pasan
desapercibidos. Entretenidos en conocer
las conexiones familiares, personales,
amicales, de los gestores econémicos se
pasa por alto la toma de postura en temas
de indudable calado ideol6gico. Asi ha
ocurrido con las declaraciones de Carlos
Solchaga al diario La Vanguardia (23 de
febrero de 1992) donde se hace una
redefinicion del proyecto socialista, de
las funciones del Estado y del papel de la
sociedad civil que es importante analizar.

UN MINISTRO LIBERAL.- Los en-
trevistadores insisten en varias ocasiones

en los planteamientos "absolutamente
liberales™ del ministro que no parecen
coincidir con la ideologfa del PSOE y que
pueden provocar un choque en las filas

de su partido. Las tres cosas son impor-
tantes y conviene analizarlas por separa-
do. Solchaga entiende por socialdemo-
cracia liberal la defensa de un modelo de
Estado del bienestar bdasico donde el
Estado ademdas de ocuparse del orden
publico, de la administracién de justicia y
del sevicio exterior, garantiza una educa-
cién general, una cobertura sanitaria y un
sistema de previsiones (pensiones y des-
empleo). A partir de aqui el Estado se
debe abstener de cualquier intervencio-
nismo econémico "creando empresas o
produciendo bienes que el mismo merca-
do podria producir”. El Estado se debe
centrar en el mantenimiento de los servi-
cios basicos, en asegurar su buen funcio-
namiento y abstenerse de miles y miles de
actividades en que se va el dinero de |as
administraciones publicas. Como ejem-
plos Solchaga pone el gasto en sybve




cionar la matricula de los estudiantes uni-
versitarios y en la subvencién "a todos los
artistas del pais a través de los presu-
puestos de cultura de los ayuntamientos,
de las comunidades auténomas y del
Gobierno".

El discurso de Solchaga suena bien a
aquéllos que piensan que ya no se puede
aumentar mas la presién fiscal y tampoco
cabe correr con déficit mayor, por lo cual
hay que reconsiderar cudles son las prio-
ridades que se pueden atender con los
recursos disponibles.

(Implica el planteamiento de Solcha-
ga un giro ideolégico que choca con el
pensamiento del PSOE? Para poder
contestar a esta pregunta tendriamos que
conocer el "pensamiento” del PSOE y ya
se encarga Solchaga de recordar que él
no va por ahi contando sus apoyos, por-

que le basta la relacién directa del 4rea

econdmica con el presidente del Gobier-
no que es el lider indiscutido del partido.
Si todos estdn como una pifa al lado de

Felipe Gonzadlez y si Felipe Gonzélez
apoya Inequivocamente a su ministro

podra haber o no giros ideoldgicos lo que
no cabe es que éstos provoquen ningun
choque significativo.

Y el hecho es que lo deberian provo-
car porque es cierto que, como senalan
los entrevistadores, el giro se ha produci-
do. El planteamiento de Solchaga olvida
en primer lugar que la diferencia entre
socialdemocracia y liberalismo es mucho
mas compleja. El socialismo democratico
ha pretendido histéricamente una supera-
cién democratica del orden capitalista. La
socialdemocracia de posguerra se ha
definido por una politica de reforzamiento
de la democracia econdmica, de planifi-
cacion democréatica de la economia, de
defensa de un sector publico empresarial
y de apoyo en un poder sindical que para
nada aparecen en el discurso de Solcha-
ga. Se puede aceptar o no la continuidad
de ese intervencionismo econémico, Se
puede polemizar acerca de la convenien-
cia y la posibilidad de una planificacién
no burocratica, se puede asignar un
papel mayor o menor a los sindicatos
como soportes de un proyecto estratégico
socialista, pero lo que es indudable es
que la definicién de Solchaga, "el Estado
lo que tiene que hacer es lo que no va a
hacer nadie” responde a una concepcion
subsidiaria del Estado propia de la ense-
Nanza social de la Iglesia.

Me parece que cada uno es libre de
adscribirse a una u otra concepcién ideo-
ldgica pero lo que es evidente es que los
socialistas siempre hemos defendido una
concepcion muy diferente del Estado. En
estos momentos en que asistimos a una
devaluacién de lo publico y a un elogio
indiscriminado y acritico de lo privado
hay que decir que el socialismo no ha
confiado nunca sin mads en el Estado
como panacea para solucionar todos los
males. El Estado puede ser un peligro y
ahi esta la "raz6n de Estado”, el uso
partidista de las instituciones o la burocra-
tizacibn econémica para demostrarlo.
Pero de ahi no se puede caer en los mitos
que hablan de una eficiencia del sector
econdmico privado, de una neutralidad
Inmaculada de toda élite administrativa o
de una objetividad por encima de toda
sospecha de un medio de comunicacion
por el hecho de ser privado.
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DESCREDITO DE LOS POLITI-
COS.- Soy consciente de que estamos
en un momento en el que las irregularida-
des en la financiacién de los partidos y las
conexiones entre las actividades publi-
cas y los negocios privados estan provo-
cando un descrédito de las élites politi-
cas. No por ello podemos olvidar que la
legitimacidon actual de las fuerzas empre-
sariales y el clima antisindical que esta-
mos comenzando a vivir van acompana-
dos de la persistencia de problemas so-
ciales muy graves y de retos de futuro que
dificilmente se van a poder afrontar con la
concepcidn subsidiaria del Estado por la
que apuesta Solchaga. Algunos botones
de muestra pueden ejemplificar lo que
quiero decir.

Solchaga senala, sin mayor preocu-
pacién, que hemos dejado de ser una
insula y somos una provincia europea
aunque alguna gente parece no querer
enterarse de que estamos ante un merca-
do sin fronteras. El que seamos una pro-
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vincia de Europa no excluye que un
gobernante socialista tenga que reflexio-
nar en voz alta acerca de las consecuen-
cias de un mercado sin fronteras en una
Europa no articulada politicamente ni ver-
tebrada socialmente. ;jTiene que hacer
algo el Estado (los estados europeos)
ante esta internacionalizacién del capital
0 basta con esperar a que los problemas
soclales se acumulen y un dia las masas
empobrecidas de la periferia rompan
nuestras fronteras y tengamos que recu-
rrir al Estado para mantener el orden
publico?

Se dice que en el Estado del bienestar
basico no debera figurar la subvencién al
pago de la matriculas universitarias, que
bien estd la gratuidad en la ensefanza
primaria y en su caso, mediante becas, en
la secundaria pero que en la universitaria
hay que aproximar los precios a la reali-
dad. Toda aproximacién es conveniente
pero puestos a aproximarnos a la realidad
querria recordar que el derecho al saber

EL CONSUMO ES NUESTRA
MISION HISTORICA

no tiene limites ni fronteras y que es un
derecho bésico. Lo que propone Solcha
ga no so6lo crearia problemas de difici le-
gitimacién sino que provocarfa una difi-

cultad muy considerable a las clases
medias ya que los sectores obreros aun

con el precio actual de las matriculas no
acuden mayoritariamente a la universidad
y los sectores privilegiados hace tiempo
que prefieren canalizar sus energias a
través de "Masters”, que sélo los mas
pudientes pueden costear, reservando
para si la insercién en las cimas de la
division del trabajo.

INDIGNACION.- Ultimo bot6n de
muestra: ;jDebe subvencionar el Estado
la cultura? Es demagdgico afirmar, como
hace Solchaga, que se sostiene a todos
los artistas del pais a través de las distin-
tas administraciones (y es tristemente
significativo que esta afirmacién no haya
levantado ampollas) pero lo que es indu-
dable es que la cultura no es un bien que
puede estar sujeto unicamente a las leyes
del mercado. ;O es que acaso cree el

W

senor ministro que se puede competir con
la penetracion del cine extranjero sin
ninguna subvencidén- estatal, o mantener
un teatro propio sin ningdn apoyo o crear
una red de universidades populares por-
que sean rentables econémicamente?

Debo decir que me ha llenado de
indignacién y de sorpresa que afirmacio-
nes como las que contiene esta entrevista
no hayan sido objeto de un debate maés
amplio. Si se acepta un planteamiento
como el de Solchaga lo que comienza por
aparecer como un suave y flexible plan-
teamiento liberal acabard convirtiéndose
en un mercado sin regulacién donde los
problemas laborales y sindicales, cultura-
les y universitarios se amontonaran a la
espera de una iniciativa privada que no
llegard. Mientras tanto el Estado puede
ser subsidiario pero al final, como le
ocurre siempre a este tipo de liberalismos,
se convertird en autoritario.

B Mundo - 12/3/92
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Asamblea General

El pasado 8 de Febrero se
celebr6 la Asamblea General
Ordinaria de la ADE en la sede
de la Asociacién. Segun e
orden del dia previsto, e
Secretario General present6 e
iInforme del pasado afio, reali-
zando diversos comentarios a
partir de la "Memoria de Acti-
vidades" remitida a todos los
asociados. Hizo especial in-
capié en el desarrollo experi-
mentado por nuestra "Revista
ADE", tanto en su nimero de
paginas como en Su nuevo
formato de portada en color,
asf como en la edicién de un
numero anual extraordinario.
Con respecto a las relaciones
con las institucionales, sefalé
Su Importancia, especialmente
en cuanto inciden en la conti-
nuidad y aumento de los titulos
editados dentro de las cuatro
series que integran las "Publi-
caciones de la ADE". En el
plano de las relaciones inter-
nacionales anuncid la firma de
proximos convenios con el
CELCIT y con la Asociacién
Suiza de Creadores de Teatro,
y el mantenimiento de nuestra
presencia en los diversos fo-
ros de encuentro que vienen
siendo habituales dentro de
las actividades de la ADE.
Hormigén recordé especial-
mente los actos celebrados
durante el mes de noviembre:
el Homenaje a José Luis Alon-
SO, que Incluyd también la
edicién del libro "Teatro de
cada dia@"; y la puesta en esce-
na de "Los aprendices de
brujo”, coincidiendo con la
entrega de los Premios ADE
1991. Por Jdltimo, resalté la
participacién de nuestra Aso-
ciacién dentro de la "Platafor-
ma de la Cultura".

A continuacién, Juanjo
Granda, Tesorero de la ADE,
pasd revista al estado de
cuentas del pasado afo, que
presenta un balance positivo,
y adelanté las previsiones
econémicas para 1992, que
contindan la misma tendencia.
Recordé una vez mdés la obli-
gacién y necesidad de las
aportaciones por montaje que
deben realizar todos ios aso-
ciados. Asimismo propuso el
mantenimiento del importe de
las cuotas trimestrales, que
fue aprobado por los presen-
tes.

Con restecto a las activi-
dades previstas para el pre-
sente ano, el Secretario Gene-
ral expuso las nuevas colabo-
raciones para la edicién de di-
versos titulos que engrosaran
las distintas series de Publica-
ciones. Anuncié también las
gestiones para la continuidad
del seminario que tradicional-
mente viene celebrandose en

el Castillo de la Mota y la par-
ticipacién de la ADE en los
Consejos de teatro de la Co-
munidad de Madrid, el INAEM
de Ministerio de Cultura y el
Consejo Andaluz de Teatro.

En el apartado de ruegos y
preguntas surgieron dos pro-
puestas realizadas por Guiller-
mo Heras: la recuperacidén de
nuestra memoria teatral histéri-
ca, mediante la realizacién de
entrevistas con soporte video-
grafico a las grandes figuras
de nuestro reciente pasado
escenico; y la creacién de un
nuevo premio, con el nombre
de José Luis Alonso, para
Jjovenes directores. Ambas
propuestas fueron aprobadas
por la asamblea, y sus normas
y desarrollo serdn regulados
por la Junta Directiva.

Cambio en
la Junta Directiva

Desde el pasado mes de
diciembre, nuestro companero
Antonio Amengual ha dejado
Su puesto de vocal en la Junta
Directiva de la ADE, debido a
Sus crecientes compromisos
laborales, que le impedian
desempenarlo con regulari-
dad. Dicho cargo ha pasado a
ser ocupado por Guillermo
Heras, socio fundador de la
Asociacién, y que ya anterior-
mente habfa ejercido el puesto
de tesorero y vocal entre 1982
y 1989.

Encuentro con el
Gerente del CEyAC de
a Comunidad de Madrid

El pasado dia 28 de enero,
el Secretario General de la
ADE mantuvo una entrevista
con el Gerente del CEyAC de
la Comunidad de Madrid,
Agustin Tena, en la que tam-
bién estuvo presente nuestra
companera Maria Ruiz, ase-
sora teatral en dicho organis-
mo. En ella se ratificé la conti-
nuidad de la colaboracién del
CEyAC en las "Publicaciones
ADE", serie "Teoria y practica
del teatro”, con dos nuevos
titulos para este afio. Asi mis-
mo se pidié a la Comunidad de
Madrid que siguiera subven-
cionando algunas de nuestras
actividades, como los Premios
ADE, que ya viene haciendo
desde hace ya cuatro anos.

Igualmente Agustin Tena
informé al Secretario General
de la creacién de un Consejo

Regional de Cultura que susti-
tuird al Consejo de Teatro en el
que, desde hace varios anos,
participaba la Asociacion.

Entrevista con el
Concejal de Cultura del
Ayuntamiento de Madrid

Después de varias cartas y
tentativas, el Concejal de
Cultura del Ayuntamiento de
Madrid, Pedro Ortiz, recibig al
Secretario General, Juan An-
tonio Hormigdén, el dia 4 del
pasado mes de febrero.

El Secretario General le
explicd la paralizacién que se
habia producido en las activi-
dades de la ADE desde Ia
entrada del nuevo gobierno
municipal y pidié al Concejal
que se mantuvieran, priorita-
riamente, los compromisos. D.
Pedro Ortiz se mostré de
acuerdo con este plantea-
miento, por lo que esta situa-
cion se ha visto desbloqueada
a partir de este momento. La
cooperacion con el Ayunta-
miento de Madrid va a conti-
nuar, pero no aumentara dada
la fuerte reduccién de los
presupuestos para cultura de
la citada institucion.

Entrevista con el
Director General
del INAEM

El pasado 22 de enero, el
Secretario General de la ADE
se entrevistd con Juan Fran-
cisco Marco, Director general
del INAEM del Ministerio de
Cultura. En el encuentro ana-
lizaron la "Memoria de activi-
dades" de la ADE correspon-
diente a 1991, valoraron la
amplitud de las mismas vy la
excelente cooperaci6n man-
tenida en proyectos concretos
como el "Homenaje a José
Luis Alonso"™ que incluyd la
publicacién del libro "Teatro
de cada dia" asi como la pues-
ta en escena de "Los aprendi-
ces de brujo”

Seguidamente pasaron re-
vista a los proyectos para
1992, tanto enlo relativo a las
actividades habituales de I3
ADE como a algunos proyec-
tos extraordinarios, entre los
que destaca la realizacién de
un libro sobre la obra de Fabis
Puigserver, que incluirfa el
proceso de investigacién, edi-
cion y publicacién. Acordaron
igualmente mantener reunio-
nes periédicas sobre cuestio-
nes relacionadas con el fo-



mento de las actividades tea-
trales en Espana.

Entrevista con el
Director del
Departamento

de Relaciones Publicas
de "El Corte Ingles”

El 21 de enero el Secreta-
rio General de la ADE se reu-
ni6 con D. Angel de Barutell,
Director del departamento de
Relaciones Publicas de "El
Corte Ingles", para realizar el
balance de las actividades
realizadas por parte de nues-
tra Asociacién en el pasado
ejercicio y estudiar las posibi-
lidades existentes en el ano

1992.

Desde hace cuatro anos,
"El Corte Ingles” colabora en
las actividades de la ADE.
Dicha cooperacién se incre-
mentard este ano. El senor
Barutell expresé su reconoci-
miento por el volumen y cali-
dad de las tareas que la ADE
ha desarrollado hasta el pre-
sente.

L R e Rl S |

Plataforma de
la Cultura

La Plataforma de la Cultu-
ra constituida a comienzos de
diciembre de 1991 y que agru-
pa a mas de 20 asociacionesy
sindicatos de diferentes ramas
de la produccién cultural,
decidié crear comisiones sec-
toriales para atender los distin-
tos espacios que le competen.
La comision de teatro eligid a
los representantes de la ADE,
la Union de Actores y la Aso-
ciacién de Autores de Teatro,
como interlocutores con las in-
stituciones.

La citada subcomision se
entrevistd sucesivamente con
el Concejal de Cultura del
Ayuntamiento de Madrid, el
Director General del INAEM
del Ministerio de Cultura y el
Consejero y Viceconsejero de
Educacién y Cultura de la
Comunidad de Madrid, para
abordar aspectos especificos
de las propuestas y reclama-
ciones expresadas en el
Manifiesto "Por la defensa de
la Cultura". Asi mismo mantu-
vieron una reunién con repre-
sentantes de las tres institucio-
nes para tratar problemas rela-
cionados con la coordinacién
de las tres instancias politico-
administrativas respecto al
fomento y difusién del teatro
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en la Comunidad de Madrid.
La subcomisién proseguira
en el futuro este tipo de en-
cuentros para profundizar en
el tratamiento del acatélogo de
temas que se ha establecido.

Seminario Castillo de
la Mota

Como en afos anteriores,
se estan realizando las gestio-
nes oportunas ante la Junta de

Castilla y Leén para la cele-

bracién, en el espacio del
Castillo de la Mota, de un
Seminario organizado por |a
ADE. Esperamos poder confir-
mar proximamente el tema y las
fechas con los que se desa-
rrollara.

Colaboracion con
la EXP0O-92

Dentro de la serie "Litera-
tura Dramatica", las Publica-
ciones de la ADE ha previsto
la edicién de tres textos teatra-
les basados en la figura de
Don Quijote. Se trata de los
realizados por Mijail Bulga-
kov, R. Azcona y M. Scaparro,
y el guién del proyecto cine-
matografico de Orson Welles.
Este impotante programa edi-
torial se realizard con la cola-
boracién de la Expo-92, en el
marco del proyecto "Don Qui-
jote y don Juan: la seduccion
de la utopia”. La aparicion de
estos tres volumenes esta
prevista para fechas inminen-
tes.

Presentacion de
"Marianela" en
Las Palmas

El pasado 6 de febrero
tuvo lugar, en la Casa-Museo
Pérez Galdés, de Las Palmas
a presentaciéon de "Mariane-
a", adaptacion teatral de la
novela del famoso escritor
canario, editada en la Serie
Literatura Dramética Iberoa-
mericana de las "Publicacio-
nes de la ADE". Dicha edicién
ha contado con la colabora-
cion de la Viceconsejeria de
Cultura y Deportes del Gobier-
no de Canarias y de la propia
Casa-Museo. En el acto estu-
vieron presentes Sebastian de
la Nuez, Alfonso Armas Aya-
la, Rafael Ferndndez y el autor
de la adaptacién, Eduardo
Camacho.

Camacho, pintor, esceno-

grafo y director de escena,
abri6 su intervencién dicien-
do: "Como canario, me en-
cuentro muy satisfecho de que
el nombre de Benito Pérez
Galdés, junto a su gran obra
"Marianela", esté editada en
versiéon plastico-escenografi-
ca y conversion del lenguaje
literario al espacio tridimensio-
nal, adaptada al teatro en XXI
estudios, por la Asociacién de
Directores de Escena de Es-
pafa.”

El adaptador rehuso pro-
fundizar en el trabajo editado,
para entrar mas genéricamen-
te en la situacién teatral y
cultural que vive el archipiéla-
go: "No deseamos -dijo- una
cultura y un arte mezquino Yy
pobretén. Queremos una cul-
tura y un arte fuera de "ami-
guismos", una cultura realiza-
da por profesionales y que
abarque todas las areas artis-
ticas, sin discriminaciéon”.

En un tono marcadamente
critico, se refiri6 a los actos
previstos en nuestro pais para
este afio con las siguientes
palabras: "Un amplio sector de
nuestros creadores, escritores
y artistas, se encuentran des-
ilusionados con el silencio
cultural que viene padeciendo
nuestra Autonomia ante los
acontecimientos de Sevilla,
Madrid y Barcelona. Es su-
rrealista que un pais extranjero
te invite a participar en sus
manifestaciones artisticas vy
que tu propia Autonomia te
ignore. AUn no conocemos
publicamente la programacion
de Canarias en el Pabellon de
Sevilla, quiénes han sido ele-
gidos. El silencio persiste aun
en Canarias. Canarias esta
padeciendo el sintoma "fan-
tasmagodrico cultural”, y hay
que cortar radicalmente con
todo ello, antes de que sea
muy tarde. Es necesario un
didlogo."”

Refiriéndose mas especifi-
camente a las artes escéni-
cas, Eduardo Camacho sena-
16: "El Teatro es la asignatura
pendiente de la Cultura en
Canarias. No consideramos el
Teatro en Canarias si su poli-
tica teatral no tiene como obje-
tivo en el Archipiélago, una
proyeccién que abarque el
ambito de la Comunidad Auto-
ndmica, descentralizar el Tea-
tro en las islas, con pleno
derecho de que los ciudada-
nos participen directamente
en el fendmeno de las artes
escénicas (actores, esceno-
grafos, directores, técnicos de
iluminacién, etc.) una partici-
pacién directa de nuestros
creadores, que se nos ofrez-
can las mismas posibilidades,
y con presupuestos acordes a

la calidad artistica y a su cate-
goria profesional”.
Finalmente, en el marco de
esta presentacién de "Maria-
nela” ("una obra que, como
respeto a uno de nuestros
escritores mas significativos,
se deberia representar, no
s6lo en un espacio teatral,
sino también en la television y
el cine"), Camacho inst6 a las
instituciones y responsables
de la cultura en Canarias a un
didlogo con los creadores. "Es
necesario crear una nueva
férmula econémica para fi-
nanciar proyectos, y que sirva
para potenciar nuestra cultura
y nuestro arte. Una autonomia,
una ciudad, un pueblo sin
culturay arte, seria la muerte”.

Premios Union
de Actores

La primera edicién de los
premios Union de Actores,
celebrada el pasado 29 de
Enero en el teatro Albéniz,
otorgé a Aurora Redondo el
premio "José M? Rodero" a
toda una vida. Marisa Paredes
en cine por "Tacones leja-
nos"”, Diana Penalver en T.V.
por "Chicas de hoy en dia" y
Carlos Hipdlito en teatro por
"La verdad sospechosa” han
sido los galardonados en el
apartado de "Mejor Interpreta-
cién Protagonista”.

Los premios a la "Mejor
Interpretacién Secundaria”
han sido para Fernando Val-
verde en cine por "Alas de
Mariposa”, Juan Echanove
en T.V. por "Chicas de hoy en
dia" y Fernando Sansegundo
por "Comedias Bérbaras".

El premio revelacién ha
sido para Carmen Conesa por
"Chicas de hoy en dia" y el
Premio Especial Unién de
Actores ha sido para Josefina
Garcia Araez, profesora de
Literatura Dramética y Verso
de varias generaciones de
actores.

Acceso al CNNTE

Guillermo Heras en su
condicién de director del
Centro Nacional de Nuevas
Tendencias escénicas, ha
comunicado que todos los
asociados de la ADE pueden
acceder a los espectaculos
que se representan en la Sala
Olimpia de Madrid con la sim-
ple presentacion de su carnet
de la ADE. Recordamos igual-
mente que con la Sala Ensayo
100 que dirige Jorge Eines,
existe este mismo acuerdo
desde junio de 1991.



es nada.

Una entrevista de Alejandro Alonso

ernandez Montesinos, Presidente de la ADE du-
rante este periodo, selecciona mentalmente los
momentos que fueron y, desde el optimismo del
noy, recuerdan tan larga singladura con apenas
unas cuantas imagenes. Los inicios...

"Creo que cuando se pensé en crear esta Asociacién, me
llamaron porque ya habfa tenido algunos conflictos con las
empresas defendiendo los derechos de los directores. Porque
la primera intencién era reivindicar nuestros derechos, dar la
Importancia necesaria al director de escena como creador del
espectaculo...

Asi que al principio nos reunimos cuatro o cinco directores
en el antiguo Café de la Opera. Alli surgi6 la idea de visitar a
Larroque, que era abogado, para que nos asesorase. Lo
primero que nos dijo es que habfa que hacer unos estatutos.
Después seguimos reuniéndonos en la libreria La Avispa, que
serfa nuestra sede durante algunos afios. Y nuestra puesta de
largo se produjo en los saloncillos del Teatro Espafiol con una
exposicién de fotografias de algunos montajes de los asocia-
dos".

Aquellos fueron los tiempos dificiles, los de la travesia del
desierto. El recién nacido, fragil e inseguro, daba sus primeros
pasos, con el riesgo del batacazo en los talones. Curiosamen-
te, cuando a Angel se le pregunta qué es lo que mas valora
de estos diez afios, responde sin dudar:

"La tenacidad de algunos para, en los momentos de crisis

Angel Fernandez
Montesinos:

... Que diez afos no




y desesperanza, seguir y convertir este proyecto en una
realidad positiva.”

Tenacidad. Montesinos rescata del olvido esa pequeria
intrahistoria que muy pocos conocen. En el tiempo hace falta
constancia para llegar a las metas. Ahora "los directores han
recuperado el orgullo de serlo, la importancia de esta profesién.
Y eso se ha visto reflejado en nuestros Congresos, seminarios,
actos... Lo que ha cambiado poco en este tiempo es la no

colaboracién. Por desgracia, los directores de escena siguen
siendo un colectivo individualista”

Montesinos, desde su cargo de Presidente, conoce bien el

pie del que cojean sus companeros. Y lo dice. Aunque también
reconozca un futuro prometedor.

"Estamos viviendo un periodo de consolidacién en la ADE.
Y caminamos hacia una época con un mayor volumen de
actividades. Creo que en el futuro vamos a ser un interlocutor
con mMas peso en las administraciones y que podemos empezar
a involucrarnos en proyectos de cada vez mas envergadura.
Ahora la cuestién es encontrar la férmula para hacer la gestion
mas amplia, para que no nas desborden todos esos proyectos”.
Ardua tarea que pasa p¢. 'a voluntad de todos. Tenacidad.

"No hay mas que mirar atr4s para darse cuenta de la
evolucién. Al principio, contdbamos muy poco. Ahora, cualquier
actividad del Ministerio de Cultura, de la Comunidad de Madrid,

U poco en groms

Una critica en Mi Sostenido Menor - Allegro Ma Non Troppo)

por Karla Barro

OBRA: "LA ADE"

AUTOR: Varios

ACTOS: Diez

Duracidon aproximada: Por los siglos de los siglos...

PERSONAJES: Ocho personajes fundamentales y més de
ciento y pico personajes episddicos.

Desde el estreno de la "ADE" en 1982, hace ahora diez
anos, su puesta en escena se mantiene entre los espectaculos
que mejor se hayan realizado dentro del movimiento teatral
contemporaneo en Espafa. Sus autores calificaron la obra de
"drama caballeresco” y al parecer se inspiraron en un
romance homénimo de autor desconocido, tomando como
motivo de su enredo el tema de "en la unién esté la fuerza”, de
tan viejo acervo en las comedias de enredos como las que se
escribieron en los Siglos XVI o XVII.

La accién de la "ADE" transcurre en Madrid, en nuestro
siglo, con personajes a la espafola naturalmente y nos cuenta
la historia de unos cuantos directores de escena que con gran
afan buscan relacionarse, pues la hacienda familiar se encuen-
tra en raquitica situacién, aunque el linaje les venga de los
viejos Lope, de los ingeniosos Calderén y Tirso o del gallego
Valle-Inclan y otros geniales abuelos. La Fabula tiene como
superobjetivo la necesidad de comunicacién entre los
personajes por la propia unidad de intereses artisticos vy
sociales, y no por el "brillo de los doblones''" (antigua moneda
de oro), como dijeron algunas malas lenguas de la época.

El Primer Acto expresa la esencia de la obra: la lucha por
una identidad propia, el destino comuan, la penuria econémica
de los primeros tiempos ante la ausencia de avudas estatales.
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de muchas instituciones, nos tiene muy presentes. Es un cambio
que empez6 a producirse hace cinco anos, mas 0 menos, con
la gestién del Secretario General." El equipo. Montesinos vy
Hormigén como cabezas visibles, complementados entre si.
"Todo se basa en el respeto mutuo y la admiracion”, dice Angel.
;Y la Junta Directiva? "Estoy cada vez mas contento de su
funcionamiento. Hemos conseguido que acuda en pleno a las
reuniones, y comienza a respirarse un clima de
responsabilidad”. El equipo. Los proyectos no son cosa de
individualidades. O jugamos todos...

Angel Ferndndez Montesinos, Presidente de la ADE , tampoco
echa las campanas al vuelo, tras diez afos de marcha. Todo
cuesta un esfuerzo. Sabe que una Revista, unas Publicaciones,
los grandes y pequefios logros, se consiguen en el dia a dia .
Y no se complace en el recuento de lo ya conseguido. Prefiere
mirar hacia adelante.

Al final, le pido el mensaje. El pequeno resumen para este
"cumpleafios”" que es de todos. Responde para todos:

"Esto es lo que hemos hemos hecho hasta ahora. El futuro
puede ser mejor, pero para ello necesitamos la ayuda de todos
los que puedan y los que quieran.”

El futuro es un reto. En los pr6ximos diez afos pueden pasar
tantas cosas...

las soluciones erréneas que se dan a veces a los problemas,
la desorganizaciéon en la gestién dirigente del momento donde
ya se dibujan tipolégicamente los personajes fundamentales. El
acontecer resulta en esta parte de la obra reiterativo y
plagado de momentos que nada aportan, porque responden
a la necesidad de cambios que se deben efectuar en brevisimos
espacios de tiempo.

El Segundo Acto es ya el de las consecuencias de la
Locura: Asambleas, Congresos, Premios, Intercambios, Repre-
sentaciones... Aqufl se dirimen los conflictos en un estilo total-
mente distinto. El tono es de un marcado realismo, aun cuando
aparezcan algunos elementos del absurdo y de la farsa. Se
ve aquli como la confrontacién con Asociaciones homdélogas
v colegas de otras latitudes posibilita el intercambio de ideas,
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el conocimiento de otros modos de organizacién y su aplicacién
practica, resultando que estos encuentros internacionales
significan no sélo aprendizaje sino también reafirmacion.

La armonia lograda en escena por el equipo de direccién
es en verdad poco frecuente. Cada miembro individualmen-
te y todos en conjunto, logran sus personajes y aportan, con
una espontaneidad que recuerda la improvisacién de la
Comedia del Arte, matices ingeniosos en el trazado de los tipos
y caracteres.

Buen desempefio, por ejemplo, es el del primer actor
ANGEL FERNANDEZ MONTESINOS, en su caracterizacién
del Sefnor Presidente, personaje protagonista al que el resto
del elenco, en una novedosa versién, armarfa con gran capa
grana y vara de plata. Este carismatico actor dice muy bien
el veso, lo habla como prosa, con profundidad vy
espontaneidad, a veces irénico y sarcastico. Gran riqueza
en €l es el sentido del humor que mantiene a través de la
distancia a la que se sitia y que le permite ver las situaciones
draméticas desde distintos dngulos y su mirada, de aguda sétira,
evita a veces el sentimentalismo, rompiendo con salidas
chispeantes de buen humor momentos propensos al patetismo
y el melodrama, como la escena de la paella caliente en Sitges,
de verdadero humor negro.

Montesinos se identifica completamente con las contradic-
ciones del personaje del Sefior Secretario, convicente en su
permanente preocupacion y que interpreta el organico actor de

caracter JUAN ANTONIO HOMIGON. Verdaderamente
eficiente en el dificil y laborioso papel del Secretario
General, Hormig6én alcanza resultados artfsticos “‘genuina-

mente superiores y consigue representar sin altibajos y con
ritmo agil algo mdas que una persona: encarna el orden, es el
simbolo de la experiencia, de lo racional, de la sabiduria, de
la erudicidn... Idedlogo del plan previsto es condenado a
cadena perpetua en la silla de la Secretaria por sus fieles
correligionarios, valiéndose de sus convincentes medios
expresivos para lograr una extraordinaria interpretacién. Tanto
su "gestus" como su "versus" expresan la destreza de un in-
discutible domador profesional, consiguiendo extraer posibi-
lidades de cualquier parlamento, sin por ello desvirtuar la obra
original. Conoce a fondo los recursos del actor, los estilos de
decir, el trabajo con la voz, la manera y el momento de respirar,
que son técnicas que luego le sirven a uno para todo. En fin

que resulta el suyo un Secretario de veras talentoso y divertido,
merecedor de un premio.

JOSEP MONTAYES por su parte, comparte sin estridencias
el papel del Sefior Vice-Presidente y cuaja también como una
de las mejores interpretaciones del reparto. El colorido, el uso a
ratos del léxico cataldn y los rasgos de jocosa simpatia, son
caracteristicas que Montanyés actla con gracioso acierto,
estableciendo un equilibrio entre emocién y raciocinio bajo los
principios de una contenida expresividad.

JUANJO GRANDA tiene a su cargo nuevamente un
personaje en extremo dificil que con anterioridad desempefié
magistralmente el prestigioso cémico de la legua ANTONIO
AMENGUAL (ya retirado): el del Sefior Tesorero. Este persona-
je un tanto repelente y cruel, que encarna al contable-pasién,
se obtiene por la estampa fisica del actor Granda y por algunos
rasgos gestuales, pero no por otros aspectos necesarios, tam-
bién externos, como por ejemplo la forma de sacar las cuentas
con los dedos, inflexiones altisonantes al comentar las
irregularidades de las aportaciones, la conjugacién entre el
tono y el timbre de la voz al tratar de los aumentos de cuota, etc.
Sin embargo, la espontaneidad de este buen actor logra hacer
filigranas con el personaje y dotarlo de encanto vy sutil
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economia.

Los personajes de los cuatro Senores Vocales, como Cua-
tro Jinetes del Apocalipsis, dan emocién al final de la obra,
resultando a veces novedosos e impresionantes. La transicién
que producen en el momento en que conocen por boca del
Secretario la sentencia de una nueva reunidon de la Junta
Directiva, es lo mejor de su actuacién de conjunto. Muy
integrados aqui, saben incorporar desde la simple mimica
hasta el duro breakdance. De ellos se destaca la excelsa actriz
LUCILA MAQUIEIRA, que interpreta una Dofa Vocal fresca,
poética, encantadora, picaresca, con sutiles encantos
personales y con tanintencionados matices que resulta casi un
"tocinillo de cielo"; mientras la experiencia de GUILLERMO
HERAS -un actor tan capaz y sin embargo, tan poco
frecuente en nuestros escenarios- logra un Don Vocal jaca-
randoso y eficaz, manteniéndose en la cuerda precisa y bien
lejano de lo grotesco.

El tercer Don Vocal, el del eximio ANTONIO MALON-
DA -un intencionado personaje genérico- consigue su prop6-
sito con oficio y maestria; maduro, locuaz, vital y didactico,
muestra la flexibilidad de su mundo interior con una voz de altos
kilates y buena afinacién, mientras que el Vocal de AGUSTIN
IGLESIAS aporta una nota nueva e imaginativa en la escena
del pollo frito de Malaga y en los graciosos "apartes" que matiza
con gestos un tanto exagerados, explorando nuevas posibilida-
des gésticas, si bien no pudo sortear exitosamente sulabor como
cantante.

De destacar el especial y paciente trabajo escénico de
JUAN VAZQUEZ, en el papel del discreto y eficiente Asesor
Juridico. Joven actor de indudables condiciones histriénicas,
sabe plasmar con.sutileza el nada convencional tipo de letrado-
galan. Mediante efectos de distanciamiento nos obliga a
descubrir cosas por nosotros mismos y maneja como nadie una
cadena de acciones para darnos la pauta que debemos seguir.
Algo para agradecer.

Hay que resaltar el trabajo de todo el resto del elenco en
las escenas de masa, asi como el saber utilizar recursos como
el "teatro dentro del teatro", colaborando con delectacién de
verdaderos brujos-artistas en sacarle jugo vy brillo a la puesta
en escena, creando un espectaculo rico en estilos y sutiles
variopintas invenciones dramdaticas. Una revelacién que tiene
mucho de antigua certeza.

En el montaje se ha utilizado con acierto también otros
elementos como son: un decorado fijo en la sede de Carfios del
Peral (sin concha de apuntador), iluminado todo el tiempo con
una misma luz plana (no la de las candilejas); un vestuario que
se corresponde con la situacién que se presenta y que permite
que el cuerpo de los actores conserve su expresividad, y un
mobiliario un tanto convencional, sin fastuosidad, que se
identifica con los trajes, compuesto por sillas irregulares -
factor expresionista- que remedan algunos armarios y antiguos
archivos que evidencian el paso del tiempo.

Si, en 1982 se estrend una gran obra: la "ADE". De enton-
ces acd, su permanente puesta en escena ha cogido cordel,
remontando alto vuelo con el impulso de buen viento y sumando
a su corta estancia en cartelera importantes éxitos y reconoci-
mientos nacionales e internacionales por su continuada vy
meritoria representacién en la escena de la cultura en Espafa.

Para la "ADE" y todo su estupendo elenco de céolegas,
tengo yo hoy, en el décimo cumpleanos, algo tan estimulante
como un APLAUSO final, espontdneo, célido, lleno de
admiracién y entranable carino.

iFELICIDADES!



ADE.: Desde [
Memoria, nacla
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AuUnN recuerdo los primeros escarceos que, en un invierno de
comienzos de los 80, varios directores empezamos a realizar
para poner en marcha algo que en ese momento sélo era una
llusién: la ADE. Fue en la primavera del 82, en un afno de
cambios para Espafia, cuando un grupo lo suficientemente
amplio de companeros sentdbamos las bases y aprobabamos los
estatutos fundacionales de la Asociacién. En medio, varios
meses de reuniones, idas y venidas al despacho del entraiable
Luis Larroque, llamadas teléfonicas para convencer a los incré-
dulos y un admirable sentido del objetivo comun por parte de un
buen punado de directores, de todas las procedencias, deseo-
sos de embarcarse en una aventura de futuro. De este tiempo
surgieron amistades sdélidas, reconocimientos mutuos y compro-
misos solidarios pero, mas alld de estas importantes -para mi-
razones cotidianas no exentas de nostalgia, lo fundamental es
que algo,que muchos agoreros tacharon de imposible comenzé
a andar y a funcionar.

Asi, casi sin darnos cuenta, han pasado diez afos de
funcionamiento de la ADE, tiempo histérico revuelto que ha visto
profundas transformanciones tanto en nuestro pais como en el
exterior. Seguramente que en aquella época no pensdbamos
que conseguiriamos encuadrarnos tan rapidamente en Europa,
que cayera el muro de Berlin, el desmoronamiento de la URSS
0 el simulacro estipido de confrontacién bélica en el Golfo. Sin
embargo, las grandes paginas de la Historia llevan consigo las
multiples lineas de una intrahistoria mas modesta y cotidiana
pero vital para el desarrollo de parcelas concretas definidas por
determinados nucleos de ciudadanos. Y en ese sentido pienso
que el paso del tiempo nos ha dado la razén al punado de
iniciadores del proyecto de la ADE, cuando pensdbamos que
ésta deberia ser una plataforma democratica de intervencion
teatral que ayudara a definir las diferentes lineas de accién que
SON necesarias para consolidar una practica escénica no
basada en nostalgias arqueol6gicas sino en propuestas actua-
les. La ADE se ha movido desde entonces por los cauces del
discurso comun entre sus miembros, dando muestra en su
organizacion interior de un profundo talante abierto, democra-
tico y tolerante con los diferentes territorios escénicos transita-
dos por sus miembros. Recuerdo como, aun en el afio 82, las
grietas abiertas por la dictadura dividian a la profesién entre "los
comerciantes” y "los independientes”, y en el objetivo de
superar esas definiciones un tanto ideolégicas nos sentamos en
una misma mesa para concretar una alternativa de negociacion
directores provenientes de sectores estéticos y de produccién
muy diferenciados. Sin embargo, ese no fue ningun obstaculo
para entender que cualquier proyecto comun pasa por un
entendimiento en las posiciones que nada tiene que ver con la
renuncia o el sometimiento, sino, mas bien con el equilibrio
dialéctico entre la conviccién y la necesidad. Desde esa
alternativa de trabajo, que quizés pareciera utépica a mediados
de los 70, se ha trabajado siendo constante en las diversas

Por Guillermo Heras
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actividades que ha encarado la Asociacion. Desde la evidente
lucha por la dignificacion de una profesién que, si bien ha
existido desde el mismo origen del teatro no adquiere su pleno
significado y compromiso hasta su consolidacién a lo largo de
este siglo, pasando por la preservacién de la memoria histérica
de los montajes contemporaneos, el desarrollo de planes para
Intervenir activamente en las diversas realidades de la escena
espanola, la publicacién de textos tedricos y literatura dramatica
comprometida con la renovacién de los escenarios actuales,
seminarios, foros, discusiones y talleres sobre teméaticas siem-
pre colindantes con las diferentes formas de entender la puesta
en escena, hasta la concrecién de puestas en escena concre-
tas como ha sido la propuesta realizada esta temporada a partir
del texto "Los aprendices de brujo" de Lars Kleberg.

Todos estos territorios recorridos eran un suefio a comienzos
de los ochenta y sin embargo hoy son una realidad evaluable
e incluso molesta para algunos de nuestros amargados plumillas
acogidos a la impunidad del abstracto debate especulativo, sin
querer descender nunca al andlisis de las verdaderas dificulta-
des por las que atraviesa un arte en continuo cuestionamiento
por los sectores que no entienden la cultura como una parte vital
del bienestar publico, y por tanto como un lugar privilegiado para
experimentar el placer y la calidad de vida.

Si el tango nos recuerda que veinte aflos son nada, mucho
menos son diez y sin embargo nuestras esperanzas y deseos
son que en el 2002 las constantes vitales de nuestros escena-
rios sean mucho més altas, polémicas y vivas, tal y como
sucedi6 en otras épocas de esplendor de este arte menor en lo

industrial, pero fundamental en lo poético, como es y seré
siempre el teatro.
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Un bugn progra
(¢ Intercambios
internacionales

Por Joan Castells

Una asociacién como la nuestra que, de hecho no es un
sindicato, ni un colegio profesional aunque, de alguna mane-
ra, ocupa parte de las funciones propias de ambas organizacio-
nes, tiene un papel a jugar en el campo de las relaciones inter-
nacionales. Que la ADE sirva de puente con el teatro de otros
palses ha constituido un objetivo encaminado a fortalecer la
vida profesional de sus afiliados proporcionandoles una mayor
relacién, una mas amplia informacién y un contraste del propio
trabajo con el de otros creadores de distintas partes del mundo.

Tal objetivo se ha conseguido ampliamente durante los diez
anos de vida de nuestra asociacién. Se han firmado un total de
seis convenios de cooperacién con asociaciones homélogas.

En principio todas esas relaciones internacionales han
servido para que la propia asociacién se sienta vinculada a un
movimiento mas amplio y generalizado que se ocupa, igual que
nosotros, de los temas que afectan a la vida del director de
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escena. Nuestro oficio -y nuestro campo de conocimiento-
es excesivamente personal y personalizado, sometido, a
menudo, a la reserva casi enfermiza que acostumbra a acompa-
nar al creador. Desde ese punto de vista hemos de considerar
muy provechosas las relaciones que se han establecido porque
ayudan a salir del caparazén y sirven para que los miembros de
la ADE contrasten sus planteamientos con directores de otros
paises. Nuestras "puestas en escena” se ven influidas con las
de otros directores vinculados a culturas mas o menos alejadas
de la nuestra.

Ademds, el programa de intercambios con otras asociacio-
nes de directores de escena ha funcionado de una manea
periédica y sistemdtica. De esta manera la ADE ha proporcio-
nado viaje a un nimero importante de afiliados con el fin de
conocer in situ realidades teatrales tan alejadas como la finesa,
la hdngara, la cubana, la argentina o la alemana, etc.. Es fruto
de ese programa la relacién profesional y en algunos casos, la
amistad de nuestros asociados con colegas de todos esos
paises. De la misma manera, nuestra asociacién ha sido
anfitrion de numerosos profesionales que han tenido ocasidén de
compartir durante un periodo de tiempo la vida teatral de
nuestro pais y conocer de cerca nuestra realidad.

Se podria dar un paso méas

Despues de diez afios es justo hacer un balance positivo de

ese capitulo de las relaciones internacionales. Pero quiza seria
el momento de que la ADE diese un paso mas en ese tema.
Durante este periodo las relaciones internacionales han supues-
to una actividad personal de los afiliados desde la iniciativa
de la junta directiva y perfectamente coordinada por la
Secretaria General de la asociacién. Pero, de alguna manera,
las relaciones han sido arbitrarias y, dejando aparte la actividad
de los miembros invitados a viajar, no se ha producido una apor-
tacién objetiva ni para la ADE ni para el pafs. En un futuro quizé
seria necesario tener un objetivo mdas global con el fin de
conseguir unos productos mas estructurados. Serfa necesario
que pensasemos las futuras relaciones matizando los conve-
nios en funcién de conseguir unos resultados mas provechosos
0 unos documentos que sirvieran de motor para la puesta en
marcha de varias actividades llevadas a cabo entre dos o0 més
paises.
La temdtica para un nuevo enfoque de las relaciones
iInternacionales puede ser muy amplioy puede incluir temas
dramaturgicos, documentales, legales, laborales o educativos.
Seria conveniente elaborar una sistematica de intercambio de
acuerdo con programas claramente destinados a la obtencién
de resultados. De esa manera se podria implicar en cada uno de
los programas otras instituciones de nuestro pais o del
extranjero que tienen responsabilidad sobre la actividad teatral
Yy que no disponen de las herramientas necesarias para
contrastar y ampliar desde un punto de vista técnico los temas
que estdn bajo suresponsabilidad. Estoy pensando en otras
asociaciones profesionales parecidas a la nuestra, en las
administracones de cultura del Estado y de las comunidades
auténomas o escuelas de teatro que tienen el reto de ofertar
unos planes de estudio de nivel superior y homologables a nivel
europeo.

No es necesario afirmar que un planteamiento de ese tipo
se convierte en una necesidad ante un mundo que ha entrado
en un nuevo equilibrio dialéctico por lo que se refiere a las
fronteras y a las relaciones internacionales. Unos buenos
programas de cooperacion internacional constituirfan un signo
vivificador de nuestro tiempo.




Desde los IV

Congresos de
aADE

Por Antonio Malonda

Antes de releer las notas que acostumbro a tomar en
nuestros congresos, pensé elaborar una cronologia informa-
tiva basada principalmente en las ponencias y comunicacio-
nes que se han debatido en los cuatro congresos.

Pero con sorpresa encontré que lo que tenia reflejado en
mis notas se inclinaba hacia opiniones sobre los debates y sobre
las charlas que surgian entre nosotros a cualquier hora o lugar.

Eso llamé tanto mi atencidén que decantd este escrito sobre
los congresos ya realizados hacia un relato de sensaciones
recibidas de manera un tanto cadtica, porque en esencia se
trataba de aquellas cosas que habian influido, de una u otra
manera, en mi forma de hacer teatro.

Pero antes, para no convertirme en un desapren-
sivo individualista, debo enmarcar, aunque sea sucintamente,
que el nivel positivo entre las relaciones y los resultados que se
han dado en los cuatro congresos de la A.D.E. se debi6 a que,
ya desde el primero de ellos, una de las cosas decisivas para
la buena marcha del Congreso Nacional -con |las
peculiaridades individuales y creativas de cada uno de los que
participamos- fue una de las propuestas hechas desde |a
organizacién, consistente en que las ponencias, debates y
comunicaciones delimitaran lo que se puede entender como
recursos técnicos de las corrientes estéticas. Se trataba de
deslindar y dejar en segundo término lo que es Belleza Teatral
y ahondar en cémo, técnicamente, se puede llegar a conseguir
aquélla.

En su momento esta anotacién fue fundamental para obje-
tivar los trabajos en los congresos. - Por otra parte, el efecto
estimulante que genera cada congreso ha mejorado
considerablemente el entendimiento colectivo, afianzando
también la valoracién del director de escena.

Volviendo ahora a las huellas que han dejado en mi los
cuatro congresos, voy a partir de las ideas mas corrientes sobre
el trabajo del director de escena. Se decia que "habla que
mostrar una idea de globalidad". Se tenfa que "entender el
sentido propuesto por el autor''. Se debfa "determinar como
actuar”. "Que las obras tienen que mostrarse principalmente a
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través de los actores". "Que el director debe organizar y es-
timular al actor". Etc., etc.. Siempre, en el fondo de una puesta
en escena, aparecia el actor como eje central, aunque desde
puntos de vista dispares.

Ademads algunos companeros juzgaban el texto como esen-
cial y otros lo utilizaban como punto de partida, aunque en ambos
casos podfan buscar que el pablico olvidara que se encontraba
en el teatro, por medio de una ilusién de verdad. O bien se
procuraba lo contrario: que el publico no olvidara que se
encontraba en un teatro, observando una ficcibn. Ambas tea-
tralidades destilaban una tercera que postulaba la sintesis de
ambas posturas extremas.

Partiendo de este croquis que, por cuestiones de espacio
y tiempo, necesariamente tiene que ser esquematico, me atrevo
a apuntar que la cuestién de fondo puede estar muy ligada a que
la mejor puesta en escena se encuentra donde estan los
mejores actores. Sin entrar en el tema de la calidad de la
técnica actoral, puesto que, en ningun congreso, fue tratado
desde la mesa.

Si quisiera esbozar de forma epidérmica lo que hoy conside-
ro que es un freno que disminuye las técnicas de actuacion
tan imprescincibles para la puesta en escena.

Me refiero a aquellos métodos que llevan hasta las ultimas
consecuencias los postulados emocionales desde las moda-
lidades causa-efecto o de antecedente-consecuente. Es decir,
que se basan en la extraescena para dar coherencia al discurso
teatral. El antecedente se apoya también individualmente en la
experiencia de cada actor. Esta forma de sentir puede
desembocar facilmente en la subjetividad como el origen de la
comunicacién teatral. El psicologismo es seductor vy
excluyente de otros factores determinantes.

Estas inquietudes sobre las técnicas de actuacién me surgie-
ron al amparo de nuestros congresos, que me han incitado a
profundizar no ya sélo desde la actuacién escénica, sino
desde la comunicacién no verbal.

Hoy creo que el método de las acciones psicofisicas
de Stanislavsky estd lleno de intuicione sobre ciencias (1) no
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verbales. Asicomo el concepto empirico del gestus social
brechtiano.

La gestualidad vy el uso significativo del espacio es un
camino aglutinador de diferentes técnicas y estilos.

La codificacién no verbal en cuanto a la representacién me
ha supuesto cémo descubrir que la lengua aprendida
empiricamente tiene una gramaéatica.

Creo que estas nuevas ciencias pueden llegar a elimi-
nar el antagonismo idealista creado entre lo individual y lo

Por un camino
ascendente

Por Inmaculada Alvear

Los recuerdos mds entrafiables que tengo de mis primeros
dias enla ADE son la ilusién por empezar un nuevo estimulante
trabajo, un listado de asociados cuyos nombres la mayoria
me eran desconocidos, la preparacién del segundo Congreso
de Gijon, cuya gestién estaba ya bastante avanzada; los tres
primeros libros de la coleccién "Literatura dramética” Y un
boletin que habfa que enfajar, etiquetar, sellar Yy enviar por
correo (esto dltimo lo recuerdo con horror) en pocos dias.

Mi  primer reto fue aprenderme el nombre de todos los
asociados, porque era necesario que yo controlase listados y
envios sin que me olvidase ningin nombre. Asi mismo, y el
Congreso de Gij6én me ayud6 mucho, conocer esos nombres
personalmente para que perdiesen la categoria de ndmeros
que podian llegar a tener y se convirtiesen en caras y afectos,
que dan otro cariz al trabajo y facilitan las relaciones. De esta
manera, adquiria yo también otra imagen frente al "asociado",
y al no ser una persona desconocida los problemas podian
plantearse con més confianza. Cref que esto iba a ser mas facil,
sin embargo hay todavia muchos asociados de los que, al no
haber asistido a ningln congreso ni seminario, s6lo conozco su
VOZ.

Desde el primer momento comprend(la labor de Juan Antonio
Hormigén en la ADE y lo que podia aprender trabajando a su
lado, como ahora puedo constatar. Su forma de enfocar la
responsabilidad y confianza ha facilitado mi labor y en cierta
manera me ha obligado a asumir una.serie de responsabilida-
des.

Hay varias cosas que me gustaria resaltar desde que trabajo
en la ADE: primero la evolucién constante y el ritmo ascendente
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social, entre lo expresivo y lo comunicativo.

El estudio del lenguaje no verbal conjuntamente con la
palabra es un medio creativo individual y a la vez comunica-
tivo, porque tiene que ver directamente con el conjunto como
actuante y como espectador.

P.S.- Pido disculpas si algun comparfiero "siente" que esa
frase o idea fue suya. En mis notas no reflejo los nombres.

1.- Kinesia y proxemia.

R

que se ha producido a lo largo de estos ultimos tres afios, que
han convertido a la Asociacién en una "institucién" con |3 que
Se cuenta para discutir sobre la politica teatral del momento:
segundo, el pequefio equipo de trabajo que se ha creado, que
no exento de problemas, ha conseguido una buena
comunicacién y cohesién, que ha ayudado a este
crecimiento; tercero, una vinculacién por parte de |3 gran
mayoria de los asociados a la ADE cada vez mas compometida:
cuarto, el asentamiento de wunas publicaciones, tanto de Ia
"Revista ADE" como de las cuatro series de libros, que han
ablerto la posibilidad de dar a conocer autores totalmente
Inéditos para la mayoia de la profesién, que sirve no solamente
para enriquecer nuestros conocimientos sino también para

estimular la vida teatral espariola.

Por dltimo, quisiera resaltar que desde un principio hubo
por parte de todo el equipo un gran esfuerzo para que los
proyectos pudieran salir adelante y los primeros problemas de
asentamiento de la ADE no repercutieran en el trabajo. Este
compromiso a veces no ha sido facil pero creo que ha dado sus
frutos. Por eso desde esas primeras revistas que enfajé hasta
ahora, la ADE ha evolucionado mucho y su camino ascendente
debe servir para un mayor compromiso, participacién, acerca-
miento y confianza de todos.



Un Agora teatral

Por Lucila Maquieira

Me pongo a pensar en la Asociacién de Directores de
Escena... e inmediatamente ademdas de pensar, es sentir que
hablar de la A.D.E. es hablar de los dltimos afnos del Teatro en
Espafna y, mas alléd de pensar, sentir o hablar, es rememorar mi
propia vida en este pais y en los paises que antes me fueron, me
son Patria.

Se me vuelcan de pronto recuerdos, que puedo contar-
les como pinceladas, a fin de que sean contexto de lo que
para mi significa la Asociacion.

Desde los tempranos maestros como Atahualpa del Cioppo,
a mis quince anos, alld en el Aula Escénica del Liceo; mas tarde
Pepe Estruch, Dominguez Santamaria..., en Uruguay. Semba-
dores de la semilla vigorosa y duradera de mi amor por el Teatro.

Abonaron después el terreno dispuesto, personas como
Hedy Crila, Roberto Duran, mas tarde Lee Strasberg, en Buenos
Aires. Allf pude continuar desarrolldandome, fundamentalmen-
te en tres campos: como alumna, como actriz de Teatro, Cine,
Television y como maestra de Teatro, en mi propia escuela.
También participaba en la Asociacién de Actores Bonaerense.

Y llegué a Espana en 1976. Este pais y yo estdbamos
semejantes en aquel ano: con el fin y el principio, vacia y
pletérica, con la muerte y la vida.

Trabajé, conoci personasy, aligual que en mis otros paises,
recibimos a quienes nos habian llegado de aquiy alla, con
multiples razones, objetivos, equipajes..., fui entrando,
penetrando, conociendo el "Pais, Paisaje y Paisanaje”.

En esa trayectoria personal, me enfrenté a una opcién y
elegi dejar el escenario como Actriz y dedicarme por entero
a la Ensenanza y la Direccién de Escena.

Algunos de quienes conoci, gestaron y parieron la A.D.E.;
me acerqué, me abrieron la puerta y, durante muchas,
muchas reuniones, callé, aprendi, me fui integrando de
variadas realidades. (Nunca olvidaré las primeras reuniones en
el s6tano de la Libreria "La Avispa").

Comento aportaciones de la Asociacién, tareas empren-
didas y mantenidas con entusiasmo.

El gérmen y desarrollo del tejido asociativo en relacién al
Teatro, dificil, laborioso y que ya hoy se ha concretado en una
realidad presente en el contexto cultural espanol.

Reuniones, Congresos, Jornadas, intercambiar experien-
cias, conocer el trabajo de comparferas y companeros, nuestras
blisquedas y también los gozosos "dolores de parto” que son las
andaduras casi siempre solitarias, de la creatividad.

Abrir, también con esfuerzo, otros espacios al Teatro, edicion
de libros, emitir el boletin (hoy Revista) que nos conecta a la red
de los/as Trabajadores del Teatro.

Poder nombrar, sefalar, premiar las |labores en proceso o
en sazén, discutir la técnica, el papel, el futuro de quienes
aportando crecen, creando viven, sofando y trabajando el
sueno, existimos.

La Asociacién de Directores de Escena, como foro teatral
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era necesaria, es

imprescindible.
vOoCces se entrecruzan,
"la magia de la comunicacién" sea posible.

Porque ademds, tanto la docencia teatral como la direccién
de escena, han ido adquiriendo carta de naturaleza, entidad

Como un Agora donde las
se inventan, circulan y crean para que

social y profesional, mas alld de los valiosos, aislados,
solitarios esfuerzos y logros de algunas individualidades. Habra
que hablar en el futuro del Teatro en Espana, de un antes y un
despueés de que se creara la A.D.E.

Sin dejar de mencionar el empenio permanente de enlazar el
Teatro de habla Hispana, Latina e Internacional. Se ha
desarrollado la tan necesaria labor de re-tejer también la red con
Centro y Sur América, por medio de intercambios, encuentros
que atienden la urgente necesidad de desarrollar lo que nos
une y lo que nos distingue.

Espacio también para encontrarnos quienes, en este
trance histérico -‘de resquebrajamiento de valores y paises,
crisis de procesos (que, necesariamente, espero, nos llevaran
a nuevas sintesis existenciales), envueltos en la voragine de
opresiones, de homogeneizacién cultural y social desde el
poderoso Norte, casi sordos, defendiéndonos de la energia del
Sur, buscamos que el Teatro sea accién comprometida en la
dinamizacion cultural y social, en la revitalizacién de ideas y
valores, en el debate de horizontes de libertad y solidaridad.

Nos queda tarea, hemos de profundizar y ampliar nuestra
accion, implicar a mas comparieros, abrir espacios y ocuparlos.

FELIZ CUMPLEANOS Y MUCHA ENERGIA PARA LOGRAR
LOS OBJETIVOS
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| Congreso Luso-Espainol.
De jzquierda a derecha
J.A.Hormigén, Norberto
Avila, Enrigue Llovet
(Presidente), Adolfo

. Marsillach, Helder Costa
y Jaime Salazar Sanpaio.
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Como un eteno
[e10rne

Quién lo iba a decir, eh? Aquella pequefa hojita doblada
que en abril de 1985 salia a la calle con el nombre de "Boletin
ADE" ha acabado convirtiéndose en esta "cosa'' que tienen
ahora en las manos. La criaturita ha crecido lo suyo. No sin
esfuerzo, todo hay que decirlo.

De aquel pasado sélo queda la memoria de algunos, -
y las colecciones celosamente guardadas por los previsores-
, entre los que, la verdad, no me incluyo. En aquel afio, yo
todavia andaba por otros derroteros. (No les voy a contar aqui
mi vida, que no viene a cuento).

El caso es que, andando el tiempo, el que esto escribe se
ha convertido en el redactor-jefe de esta flamante Revista, que
ahora llega a su nidmerc 25. Y supongo que por esa razén, mi
jefe me ha encargado este articulo, que se inscribe en todo el
blogue que aqui dedicamos a los "Diez afios de la ADE". Bonita
papeleta. Porque no es nada facil escribir sobre algo que, a

Por Carlos Rodriguez
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fuerza de trabajo diario, llega a ser una especie de actividad
intima y cotidiana. Como el aseo personal matutino, después del
que uno se puede presentar en publico. Pero en fin, "Ubi
patronus, nauta minus". Y a ello vamos.

Siempre he pensado que editar una revista viene a ser
algo parecido al mito de Sisifo. Cuando atn no has terminado
un numero, ya estas preparando el siguiente. Un eterno retorno,
con muchos quebraderos de cabeza por medio y no pocas
satisfacciones ante el papel impreso. La cuestién es no
quedarse parado contemplando "la obra", y seguir avanzando
en busca de una meta que parece ir moviéndose en el horizonte
a medida que nos acercamos. La peripecia de la "Revista
ADE".

A lo largo de estos veinticinco numeros, hemos aumen-
tado la cantidad de pdaginas, el interés de los contenidos, |a
calidad de impresién... Hemos dado el salto de Boletin a Revista,
Incluyendo un consejo de redaccién, el color de la portada, la
edicion de obras teatrales... Desde este mismo ntnero tenemos
hasta un Subdirector, tan cataldn como agudo, que viene con
renovados brios a sumarse a la tarea. El balance, desde ese
punto de vista, no puede ser mas positivo. Y sin embargo...

Conviene no perder la perspectiva. En un pais en el que
las publicaciones teatrales no son tantas como debieran, una
revista como la nuestra tiene una importante labor que cumplir.
;Se han dado ustedes cuenta de que ésta es la revista de los
directores de escena? Es decir, jde un sector profesional con
una amplia responsabilidad en las realizaciones escénicas que
pueblan los teatros de nuestra geografia? Bueno, pues supongo
que en algo debiera notarse. Y es que, a veces, tengo |la
sensacién de que, tras los pldcemes y parabienes que invaria-
blemente llegan a la redaccién tras cada nimero publicado, se
esconde una olimpica indiferencia ante los materiales que en él
se incluyen. Uno llega a preguntarse si los directores hacen algo
mas que hojear estas pdginas por encima y continuar
impasibles con sus actividades. Desde nuestra revista procura-
mos hacerle un hueco a la reflexién, al contraste de pareceres,
que sirvan posteriormente a la practica escénica. No estoy muy
seguro de que eso lo hayamos conseguido.

Si estoy seguro, en cambio, de que son cada vez maés
los suscriptores que tenemos. Y de lugares tan alejados como
Perd o la Republica Dominicana. Incluso mantenemos inter-
cambios con publicaciones jaustralianas!. Asi que tal vez
estemos asistiendo a una paradoja. ;Nos leen mé4s los profesio-
nales extranjeros que los nacionales? No tengo ni idea. Y les
aseguro que la duda no tiene nada de metdédica. ;Seré que a mis/
nuestros colegas no les interesa lo que publicamos? Y
entonces qué les interesa? ;O es que no tienen nada que decir?.

Entretanto llegan las respuestas, en laredaccién no vamos
a quedarnos mano sobre mano. La férmula "recopila-escribe-
edita-vuelta a empezar" sigue funcionando. Ya estamos
preparando el ndmero que aparecerd en junio. Y tenemos
bastante adelantado el "especial” de verano...

Una ditima cuestién. Los asociados de la ADE saben,
porque lo hemos repetido infinidad de veces, 'que estas
paginas estan abiertas a sus colaboraciones. Pero no ests de
mas recordarlo de vez en cuando. Sobre todo teniendo en
cuenta el extrafio "virus agrafo” que parece aquejar a una gran
parte del colectivo. No obstante, y dado que vivimos en la era
de la iméagen, también estarfamos dispuestos a aceptar videos,
aunque sean domésticos... Pues eso.

P.S. En esta Revista existe el derecho de réplica. Si ustedes
gustan...




Proposicion
g brindis

Es cierto, colegas, que tardamos mucho. Cuando todo el
mundo estaba asociado -los protésicos dentales, los empre-
sarios de huevos vy volateria, los patrones de yate, los
auxiliares de la funcién notarial o los torrefactores de café, por
tomar sé6lo algunos ejemplos de un listin telefénico antiguo-
nosotros, directores de escena, todavia permaneciamos aisla-
dos. ;Tal vez porque nos considerdbamos ‘los verdaderos
creadores del teatro y, de acuerdo con la teoria romantica, los
artistas deben fundar movimientos pero no colegios o sindica-
tos?

Sea como sea, al finlo hicimos, al fin seguimos el ejemplo
de los poetas. La verdad es que fuer6n mas listos que nosotros.
Yaen el siglo XVIII se dieron cuenta de que el nuevo orden
econémico llamado capitalismo iba a introducir profundos
cambios en la vida teatral porque se basaba en la division a
ultranza de todos los trabajos. Lo primero que hicieron, con
Beaumarchais al frente, fue modificar su forma de escribir,
afadiendo a sus textos esas acotaciones de autor que tanto
nos disgustan a nosotros, los directores de escena, porque
parecen destinadas a coartar nuestra insobornable libertad,
pero que no son otra cosa que el desesperado -y elegante-
intento por mantener el control sobre el sentido ultimo de sus
obras: algo asi como disposiciones "testamentarias” de quienes
-a diferencia de Shakespeare o Moliére-, sabian que se
habfan convertido en meros suministradores de materia prima
dramética, sujeta a posteriores manufacturas. Hasta entonces,
los pintores fabricaban sus colores. Estaba claro que, en el
futuro, los fabricarian unos profesionales y los artistas los com-
binarian: se habia consumado la separacién (;definitiva?) entre
dos funciones -la de escribir, la de escenificar- que durante
siglos habian recaido en las mismas personas porque eran con-
sideradas como momentos sucesivos de un mismo proceso.

Pero pronto los poetas constataron que las didascalias no
servian para casi nada, salvo para ser ignoradas por quienes
habfan de aplicarlas. Y entonces fundaron las Sociedades de
Autores a fin de garantizar -al menos- la defensa de sus
derechos materiales. Como nosotros, sélo que con muchos anos
de adelanto. _

El nacimiento de la ADE es, positivamente, el triunfo del
principio de realidad: reconoce que los escenificadores
también vendemos nuestra fuerza de trabajo a un empresario,
que también somos sujetos de derecho y de obligaciones
fiscales con independencia de nuestro mayor o menor talento.
Pero, al mismo tiempo, nuestra existencia confirma y consolida
la parcelacién artistica del campo teatral. Por una parte, estan
los autores, con sus arriesgados privilegios porcentuales. Por
otra, los actores con sus convenios colectivos. Y por otra, en
fin , los directores, que todavia dudamos entre ambas

Por Jaume Melendres
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opciones porque tenemos dudas sobre nuestra verdadera iden-
tidad. Tal vez, en un futuro préximo, se agruparan los escenoé-
grafos, los iluminadores. En este mosaico,n¢ s6lo somos oficios
diferentes, sino que ademd&s nos constituimos en asociaciones
singulares para defender intereses distintos, a veces contra-
puestos, frente a un enemigo comun: la empresa -publica o
privada, tanto monta- que es, a fin de cuentas, la gran
beneficiaria de la parcelacién asociativa de un territorio
artistico antafio comunal. Somos cara y cruz de la misma
moneda.

Asi pues, colegas, propongo que en esta celebracién de
nuestro décimo aniversario brindemos también para no tener que
celebrar, en el afio 2082, nuestro primer centenario: para que
la ADE se diluya algun dia, tal vez remoto todavia, en una nueva
asociacién -la ACT, Asociacién de Creadores Teatrales-,
capaz de restituir la perdida unidad de nuestro cuerpo, hoy
escindido en vasos escasamente comunicantes.
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El arte gene
fomar decisiones

Por Juan

Asesor Juridico de

Vazquez
la ADE

La conmemoracién del décimo aniversario de la ADE me
parece una buena ocasién para hacer balance de una relacién
profesional que dura ya siete anos.

La firma de aquel primer contrato de prestacién de servicios
con la ADE supuso para mi entrar en contacto con un nuevo
lenguaje, unos valores y unas prioridades distintas a las de las
personas de mi entorno. Lo cierto es que en aquellos primeros
anos la relacién profesional con los asociados era escasa,
consecuencia l6gica de la creencia de muchos de ellos de que
los papeleos legales y la burocracia administrativa eran algo
ajeno a su mundo y, en ocasiones, un auténtico obstaculo a la
creatividad.

La "institucionalizacion de la cultura” con la consiguiente
avalancha de papeleo burocréatico obligé a los asociados, con
gran horror para su "yo creativo" a estrechar las relaciones con
ese misterioso personaje que en los boletines aparecia bajo el
r6tulo "asesor juridico y fiscal" y que en cada nuevo numero de
la revista aparecia con una direccion y un teléfono distinto. Fue
en esa época cuando los asociados comenzaron a preocuparse
por sus derechos profesionales y su situacién laboral como lo
demuestran algunos de los temas que sirvieron de debate en los
dos primeros congresos de la ADE.

En la actualidad la ADE es una asociacién profesional
consolidada, valorada y respetada lo cual no puede dejar de
alegrarnos como ciudadanos de un pais en el que la cultura en
general y el teatro en particular constituyeron solo un adorno
utilizado por las distintas administraciones para dar un poco de
colorido y un toque europeo a mediocres gestiones politicas.

Espero que estos diez anos de trabajo de la ADE sirvan para
que algun dia se conviertan en realidad unas hermosas palabras
de B. Brecht: "El arte debe también tomar decisiones en esta
época de decisiones. Puede convertirse en instrumento de
algunos que juegan el papel de dioses providenciales y exigen
una fe que debe ser antes que nada ciega, pero también
colocarse al lado de la mayoria y dejar su suerte en sus manos".

Madrid, 20 de Marzo de 1992
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Por Francisco Nieva

La fundacién de la ADE demuestra que los directores
espanoles tienen un elemental sentido corporativo, de cohesidn
y de mutua ayuda. Ya iba siendo hora.

Ya van diez afios y la ADE ha demostrado su gran utilidad y
se ha hecho notar por su rastro de publicaciones y actos de
diferente significado.

A mi entender, la ADE tiene una misién importante que
cumplir, y éste atafie a sus publicaciones, a toda la informacién
que pueda procurar a los méas jévenes profesionales. Sabemos
que todos los jovenes profesionales tienen una suficiente
preparaciéon. Para un viejo profesional no hay preparacién
suficiente. Siempre se estd queriendo enterar de lo que se hace
y cémo se hace en el terreno infinitamente complejo y vario del
teatro. Espafa ha estado por mucho tiempo cortada de toda
informacidon técnica y estética en todo cuanto atafie a las
nuevas artes escénicas. La ADE deberia hacerse una obliga-
ci6bn de traducir los mejores estudios de técnicos vy
especialistas extranjeros, creando -si es posible- una seccién
informativa densa, bien ordenada y traducida, con objeto de
aumentar la interrelacién con los directores de todo el mundo.
Los j6venes profesionales no tienen las posibilidades de abo-
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narse a las mas importantes revistas de teatro o de tener a
mano publicaciones en diversos idiomas de estudios criticos y
técnicos esenciales para una buena formacién.

A finales de los aflos 60, cuando empezaba mi mayor
dedicacién al teatro, tuve conocimiento de que las casas
especializadas en realizacion de decorados y trajes, en
material eléctrico, publicaban con cierta periodicidad folletos
en los que daban a conocer sus nuevos hallazgos artfsticos y
técnicos. Cosa bien natural y |I6gica, que un director espaiiol
de la época ni tenfa en cuenta, dados la penuria y el

iz anos e
0sado, un munde
e fifl

Ahora, que me piden unas lineas a préposito del décimo
aniversario de la ADE, recuerdo el dfa en que me acerqué por
primera vez a esta Asociacién. Corria el afio 87 y estaba
entonces representando en Madrid, como actor, una funcién del
Teatre Estable del Pais Valencid dirigida por Albert Boadella.

Una manana decidf pasar por "La Avispa" -lugar que merece
unas palabras especiales por lo que ha significado no sélo para
la ADE, sino para todo nuestro movimiento teatral-, y alll me
indicaron los pasos a dar para solicitar el alta como asociado.

Intufa en aquel momento la importancia que, para un joven
director que empezaba a adentrarse en el campo de la direccién,
suponfa la adscripcién a una Asociacion en la que se encontra-
ban los mejores directores del pafs, entre ellos, algunos de los
gue habfa tenido la suerte de tener como maestros.

Hoy, me es grato comprobar que no me equivocaba en
absoluto, y ver como, ahora, cinco aflos més tarde, las experien-
cias, debates, intercambios, publicaciones y, sobre todo, ami-
gos que he encontrado han enriquecido mi trayectoria de forma
equivalente al trabajo diario en la escena.

Adem4ds, es ciertamente reconfortante sentirse miembro de
una asociacién con una linea clara de crecimiento tanto en el

namerg de asaciadgs come. ¥ s |0 mnqamemal en |a importan-
cia de sy |fnea de acecign, en 13 Rrpmnmzacm de sus actjvida-

des y, en suma, en la certeza de unos objetivos diestramente
dirigidos desde la Junta Directiva de ADE.

Porque si antes lo citaba de pasada, creo que un bagaje de
cuatro congresos, una linea de publicaciones que acierte a
cubrir desde la publicacién de textos de dificil acceso hasta la
difusién de escritos tedricos, una polftica de intercambios -des-

Por Santiago Séanchez

conservadurismo de nuestra escena. Todo cuanto fuese nove-
dad y, ademés, costase dinero, ni siquiera debfa de existir.

Con muy escasas excepciones, nuestro teatro sigue igual.

La revista que publica la ADE -mediante las subvenciones
que se necesitan - debiera convertirse cada vez ma4s en ese
6rgano de documentacién formativa e informativa, remedian-
do asf la insuficiencia de las revistas de teatro espafolas,
que van destinadas a un gran pablico. jPor qué no pudiera ser
éste uno de nuestros mas firmes propésitos de futuro?.

graciadamente interferida por los acontecimientos que marcan el
presente europeo-, una incipiente accién de seminarios Yy
actividades de reciclaje y una actitud de expansién de la propia
experiencia hacia otras comunidades, en especial
iberoamericanos, hace de ADE una de las Asociaciones Profe-
sionales con mayor proyeccién de futuro, en la medida que
ocupa un espacio de estudio y reflexién sobre la realidad y el
papel del director de escena por encima de otros aspectos
casuflsticos del trabajo cotidiano.

Por todo ello, permitidme levantar la copa y brindar, con la
vista en esos diez afios de pasado, por todo un mundo de futuro.

los palses
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Punto de mira hacia Canarias

Por

Eduardo Camacho

La labor que ha venido desarrollando la Asociacién de
Directores de Escena de Espafia, a lo largo de sus diez afos
de existencia, ha sido de acercamiento de las Artes Escénicas
a todas las Autonomias del Estado espanol. Su presencia y
participacién en todos los foros teatrales y artisticos, hace que
nuestra cultura teatral -a pesar de las grandes dificultades que
atraviesa el teatro profesional en Espana- se encuentre "viva".

Desde I|a edicion de su primer "Boletin”, de pequefo
formato, hasta el nuevo disefio, especialmente sus ultimos
numeros, presentados con esplendidez, sus cubiertas de
amplio contraste colorista, predominando expresivamente los
colores negros, rojos, blancos y amarillos, nos ofrece la ADE
un buen disefio grafico que se enriquece con los articulos
tratados con profundidad y amplia informacién teatral, que
ponen al corriente a todo estudioso de las artes escénicas.

Después de la experiencia positiva de esos diez afios
de informacién, contactos, actividad escénica y defensa
del "trabajador de la cultura teatral y artistica”, podria ser
iInteresante, que la ADE profundice (en parte, lo ha venido
realizando ya), en la situacién teatral en que se encuentran las
Autonomias.

Existe un cierto recelo en algunas autonomias referente
al Teatro, como es el caso de Canarias. Por una parte nos
enfrentamos a la distancia con la Peninsula, por otra, el poco
presupuesto econdmico que nuestras instituciones dedican
al apartado de la Cultura, y dentro de ella, al Teatro. Todo esto
lo unimos también a la falta de sensibilidad teatral de un amplio
sector responsable de la Cultura, como pueden ser Ayunta-
mientos y Cabildos, y al bajo nivel cultural de muchos de sus
asesores artisticos, colocando a Canarias en una de las
Autonomias de mas bajo nivel teatral de todo el estado. El Teatro
en Canarias, es una de las 4reas artisticas mas marginadas;
por todo ello, consideramos que la ADE podria jugar -en su
etapa préoxima- un papel muy importante para el desarrollo
teatral en las Islas. Es necesaria la presencia de la ADE en el
Archipiélago. Se podria realizar un estudio conjunto, integrado
por varios miembros de la Asociacién y una seleccién de pro-
fesionales de Canarias, con el fin, de poder canalizar Ia
cultura teatral a través de una asociacién propia, una especie
de filial de la de Madrid, con estatutos propios, legalmente
autorizada, que denuncie irregularidades en todo este campo
y reivindigue ante las instituciones publicas y privadas el
hecho teatral.

Canarias, por su situacién geogréafica, debera volver de
nuevo a mirar teatralmente hacia Latinoamérica, y también

descubrir la "magia teatral” africana. Canarias deberi ser un

puente teatral entre Europa y la Peninsula -América Latina y
Africa.

Canarias carece en estos momentos de un Centro Superior

de Estudios Teatrales y Escénicos, donde puedan formarse
profesionales del teatro. Un Centro, dedicado exclusivamente a
la ensenanza teatral y no a la produccién escénica. La ADE
podria colaborar estrechamente en este proyecto muy importan-
te para la Cultura del Archipiélago. Y estoy sequro, que nues-
tra Universidad de La Laguna, estaria dispuesta a potenciar esta
area artistica, ya que, desde hace varios aflos, y dentro del
Departamento de Bellas Artes de dicha Universidad, vengo
impartiendo cursos especiales para postgraduados sobre "La
escenografia como técnica, creacién e investigacién": es una
manera de introducir al pintor, al escultor y al disefiador al
mundo espectacular del teatro; la escenografia, como
rompimiento del plano pictérico. Para ello, es necesario conocer
técnica teatral.

Ya lo dije el pasado dia 6 de febrero en la Casa-Museo




"Pérez Galdés” de Las Palmas de Gran Canarias, con motivo  del equipo de direccién), hasta Guillermo Heras, José Luis
de la presentacion de la edicién de "Marianela", editada porla  Alonso, Hermann Bonnin, Nuria Espert, Alberto Gonzélez
ADE: Vergel, Antonio Joven, Adolfo Marsillach, César Oliva, lago
"... consideramos que no se puede hablar de profe- Pericot, Ricard Salvat, José Sanchis, Salvador Tavnra.,.
sionalidad teatral en Canarias, cuando, desgraciadamen- conocen perfectamente el aislamiento teatral que padece
te, en nuestra Autonomia no existe un Centro Superior de  Canarias con el resto de Europa (incluido la Peninsula), y que
Artes Escénicas. Poseemos una Facultad de Bellas Artes ven en ella, la necesidad de un acercamiento teatral y artistico
en la Universidad de La Laguna, cuyos pintores, escultores con el resto de las autonomias. X .
o diseriadores, han realizado y realizan, propuestas esceno- Por otra parte, a los responsables de la Cultura a nivel de
grdficas. Estado, les exigimos responsabilidades, y que colaboren
No consideramos el teatre en Canarias si su politica econémicamente con nuestra Autonomia en proyectos
teatral no tiene como objetivo en el Archipiélago, una  concretos y en los desplazamientos fuera de las Islas. Que
proyeccion que abarque el ambito de la Comunidad  Madrid rompa el silencio cultural con los creadores canarios.

Autonoma, descentralizando el teatro en las islas, con Por todoe ello, seria muy interesante que en el "grngrama

pleno derecho de que los ciudadanos participen directa- futuro” de la ADE, tenga su punto de mira en Canarias, que
LRCE" T s Sl Y s & . y i) " e % ll:

mente en'el fenomeno de 138" artes escénicds, una 'partici- impulse*ia creacién de una Asociacitn'paralela, que colabore

pacion directa de nuestros creadores, que se nos ofrezcan  en ese gran proyecto que podria ser el Centro de Estudios
las mismas posibilidades, y con presupuestos de acorde ala  Teatrales y Escénicos de Canarias, y que respalde la

calidad artistica y a su categoria profesional’’ iniciativa de que Canarias se convierta en el trampolin de las
Muchos de los asociados de la ADE, desde A. F. Monte- artes escénicas de Europa hacia Ameérica Latina y Africa.
sinos, Josep Montayés, Juan Antonio Hormigén (todos ellos jjFeliz aniversario ADE!!

ncuentro

Por Juan Antonio Quintana

Un lugar e

Cuando hace ahora diez ailos me dirigia a Madrid para asistir
a la reunién en la que se iba a constituir nuestra Asociacién, tuve
la sensacién ahora confirmada, de que por primera vez los
directores de escena podiamos coincidir en algo por encima de
preferencias estéticas y cuestiones que muchas veces nos
han dividido y enfrentado. También acudia a la convocatoria
animado por la idea de que la opinién de los que trabajdbamos
fuera de los "centros de interés" teatral del Estado, iba a ser
considerada por la profesién. Mis dos expectativas fueron
satisfechas de modo inmediato. Por encima de cualquier
diferencia, alli habia un clima de entendimiento, respeto y co-
laboracién; y en cuanto a la segunda, tuve la satisfaccién de ser
elegido para formar parte de la primera Junta Directiva.

La Asociacién de Directores de Escena ha crecido mucho
desde entonces. Pienso que se han hecho cosas importantes
dentro de los objetivos propuestos, gracias a la ambicién,
constancia y sentido de la eficacia de nuestro Secretario
General y nuestro Presidente, junto a sus mas inmediatos
colaboradores. Pero por encima de todo, me gusta que la A.D.E:
siga siendo un lugar de encuentro para quienes nos dedicamos
al trabajo de la puesta en escena Y, en muchos casos, a la
hermosa lucha de "resistencia” teatral.
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Por Manuel Vidal

La primera vez que of nombrar la palabra ADE, fue durante
el Congreso de Teatro Luso-Espafiol, que se celebré en
oimbra. Quiero pensar que no se me pasé desapercibida la
palabra, pero tampoco lo podria asegurar. Sin embargo a
medida que se entraba en materia, en los distintos debates
el Congreso me fufinteresando por todos aquellos personajes
ue provenientes de Madrid y Barcelona, hacian gala de su
ertenencia a la Asociacién cuyas siglas eran ADE.

Pero de verdad, de verdad lo que me atrajo era la pertenen-
cia a la asociacién de los grandes nombres de Directores que
trabajaban en las dos ciudades que siempre polarizaron mi
atencion por el Trabajo: Madrid y Barcelona.

Yo soy un periférico. Y ademds de serlo pertenecia a
una comunidad que no sobresale precisamente por su cultura
teatral.

Y me enganché,... Pregunté, indagué, e hice todo lo posible
or pertenecer a aquello que para mi era un embrién de algo
ue siempre habia buscado. La colaboracién, el intercambio.

Me extraié sobremanera que personas que por nuestra
ropia esencia, somos individualistas (bastante eg6latras,

narcisistas)pudiesen llegar a colaborar en la defensa de algo
que es punto clave de los demas colectivos: el bien de todos.

(asi nada

Hace 10 afos la ADE era sélo un proyecto necesario. Podia
tomar diversos rumbos. Recuerdo algunas discusiones al res-
pecto en mi breve paso como vocal por la Junta Directiva. Me
echaron por falta de asistencia. No hay motivo més claro: si no
vienes, te vas.

Hoy la ADE es ya el interlocutor natural de los directores de
escena con las instituciones y su ambito consolidado de en-
cuentro y discusion profesional. Lleva adelante un esfuerzo
notable de publicaciones y estd presente en todos los foros de
debate teatral. Casi nada. Gracias a quienes lo han realizado y
enhorabuena a todos.

Por Maria Ruiz
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Y me afilié.

Todavia falta mucho para conseguir aquello a lo que yo

posiblemente no sea el Unico) aspiro: Que desaparezcan
0S grupos, que se remate con los amiguismos, que se nos trate
a los periféricos como a los del centro, que las oportunidades
sean para todos. Creo que estamos en el buen camino. En los
ultimos congresos se aprecia un avance.

Es todo. Solamente decir que yo tengo confianza. Que el
trabajo que se ve es un trabajo de todos (aunque a veces
por circunstancias de lejania, algunos colaboremos menos), Y
que deseo a todo el colectivo mucho trabajo y muchos éxitos.

gllcItemonos

Ernesto

Por Caballero

Hasta ese momento, YO no era sino uno mas de los
numerosos aspirantes a actores que cursaba estudios en la
Escuela de Arte Dramatico. Alli habia tenido la suerte de entrar
en contacto con excelentes profesores y profesionales del teatro
cuya generosidad a la hora de transmitir sus conocimientos

espertaron en mi la inquietud por esa faceta de la creacién

teatral que se desarrolla en la penumbra, al otro lado del
proscenio.

Pero fue el siempre anorado Pepe Estruch quien, en fecha
que mirando atrds se me antoja ya lejana, me ayud6 a tomar
una decisién que seria quiza de las mas importantes de mi vida:
ser director de escena. Y no sé6lo me ofrecié su consejo para




esta determinacién, sino que se encargl personalmente de
propiciar mis primeros conocimientos y de mostrarme el inmenso
alcance de mi ignorancia, erigiéndose desinteresada y afectuo-
samente en mi indiscutible maestro y otorgdndome el inmenso
privilegio de ser su discipulo, en una situacién en la que
no existia posibilidad de formacién para el aspirante a director
de escena, y ni siquiera contdbamos con el fundamental punto
de referencia que hoy en dia constituye la ADE.

Desde entonces, he tenido ocasién de ir desarrollando, no
sin dificultad, una carrera que incluye diversos trabajos escé-
nicos sobre  textos tanto cldsicos como de autores
estrictamente contemporaneos, tratando de ahondar en ellos
para desentranar sus claves y ofrecer a la sociedad de la
que formo parte la posibilidad de participar en el gozoso
descubrimiento de lo que subyace en las paginas de un libreto.

La satisfaccién de saber que esta prolongada experiencia le
ha permitido a uno adquirir la necesaria solvencia técnica e
ir forjando un estilo propio; el convencimiento intimo de la propia
capacidad para afrontar retos cada vez mayores y para tratar de
responder a la demanda tantas veces formulada de un teatro
nuevo, complice y riguroso para con la sociedad de la que
surge, NnoO siempre encuentran correspondencia con un pano-

Por Ricardo Iniesta

Cuando hace cinco anos me incorporé a la ADE, alberga-
ba el temor de que ésta fuese un sindicato gremialista mds, que
unido al exacerbado individualismo vy verborrea de que
hacemos gala los directores de escena, pudiera resultar una
mezcla explosiva.

Congreso a congreso ha ido tomando contacto con la
practica totalidad de los colegas asiduos a los mismos, y mis
prejuicios se han ido diluyendo. Paradéjicamente, casi todos los
colegas mas cercanos a mi estéticamente no son miembros de la
ADE, lo cual me ha hecho sentirme un poco raro, pero Sin
embargo personalmente he encontrado un buen ambiente. No se
trata, en cualquier caso de discutir lenguajes o sistemas de
trabajo dentro de la ADE; basicamente la labor més interesante
consiste en tres cosas:

- la informacién que a través de la revista y de los congre-
sos se nos da sobre el estado actual de la profesién dentro y
fuera de nuestras fronteras.

- La posibilidad de conocer a colegas de otras comunida-
des o incluso de paises extranjeros a través de los intercambios.

- y las publicaciones de libros inéditos.

En mi caso particular puedo relatar una pequena anécdota
de uno de esos viajes de intercambio, concretamente a
Budapest -coincidiendo con la caida del muro- un ingenuo
colega de la Asociacién de Directores de Hungria -que a la
sazén era su presidente- me preguntaba por el reconocimiento
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rama de carencias e incomprensiones que le llevan a uno
a reconsiderar la continuidad en el oficio al que tan esforzada
e ilusionadamente se incorporara en su dia.

Y es en esos momentos cuando el saberse parte de un
colectivo como es la ADE cobra toda su sentido. En efecto, a
través de la asociacién me ha sido posible participar en jornadas
y encuentros con otros compaferos cuyas preocupaciones son
afines a las mias. Igualmente, sus publicaciones son una via
de comunicacién e informacién siempre abierta, util y solidaria
que estimula la cooperacién, el intercambio de ideas y cono-
cimientos, suvoluntad de confrontar experiencias con colegas
de otros paises es un estimulo que atodos enriquece; y, sobre
todo, la decidida defensa de los intereses econdémicos y
artisticos de un colectivo cuyo derecho a la propia definicion
ha sido siempre puesto en duda como algo poco menos que
etéreo cuando no directamente motejado de impostura como
consecuencia de un secular lastre de ignorancia teatral, han
hecho de la ADE durante sus diez afos de existencia el marco
idéneo para el debate, la reflexién y la colaboracién entre los
directores de escena espanoles. Felicitémonos y que sea por
muchos anos.
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y prestigio social que tiene aqui un director de escena. La
carcajada fue tan sonora como lo rotundo de la respuesta:
ninguna. Ni siquiera un ciudadano medio sabrfa el nombre de
algan director de escena, ni definir dicha profesién. Muy des-
pistado andaba nuestro querido colega al respecto de la

situacion del teatro en Occidente, y de los derechos del director
de escena.

Para mi sigue en pie el principal objetivo de nuestra
profesion, reclamar en la sociedad el puesto de autoria de los
espectaculos teatrales, como sucede en el cine; mientras no
consigamos ese reconocimiento, la ADE sé6lo serd -y no es

poco -un centro de informacién para unos sujetos desposeidos
de su propia razén de ser ante la sociedad.
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Miembros de la Junta Directivey de Ila ADE reunidos
con Humberto Arenal (segundo a la derecha) ,

durante la firma del "Canvenio de cooperacion”
con Ja UNEAC de Cuba en 71988.

De izquierda a de-

recha, Juanjo Alonso
Millan, Nuria Espert

vy Juan Antonio Hormigon,
en Ja mesa redonda sobre
"Montajes de Valle Inclén”,
organizada por el INAEM,
la SGAE y la ADE en 7986,
con motivo de las celebraciones |

del Cincuentenario.
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Firma del "Protocolo de Cooperacion”™ con la Asociscién
Finlandesa de Directores. A Ja derecha, su Presidente,
Antti Halonen, y el Secretario de Relaciones
Internacionales, Raimo O’'Niemi en 1988.

Presentacion de Ja

ADE en el Institut del
Teatre de Barcelona,
1988. De izquierda a
derecha el Vicepresi-
dente, el Presidente

y el Secretario Gene-
ral de la ADE,




La actriz Concha Velasco entrega el Premio ADE de lago Pericot recibe el Premio Joseph Caudi de
Direccion 1990 a José Luis Alonso Manes. Escenografia 1990, por su montaje de "El Banquete”.
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Elenco de "Los aprendices de brujo”.
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35 publicaclones

010 lrectores

Por César Oliva

Cuando hace ya algunos afos un grupo de directores de
escena pusimos en marcha nuestra asociacién, éramos cons-
cientes de las muchas posibilidades que esta institucién podia
ofrecer. Entre ellas, sobresalian quizds las puramente reivindi-
cativas, aunque habifa un empefo inicial para que no fueran
aquellas las que caracterizaran simplemente el quehacer de la
ADE. Pasados los anos, y gracias al equipo de personas que han
luchado en despachos y escenarios por la dignificacién de la
profesién, el abanico de actividades que se ofrece desde la
Asociacién es demasiado amplio para limitarlo a una o dos
intenciones.

He de reconocer que, por pura deformacién profesional, la
edicién de todo cuanto se hiciera en la ADE fue una de mis
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actividades méas queridas. Por eso mi apoyo a ellas fue total
desde el principio. Mas de uno sabiamos que las publicaciones
iba a ser el refrendo de madurez que necesitdbamos. Pasado
esos pocos anos, el catdlogo de las mismas es uno de los
principales motivos de orgullo de la Asociacién.

Todo comenzé por un Boletin. Un Boletin que creiamos que
deberia ser modesto vehiculo de comunicacién entre los asocia-
dos, y lugar en donde, por un lado, nos pudiéramos informar de
lo que cada uno estaba haciendo, pero, por otro, posible registro
de las iniciativas creativas de los directores espanoles. Asf, a los
tres afnos del nacimiento de la ADE, surgié el llamado BOLETIN
de la Asociacién de Directores de Escena (abril de 1985), con
la pretensién de "reunir a todos aquellos colegas interesados en
el planteamiento de nuestra problematica especifica, en los as-
pectos técnicos, metodoldgicos o estéticos de nuestra profesion
y en la participacion en el debate sobre los problemas teatrales
de Espana". Eran dos simples hojas, en las que, ademas del
editorial, habia una especie de declaracién de principios de la
Asociacion sobre "La autoria del espectaculo”, un artfculo de

I Juanjo Granda ("El director de escena. Aprendizaje de un

oficio"), una salutacién de nuestro presidente ("Estrenamos
boletin”) y una pequena seccidén de noticias. Pasados los afos,
el Boletin se ha transformado en una Revista con todas las de la
ley, llamada asimismo ADE, que en su nimero 23 (noviembre de
1991) alcanza las 64 pdaginas, con una tirada de 1.700 ejempla-
res. El ndmero de articulos supera la decena, con firmas
invitadas que sin duda hacen de la revista algo méas que el
organo Informativo de una asociacion.

Esta claro que este desarrollo no surge de la nada, y que ha
tenido que ser el trabajo de un grupo de companeros, encabe-
zados por Juan Antonio Hormigén, el que diera la actual
dimensién de esta peculiar imagen de la Asociacién. Porque no
se conformaron con una revista, sino que anadieron a su tarea
la publicacidn de una serie de colecciones que ofreciera un
amplio panorama de las inquietudes de los directores. Asi
nacieron las series en las que se encuadran los libros de la ADE.
Estas ofrecen dos amplios campos de consideraciéon: los mera-
mente divulgativos de textos teatrales, y los teéricos, bien que de
la practica escénica. El primer campo cuenta con dos coleccio-
nes: una, llamada Literatura Dramatica, ha rebasado con creces
la veintena de titulos, y dispone de una gama tan variada que va
desde la divulgacion de dramaturgias poco o mal conocidas
(Mduller, Braun, Henkel, Orkeny, Testori...) al texto raro (Mor de
Fuentes); la segunda especifica mas su condicién dramaturgica
con el titulo de Literatura Dramatica Iberoamericana, con autores
que responden definitivamente a dicha condicién: Pifiera, Hor-
migén, Luis de Tavira, Camacho...

La serie Teoria y Practica del teatro lleva la intencién de
recuperar textos tedricos escasamente conocidos entre noso-
tros, o nunca bien traducidos, en el caso de los extranjeros. Esta
moderna coleccién cuenta ya con titulos tan significativos como
El arte de la direcciébn escénica, de Curtis Canfield, La
obra de arte viviente, de Appia, 0 tan emotivos como Teatro
de cada dia, escritos sobre el teatro de nuestro compafero
José Luis Alonso.

Entre ambas colecciones se sitda, finalmente, la serie Deba-
tes, cuyo principal objetivo es ordenar y publicar las actas de los
congresos de la Asociacién, y que hasta la fecha, estando en
imprenta la celebrada en 1991, en Sitges, cuenta con tres
numeros, dedicados a las reuniones de Mallorca (1988), Gijén
(1989) y Malaga (1990).

Esta relacién de colecciones y libros, como podemos supo-




ner al hilo de la descripcién, encierra una serie de objetivos
comunes, asimismo reseflados, que en definitiva intentan ser
reflejo de los deseos de continua formacién de los asociados. Y
no sé6lo eso. Creo que también deberfa incitar a una expresion
literaria sobre nuestros campos de creacién de cada dia, que

bien pudieran convertirse en un volumen tan interesante como
los hasta la fecha editados

El Premio
[usto

JUAN DIRECTOR habia nacido en aquella ciudad de
provincia, entonces noble ciudad castellana, y hoy segunda
localidad de una autonomia de segunda, distinguida, eso si, con
un Burger King. Siempre fue un nifio raro, segun su tia soltera y
el profesor de matematicas: le gustaba el teatro. Se colaba en el
viejo Teatro Principal -nunca supo por qué se llamaba asf si no
habfa otro- para ver a las companias de Madrid, y sofaba con
tener un dia compania propia y trabajar para sus paisanos. No
tardé en comenzar a escribir teatro, y con ello una nueva pasioén,
que llegaria a ser enfermiza: los premios.

Se presentaba a cuantos premios literarios o teatrales llega-
ban a su conocimiento: textos teatrales, poemas, espectaculos
montados con su grupo de aficionados, y hasta fotografias
tomadas con la vieja Werlisa que le regal6 su tio el redactor de
La Gaceta. Pero sobre todo el teatro. El hecho de no lograr premio
alguno na debilité su constancia. Era una suerte de ludopatia. Se
desplazaba a los festivales de teatro que le era posible para lo
altimo en propuestas estéticas que se llevaba en el extranjero,
y asi sus sucesivos montajes fueron hijos espureos del Living
Theatre, Lindsay Kemp o Tadeus Kantor, segun andaba el
hit-parade. En los festivales entr6 en contacto con otros direc-
tores de escena, y cuando en 1982 llega a su conocimiento la
formacién de la ADE, se plantea como objetivo pertenecer a ella,
cosa que lograria bastante méas tarde como unico representante
de su comunidad, lo que ya en si consideraba un premio a su
labor.

Pero 1987 fue para él un afo crucial; la ADE convoca sus
premios. J.D. cree sofar despierto: ambos premios convocados
encajan segun él, perfectamente en su pertfil:

PREMIO ADE : "...destinado a elogiar la labor creativa de
un director por la puesta en escena de un espectaculo concreto,

Por Emilio Hernandez
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~PREMIO ADE 1987 eran:

en funcién de la armonia estética, capacidad de renovacién en
el mas amplio sentido, rigor, maestria y solvencia conceptual y
escénica del trabajo realizado.”

PREMIO SEGISMUNDO: "... para ensalzar puadblicamente
la actividad desarrollada por una personalidad, asociacion,
empresa o Institucion, perteneciente a cualquiera de las profe-
siones teatrales, a la investigacién o estudio del teatro, a su
organizacién y difusién que haya contribuido a su defensa,
desarrollo o expansién.”

Era perfecto. Cualquiera de los premios convocados parecia
hecho a su medida. Podria optar no a uno, jsino a los dos! J.D.
comenzd a enviar las fotos tomadas con su vieja Werlisa de sus
altimos montajes de los miembros de la ADE, invitdndoles a su
ciudad para verlos en sesiones privadas, y adjuntdndoles las
mejores criticas, sobre todo las més justas: las de su tio de La
Gaceta. No consiguié de momento que nadie fuera, pero esperé
a las nominaciones. Sabia que después vendrian. Pero llegé la
carta de la ADE informando que los primeros nominados al
JOSE LUIS ALONSO, JOAN
BAIXAS, JOSE LUIS CASTRO Y LLUIS PASQUAL por "5
Lorcas 5", ANGEL FDEZ. MONTESINOS por "Arsénico y
encaje antiguo”", ADOLFO MARSILLACH por sus puestas en
escena en la Compafiia Nacional de Teatro Clasico, LLUIS
PASQUAL por "El Puablico” y JOSE CARLOS PLAZA por
"Woyzzek".

Todos de Madrid. La cosa estaba clara. Montajes de Madrid
y con mucho dinero. Montajes de teatros publicos, todos menos
uno que casualmente era del Presidente de la ADE (el hecho de
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que hubiera sido uno de los grandes éxitos de la temporada no
decia nada en favor suyo). De nada le sirvieron a J.D. las
aclaraciones de que eran los propios miembros de la ADE, los
propios directores de escena del pais, quienes habfan seleccio-
nado a los candidatos. J.D. quedd satisfecho con su labor
achacando su exclusibn a una maniobra politica. Pero le
quedaba la esperanza del Premio Segismundo, cuyas nomina-
ciones no se hacian publicas. Pero estas esperanzas se esfuma-
ron el 23 N., cuando en la primera noche de los Premios, el
Segismundo recayd en el Institut del Teatre de Barcelona, la
escuela oficial de mas prestigio del Estado. La teoria centralista
de J.D. se venia a tierra. Pero, claro, ya se sabe: la mala
conciencia de Madrid ha hecho volcarse hacia Barcelona en los
ultimos anos: sus grupos, sus directores, sus escendgrafos, su
escuela ahora. jHasta el director del CDN es catalan! ;Cuéndo
se hubiera visto un director del Centre Dramatic de Catalunya,
de Zamora? ;O siquiera de Madrid? Y el Premio gordo de la ADE
1987 para ADOLFO MARSILLACH. J.D. recordaba su
montaje de "Aguila de Blas6n" cuando la Campafa Nacional de
Teatro de los 70 lo trajo a su ciudad. También estuvo en el estreno
del Marat-Sade de Marsillach en el Espafol. Fue magnifico.
Nunca comprendié aquella consigna de pateo que se extendia
por el gallinero. En fin, de no ser él el premiado, lo de Marsillach,
aunque fuera catalan, y de Madrid, no estaba mal.

En los siguientes anos no decayd su afadn ni su esperanza.
En el 88, ademéas de los Premios ADE y Segismundo, habia
posibilidad de conseguir alguna TARASCA, "destinadas a
quienes hayan prestado un apoyo especial a la Asociacién". Y
él era su maximo propagandista en su provincia. Pero los
nominados del 88 fueron JOSE LUIS ALONSO (otra vez) por
"La enamorada del Rey", EMILIO HERNANDEZ por "A palo
seco” y "Dios estd lejos", ADOLFO MARSILLACH por "La
Celestina” y "Antes que todo es mi dama", MIGUEL NARROS
por "La Malquerida", y JOSEP MONTANYES por "El manus-
crito de Ali Bei".

Madrid, 4-Barcelona, 1. Otra vez se lo reparten todo ellos y
a Emilio Hernadndez, director del Centro Cultural de la Villa,
donde se va a hacer la entrega de los Premios. Esta clarisimo.
Llega la noche del 28 N., y el Premio ADE, se lo lleva el catalan,
director de larga experiencia en Cataluia, realizador de televi-
sion, maestro de directores, etc. Y por un montaje en catalédn y
en el Lliure. Y con bajo presupuesto. J.D. no sabia qué pensar.
Y el Premio Segismundo para MARIA CASARES, por su
dilatada carrera profesional. Bueno, mas que la suya, si. Pero,
(y las Tarascas? Para la Libreria La Avispa, Serafin Guiscafré,
y Tomas Adrian. Otro ano sera.

Pero el 89 no le deparard mejor suerte a J.D. Los nominados
serdn: JUAN MUNOZ por "La flauta méagica", LLUIS PAS-
QUAL por "Comedia sin titulo”", JOSE CARLOS PLAZA por
"Carmen, Carmen”, FABIA PUIGSERVER por "Las bodas de
Figaro" y JOSE LUIS ALONSO (y van tres) por "El Alcalde de
Zalamea". J.D. habia viajado mas a Madrid este afio, y conocia
casi todos los montajes nominados. Le parecian excelentes, pero
no comprendia por qué nadie viajaba a su ciudad a ver sus
espectaculos, ya que no conseguia llevarlos a Madrid, ni
siquiera a la San Pol. Santiago Sueiras, Angel Barutell y Antonio
Gallego fueron las Tarascas y el PREMIO ADE 89 fue para ...un
maestro de directores, JOSE LUIS ALONSO. A la tercera fue
la vencida. Y el SEGISMUNDO para FABIA PUIGSERVER.
Dos figuras del teatro espanol de este siglo que desaparecerian
en la madurez de su creatividad. J.D. llora su impotencia en una
mesa del burger, ante un triste jumbo derretido. jAh! Pero en el
90 se iban a enterar. Pensaba ir a Madrid aunaque fuera al Parque
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del Retiro o a la puerta de El Corte Inglés.

Pero el 90 llegd, y otra vez en el Teatro Albéniz, como cada
noviembre se repartieron los Premios en la Noche Grande de la
ADE. Entre los nominados: PEDRO ALVAREZ-OSSORIO
por "El hombre que murié en la guerra”, GUILLERMO HERAS
por "En la soledad de los campos de algodén”, ANTONIO
MALONDA por "Escuadra hacia la muerte”, JOSE CARLOS
PLAZA (como siempre) por "Hamlet", y JORDI MILAN direc-
tor de la Cubana, por "Cémeme el coco, negro". Y el Premios va
para MILAN, que habia dirigido uno de los espectaculos mas
sorprendentes y populares del afno. El Premio SEGIS... para el
FIT de Cadiz, recogido por su director JUAN MARGALLO.

Ese Premio, indirecto, a Margallo, no dej6 de gustar a J.D.
por tratarse de alguien indémito ante el sistema, la oficialidad, el
centralismo, el V Centenario y todas cosas.

Este afio se convocaban por pimera vez dos Premios més: a
la mejor escenografia -Premio JOSEP CAUDI- y a la mejor
coreografia. Un nuevo rayo iluming las expectativas de J.D. No
en vano era el autor de sus propias escenografias, y sélo él
coreografiaba sus montajes. Este ano los escendgrafos nomina-
dos fueron tres "famosos" (ya se sabe) ANDREA
D "ODORICO, SIMON SUAREZ vy IAGO PERICOT, siendo
el Premio para este ultimo por "El Banquete".

El Premio coreografico recay6 en DAHRENDORF Y OR-
DONEZ de "Danat Danza".

Y llega el ano 91, afno de madurez de los Premios ADE. Con
la entrega de Premios coincidié la representacién de "Los apren-
dices de brujo”, remake del montaje de Cataluia, dirigido
también por Montanyés, e interpretado por la plana mayor de la
ADE y algun invitado ilustre: un gran éxito de critica y publico
-N0 Menos critico- . A continuacion se entregaron los Premios.
Ninguno fue para J.D. Ni siquiera una nominacién, con la ilusién
que le hubiera hecho a su anciana madre para el mueble bar, y
compensar asi los disgustos causados al dedicarse a tan
absurda profesién. Tras entregarse las placas de los nominados
al Premio ADE (ALBERT BOADELLA por "Columbi Lapsus”,
EMILIO SAGI por "La del manojo de rosas”", PAU MONTER-
DE por "Home per Home" y EMILIO HERNANDEZ por
"Voces de Gesta"), recibié el Premio gordo (al fin) JOSE
CARLOS PLAZA por su mbnumental "Comedias Barbaras".

El de escenografia fue para GERARDO VERA por "Don
Perlimplin...", siendo finalistas Simén Sudrez y Carlos
Cytrynowski, por "La Sefiorita de Trévelez" y "Voces de Gesta",
respectivamente. El Premio coreogréafico fué para los chicos de
10&10, PEDRO BERDAYES y MONICA RUNDE, quedan-
do finalistas MARGARIT, GELABERT y AZZOPARDI. Y el
Premio a toda una vida dedicada al teatro fue, cémo no, para
AURORA REDONDO, que acababa de cumplir sus 90, casi
todos ellos en y para el teatro. Era el suyo el 92 més teatral de
todos. Y habl6é para anunciar que, ella, sigue.

En su ciudad natal, JUAN DIRECTOR, un poco mé4s
sosegado en su ludopatia, pero con la esperanza de llevarse
algun afo los cuatro Premios, mas alguna Tarasca si cae, piensa
que al final siempre se impone la justicia, es decir, el premio
justo, y que tras el 92 vendran tiempos de crisis y reflexién, y
cuando todos tengan que hacer 1o0s montajes con cuatro duros...
iAy, entonces! Entonces se le va a ver el plumero a méas de uno.

/ADE! jADE! jADE MARIA!
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Don Juan y Don Quijote

La seducc

LON

ESTOS LIBROS HAN SIDO PUBLICADOS
EN COLABORACION CON:

PROYECGTO
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"Don Quijote”, adaptacion de R. Azcona y M. Scaparro.
Direccion: Maurizio Scaparro. (Foto:

Jaime Navarro)
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"Trampa para pajaros” de José Luis Alonso de Santos.
Direccion: Gerardo Malla.(Foto: Chicho)
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La obra teatral de Lourdes Ortiz

Por Fernando Doménech

pesar de ser una escritora sobradamente conocida en otros campos, a pesar de su
vinculacién profesional con el mundo del teatro, a pesar de que ya hace doce anos
que publicé su primera obra y que ha llegado al canon alejandrino de siete , Lourdes
Ortiz sigue siendo una dramaturga casi secreta. Apenas se han representado sus
obras, varias de ellas siguen inéditas y las

publicadas son muy arduas de encontrar. Dos de las publicadas (Cenicienta y Yudita) han
aparecido junto con un libro de relatos, el mismo en ambos casos, Los motivos de Circe,
como si las editoriales necesitaran a la narradora de éxito para hacerle un hueco a la
autora teatral.

La pasién por el teatro no parece, en cambio, haber menguado en Lourdes Ortiz, que
sigue produciendo obras con una constancia digna de mayor difusién. Pues no es,
ademds, la suya una obra baladi, sino un intento muy serio de reflexionar sobre los mitos
de nuestra cultura y su papel en nuestra sociedad.

El mito es uno de los polos de este teatro: Fedra, Penteo, Electra, y Pentesilea entre los
cldsicos, pero también los biblicos, Judith, las murallas de Jericé, los infantiles (tan poco
infantiles ellos), como Cenicienta, o los mitos de la modernidad, Rimbaud, los surrealistas,
Stalin...

El otro polo somos nosotros, nuestra sociedad, los personajes y vivencias cotidianas de
nuestra época, tan alejada al parecer de aquellos mitos y tan cerca de ellos, sin embargo.

Ya Las murallas de Jericé, primera obra de la autora, plantea la confrontacion de dos
personajes actuales, jovenes rebeldes que por asco o por cansancio se han suicidado, con
los grandes mitos ordenadores de la sociedad: la Religién, la Historia... Los mitos se
revelan como castradores, como culpables de un orden que atenaza y destruye la vida.
Afortunadamente, hay mitos vilidos, que reivindican para Andrés y Maria el goce y la esponta-
neidad: Rimbaud, Larra, Celine.

Penteo plantea una nueva posibilidad de tratar el mito: encontrar en la sociedad actual
los mismos elementos que dieron lugar a la tragedia de Euripides. La orgia, el mundo
desenfrenado de Dionisos, serd aqui la desenfrenada vitalidad de la "movida" de los anos
80, con su brillantez aparente y su fondo demoniaco, perverso y cutre, en el que cae el
serio y estudioso adolescente Penteo, atraido secretamente por ese mundo oscuro al que
niega.

Las demds obras inciden siempre en esta dialéctica entre el mito y el presente, entre la
historia codificada y las nuevas visiones de ellas: como Cenicienta, estremecedora vision
de lo que ocurre en el fantdstico pais de los cuentos cuando la plebeya Cenicienta ocupa
un trono que los poderes ficticos (Iglesia, Phinanzas y Ejército) no estdn dispuestos a permitirle
ocupar. O como Yudita, actualisima historia de una terrorista encargada de matar a un Holofer-
nes maniatado por la jliberacién? de un pueblo que ni siquiera es el suyo.

Incluso las mds cercanas a sus originales clasicos, Fedra y Pentesilea siempre nos
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sorprenderdn con una llamada a la m4s rabiosa actualidad (guerras por intereses petroleros,
automoviles, Teseo que juega  a las cartas...).

El mito es necesario. No conviene olvidarlo porque en los recodos de sus historias mil veces
contadas suelen encontrarse las explicaciones de nuestro comportamiento, las razones de una
estructura social que no por tener milenios es eterna: ha tenido su origen y tendrd su final.

Entretanto los mitos nos hablan de nosotros mismos, de las relaciones de hombres y
mujeres, de la pasién y el cédlculo, de la necesidad de crear y el ansia de destruir... Pero no
conviene quedarse con la historia como nos la han contado, porque €so seria como aceptar que
todo ha sido y seguird siendo igual. Fedra no se suicidard, Hipélito no serd destruido por una
maldicién paterna, sino que ellos dos formardn con Teseo un cémodo y poco trégico tridngulo
amoroso con consentimiento de partes. Yudita no matard a Holofernes. Cenicienta acabara

juzgada como bruja. Los mitos no se agotan y tenemos que persarlos de nuevo si queremos que
nos siga hablando de nosotros.

Esta dialéctica entre el mito y la realidad estd servida por una escritura teatral muy
lirica, en donde la peripecia ocupa muy poco espacio. El enfrentamiento de ideas, la
discusién y las distintas perspectivas sobre los sucesos toman el lugar de éstos. Por otro
lado, la historia es sobradamente conocida, un referente de lo que sucede en escena mas
que una serie de episodios que se presentan al espectador. Este sabe, mids que ve, lo que
ocurre.

La pasién del conocimiento lleva a la autora, ademds, a multiplicar las perspectivas, y
para ello se sirve con originalidad del coro, ese elemento teatral que ya en sus origenes
tenfa como funcién comentar la accién sin participar en ella. El coro suele escindirse en las
obras de Lourdes Ortiz en varios personajes, y a menudo en dos opuestos (El Razonable
y Nadie, Uno y otro) que se permiten todo tipo de comentarios, critican la accién y las
convenciones teatrales en que se basa la obra y ellos mismos... Una funcién irénica,

destructora de la ilusién teatral, "distanciadora", que obliga a la reflexién sobre todo lo que se
estd viendo |

Electra—Babel

Una elegla mediterrdnea.

Por F.D.

a dialéctica entre mito y actualidad, con su propuesta optimista de que el uno
ilumine a la otra, parece haberse quebrado en Electra - Babel, la obra que hoy
publicamos. Estd presente, por supuesto, la terrible historia de los Atridas, y esta
también el mundo actual. Pero estas dos realidades ya no se integran una en la
otra, se tocan, se rozan ligeramente y se separan. Algo se ha roto.

Una playa del Mediterrineo. Por este mar cruzaron hace siglos las naves de los héroes que
volvian a su patria, tras afios de guerras, de aventuras entre monstruos y dioses. Volvian
cargados de edad, de riquezas y esclavas o sélo de historias que contar. En la arena de esta playa
esperaban esposas e hijas, diosas y princesas. Habian pasado largos afios de espera y rumiaban
venganzas o esperanza de recobrar a su padre, a su esposo. Historias, leyendas, mitos cargados
de sangre y de agua salada, inventados y contados cien veces a orillas del Mediterraneo.

Hoy esta misma playa se llena de nifios que hacen castillitos con su cubo y su palita de
pldstico, chicas insustanciales que parlotean sin descanso mientras buscan ligar un buen
bronceado .que las ayude a hacer lo propio, infames horteras cuarentones en busca de

plan... A veces llega un soplo de tragedia en forma de joven heroinémano que busca la
soledad de las arenas para pincharse.

La mds banal de las imdgenes de nuestra sociedad, un mundo sin conflictos ni pasiones,
en que los sentimientos y las palabras estin lejanos, como el ruido del mar a través de la
caracola. Y en medio de ellos deambulan atin las sombras de la tragedia, una Electra que
sigue después de milenios recordando su historia, un Agamendén que vuelve a salir del
mar para enfrentarse a su muerte en el bafo, una Clitemnestra que ain intenta dar
consejos a su hija, justificar su odio al marido ausente, buscar a Orestes.

Como en una rueda sin fin los Atridas vuelven a su historia, tan gastada por el tiempo,
tantas veces contada que ya se va quedando en jirones de historia, palabras que van y
vienen y que a fuerza de ser repetidas se van quedando en nada, menos sonidos,
carentes de significado. Babel. Una confusién de palabras para contar la confusién del
recuerdo. Quizds las cosas no fueron como las han contado, pero pasaron hace tanto
tiempo... La rueda de los recuerdos comienza otra Vez a funeionar, pero a cada vuelta se pierde
algo, unas palabras, un gesto. Encerrados en este circulo, a solas con-su tragedia que ya no
pueden contarse ni a si mismos, Electra, Clitemnestra, Agamendn y Orestes se van deshaciendo
entre la arena y las olas intentando ain comprender qué pasd, por qué pasé, quiénes son cada uno
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de ellos.

Los personajes actuales ven a Electra, hablan con ella, a veces establecen relacion, pero todo
es indtil: ellos no entienden nadal, sus palabras que recuerdan extraiias tragedias no tienen nada
que ver con la discoteca y el ligue de turno. Y Electra no llega a comprender de qué hablan estas
gentes que pasan a su lado como imédgenes brillantes, sin nada detrds. Algo se ha roto. Es el hilo
que unia los mitos con nosotros mismos. Nadie quiere hoy oir hablar de tragedias, de amor y odio,
de venganza y expiacién. Los Atridas son seres de libro, separados de nuestro mundo por una
cultura de escaparate. Y, abandonados a su propio mundo, sin contacto con nosotrosw, los mitos
se agotan en la repeticién incansable de su historia, abandonados al ciclo del eterno retorno.

Electra - Babel es la mis melancélica de las tragedias, una elegia por un mundo mediterra-

neo que va muriendo ante la indiferencia de nuestros ojos, cegados por un sol que, si nos trae la
lluvia de oro, es s6lo para broncearnos.

Sobre Lourdes Ortiz

Por F.D.

ourdes Ortiz nacié en Madrid el 24 de marzo de 1943, y en esta ciudad sigue
viviendo en la actualidad. En este lapso de tiempo ha transcurrido una vida llena de

inquietudes vitales, intelectuales y literarias.
Licenciada en Historia por la Universidad Complutense de Madrid, desde muy
joven estd ligada al mundo de la cultura. Ha publicado traducciones, ensayos y
literatura de creacién, ha ejercido y ejerce el periodismo, participando en politica y en todo tipo de
manifestaciones sociales, ha trabajado como profesora, dirige la Escuela de Arte Dramatico y
es, en fin, muyjer.

Como escritora, es sobre todo conocida como novelista: ha publicado hasta el momento seis
novelas, Luz de memoria (1976), Picadura mortal (1979), En dias como éstos (1981), Urraca
(1982), Arcdngeles (1986) y Antes de la batalla (1992), y un libro de relatos, Los motivos de
Circe (1988), ademds de cuentos incluidos en diversas antologias. (Sobre su teatro, véase
apartado siguiente, Teatrografia de Lourdes Ortiz).

Como ensayista, ha publicado Escritos politicos de Larra (1967), Comunicacion critica
(1977), Conocer Rimbaud y su obra (1979) y Camas (1989). Ademds de estos titulos,” ha
participado en varios libros antolégicos.

Ha colaborado en el diario El Mundo, y actualmente escribe articulos de opinion en
Diario 16. Su actividad politica se ha desarrollado siempre dentro de posturas progresistas.
Forma parte de la presidencia colegiada de Izquierda Unida.

Ha sido profesora de Instituto, de la UNED y de la facultad de Ciencias de la
Informacion de Madrid. Actualmente es profesora de Historia del Arte de la Escuela de Arte
Dramadtico de Madrid, de la que es también Directora desde 1991.

Teatrogratfia

1.- OBRAS - Electra - Babel. Inédita. 1992. (Se publi-
ca en este numero)

- Las murallas de Jeric6 -farsa en tres
actos y un prélogo-. Madrid, Ediciones 2.- ESTRENOS

Peralta, 1980. (Poesia Hiperién, n. 23)
- Penteo. Taller de la Escuela de Arte Dra-

matico de Madrid, dirigido por la autora con la
asesoria de José Estruch. Representaciones
en la propia RESSAD y en el Coliseo Carlos
[1I de El Escorial. 1983

- Penteo. Inédita. 1983
- Fedra. Inédita. 1983.

- Cenicienta (pardbola en dos actos).

Publicado en Los motivos de Circe. Ma-
drid, Ediciones del Dragén, 1988 (Biblioteca
del Dragén, n° 11)

- Yudita. Publicado en Los motivos de
Circe. Yudita, edicion de Felicidad Gonza-
lez Santamera. Madrid, Editorial Castalia,
1991. (Biblioteca de escritoras, n°® 27)

- Pentesilea. Inédita. 1991.

- Fedra. Estrenada en el teatro Lope de

Vega de Sevilla, con direccién de la autora.
1984

- Yudita. Estrenada en el Teatro del Circu-

lo de Bellas Artes de Madrid, con direccion de
Francisco Ortuno. 1988.

- Pentesilea. Taller del Festival del Teatro
Clasico de Ménda, dirnigido por Guillermo
Heras. 1991.



ELECTRA-BABEL

Por Lourdes Ortiz

Unaplaya. Una joven, medio cubierta por la arena, se remueve.

Vemos sus ojos y sus manos. A veces contempla uno de sus
dedos. Como un clochard tapado por los periédicos. De vez en
cuando se agita’y se revuelca. Entra el nifio. Lleva un cubo en
las manos y recoge conchas con mucha concentracion. Ve a la
muchacha, saca una pala y se sienta a su lado. Comienza a
almacenar arena como si fuera a hacer un castillito.

EL NINO: Tenia los labios rojos y un pecho blando y largo,
como un cucurucho, un helado de nata que nunca se

deshacia. Voy a hacer un castillo. T tienes que jugar
conmigo. Antes siempre jugabas conmigo.

El nifio se levanta, va a la orilla y trae agua, la mucha-
cha gime.

EL NINO: Una puerta muy grande y un gran foso. Y almenas.
Muchas torrecitas con almenas. Y un rey y los solda-
dos.

La muchacha se sienta. Parece interesada en el juego.

LA MUCHACHA: No habia almenas. Eso fue mds tarde. Te
estas equivocando. (Se queda pensativa). Pero tampo-
co porticos luminosos con columnas espléndidas... De-
bes hacer una tumba, una sala enorme con un gran
agujero en el techo por donde el humo... Todavia puedo
oler, como entonces, el vaho denso de las bestias y el
sudor agrio de los criados... Recios muros de piedra sin
cubrir, ciclépeos, descomunales... Unacripta. ..

Empieza a excavar en la arenay hace una montafa con
una pequena pueria.

EL NINO: Ya no sabes jugar. Yo quiero un castillo de verdad.
Y hombres con armaduras y yelmos y jugar a los tor-
neos y una princesa suave y blanca hecha casi de plata
que estd alli asomada a la pequena ventana y me
espera... Y adentro... adentro estd la reina... Es rubia
también y su piel... (Mientras habla va haciendo un
castillo con el cubo... La muchacha lo desbarata.)

LA MUCHACHA: Estd vacio. (Lo rompe de una patada. El
nifio llora). No hay nadie adentro... no hay nadie aden-
tro... sélo las serpientes que se pasean entre las baldo-
sas, cambiando de piel una y otra vez. (Se mira los
brazos) ... Antes mi piel...

EL NINO: Esa no es una piel de reina... Estd sucia... veo las
costras como de leproso y me das asco y me das miedo.
Tu no eres mi hermana, mi hermana tenia los dedos
firmes para tejer en el telar. ;Qué es eso que tienes en
la mano?

La muchacha se mira las manos vacias 'y se las
sacude unay otra vez como si quisiera desprender
algo que se ha adherido.

EL NINO: Es bonita tu espada. Pero una princesa no tiene
una espada. Debes cantar y tocar el laud y echar esca-
las de cuerda desde el torreén... para que trepe el
principe. Todo lo haces mal. Soy yo el que tiene que
tener la espada. Yo soy el hombre... Yo soy...
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LA MUCHACHA: Cillate. Vete.

EL NINO: (Hace pucheros) Estibamos haciendo un castillo.
Ibamos a jugar a la guerra y a los guerreros. Cuéntame
otra vez aquel cuento.

LA MUCHACHA: (Se tapa la cara con las manos:) Ahora
no. Estoy cansada. Hoy has llegado demasiado pronto.

Ahora no puedo acordarme. ..

EL NINO: Si... si te acuerdas. Siempre te acuerdas... Ver4s...
Yo te ayudo (se sienta como para escuchar dejando el
cubito a su lado... Ella le mira espantada.) Erase una
vez... es asi como empezaba... érase una vez...

ELLA: (Hipnotizada se sienta y comienza a narrar con voz de
cuento:) En un pais muy, muy lejano... hace ya mucho,
mucho tiempo...

EL NINO: No, no era asi... no era en un pafs muy lejano, ni
hacia ya mucho tiempo... Fue ayer... era ayer ;no te
acuerdas? Empieza otra vez... lo del rey y la reina que
vivian felices en su hermoso palacio y tenian...

LA MUCHACHA: ;No tenian nada! Ese cuento no me lo sé.
Vete de una vez. Tiene que llegar ella... ella estd a
punto de venir... (Se vuelve a tapar la cara. Luego se
tumbay se echa arena deprisa para cubrirse.) Vamos a
jugar a que yo era una estatua y ti me cubres. Tdpame
toda... Ddte prisa... Echame arena con el cubo, tipame
entera... Eres sordo... eres un nifno imbécil y desagra-
decido... siempre has sido igual... Un mimado, capricho-
so, un cobarde... que... jmuévete!... ;Qué haces ahi
parado? (El nifio, como siya no la viera, se ha levantado

y coge conchas en la playa. La muchacha casi consigue
laparse con la arena. Se oyen voces... El nifio desapa-
rece. Por la izquierda entran dos muchachas en traje de
barioy dos toallas. Se rien sin ver a la muchacha, que ha
quedado casi oculta; despliegan las toallas, bolsas de
playa, cremas y se sientan).

CHICA 1*: ;Sabes lo que le pasa? Que estdi muy mal acos-
tumbrado, pero es un encanto...

CHICA 2*: Todos son un encanto. Colgaditos de...

CHICA 1*: Sarna con gusto no pica... Hay que tomdrselos
como son... y una no puede pasar de ellos. Te juro que
cuando se pone tierno es de morirse. Me lo comeria y tu
tampoco podrias resistirte.

CHICA 2*: Conozco el percal: monisimos para verles de
lejos. A ser posible en una vitrina... y tu Javier es como
los demads... Verds en cuanto tenga lo que quiere y se
canse: si te he visto no me acuerdo... Y ti es que
pareces boba y no aprenderds nunca: ti siempre te
enamoras en cuantito te echan el ojo encima... Ese
mismo rollo te lo he oido ya cincuenta veces (cambia la
voz, burldndose de la otra :) "Esta vez es distinto, te lo

Juro, esta vez es una maravilla". Y luego... j ya vendr4
el tio Paco con las rebajas...!

CHICA 1*: Te haces la dura, pero en el fondo estds tan
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coladita como yo... jYa veriamos si mafana apareciera
tu Jorge del alma y te dijera: "Nena, me equivoqué al
dejarte; me muero por tus huesos... " Te derrumbarias
a sus pies...! Lo que pasa es que ahora estds despe-
chada. Pero td y nadie mds tiene la culpa... No permites
que ninguno te dure, porque estas empenada en quedar
siempre por encima. Te da miedo que te quieran j que te
conozco bien! Y sobre todo te da miedo confesarte a ti
misma que... (La muchacha se ha ido quitando la arena
de encimay escucha. Luego se levanta 'y con timidez se
acerca hacia donde estdn ellas. Coge un gorro de bafio,
lo mira con extrafieza y se lo pone. Luego agarra

al tubo de crema... Las otras se dan cuenta de que esta
alli.)

CHICA 12: (Quitdndole el gorro ) Perdona, pero...

LA MUCHACHA: (Arrobada, se sacude la tinica sucia 'y las
mira fascinada ). Sois muy hermosas. |

Las chicas se miran sorprendidas, y la chica 2¢ apenas
puede contener la carcajada, por detrds de la muchacha

hace un gesto a la otra con el dedo sobre la sien: "estd
pirada”

CHICA 1%: ;Estds sola?

La Muchacha no deja de revolver entre los objetos,
huele las cremas, toquetea las bolsas de pldstico, aca-
ricia las toailas. ..

CHICA 22: ;Has perdido algo?
LA MUCHACHA: ;Cémo es?
CHICA 12: ;Como es queé?
MUCHACHA: El... Ese de que hablabas
Las ﬂr;"as dos se miran entre sorprendidas y divertidas
CHICA 22: No es bonito escuchar lo que otros hablan.

LA MUCHACHA: (Sin hacer caso.) Cuéntame cOomo es
cuando te abraza... Espera... Déjame imaginarlo... Su
piel’es tersa como tallada en el mas rico méarmol y sin
embargo se dobla sobre ti como el mds fino arco y se
hace dulce como la miel, jugoso como las brevas madu-
ras, y de sus labios al juntarse con los tuyos, brota un
licor mas fuerte que la bebida mds querida de los
dioses... Y su talle es ligero, 4gil, como cuando se
quiebra para saltar al toro... y sus cabellos ondulados

caen como una cascada, que forma olas sobre la espal-
da...

CHICA 22: (Riéndose). Mis o menos. Tal cual, pero con
coleta. ;De dénde te has escapado, nena?

LA MUCHACHA: (Como abstraida). Y por las noches se

hace manso y salvaje, fiera y cordero, torrente y ma-
nantial, arroyo...

CHICA 12: Eso es... T lo has dicho... Mds bonito de lo que yo
hubiera sido capaz, pero es asi: manso como un cacho-
rrito que te acaricia toda con una lengua jugosita y

sabrosa y fiero como un tigre... Ummmm... No sabes
cdmo es... canela pura.

CHICA 22: Canela y pimienta, depende. Canelita para

calentar y.... (Suelta la carcajada. Rien también las
otras).

La muchacha tiene el tarro de cremay lo abre...

MUCHACHA: ;Puedo?

CHICA 22: Claro que puedes. Pero no te pringues; con un
poquito te pones negra. Es demasiado fuerte... La ver-
dad es que tu piel estd muy blanca. Yo que td no me
quitaba eso que llevas. Puedes quemarte...

MUCHACHA: Nunca me quemo
CHICA 12: ;Cémo es el tuyo?
MUCHACHA: ;Mi qué... ?

CHICA 1*: Esa joyita de melena rizada y talle de palmera...

MUCHACHA: (Sonrojada y timida )...Yo nunca...
CHICA 22: ;Nunca qué...?
MUCHACHA: Nunca tuve varén... nunca... (Solloza)

CHICA 12: Asi que la literatura esa que le pones es...
iCalentén puro, vamos...! Deja de hacer versitos y lan-
zate... Parecia realmente que lo habfas probado...A mi
me has puesto la carne de gallina...

CHICA 22: Cuando la necesidad aprieta se aviva la imagina-
cién. Ya me parecia a mi que habia mucho discurso y
pocas nueces. (La mira de arriba abajo.) Pues no eres

fea... Tendrias que cuidarte un poquito pero... con esa
labia...

MUCHACHA: Dicen que hace dafio la primera vez...

CHICA 12: ;Hombre dafio, dafo...! Hay algunos un poco
bestias pero... te juro que enseguida compensa...

MUCHACHA: Y luego vienen ellos... muchos...
CHICA 22: ;Quiénes?
MUCHACHA: Los hijos... ;Tu cuédntos tienes ya?

CHICA 12: ;Estds loca! jQue cudntos tengo!... ;Crees que s
tuviera ya alguno podria estar aqui en la playa ponién-
dome doradita y ...? Ademds... jcudntos anos crees que
tengo?

MUCHACHA: Estds en edad de ser madre... Es una pena
que los dioses todavia... pero no te preocupes, pareces
sana y fuerte... Si se retrasan tendrds que hacer liba-
ciones...

CHICA 22: ;Mis tendrd que hacer si se adelantan! Libacio-
nes, purgaciones y... (suelta la carcajada.) {De dénde
sales tia? Lo que es por mi... por lo menos hasta que
cumpla treinta y cinco me parece que... jmenudo cona-
70! Mira, ya no tomo la pildora, porque me sienta mal,
pero lo que es el "diu" no me lo quito, aunque.... y tu
antes de lanzarte te aconsejo que tomes precauciones.
Eres una nifia... ;jno estards ya sofiando con quedarte
embarazada, antes de empezar siquiera? Con lo bien
predispuesta que estds como te coja uno por banda,
pillindote un poquito desprevenida...

MUCHACHA: Ella cantaba nanas... Cogia a la pequena y la

mecia entre sus brazos... a mi no... (Seca) O por lo
menos yo no lo recuerdo... pero a mi hermano, si... ya
Ifigenia también... Tenia una voz hecha de hilos de
plata que a veces era ronca como un océano envalento-
nado y a veces ligera como la brisa... Yo me tapaba los
oidos para no oir... porque aquelia voz me hacia dano,
pero luego si, luego la he oido tantas veces que sélo con
cerrar los 0jos vuelvo a escuchar aquella cancion de

cuna que hablaba de olivos, de ovejas blancas de buena
leche.



Las otras dos se miran. Se hacen un gestoy comienzan
a recoger las cosas...

CHICA 2*: (Poniéndose de pie.) Oye, nosotras nos larga-
mos. Aqui pega el sol demasiado fuerte... Te aconsejo

que te vayas tu también... ;Estds segura de que no te
encuentras mal?

CHICA 1*: Si quieres te acompafiamos a algn sitio... jHas
venido sola o con alguien... con tu familia?

MUCHACHA: (Sin oirlas). A veces la miraba y era
transparente...No podia verla... pero ofa aquella voz y
aquella risa de sonajas que escandalizaban los muros
del palacio, obscena, una risa que a veces... (Las dos
chicas han recogido sus cosasy preocupadas, pero har-
tas, se alejan, dejando alli a la muchacha... )

Entra la mujer. Es hermosa. Tendrd unos cuarenta

ahios. Pero su rostro estd surcado de arrugas. Canta
unanana.

MUCHACHA: (Sin levantar los ojos ) Hoy has tardado mu-
cho.

LA MUJER: Tenias compaiiia. Siempre me ha gustado que
jugaras con otras nifias de tu edad, otras niifias como
td... pero eres demasiado adusta, demasiado... jPor
qué te empeiias en ahuyentar a las amigas, por qué no

te arreglas los cabellos y cambias tu tinica para atraer
la mirada de los jévenes...? Eres hermosa, pero es
dificil verlo bajo ese cefio...

LA MUCHACHA: También ellas se han ido. (Mira el tubo
de crema que conserva entre los dedos, lo abre y co-
mienza a darse crema.)

~A MUJER: Eso es... Tienes un cutis delicado... debes darte
afeites, colorear tus 0jos... darte rojo para que brillen
las mejillas y pintar tus labios... Si me hicieras caso no
habria ninguna tan hermosa como ti... ninguna...

LA MUCHACHA: Te revolcabas con él. Yo oia vuestras

LA MUJER: Dejemos eso ahora. Ha pasado ya mucho
tiempo.

LA MUCHACHA: Como un arroyo y como un torrente. ;Era
algo asi?

LA MUJER: Nunca te entendi del todo. No eras como las
demds. Me hubiera gustado...

LA MUCHACHA: Manso como un cachorrillo y fiero como
un tigre...

LA MUJER: Déjame que te acaricie. jHay qué ver lo deprisa
que crecen los hijos...! Te has hecho una mujer sin que
apenas me diera cuenta... Dentro de poco empezarin a
rondarte los muchachos... tengo que darte muchos con-
sejos: una joven debe estar preparada... La verdad es
que he tenido siempre tan poco tiempo, ha pasado todo
tan deprisa... Deja de mirarme asi... A veces cuando te
miro me parece que soy yo misma contemplandome...
Aunque es verdad que tienes mucho de tu padre...

Hay como un trueno, una luz y la muchacha queda sola.
Es ahora como una estatua fundida por la arenay llega
hasta ella el mar. Se oye un pequefio gemido que brota
de la arena. Un guerrero llega desde el mar. Esid sucio
de sudor y de sangre y lleva algas colgadas de los
brazos. Medio cuerpo, incluida la cabeza, estd atrapado
en una red de pescador. Parece que emerge directa-

mente de las profundidades marinas...

EL GUERRERO: Ni una mala muchacha que llevarme a la
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boca... Son tan largas las travesias y jhace tanto que
dejé la casa... ! Vengo cansado, cansado... que alguien
me prepare el bano... El agiita caliente del hogar...
tengo los miembros ateridos y el Ocedno es dspero y
salado... tan salado como el sabor de la sangre... Daria
mi reino entero por un buen bano espumoso y unas
manos suaves de mujer pasandome el cepillo por la
espalda... (Se sienta junto al monticulo de arena que
forma el cuerpo de la muchacha .)

Aparece el nifio, llevando un cubo en la mano.

EL NINO: Cuando sea grande seré como ti, recorreré los
mares en un barco inmenso y tendré mi cuerpo cubierto
de cicatrices... Iré a la guerra como ti y seré un héroe,
grande como ti... cubierto de medallas y de laureles...

EL GUERRERQO: (sin hacerle caso): ;Un bano caliente, un
bano caliente!

EL NINO: Podemos hacer un castillo. Un guerrero necesi-
ta un palacio, donde le espere la princesa o la reina...
Cuando yo sea mayor mi reina me aguardard impacien-
te, mientras yo recorreré las llanuras, atravesaré
montes, iré de caza y cortaré la cabeza de todos mis
enemigos... Yo seréti y dormir€ con la reina.

EL GUERRERO: (Suelta una risotada ) La reina tiene poco
tiempo. Unas putas todas... te lo digo yo... Sino las ca-
lientas el lecho como es debido... (comienza a reirse
sin poder parar) ...Ultimamente los prefieren afe-
minados, cobardes... tipos perfumados y sin nada
que hacer mas que cubrirse de afeites y pavonearse...
"Simireina, lo que quiera mireina". Tud mismo... jsabes
lo que pareces con esos rizos... ? Una nifita... una
pobre ninita cobarde... sin cojones para... y eso es
porque te has pasado la vida entre ella... con tu cubito,
meciéndote en los brazos de esa... la vida de palacio
afemina, debilita... "Simama, nomama". Unhombre se
hace en mil batallas, se curte entre las sdbanas de las
cortesanas... alla al otro lado del mar ... {Si yo te
contara!... Las egipcias, las fenicias, las troyanas... Un

rey mide su vara en los jergones, - se fortalece yacien-
do sobre el lecho duro de la tienda...

El nifio con el cubo intenta hacer un castillo. El

guerrero se pone de pie y se tambalea como si
estuviera gravemente herido, dando gritos se mete en
el agua y desaparece.

Elnifio se acerca almontén de arenay, poco a poco, con
la pala va descubriendo el cuerpo de la muchacha.

EL NINO: (Sopla en el rostro de la muchacha, que poco a
poco despierta) Me he dado una companiera. No es
bueno que el hombre esté solo.

LA MUCHACHA: T otra vez. Pensé que era él por fin.

EL NINO: Yo soy tu él.

LA MUCHACHA: No debe el hermano mirar a la herma-
na, ni la hermana al hermano.

EL NINO: Te he hecho de mi costilla. O mejor dicho te he

modelado con la arena de la playa y he soplado para
darte la vida. Yo soy tu brazo y tii mi cabeza. Somos

uno. Mandame lo que quieras, yo obedezco. ;A quién
he de matar ahora?

LA MUCHACHA: Yo soy una nifia y ti eres un nifio... Td
debes ir con los tuyos. Yo...

EL NINO: Con ella. Te ensefiar4 a bordar y las artes del

amor, a hacer hojuelas de miel para el almuerzo y finas
telas para cubrir los bancos de piedra... Luego...




LA MUCHACHA: Y por las noches, junto al fuego del
hogar danzaremos y prepararemos un caldo caliente,
desplumando varias gallinas y echando muchas zana-
horias, muchos rdbanos... para cuando ellos regresen
de sus batallas. Y tejeremos una tela interminable
para hacer finos peplos de gasa, peplos transparentes
que se adaptan al cuerpo y seré seductora y amaman-
taré a mis hijos y ella velard por sus nietos... Me
ensenard el modo de expulsar los malos espiritus para
que nada les haga dano, me dard la férmula para...

EL NINO: ;Y yo? Es con ella con quien quiero estar... con
ella y contigo... Hay algo que no recuerdo, algo que se
me ha olvidado de pronto... En esta playa no hay
bastante arena para hacer mi castillo y €l se estd ba-
nando...

LA MUCHACHA: ;Ojald no saliera nunca de ese bano!
EL NINO: ;Qué has dicho?

LA MUCHACHA: Si yo fuera ella frotaria fuerte, fuerte
hasta arrancarle la piel, hasta que las puas del cepillo

marcaran rios de sangre sobre sus espaldas... tira a

Mientras ella habla, el nifio se va hacia un rincon,
cogiendo conchas.

LA MUCHACHA: (Jugando con las voces.) Si vieras cudn-
to he galopado, cudnto me he cansado... Frota, frota...
quiero que me arranques toda la mugre, todo el polvo
de todas las batallas... Eres mi mujercita carinosa y
debes frotar porque yo, tu seiior, asi te lo demando...
Luego... cuando el bafio termine... juna esposa
complaciente siempre debe estar dispuesta...! aunque
querida... hay que ser realista... te encuentro peor,
bastante ma4ds estropeada... ¢l tiempo no ha pasado en
vano... Esa Casandra, la picara Casandra... tenias que
ver cOmo se mueve, como una lagartija, una lagarti-
jilla que como no ve palpa y palpa... Increible...
increible... te lo digo yo... Un cuepo joven, €s un cuerpo
joven... pero mira, a nada le hago ascos y tu, al fin y al
cabo, eres mi mujer y es agradable encontrarse de
nuevo con la mujer propia después de tantas jornadas
de navegacién, de tantas y tantas caminatas... Frota,
frota, siempre me ha gustado que me rasques la espal-
da... y jprepdrate! porque vengo cargadito... vengo
preparado para...

Entra un joven en traje de bafio. Lleva un libroy unas

gafas. Ve a la muchacha que habla sola y se acerca
hasta ella.

EL JOVEN: Yo también vengo preparado... aunque todavia

no sé muy bien para qué... ;Te importa que me siente a
tu lado?

LA MUCHACHA: (Ruborizdndose.) ;Eres é€1?
EL JOVEN: Soy yo, pero podria ser €l... si ti lo prefieres.

LA MUCHACHA: Nunca estuve con varon.

EL JOVEN: (Algo incémodo.) Ya. Bueno. Eso se soluciona
antes o después... De todas formas... yo estoy
desganado ultimamente. Tendrds que probar en otra
parte. Me recuerdas a mi1 hermana.

LA MUCHACHA: ;Cémo es tu hermana?

EL JOVEN: A mi me gusta. Pero a mis amigos no. Dicen que
es una "marimacho”. Es unatia con... Combativa... con
mala leche y muy cabezona... jCuando se le mete algo
en la cabeza...! No le caen muy bien los tios me parece.
Dice que son muy brutos, muy... todos menos yo... a
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mi me tiene .carino y yo...

LA MUCHACHA: ;Tu?

EL JOVEN: Bueno... a veces pienso que me domina. De
_ hecho hace conmigo lo que quiere. Es como si fuera
ella quien llevase los pantalones. Eso dice mi padre...
Me parece que no estd muy contento. Le hemos salido
rana... Ya sabes como son estas cosas.

LA MUCHACHA: ;Cémo son?

EL JOVEN: Un lio. Los puiieteros papeles. Yo me entiendo
mejor con mi madre, sabes... todo el mundo dice que me
parezco a ella. A mi no me gusta el deporte y a mi
hermana si. A mi me encantan las cosas bellas y a mi
hermana... '

LA MUCHACHA: Las espadas.

EL JOVEN: Hombre... jlas espadas precisamente...! Aun-
que supongo que si... Puede ser muy agresiva siselo
propone... es militante en varias... Y sin embargo nos
llevamos bien... yo con mis libros y ella...

LA MUCHACHA: Y ;é1?
EL JOVEN: ;Qué éI1?
LA MUCHACHA: Tu... padre...

EL JOVEN: Esti a lo suyo... ya sabes... sus fibricas, su ...
ilo normal! No molesta demasiado. El queria que yo
fuera abogado y me ocupara de sus negocios pero...

LA MUCHACHA: ;Qué?

EL JOVEN: Nada jque estd apafiado!. Mira... alo mejor es
mi hermana la que acaba dandole gusto... aellalo de la
empresa se le da de miedo... le encanta todo eso...

LA MUCHACHA: ;Y ella?
EL JOVEN: ;Mi hermana?

LA MUCHACHA: No, ella... Tu madre...

=

EL JOVEN: Pues... hace como yo. Pasa del viejo y va a lo
suyo... La verdad es que, sino lo hiciera, haria tiempo
que se habria muerto de asco...

LA MUCHACHA: ;Y...?

EL JOVEN; (mirdndola), (Y?

LA MUCHACHA: ;El otro... cémo es el otro?
EL JOVEN: Oye... ti estds chiflada ;no?

LA MUCHACHA: El que estd con tu madre...

EL JOVEN: (riéndose). Me gustaria conocerle... o conocer-
les... Supongo que tendrd lo suyo, seria tonta si no...
icon €l muermo que tiene en casa...! Lo que pasa es
que es demasiado a la antigua y ... muy repetuosa...
no haria nada que ofendiera al viejo.. y creo que en el

fondo, sélo le importamos nosotros, sus hijos, vamos..
itus padres...?

LA MUCHACHA: (parece que se ahoga, hace un ruido

extrafio como un quejido que sale de muy dentro, como
si se partiera). Gragggg

EL JOVEN: Eh, oye ;qué te pasa? ;Dios mio! Yo no te he
hecho nada, eh... yo... bueno, mira... tengo muchas co-
sas que hacer (la toma el pulso...) bueno, parece que
estds mejor... yo me iba... si vienes otro dia por aqui...



Eljoven sale corriendo. Lamuchacha quedade rodillas,
tocdndose el pecho como si se ahogara. Sopla un viento
Juerte, un vendaval que arremolina la tierra que la va

cubriendo... Solo se ve la cabeza con la boca muy
abierta 'y unos ojos de espanto.

Comienzan a oirse unas risas... desde el horizonte.
Saliendo del agua avanza una pareja abrazada. Se
besuquean, juegan, al llegar a la playa se tumban junto
almonténde arenasinreparar en lamuchacha... Hacen
el amor como si fuera un rito, un baile, 0 mds bien
repiten unos gestos y unas risas que parecen de
mentira, como ensayadas muchas veces, luego igual
con los jadeos... se levantan y se van por donde han
venido. Al cabo de un instante vuelven a oirse las

risas y la historia se repite exactamente igual: la

pareja avanza, se tumba, hace el amor y repite las
mismas risas, los mismos jadeos... Ahora la muchacha
queda sola; se ha ido el sol, sopla el viento, que se va

llevando la arena que la cubria. Al final la muchacha
liberada cae dormida sobre la arena.

Amanece. La muchacha duerme en un rincon de la

playa. Entran un nifio y una nifia como de diez o doce
anosy corren por la playa, lanzdndose arena...

Se oye lejos la voz de una mujer que grita: Ifigenia,
Ifigenia... La nifia pequenia se detiene un momento, se
suelta de la mano del chaval y sale corriendo en
direccion a las voces... El nifio se sienta enla arenay
comienza a hacer un gran "fuerte”. Luego desde lejos
se oyen los llantos de las plafiideras, el nifio pisotea la
construccion, busca un palito y una hoja y pone una

bandera negra pequeiiita (una hoja de papel) sobre el
monton de arena.

LA MUCHACHA: El tenia que sacrificarla. Son cosas de la
guerra.

EL CHAVAL: (mueve la cabeza asintiendo) Nunca hablé
mucho... Ahora recuerdo que tenia que haberle pregun-
tado muchas cosas... Pero no hablaba mucho. Era mi
hermana y casi no s€ su nombre.

LA MUCHACHA: Ifi... genia... Jaja ja... engendradora de
una raza fuerte.... ja, ja, ja. Estaba escrito.

EL CHAVAL: Nada estd escrito. Lo que yo voy a hacer no
estd escrito... lo que ti vas a pedirme no estd escrito. Y

sin embargo s€ que voy a hacerlo y s€ que vas a pedir-
melo... |

LA MUCHACHA: (se tapa los oidos) Pedirte ;qué?

ELL. CHAVAL: A veces estoy cansado. Me vuelvo hacia
ella para recostarme y sélo hay un gran agujero, un
agujero enorme por €l que resbalo cayendo hacia aden-
tro. Ella entera es un agujero y mientras caigo siento
la opresién de las paredes angostas, como si fuera a
salir de nuevo de su cuerpo; siento la presién de los
musculos que quieren expulsarme, pero yo no quiero
salir sino entrar en Ella... y me empapo en la sangre,
igual que cuando me asomé€ a la luz por primera vez y
alguien, no recuerdo quién, me di6 una palmadita en el
culo y rompi a llorar porque queria volver adentro...
Pero ese agujero que es tan estrecho y himedo como
una vagina, tan caliente como un ttero, tan profundo
como una sima no es acogedor, no €s una gruta res-
guardada y caliente, sino que es una huella, la huella
de una dentellada, de una herida, esa herida que deja
la espada... y la sangre que brota de alli vuelve a ex-
pulsarme, me expulsa para siempre...

LA MUCHACHA: Fuiste ti quien lo hizo... Yo...
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EL CHAVAL: La espada. Todavia te brilla en la mano...
Vuelve a ddrmela como entonces, trae, todavia me
quedan fuerzas...

Se mira la mano y con una espada invisible comienza a
golpear la arena. La muchacha intenta detenerle, hay
un remolino de arenay viento y la muchacha lucha sola
con el aire, intentando arrancar de la arena una
espada invisible, que parece hincada en la piedra,
como la espada del rey Arturo.

Cuando todo queda tranquilo hay unas huellas de
hombre muy marcadas sobre la arena. Ella se
acerca, las observa con curiosidad, mete su pies en
ella, las mide ... Luego se pone a hacer una estatua de
arena pequefia... coge el mufieco que hamodeladoy lo
mece entre sus brazos.

LA MUCHACHA: Te he conocido por tus huellas, sabia que
deberias volver... Te he estado esperando... Por las
noches miraba a las estrellas para recibir mensajes
tuyos... pero siempre estaban mudas. Ahora que
estds aqui, todo serd sencillo... Vamos a empezar de
nuevo el juego... Ellatan tierna, tan dulce ya no es para
ti, porque élte ha robado su pecho, sus caricias... ella...
duérmete nenito, duérmete nenito... Asi, asi... jverdad

que me reconoces? Soy tan hermosa como siempre, tan
seductora.

Entra un hombre maduro. Cuarentony ligon. Miraa la
muchacha con curiosidad y se acerca a ella.

EL HOMBRE: ;No eres muy grande ya para jugar a las
muiiecas? Si quieres acunar a alguien...

LA MUCHACHA: No sé hacerlo bien. Estaba ensayando.
EL HOMBRE: ;Te gustaria tener un nenito...?

LA MUCHACHA: Iba a tenerlo con un pastor de cabras
pero... jera sé6lo un pastor!

EL HOMBRE: No te desanimes. Tud y yo podriamos hacer
algo para remediarlo... se me ocurre...

LA MUCHACHA: Ella se puso contenta cuando le dije que

tenia un nieto y quiso salir a verlo ;Te la imaginas? Le
gustaba ser abuela...

EL HOMBRE: ;Y?

LA MUCHACHA: No habia nieto... Pero yo sabfa que los

nietos la volverian loca... por eso se lo dije para que
saliera y...

EL HOMBRE: (Acercdndose a ella) Estis calentita... Una
nina buena no debe estar solita en la playa, porque hay
por ahi lobos malos que... (Le pasa la mano por el

hombro... Ella se retira como si hubiera sufrido una
descarga...)

LA MUCHACHA: Hueles como €l y .... a mi me das asco...
Yo tenia que haber sido como ella... aella no le daba
asco... jquéva!...bienque serevolcaba, bien que... pero
yo por eso mismo ya no puedo... nunca he podido...

EL HOMBRE: (despreocupado y mundano) ;Bah! tonterias,
la frigidez es psicolégica muchacha, ya conoces el
dicho: no hay mujer frigida, sino hombre inepto... Tu
déjame a mi hacer y ya verds como... (Se acerca mds e
intenta abrazarla. La muchacha da un salto y huye...
luego se acerca muy despacio y le va palpando prime-
rola cara, luego las manos... como si le fuera recono-
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ciendo)

LA MUCHACHA: Tu nombre es Egisto. Te he visto perse-
guirme con la mirada mientras levantabas sus fal-
das... He sonado con esa mirada muchas veces... una
mirada, igual quela que tienes ahora, que me dejaba
desnuda y ... pero no era conmigo sino con ella con
quien terminabas tus noches... mientras que yo...

EL HOMBRE:@{desconcertado) Me parece que desvarias,
nena... Pero todo puede arreglarse, te lo digo... ese
Egisto, o como se llame, era un memo si no sabia
comerse el bomboncito que le daban. (Intenta abra-
zarla. Ella se vuelve a separar y se aleja)

LA MUCHACHA: EIl estd aqui te lo advierto... le tengo
aqui preparado, adiestrado para... (se lanza al suelo y
recoge el munieco de arena) Le he hecho con mis
manos, le he moldeado con miodio... Teaborrece... €l

si que te aborrece... porque es a Ella a quien desea.
Basta con que le dé una orden para que...

EL HOMBRE: Bueno, bueno... cdlmate, chica. jQue conste

que no te he tocado, eh...! Probablemente tu te lo
pierdes pero.... te juro que no quiero lios, guapa... coge
tu munequito y actinale, si es eso lo quetedivierte. No
hace falta que armes escandalo,ni llames a nadie, yo
me voy por donde he venido. Uno se da cuenta de
cuando estd de mads en alguna parte...Y, s1 quieres que
te diga la verdad, hay algo entique me cae fatal...
pareces un muchacho... y a mino son precisamente los
muchachos lo que mds me ... (El hombre se marcha.
La muchacha queda sola con el murieco. Lo tira al

suelo y lo pisotea. Entra Ella)

LA MUJER: Nunca aprenderds. Esos no son modos de
comportarse una mujer. Tienes que ser mas docil, mas
carinosa y mds... puta... A los hombres les gustan
asi... jy qué va a hacer una mujer sin hombre...! Ese
pastor tuyo, por ejemplo. No era gran cosa, pero ... ;jTu
crees que es normal que te escapes la noche de
bodas...? jChiquilladas! y luego ese amiguito de tu
hermano, ese Pilades... jhay que ser tonta para no
darse cuenta de que ahi no tenias nada que hacer...! Y
no es que sea rencorosa y te diga esto para vengarme
de la ascendencia que tenia sobre tu hermano... jMi
chiquillo..!. jsiempre ha sido tan influenciable, tan
tierno..! Entre tu y ese Pilades... le manejdbais como
una peonza: haz, dejade hacer... Y luego, mira... él fue
el que mads sufrid; yo ya no podia hacer nada, pero era
espantoso verle dia y noche acosado por aquellas
fieras con alas de murciélago y hocico de perro... Yole
perdoné enseguida, porque sabia que era su amor por
mi el que... por miy por Pilades... era un nino que se
hacia querer, tan necesitado de afecto... No como tu,
no. Tu fuiste siempre de otro modo, mds despegada,
mas tuya... Y sé que nunca me quisiste... (La mucha-
cha va adecir algo, pero lamujer la interrumpe) Nunca,
nunca... Y es que no acerté contigo... me hubiera
gustado que fueras de otra forma, mds como yo, mas...

LA MUCHACHA: Tu me educaste... fuiste ti la que me
hiciste asi. No te gustaba tener hijas. Siempre has de-
testado las faldas. Con mi hermano era otra cosa, se te
caia la baba, como se te acaba de caer hace un momen-
to, diciendo: "ajo a mi nene" y besuquedndole, como
besuqueabas al Otro.. pero a mi no...

LA MUJER: Tu me rechazabas; eras arisca como cardo en
el desierto. No eras una nina amable no... Ifigena en
cambio (rompe a llorar) ;Y tuvo que ser ella!. ;Sabes
por qué lo hizo? porque sabia que me romperia el alma
el muy... Mininita adorada, mi dngel, mi refugio, tan
tierno y tan...

LA MUCHACHA: Si me hubiera sacrificado a mi, te hubie-
ras quedado contenta... Y a lo mejor todo habria sido

distinto...

LA MUJER: Nunca entenderds nada... niati, nia ella. j El

no tenia derecho a tronchar asi el tronco de mi1 san-
gre...! Yo os habia parido... yo ... pero aé€ltodo le
daba igual, todo menos... fanfarronear en el campo de
batalla, dar alaridos de mando en el palacio y saltar de
cama en cama... por el mero gusto de soltar su
semilla...

LA MUCHACHA: No vuelvas a hablar asi de él.

LA MUJER: No soy yo la que hablo ahora. Eres tu... y sabes

muy bien que estds diciendo grandes verdades: era un
cerdo que no le importd sacrificar a la mds delicada de
sus hijas , y que vino de alld trayendo consigo a la
concubina para pasdrmela por las narices... Yo no
pensaba hacerlo, sabes... no lo tenia preparado todo,
como se ha dicho... Es verdad que hice poner luces en
la costa, faros alerta que me anunciaran su llegada..
Pero es que le tenia miedo... le tenia mucho miedo...
Mira, a veces tengo envidia de Helena... Porque los
dos eran iguales, tanto tu padre como Menelao,
iUnos...! Y Helena fue mds lista, se largé con el
primero que llegé, como yo misma debia haber hecho.
Salian los dos a su padre: eran implacables, brutos,
toscos, incapaces de amar a una mujer o querer a los
hijos... ;Sabes lo que hizo tu querido abuelo Atreo?
Maté a los hijos de su enemigo y se los dié a comer
como si fueran un manjar exquisito... Asieran todos...
Y ... (gime ahora) tu saliste a tu padre... ti... Yo te
queria a milado, queria que fueras mi complice. Una
madre necesita el apoyo y la comprension y la amistad
de su hija... Pero...

LA MUCHACHA: Por culpa de Helena fue la guerra de

Troya y por tu culpa cay6 la maldicion sobre nuestra
familia... Nome vengas ahora con monsergas... Os
gustaba demasiado €l... jdesvergonzadas! {Eso es
lo que €rais!... (Es asi como querias que yo fuera: una
puta salida, dispuesta a ponerle los cuernos a mi espo-
so, incapaz de guardar fidelidad y dispuesta a revol-
carme con el primero que...? Vuelves a darme asco...
Vete ahora, largate... Hoy hemos hablado demasiado

y...

LA MUJER: No fue Helena la culpable de lo que pasé en

Troya, ni yo de los males que... Pero tienes razon...
empieza a soplar el viento y me parece que tampoco
hoy podriamos entendernos... ;Sabes una cosa? Sélo
de pensar que tenfa que soportar de nuevo el hedor de
su cuerpo, sus carnes flicidas y sus modales de ... fue
de repente... estabaallilaredy ... quise sujetarle, do-
minarle... no queria pero... tenias que haber oido sus
comentarios obscenos, sus valentonadas... Y ademads
sabia que a partir de aquel momento mis noches
serian... S€ que no lo comprendiste entonces y que
tampoco lo vas a comprender ahora pero... era un cerdo

sucio y maloliente, un bruto, incapaz de dar goce a una
mujer, un...

LA MUCHACHA: Era mi padre...
LA MUJER: ;Y yo? ;Quién era yo?

LA MUCHACHA: Cillate... vete ;Es Ique; nunca vas a

dejarme en paz, es que...?

LA MUJER: Tu eres la que me llamas... Vengo cada dia

porque tu...

LA MUCHACHA: Hoy le he visto a él... Y ha podido ser

mio. He reconocido su mirada... Como entonces. ..

LA MUJER: Puede que te deseara; es propio del hombre

desear a la’ hembra, pero nunca hubiera buscado tu
mal... Yo no tenia celos de ti, sino ti de mf... yo..



LA MUCHACHA: Ti los tenias a todos. Primero a mi padre

y luego.. sabias enloquecerles con unas artes que a mf{

me eran ajenas... Pero hace un rato pude haberle tenido
y sin embargo...

LA MUJER: Tienes la marca de Artemisa. Es indtil.
LA MUCHACHA: ;Qué quieres decir?

LA MUJER: No... nada. Te gustaba Pilades, verdad... y sin
embargo Pilades bebia los vientos de tu hermano..
Nunca hubieras... Un hombre es otra cosa. T lo has

dicho antes: manso y fiero... Pero js6lo manso o sélo
fiero...! '

LA MUCHACHA: No me vengas con artimafias y clasifi-
caciones. La cosas son mds simples. Tu una guarra
desvergonzada, como dice tu nombre, y yo..

LA MUJER: Una hija amantisima que...
LA MUCHACHA: Sigue...

LA MUJER: Me voy ahora. Tengo algo de frio. Ademds es
tonto darle vueltas. Yo hace mcuho que... Fué asi

porque tenia que ser asi... aunque nunca lo hubiera ima-
ginado.

LA MUCHACHA: Lo provocaste... ti...

LA MUJER: Ya no estds tan segura, Electra... creo que
iltimamente ya no estds segura de nada. Me hubiera
gustado que tuvieras un hombre como Egisto... fuf

feliz con €l. ;sabes?, y no es cosa tonta ser feliz... ti lo
estropeaste todo.

LA MUCHACHA: (comienza a remover la arena haciendo
circulos)... {Por qué dices que no estoy segura ...?
Siempre he estado segura... Apolo y Atenea me
dieron la razon... ellos han estado siempre de mi lado...
Te habias cargado al viejo, yo... hice justicia...

LA MUJER: A través de Orestes. ;Por qué tuviste que
mezclarle a €17 El era de otra pasta... He pensado
luego tantas veces lo duro que debid resultarle. Mira...
yo no me arrepenti, jsabes...? Era su vida o la mia.
Cuando le vi alli flotando como un pez hinchado y
dando las dltimas boqueadas, le escupi a la frente... y
me entro una risa... una risa que era como una libera-
cidén, jya nunca mds!, jya nunca mas!... Pero Orestes
era otra cosa... nunca pudo soportar lo que habia
hecho... nunca... se volvia loco, ladraba y aullaba
como un loboy decia que le perseguian monstruos
con el pelo cubierto de serpientes... pero era él quien los
convocaba, comc tii ahora nos convocas... jEra dema-
siado débil, Orestes!, jun crio sin experiencia! y..,
luego ese Pilades, ambicioso... queria verle reinar...
ser su "esposa” y su reina...

LA MUCHACHA: Pilades me queria a mi solamente... era
conmigo con quien iba a casarse.

LA MUJER: Hacia a pelo y pluma. Con quien fuera, siempre
que se le abriera el camino del trono.

LA MUCHACHA: Siempre fuiste sucia. Déjame sola...

LA MUJER: Algin dia (tiende la mano hacia ella, va a
abrazarla. Electra se acercay, cuando estd a su lado,
vuelve a rechazarla. La mujer se encoge de hombros y
se va. La muchacha queda sola)

Entra Orestes con un cubo de laton en la mano. Es
ahora un adolescente con una faldilla blanca.

ORESTES: He llegado tarde. Me hubiera gustado verla.
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{Cémo esta?

ELECTRA: No se de quién me hablas. Quiero dormir. No te
CONOZCO.

ORESTES: (cortdndose un rizo) ;Lo ves?

ELECTRA: (coge elrizo de Orestes, lo mira con extrafieza)
Creo que teniamos una cita. Pero ya no recuerdo para
qué... Podrian ser los rizos de m1 hermano.

' Orestes sin hacer caso, coge piedras y las echa al cubo

ELECTRA: Has crecido mucho... deberias estar con las
muchachas.

ORESTES: Tengo un amigo que me entiende, las chicas.son...

ELECTRA: ;Las chicas son, las chicas son...! ;Tu qué sabes
cémo soy yo...?

ORESTES: Ti no eres una chica. Eres mi hermana y Ella...

€s, era mi...

ELECTRA: ;Por qué no lo dices? A ella se le cae la baba
cuando habla de ti... parece que ti no hiciste nada...
Toda la culpa es mia, jsabes? Tu eras un angelito
manejable, un bebé enganado por ese amiguito tuyo y
por esta hermana que...

ORESTES: (se rie) No es cierto. Fui yo el que lo hizo. Tenia
que matarla. Si no lo hubiera hecho... Fue duro al
principio, pero era necesario. Me siento liberado. Tid en
cambio...

ELECTRA: No quiero oir lo que dices. Fui yo quien te azuzd,
fui yo la que...

ORESTES: Yo vine para eso.. no lo olvides...
ELECTRA: Ti la querias.

ORESTES: Demasiado. Por eso...
ELECTRA: Era tu madre. Te habia mimado como...

ORESTES: No habia otras ellas, mientras ella estaba. Yo
tenia que ser El.

ELECTRA: No te entiendo. A veces creo que me he vuelto
loca. Tu no puedes ser Orestes, ni estos son tus rizos.
Orestes era un nino grande. Aquel dia le temblaba la
mano y luego durante meses vagoé sin tino, perseguido
pr las furias y los remordimientos, mientras yo...

ORESTES: Es doloroso como un parto. Aquel dia naci6

Orestes rey, dispuesto a ocupar el puesto de Agame-
non.

ELECTRA: Era un bruto, era...

ORESTES: Un hombre. Como yo. Orestes, tu hermano se
ha hecho hombre...

ELECTRA: Déjame sola, si te oyera ella...

ORESTES: No le gustarfa, no. Me querfa pegadito a sus
faldas como un cachorro... Las mujeres sois asi. Si
fuera por vosotras no nos moveriamos... Pero un hom-

bre tiene que viajar, cruzar los mares, probarse en dife-
rentes lechos, curtirse en mil batallas.

ELECTRA: No eres ti quien habla. Es él.

ORESTES: El soy yo ahora. jAy! jVolver al hogar, donde ella

espera y sumergirse en el agua calentita de un buen
bano reparador!
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ELECTRA: No quiero oirte. Son los dioses de nuevo, que
me han jugado una mala pasada... (Se acerca a él, le
coge de la mano...) Ven, vamos a hacer un castillo...

ORESTES: (que ha ido metiendo piedras en el cubo) No
tengo tiempo para jugar, ahora. Estoy construyendo un
puente. Necesito arena y necesito piedras... y albaiii-
les y capataces... Me queda poco tiempo y hay mucho
que hacer. En esta playa no vendria mal una urbaniza-
cién. Es una pena que se desperdicie de este modo un
lugar paradisiaco como é€ste... Tengo que hacer
proyectos (Se arrodilla y empieza a hacer niimeros
obre la arena. Va contando deprisa, como si calcula-
ra... Mueve la cabeza asintiendo, se levantay sale co-
rriendo por ellado izquierdo, como sirecordara una cita
urgente. Electra queda sola. Se acercaalas cifrasy las
borra con lamano. Luego mira elrizo de Orestes y lo
entierra)

Entra un chico de unos veinte afios con pantalones va-
queros. Mira hacia los lados y por fin ve a Electra que
se ha acurrucado en un rincén, tapdndose la cara entre
los brazos. Se acerca a ella, gira a su alrededor y,
como ella no reacciona, piensa que estd dormida. Se
va a un rincén, saca jeringa y gomas y se pincha.
Electra que ha levantado la cabeza, le observa desde
lejos.

ELECTRA: ;Por qué lo haces?

CHICO: Nena, en boca cerrada...

ELECTRA: Las colecciono.

CHICO: ;El qué?

ELECTRA: Agl;jas como esa. Tengo muchas. Todas las

mananas encuentro unas cuantas. La primera vez me
asusto la sangre, luego...

CHICO: Cuestién de costumbres. Yo ya ni me entero. Plaf

y ya estd. En cualquier parte. Tengo los brazos que
parecen coladores (se rie) ;Quieres probarla?

ELECTRA: ;Para qué sirve?
CHICO: Pues... te colocas.

ELECTRA: ;Dénde te colocas?

El chico se rie.

CHICO: ;De dénde has salido, nifia? Mira, yo no le doy mucho
a la lengua y he venido aqui a estar a lo mio. Métete en
tus cosas y... cada cual a lo suyo jeh?

ELECTRA: ;Tud también serds rey?

CHICQO: (se rie) (Rey? Siipor que no? Rey o lo que se tercie.
Es lo bueno de esto ;sabes...7 por sonar gue no falte.

Oye jte estds quedando conmige 9 es que eres mema’
iRey... no te jode!

ELECTRA: Eres bastante guapo. Cuando seas hombre...

CHICO: ;Y qué soy ahora? Anda, deja el rollo, mona. He
venido a estar solo. Bastante tiene uno ya con...

ELECTRA: Me gustaria jugar contigo... Antes, mi hermano...

CHICO: ;Tienes un hermano? Pues vete a darle a €l la
tabarra.

ELECTRA: Esti ocupado. Ha crecido.

CHICO: Pues yo soy Peter Pan, pero no necesito ninguna
Wendy, asi que...

ELECTRA: Manso como cordero y fiero como tigre. ;Cuando
haces el amor qué sientes?

CHICO: Pues ya casi no me acuerdo. Lo malo de esto es que
es absorbente. (Sedala la jeringa) Ella es mi novia, mi

amante, mi ... es cabrén esto, sabes... te quita las ganas
de todo... como..

ELECTRA: Como Ella. Ahora lo entiendo. Eso dice Orestes,
(sabes?

CHICO: Ese Orestes o como se llame jes tu hermano?

Electra asiente.

CHICO: [Y como se libré del asunto? Te juro que si yo
pudiera.. Lo he intentado pero... es fuerte, ;sabes? Y

se pasa putas... Bueno, pero mira no me gusta el
lacrimeo... Uno estd donde esta.

ELECTRA: Tendras que matarla....

CHICO: ;Qué cofio dices? ;Estds loca? ;Matar a quién? Es
ella la que me estd chingando, sabes... Pero ya me he
hecho a la idea... para lo que...

ELECTRA: Orestes lo hizo. Yo le animé.
CHICO: ;Se descolgd?

ELECTRA: Si. Algo asi...Fue duro, pero... ahora dice que
se encuentra bien... Se ha hecho un hombre... cons-

truye casas, puentes... Va a las batallas y salta de
cama en cama.

CHICO: Suerte que tiene. Yo ya ni a eso le saco gusto.
Antes...

ELECTRA: Tenias novia.

CHICO: Algo asi. Pero era un poquito pesada... todas sois un

poco pelmazas. Se ponia en plan madre, ;sabes? Que-
ria casita caliente, hijitos tiernos.. Yo...

ELECTRA: Tu no querias ser €l.

CHICO: ;Quién? Me estds aturullando, y tengo posas
ganas de darle. ..

ELECTRA: Tu padre...

CHICO: (suelta la carcajada) iMi padre!... Anda, mona...



acaba con el rollo, eh... junencanto, mi padre...! sus
trapicheos, sus... No estoy por la labor, tia.

ELECTRA: Yo le queria...

El chico se levanta. Recoge sus cosas y se dispone a
irse.

CHICO: Ni en la playa puede uno ya... Chao, nena vete a

casita que se estd haciendo tarde. Eres como una
monja y yo paso de monjas...

Se va el chico y queda sola Electra. Se tumba en la
arena. Solo el viento, un viento suave que remueve la
arena. Se oyen voces lejanas, un alarido, rumores,

llanto de un nifio, risas, la voz ronca de un hombre,
SUSUTTOS.

Entra la mujer. Ve a Electra tumbada y la cubre con su

manto. Se sienta a su lado y comienza a cantar, mien-
tras la acaricia.

LA MUJER: (como si contara un cuento)... Y entonces el

principe, que tenia un caballo blanco y una coraza que
relucia como el sol...

ELECTRA: (tumbada) Fue en busca de la princesa, que
estaba dormida y...

LA MUJER: Y le dié un beso en los labios

ELECTRA: Y la princesa se puso de pie (se levanta). ;Sélo
son cuentos!. Ese cuento me lo has contado muchas

veces. Yo nunca me crei tus cuentos. Ni hubo principe
que...

LA MUJER: Todavia es tiempo... todavia...
ELECTRA: Si lo hago yo a lo mejor...

LA MUJER: (El qué?

ELECTRA: Lo que hizo nﬁ hermano entonces...

LA MUJER: Es mi puesto el que tienes que ocupar no el
suyo.. Ti siempre quisiste ser €l... Te equivocaste.

ELECTRA: Eso son tonterias. Orestes lo hizo y est4 libre...

LA MUJER: No es a mi a quien debes matar, sino a él. El
que llevas dentro. Y eso no puedes hacerlo sin matarte
a t1 misma. Electra-Agamendn... Eres ti quien querias
ocupar su trono. Tu querias ser él... Por eso...

ELECTRA: Me duele mucho la cabeza. Hay ya demasiadas
muertes, demasiadas mutilaciones y me falta el alien-
to... Yo, ti, él,ella... mehago un lio de géneros... No
s€ ya nada. No entiendo nada. Ser los dos al tiempo, yo
misma... ella, él... ; Por qué hay que elegir siempre?. Yo
tengo la energia de €l, su fuerza, podria construir impe-
rios y derrotar a los enemigos, podria... y al mismo
tiempo quisiera tener (la mira a ella...)

LA MUJER: Fue a mi a quien mataste. A mi dentro de ti.
Siempre repudiaste el cuarto de las mujeres... no era
a mia quien odiaste, sino a aquella parte tuya que te
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recordaba a mi... Por eso lo perdiste todo, por eso eres
virgen y... nunca yaceras con varon.

ELECTRA: Manso como cordero y fiero como tigre.

LA MUJER: (levantdandose) Se va a poner el sol. Tengo que
rrme.

ELECTRA: A reunirte con él. Eres su esclava. Una perra
que se somete a la voluntad y los caprichos del amo.
Me das asco.

LA MUJER: ;Lo ves? Cuando se ama, una se doblega. Es un

lenguaje que ti no puedes entender, ni entenderais
nunca... Por eso...

ELECTRA: Tengo mucha sed. Esto es como un desierto y la
estrella que senala al Norte se ha apagado. Quiero
descansar yo también... tomaria un bano reconfortan-
te, mientras unas manos Suaves acarician mi
espalda...

La mujer sin oirlaya, desaparece por laderecha. Elec-
tra ird hacia el mary se acerca a la orilla. Se quita la

tinicay se sumerge. Mientras ella se aleja, se apagan
las luces.

FIN DE LA OBRA.
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Il Encuentro
Iberoamericano de
Directores de Escena

Del 3 al 6 de abril se cele-
bré en la capital de Venezue-
la el Il Encuentro Iberoameri-
cano de Directores de
Escena,en el marco de Xl
Festival Internacional de Tea-
tro de Caracas, con el tema "El
director y el cédigo literario de
la representacion”

Este Il Encuentro responde
a los planteamientos y resolu-
ciones realizados durante el
primero, que tuvo lugar hace
dos anos en Cadiz.

Como representantes de la
Asociacion de Directores de
Escena de Espafa, acudi6
una delegacion de seis miem-
bros.

Acuerdo con la
Asociacion Suiza de
Creadores de Teatro

El pasado mes de octubre
se reanudaron las conversa-
ciones con la Asociacién Sui-
za de Creadores de Teatro
(ACT), después del punto
muerto que se produjo por pro-
blemas internos en dicha Aso-
clacion. Reproducimos a con-
tinuacion el texto del "Acuer-
do" firmado con esta nueva
Asociacion.

ACUERDO

De colaboracion entre la
ASOCIACION DE DIRECTO-
RES DE ESCENA DE ESPA-
NA (ADE) y la ASOCIAC/ION
SUIZA DE CREADORES DE
TEATRO (ACT) para los arios
1992 y 1993.

Conducidos por el deseo
de afianzar y desarrollar las
cordiales relaciones existen-
tes entre los Directores de
escena esparioles y los Crea-
dores de teatro suizos, /a
ASOCIACION DE DIRECTO-
F_i:ES‘ DE ESCENA DE ESPA-
NA (ADE) y la ASOCIACION
DE CREADORES DE TEA-
TRO SUIZA (ACT) cierran el
siguiente convenio:

1. Ambas asociaciones se
invitan mutuamente a las Jor
nadas de teatro o Congresos o
Seminarios, asf como Festival

Ministerio de Cultura 2017

es de teatro, en donde se
conjuguen espectdculos vy
sesiones de trabajo. La estan-
cia durard un maximo de 10
dias y un minimo de 6. Las
asociaciones mandaran como
delegados a uno o dos de sus
asociados. Cada Asociacion
decidira las personas a quie-
nes envia.

2. El intercambio de /as
delegaciones tendran lugar de
acuerdo a los siguientes pun-
[os:
a) La ADE y la ACT sufra-
garan los gastos de viaje de
sus delegados.

b) La ADE y la ACT sufra-
garan los viajes interiores y la
estancia de los delegados que
reciban. Ello incluird: hotel y
dieta de manutencion que seréa
en el caso de la ADE de 4.500
pts. diarias y en el de la ACT
70 francos suizos diarios.
Caso de que la Asociacion
que recibe garantice el hotel y
la manutencion completa, no
habria que dar dieta ninguna.

c) La asociacion anfitriona
recibira e integrard a la dele-
gacion que reciba en las acti-
vidades propuestas. Asimis-
mo, caso de ser necesario,
proporcionara un interprete.

3. Cada asociacion comu-
nicard a la otra en un plazo
minimo de 60 dias (sesenta)
las fechas de las Jornadas o
Congreso.

Nombre, profesion, exacta
duracion de la estancia (dia de
llegada y de partida) e intere-
ses especiales de los delega-
dos se deberdan comunicar a 1a
parte anfitriona por lo menos
cuatro semanas antes de /a
fecha de llegada.

4. Los delegados de ambas
partes informaran tras su re-
greso sobre las experiencias
realizadas en el otro pars.

5. Ambas Asociaciones
intercambiardn regularmente
informacion sobre los aconte-
cimientos teatrales de impor-
tancia, sobre las actividades
de las asociaciones y las
publicaciones aparecidas
bajo su responsabilidad.

6. Este acuerdo es valido
para los arios 1992 y 1993, y
se ampliara automaticamente
para los dos arios siguientes si
ninguna de las dos partes lo

revoca seis meses antes de su
vencimiento.

INTERNACIONAL

7. Este acuerdo se redac-
tard en espariol y en aleman.
Los dos textos tendran Ia
misma validez.

Zurich, 7 de Febrero de 71992

Por la ADE
Juan Antonio Hormigon
Secretario General de la ADE

Por la ACT
Bruno Rutsch
Secretario de la ACT

Sefa Bernet
Comité Directivo de la ACT

Convenio con
el CELTIC

i gla 8 de tebrero se reunie-
ron Luis Molina, Director de
CELCIT (Centro Latinoameri-
cano de Creacién e Investiga-
cion Teatral) y Juan Antonio
Hormigén, Secretario General
de la ADE, para firmar el
"Convenio de Cooperacion”,
que regqulard las actividades e
intercambios entre ambas ins-
tituciones a partir de 1992. A
continuacién reproducimos
las clausulas.

ACUERDO

Acuerdo de Cooperacién
Cultural entre el Centro Lati-
noamercano de Creacién e
Investigacion Teatral (CEL-
CIT) y la Asociacién de Direc-
tores de Escena de Espafa
(ADE).

Reunidos en Madrid, Luis
Molina, Director del CELCIT vy
Juan Antonio Hormigén, Se-
cretario General de la ADE,
suscriben el siguiente acuer-
do en nombre de las institucio-
nes que representan:

Primero

El CELCIT y la ADE inicia-
ran a partir de la firma del
presente Acuerdo, un progra-
ma de colaboracién en el
campo de las actividades tea-
trales, en particular de aque-
llas que afectan particular-
mente a los directores de es-
cena.

Segundo

Ambas partes intercam-
bian informacién sobre el de
sarrollo teatral Iberoamerica-
no, asi como publicaciones
propias sobre terceros.

Tercero

Ambas partes acuerdan
iniciar el intercambio de hasta
5 directores de escena por
ano, por un periodo minimo de
15 dias, en concepto de viajes
de estudios. Este intercambio
se regira por las normas vigen-
tes en los convenios interna-
cionales: la Iinstitucién que
envie se hara cargo del trans-
porte internacional y la que
reciba, de la estancia, trans-

portes internos y locales y
entradas de teatros. Asimismo
programara encuentros , en-
trevistas con profesionales de
la escena y otras actividades
que estimen de interés. Cada
una de las partes elegira inde-
pendientemente el director de
escena que efectue el inter-
cambio, definird las fechas
que considere oportunas y lo
comunicara con un minimo de
60 dias de antelacidn.

Cuarto

Ambas partes plantean la
posibilidad de intercambiar
profesores para la realizacién
de cursos y seminarios, y asi
mismo, propiciar la realizacion
de puestas en escena por
parte de directores ligados a
ambas instituciones. Este
apartado no se regird por el
principio de reciprocidad vy
podra tener caracter unilate-
ral.

Quinto

Ambas Instituciones reco-
nocen que la ADE articulara
en el futuro los programas y
encuentros de directores de
escena relativos al espacio
Iberoamericano. Asi mismo, el
CELCIT se convertira en el
interlocutor prioritario de la
ADE para todas aquellas ini-
ciativas teatrales con aquellos
paises latinoamericanos con
I0S que nOo mantenga un
"Convenio de Cooperacién”
con alguna institucién profe-
sional homodloga.

Sexto

Ambas partes manifiestan
su deseo de participar y con-
tribuir a la realizacion de semi-
narios de reflexion sobre la
problemética teatral comun
que afecten al ambito de los
directores de escena. Asi mis-
mo facilitardn profesores para
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la realizacion de cursos de
capacitacién profesional. Este
apartado podré ser igualmente
unilateral.

Séptimo

Ambas partes establece-
ran acuerdos tendentes a la
defensa de sus intereses pro-
fesionales e intercambiaran
estatutos y documentos relati-
vos a la condicién del director
de escena y sus implicaciones
laborales.

Octavo

Ambas partes acuerdan
remitir copias del presente
convenio a los ministerios de
cultura y relaciones exteriores
de Espafa y Venezuela, asi
como al Instituto de Coopera-
cién Iberoamericano de Espa-
na.

aspectos resefiados y todos
aquellos que puedan surgir en

el futuro, dentro del marco de
cooperacién establecido.

Décimo

El presente acuerdo entra-
rd en vigor en vigor a partir del
1 de enero de 1992, y perma-
necera vigente durante tres
afios. En caso de no ser de-
nunciado por ninguna de las
partes, seguira en vigor por un
nuevo periodo y asi sucesiva-
mente. Ambas partes se pro-
ponen al concluir cada uno de
estos periodos, una reunién
evaluatoria de los resultados
obtenidos, e introducir l|as
modificaciones y propuestas
gue se estimen oportunas.

Caracas, Abril de 1992

Luis Molina
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Director del CELCIT

Noveno

Juan Antonio Hormigon
Secretario General ADE

Ambas partes coinciden
en su deseo de desarrollar los

realidad

alla de nuestra

ol -

"Jerusalemin Tanssi", de Illpo Tuomarila.
Direccion: Katariina Lahti. (Foto: Riilcha Paloren)
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Por Helena Pimenta y Joan Castells

| primer balance y quiza el
mas importante de nuestra
estancia en Finlandia lo
constituye la amistad que
nos propiciaron los compa-
feros finlandeses de
la Asociaciéon de Directores. El trato que
nos dispensaron, el interés de la conver-
sacién y la simpatia de todas las situacio-
nes que hemos vivido juntos han sido un
regalo.

Compartimos diez dias del mes de
agosto con KAIJA SIKALA, una directora
inteligentemente contempordanea y Se-
ductora que preside la Union of Finnish
Theatre Directors; con OLLI VESALA,
perspicaz, divertido y tremendamente
sincero, es el responsable de la secreta-
rfa de un grupo de organizaciones de The
Central Union of Finnish Theatre Emplo-
yees; y con RAIMO O "NIEMI, de una en-
vidiable agudeza vital, que es director y
guionista de television. Tuvimos ocasion
de tratar a muchas otras personas intere-
santes y entablar muchas amistades: VI-
VEKA HEDENGREN, ANNELI OLLIKAI-
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NEN...

Todos esos companeros se apresura-
ron a manifestar que el caracter de los fin-
landeses es el mas mediterraneo de los
paises nérdicos. Era una expresion for-
mulada con la voluntad de que nos sintié-
ramos como en casa. Y lo consiguieron
porque nos permitieron compartir su sa-
ber durante los dias méas maravillosos del
ano, los dias de claridad propensos a So-
Aar proyectos, los dias del calor que ha-
cen presagiar un futuro diferente. La se-
mana de agosto que cabalgaba hacia el
otofio, s6lo se vi6 ensombrecida por el
golpe de estado de la vecina Uni6n So-
viética.

Ese nivel de relaciones humanas jus-
tificaria por si mismo la politica de inter-
cambios de nuestra asociacién. Pero,
ademés, nuestra estancia en Helsinki y
Tampere ha resultado muy provechosa
desde el punto de vista profesional. La
realidad teatral de ese pafs, ejemplar para
nosotros desde muchos puntos de vista,
sirvi6 para ampliar nuestroc horizontes
con referencia a ese tema comun que te-

nemos en la mano y en el corazon y que
llamamos teatro.

Conocimiento de la propia
situacion

La primera sesion de trabajo se produ-
jo en la Unién Central de las Organizacio-
nes Teatrales Finlandesas, que ocupa
todo un edificio. Era a primera hora de la
manana y las tres personas que se OCu-
pan de los datos, las estadisticas y todo
tipo de informacidén nos ofrecieron un ex-
quisito licor de fruta tipica altamente alco-
holico. RITTA SEPPALA, KRISTIINA YLI-
NEN Y ANNELI tenian la sana intencion
de hacernos centellear los ojos y a lo lar-
go de la conversacién lo consiguieron,
no como resultado de la bebida sino por la
realidad que nos mostraron.

Ambos -Helena Pimenta y Joan Cas-
tells- a quienes la vida nos ha enraizado
en dos realidades nacionales pequenas,
Euskadi y Catalunya, tuvimos el privile-
gio de ver hecho realidad un espejismo.
Comprobamos que un pais pequeno
puede tener una vida teatral limpia y
noble, culta, rica, libre, despabilada vy
feliz. Finlandia cuenta con 5.000.000 de
habitantes diseminados en algo més de
330.000 kilometros cuadrados y he aqui




en qué realidad se ven inmersos los 1.300

actores y los 270 directores finlandeses.
Finlandia tiene en funcionamiento un

total de cincuentaiun teatros repartidos en
veintiocho ciudades. La capital Helsinki
tiene doce, sin contar el teatro de la 6pera.
Tampere que calcula tener 188.000
habitantes en el 2010, tiene seis teatros

funcionando y la preciosa ciudad de
Turku tiene cuatro. La totalidad de esos

teatros esta repartida de la siguiente
manera:

Teatros institucionales

CON COMPANMAL o boms o arinnii & et S o 37
Compafiassinlocal. . .............. 9
Teatros e GaNZa. « « s o ovain 3 ¥ s .5
Featros estatales. « i .y v ol ysua 3
Teatros regionales. . . o @iy vass s sistt 8
Teatrosmunicipales. . .............. 11

Los presupuestos de esos teatros
cuentan con una aportacién del 50% por
parte del municipio, un 25% como aporta-
cion del gobierno y otro 25% como fruto
de los ingresos por taquilla. Una f6rmula
elemplar

Uno de los aspectos que mas sorpren-
den de la vida teatral de Finlandia es el
alto conocimiento que tienen de su propia
realidad. El secreto radica en la capaci-
dad de organizarse en asociaciones de
todo tipo relacionadas con el mundo del
espectaculo. Una macro organizacidén, la
Unién Central de las Organizaciones
Teatrales Finlandesas, una especie de
casa del teatro, acoge, segin su secreta-
ro, RAIMON SONDER, seis asociacio-
nes con finalidades distintas, que supo-
nen la totalidad de las existentes, excep-
tuando danza que préximamente también
se trasladard al edificio central. Ante
nuestra admiracidon por esa extraordinaria
capacidad de organizacion, los compa-
neros que nos acompanaban no le daban
la menor importancia, diciendo: "donde
hay dos finlandeses nace una asocia-
cion”

La STY -Asociacion de Empleados
del Teatro- cuenta con 2.500 afiliados. La
Asociacion de Directores de Escena son

270 y hay 2.000 afiliados en los sindica-
tos profesionales. Todos son pensionis-
tas. La Unién Central funciona también
como oficina de desempleo. Un afiliado
en paro que haya trabajado seis meses
percibe el 60% del sueldo durante 500
dias laborables que equivale aproxima-
damente a dos anos. El estado y el teatro
donde ha trabajado el actor aportan el
45% cada uno y el 5% restante lo absorbe
la Asociacion.

El perfil laboral de los 230 directores
de escena que el teatro fines tiene en
activo son la envidia de cualquiera de los
profesionales de la puesta en escena de
nuestro pais. Un director contratado ha de
realizar -tiene la extraordinaria posibili-
dad de realizar, dirfamos aqfi- dos monta-
jes cada ano. Entre ambas realizacio-

nes tiene dos meses para trabajar en la
idea del pr6ximo montaje. Los ensayos
duran dos meses y a cada director le que-
da un mes de vacaciones y tres meses
para dedicarse al reciclaje y a su forma-
cion. El 21,7 por ciento (50) de los directo-
res estan abscritos de una manera fija a
un teatro, el 56,5 por ciento (130) tiene
contrato de "freelance" y un 21,7 por
ciento (50) son dramaturgos. La Asocia-
cién también tiene 20 estudiantes y 20
pensionistas

La importancia social

del teatro

Lo que mas sorprende es que toda esa
organizacion responde a una realidad. El
mensaje que mas nos repitieron los res-
ponsables de la vida teatral de Finlandia,
hacia referencia a la utilidad del teatro
como factor cohesionador del pais. En to-
das las poblaciones habia dos teatros.
Uno como sede aglutinadora de los obre-
ros y el otro patrimonio de la burguesia. El
origen de la actual situacidén de los teatros
profesionales proviene de los pequenos
teatros amateurs. A partir de los afnos cua-
renta las dos sedes se funden en una or-
ganizacién municipal. Ese hecho no ha
sucedido en Tampere, de lo cual se sien-
ten muy orgullosos. El Tampereen Tyo6-

vden Teatteri -TTT- es actualmente el uni-
co teatro de los obreros en Finlandia. No
se ha unido al otro teatro de la ciudad, el
teatro de los burgueses, cosa que ha pa-
sado en todos los demas obreros del pais.
El TTT sigue independiente.

Programa para una futura

relacion

Coincidimos con nuestros compane-
ros finlandeses en que deberiamos dar un
paso mas en nuestra relacién y convertir
los intercambios en un proyecto de traba-
jo méas sdlido teniendo en cuenta los as-
pectos complementarios entre ambas
asociaciones. En nuestra conversacion
final, fijamos tres posibles temas para la
elaboracidn de ese proyecto:

1.- La organizacidon del sector teatral.
La ADE podria ser el motor de un tra-
bajo en el que intervinieran también
representantes de las instituciones y
otros sectores del mundo teatral. La
experiencia de los finlandeses en ese
campo podria ser muy provechosa
para una futura organizacion de nues-
tro pais.

2.-La educacién teatral. Dentro del
marco que ofrece la LOGSE, un inter-
cambio en ese sentido seria muy pro-
vechoso para los dos paises. Las es-
cuelas que pudimos visitar estaban in-
teresadas en ello. Los planteamientos
que estdn haciendo y los problemas
CON que Se encuentran son muy pare-
cidos a los de nuestras escuelas.

3.- Relacién entre nuestros dramatur-
gos y los finlandeses. Quiza se debe-
ria pensar en la gente mas joven. Ese
tema ya ha sido tratado con anteriori-
dad con los finlandeses sin llegar a

ninguna realizacién concreta.

Creemos que desde la junta directiva’
de la ADE se deberia plantear a nuestra
asociacién la posibilidad de poner en
marcha unos programas de trabajo sobre
estos temas.

"Putous”, de Jussi Kylatasku.

Direccion: Kaisa Korhonen.
(Fote: Petri Nuutinen)
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Juan Pedro de Aquilar

Nuevos proyectos para
un Festival Clasico

Una entrevista de Carlos Rodriguez
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"Para mi, un clésico es el autor que, ya
en vida o a los pocos anos de su muerte,
cuando empezamos a hacer la revisiones
de su obra, descubrimos que ha escrito
para la eternidad. Su obra conecta con
cualquier persona, en cualquier época o
lugar”.

La pregunta, aunque tépica, resultaba
imprescindible. Juan Pedro de Aaguilar
debe habérsela planteado a menudo en
los ultimos meses, centrado como esta en
la programacién del Festival de Teatro
Clasico de Almagro. Asi que, inmediata-
mente y tras la definicién, matiza.

"Luego ya vienen las subdivisiones:
cldsicos griegos, espanoles, franceses,
roméanticos... incluso podemos hablar de
cladsicos contemporaneos. Es el caso de
Lorca o de lonesco”.

-Lo cierto es que, a juzgar por el
publico de estos Ultimos afnos, los clasi-
cos espanoles han recuperado su vigor y
se han convertido, parece, en uno de los
puntos fuertes de la programacion...

-"Es un tesoro que estaba olvidado vy,
a la medida que la gente lo va descubrien-
do, comienza a gozarlo. En los ultimos
anos del franquismo y en los de la transi-
cién el modo de hacer el teatro clasico en
Espafia no llegaba ni a la perfeccion
formal de, por ejemplo, la Comedia Fran-
cesa o0 las grandes compafias inglesas,
ni las informalidades Illagaban a una
vanguardia genial, como las creadas por
Peter Stein. En Espana se daba un teatro
muy mediocre que hoy sigue siendo el
denominador comun, por mas que algu-
NnOS quieran suavizar la cuestion. En esa
mediocridad el arte no esta. Es una cha-
marileria. Porque el arte es algo muy
dificil.

Creo que ultimamente, como los clasi-
cos se han abordado con mas dinero, con
m4as genialidad e intuiciéon, se ha produci-
do una disputa. De aqui nacen las ganas
de ver, de comparar... Las ganas de
defender o de "matar” a quienes nos
arriesgamos a montar estas cosas. Eso
crea vida. Y como consecuencia estan
saliendo titulos, versos preciosos, de los
que la gente empieza otra vez a disfrutar”.

-;Por qué esa marcada preferencia
tuya hacia los textos de autores cldsicos?
iNO encuentras autores contemporaneos
que te interesen?

-"Creo que se debe a dos cosas. A mf(
me gusta mucho el teatro de Chejov, el
teatro psicoldgico, de los ya grandes
clasicos contemporaneos. Pero también
me gustan mucho nuestros clasicos. Yo
estoy muy enamorado de la Edad Media,
Renacimiento y Siglo de Oro, y encuentro
en sus autores muchas cosas que no veo
en obras actuales. Podria montar escrito-
res extranjeros, que los hay magnificos,
pero creo que esos textos los hacen mejor
en sus paises de origen, en centroeuropa,
en Rusia, etc. Y aunque respeto la labor
de los compaferos que deciden montar-
los aqui, no tengo por qué hacer los que
otros hacen ya muy bien. Sin embargo,
fuera de Espana nadie hace muy bien a
Lope o Calderén, en general. Y por otra



parte, para lo que yo quiero decir a mis
espectadores encuentro mas materia en
los temas antiguos que en los actuales,
quiza porque tratan los temas vitales de
otra manera y desde otra perspectiva".

Un trabajo continuado

En esa trayectoria como director en la
que los clasicos han sido el "leit motiv" de
Juan Pedro de Aguilar, surge ahora una
nueva etapa al frente del Festival de
Almagro. Un Festival que, con sus altos y
bajos, ha ido consolidando el prestigio a
lo largo de sus catorce ediciones anterio-
res. Y un nuevo director significa también
una nueva forma de enfocar las lineas de
programacion.

-"El Festival de Almagro ha crecido
muy bien, aunque ultimamente ha entrado
en una crisis de crecimiento. Vamos a ver
si en esta edicibn comenzamos a resol-
verla, e intentaremos que ya en el 93 el
Festival tenga una nueva forma.

Literariamente el Festival abarca des-
de los cldsicos medievales hasta los
romanticos inclusive, aunque el principal
esfuerzo se dedique al siglo de oro. En
este momento, tanto el pueblo de Almagro
como la comarca, y muchos grupos acti-
vos de los alrededores, quieren participar
y opinar sobre el Festival, y vamos a
procurar recoger ese sentir y traducirlo en
lo mejor. En Almagro los espectaculos
deben subir de nivel. Este afo, en que
tengo que recoger lo que se me ofrece,
sin la posibilidad de promocionar o inspi-
rar ninguna produccién, va a ser una
tarea dificil, pero soy optimista y creo que
vamos a levantar el nivel. Podrd mejorar-
se el préximo afo, con coproducciones,
con una labor que se desarrolle durante
todo el afio mé&s cuidadosamente. Esa
sera la primera cualidad que diferencie
esta nueva etapa de la anterior: vamos a
mantener el trabajo del Festival durante
todo el ano con entrevistas, cursillos,
encuentros, representaciones, semina-
rios... que sirvan para el estudio e inves-
tigacién de la literatura draméatica en co-
laboracién con la Universidad de Ciudad
Real.

Por otra parte, durante el Festival de
este ano, vamos a intentar conseguir el
aislamiento de todo el centro histérico de
la ciudad, con el entoldamiento de ciertas
calles, de forma que todo se convierta en
un paseo agradable donde la arquitectura
y el color se gocen. También habrd una
animacién de calle, no en el sentido que
se viene haciendo sino en cosas muy
determinadas, ubicadas en distintos luga-
res de forma muy discreta y elegante.
Ademads, por primera vez vamos a dar
cabida a la juventud que quiere partici-
par, con un desfile de inauguracién o
despedida”.

De Aguilar expone largamente sus
proyectos, decidido a renovar la imagen
de Almagro, y dejar en el Festival su
aportacion. Dentro de las actividades
paralelas, habla de organizar el | Encuen-
tro Internacional de Esgrima Cléasico, el

| Encuentro de Folkclore del siglo de oro,
de las que ya bien conocidas Jornadas
de Teatro Cléasico... Son los distintos pla-
nos de un Festival de dmbito internacio-
nal.

Nuevos valores

Aunque cuando se habla de presu-
puestos, las cosas no son tan nuevas.
Juan Pedro de Aguilar lo califica como
"pobrisimo”. Las cifras rondan los 60 mi-
llones de pesetas, que "ya no es dinero en
el teatro”. _

Y es que cuando se compara el coste
de algunos espectdculos, que se hacen o
van hacerse en nuestro pais durante el
presente ano, con esa cantidad es impo-
sible no esbozar una ligera sonrisa ladea-
da. "Yo no tengo el dinero que quiero para
programar el Festival de este afio", apos-
tilla el director.

-¢Qué porcentaje de participacién
extranjera va a haber este afio?.

-"Normalmente, en Almagro las com-
panias extranjeras no suelen llenar. De
todas formas este afo su numero va
aumentar respecto a los anteriores. El
Festival también viene en esta ocasién
con el signo del Quinto Centenario, asi

que espero la participacién de grandes
compafias de Brasil, Argentina, alguna
otra nacién hispanoamericana... También
estamos en tratos con compainiias france-
sas e inglesas. Por eso estoy pensando la
posibilidad de incluir traduccién simulta-
nea, o algo similar.”

También anade Juan Pedro la crea-
cibn de una seccién dedicada a los
nuevos valores. "Toda persona o grupo,
no joven o viejo, sino que tenga algo
nuevo que aportar, un nuevo punto, se
agrupara en una especie de programa
paralelo de nuevos valores”.

En fin, parece que las novedades son
muchas y los proyectos atractivos. De
Aguilar concluye esta entrevista con las
puertas abiertas a la cooperacién con la
ADE.

"El Festival desde este momento esté
abierto a que celebremos encuentros,
cursos, intercambios... Esto lo saben tanto
el Presidente como el Secretario General.
En ese sentido todo lo que yo tengo esté
siempre a disposicion de la Asociacién.
Quiza seria posible organizar un curso de
verso para directores... En cualquier caso
espero que organicemos alguna reunién
de la ADE en Almagro, y que podamos
todos disfrutar del Festival".
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Publicamos a continuacién la segunda y d4ltima parte del articulo de

Valerio Fantinel, cuya primera entrega fué incluida

nuestra revista,
Teatro [Italiano.

ada pequena, minuscula
Compania, proponia su pro-
pia interpretacion de Brecht,
haciendo surgir muy pronto
en el publico la hartura y el
fastidio. Aqui y alld crepitaba el teatro
artaudiano: del espacio de las contradic-
ciones asumido por Brecht con arrogante
y teuténica perseverancia, pero aun con
deslumbrantes textos de un severo y re-
sentido dogmatismo, se pasaba al ritualis-
mo expresivo fuertemente marcado por lo
sagrado y su profanacién, hasta enton-
ces casi exortizado, mejor dicho, expul-
sado de lo social, e incluso oculto, de
Antonin Artaud. Fue el triunfo de los
gestos y de las palabras gritadas, de los
"body builders" en trance y de las figuras
retéricas de antiguos manifiestos revolu-
cionarios. A los suefnos palingenésicos
les respondian los suenos salvadores.

Pero de Alemania llegaron también
otros autores, como Muller, Peter Hacks,
Hochhuth, que con E/ Vicario puso en
cuestion el trono de San Pedro. Si por una
parte los alemanes nos trajeron el "extra-
Aamiento", el llamado Efecto-V brechtia-
no, los ingleses nos plantaron sus piezas
"comprometidas" contra el neocolonialis-
mo de la "pérfida Albién", con la rebelién
de los pequenos-burgeses que se pelean
el domingo por la manana, antes, durante
y después de los ritos del desayuno y de
la lectura del diario: Harold Pinter, John
Osborne, Arnold Wesker, Edward Bond,
etc... Seguian a su rueda los americanos
de la guerra imperialista en el Vietham,
Gelber, Kopit, Albee, y especialmente los
grupos transpoliticos como el "Living
Theatre" del gran Beck y la Malina, el
"Performance Group" de Schechner, el
"Open Theatre" de Chaikin y el "Bread
and Puppet”, y por dltimo (pero no los
ultimos) otros grupos de teatro-laborato-
rio, como los del polaco Grotowski, de
Barba y de Kantor, provenientes, a pesar
de sus diversos recorridos, de una unica
base conceptual, la de Artaud.

Los franceses nos regalaban la gran
aventura de Ariane Mnouchkine y su
"Theatre de Soleil", o las obras de autores
como Armand Gatti, en las que la utopia
revolucionaria se mezclaba al ensayo
socioldgico y el ansia de la bdsqueda de
un teatro politico comunal tenia las dimen-
siones de un empeno biblico: Gatti, autor
de una capacidad de construccion lin-
glistica densa y fantasmagdrica, organi-
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en el pasado n° 24 de

como uno de Jos materiales que componian el Especial

i et como anoteoss 0 s mercancas (I

Por

(Traduccion de

zaba un barrio entero del Este parisino
para montar un espectaculo que reflejase
los auténticos problemas de una comuni-
dad popular. Completamente olvidado
hoy, Gatti fue uno de los autores de teatro
mas valiosos que Francia habia tenido
entre los anos 60 y 70, y , como tantos
otros, desaparecido a continuacion den-
tro de la oleada neoliberal del hedonismo
reaganiano. Sobre la horma de Gatti y de
las gentes de teatro americanas, también
en Italia algunos grupos intentaron expe-
riencias similares de Norte a Sur, como las
del errabundo e ir6nico Giuliano Scabia,
organizador de acciones teatrales cn los
barrios populares de Turin. Precedente de
toda una serie de iniciativas en la periferia
de las grandes ciudades, que se podian
haber desarrollado a continuacién y or-
ganizado como momentos institucionali-
zados del teatro descentralizado (hoy en
vias de extincién, si no esta ya extingui-
do).

Epoca aquella en que los autores,
actores, gentes de teatro en general,
como brujas shakespearianas, mezclaron
generosamente en el puchero ideolégico
italiano olores y sabores nuevos, fuertes
y asperos, pero que correspondian a la
volundad de probarlo todo, de arriesgarlo
todo con tal de ver de qué color eran las
bragas de la burguesia (para darse cuen-
ta, al fin, de que eran del mismo color de
las que ellos llevaban).

No la catarsis, sino la edoné

Un espectaculo que marco fuertemen-
te la presencia italiana, de un autor italia-
no, hoy olvidado junto con Armand Gatti,
fue La rivolta dei Ciompi, de Massimo
Dursi, 1973-74; representado por uno de
los mas prestigiosos grupos teatrales, el
Gruppo della Rocca; La rivolta dei Ciompi
(La revuelta de los Ciompi) espectaculo
politico de gran pero y fuerza emotiva, no
tenfa nada que envidiar a las piezas mas
aclamadas que nos llegaban del resto de
Europa, sino que era incluso superior por
el contenido linguistico e invencién esce-
nica.

Y con Dursi hay que poner de relieve
también la presencia en el teatro italiano
de otra, alta, fabuladora, grandielocuente
y cagliostresca mdscara, imparejable vy
casi inalcanzable en su histribnica vy
metafisica risa, la de Dario Fo, que, tras el
periodo pequeno-burgues, de bulevar,

Fernando

Valerio Fantinel

Dnménech)

iniciaba, alrededor del 70, la gran tempo-
rada de Muerte accidental de un anar-
quista, texto exquisitamente politico-po-
pular sobre el caso Pinelli. (Mientras en
musica teniamos la luctuosa y tragica
reflexion sobre la Comuna de Paris de
Luigi Nono, A/ gran sole carico d’amore
(Al gran sol cargado de amor) realizada
en el Lirico de Mildn con la sintética y me-
morable escenografia del ruso Barovskij).

Se descubrieron decenas de peque-
nos lugares donde representar fragmen-
tos de teatro, de cabaret, de actos Unicos,
de documentos politicos dramatizados;
las calles fueron invadidas por multitudes
variopintas, pobres, vociferantes, que
proclamaban el fin de la desigualdad
social, de actores y no actores. Fue un
frenesi de ajuste, de arreglos de textos
repescados de todas las épocas histori-
cas, desde las Sacras Representaciones
al teatro de guerrilla. Muchos fueron los
directores improvisados, muchos los
vanguardistas que disimularon, bajo la
quiebra del gesto y de la palabra teatral,

su extrafieza comunicativa, la excitacién
emotiva como fin en si misma, y salid a la

luz esa demagogia que a menudo esta
entre los pliegues de los momentos mas
agudos de la crisis de una época.

Con todo esto, fue sin embargo en
aquel periodo cuando las escenas italia-
nas descubrieron y volvieron a frecuentar
ciertos filones originarios, formas de
expresion pobre, como la Comedia dell-
'Arte, teatro popular y por ello inmediata-
mente politico, irénico, trasgresivo, sobre
el cual fueron elaboradas nuevas bus-
guedas y nuevos materiales; o recupera-
ron antiguas figuras de un teatro conside-
rado marginal, como se hizo con el Ruz-
zante. Se volvié a rebuscar con inquietud
en ciertos desvanes de la historia campe-
sina de nuestro pais, a hacer examen de
conciencia, a volver a contar historias de
vida, de pena y de disfrute. :

Entre tanto en la sociedad del 68 se
habia abierto una grieta profunda: se
entreveia fluir dentro un rio negro de lava,
con lenguas rojas aqui y alla. No se tuvo
la fuerza de mirar dentro con mayor aten-
cién, se considerd por todos que habia
sido una simple crisis en la crisis, un
desfogue momentdneo para aligerar la
presion interna del cuerpo social. Algo
muy distinto, en cambio, habria de salir de
aquella fogata: un terrorismo bien orques-
tado, sociedades secretas infiltradas en
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"le Duena”, de Roberto Gerhard.
Direccion escenica: Joseé Carlos Plaza.
(Foto: Chiche)

los ganglios del Estado, formas de autori-
tarismo, corporativismos agresivos, difu-
sas y sordas rebeliones, drogadiccion,
transformismos intelectuales que han lle-
gado a nuestros dias y son aun operantes.

Todas las Revelaciones historicas
fueron cambiadas por Revoluciones in-
manentes. Cacciari toca el corazén del
problema cuando afirma Panorama 88
que en los afios después del 68, a aque-
llas luchas (a aquel gran fermento de
luchas, de ideas, etc.) se le pudieron dar
"solamente espacios concretos de refor-
ma... de forma que fuese un delirio hablar
de la crisis en términos no digo insurrecio-
nales, sino simplemente generales o de
sistema”. Por lo que no se consiguid |a
Catarsis aristotélica, sino la Edoné reaga-
niana; de aquella experiencia se sali6 no
pasando a través de la tragedia de los
hijos asesinados por Medea, sino a través
de la menos comprometida Comedia
Demencial. La antigua méascara de Arle-
quin, salida a la plaza a conversar con el
pueblo, fue capturada y vuelta a meter en
el Museo de Cera, donde hoy la admira-
mos junto a las ruinas de las termas
romanas, con la muleta de Enrico Tozi
lanzada contra el enemigo y a la canasta

sindical por el indice de la escala mavil.

El fosil y la vida

Hacia el fin de los anos 70, la oleada
neoliberal reaganiana arrasaba definiti-
vamente las tentativas de un posible tea-
tro politico que saliese del calco de una
dramaturgia de puro ritual brechtiano; el
viento helado de las nuevas normativas
sociales, de los nuevos cédigos de com-
portamiento (también como fuga del abu-
rrimiento de una cierta repeticién y del
estancamiento creativo) fue rdpido y sor-
prendente, dejando improductivas las
tentativas que estaban germinando. La
maquina de guerra de la politica reaga-

niana, con su cortejo de cientificos socia-
les y economistas de la escuela de Fried-

man, intelectuales orgénicos del sistema
écondémico americano de los afos 80,
operé una conversién en la economia a
nivel mundial con una poderosa repercu-
si6n sobre |0s paises europeos. Italia fue
el pafs que adoptd mads rapidamente y con
una amplia base los principios reagania-
nos: la burguesia neocapitalista organizé
una profunda reestructuracién econdmi-
co productiva 2 la vez que una revisiéon
ideoldgica.

Las cansadas euforias de los sesenta
dejaron el campo a una estrategia cultural
subordinada, en buena sustancia, al
modelo econdémico que estaba imponién-
dose como el unico modelo de referencia,
dejando al margen cualquier proyecto
alternativo. Muchos intelectuales fueron
recuperados en el nuevo supermermer-
cado del pensamiento en declive. La fase
del grito insensato y forzado fue recupe-
rada dentro del "aislamiento onirico” (1) o
se volvié a la risa necia, al hedonismo
efimero, en el que el esplendor de los
senos y de los cuerpos de las brasilenas
Oba Oba ha marcado las fiestas de
Navidad (exotismos para una parte feliz
del Occidente saciado) llegé a la apoteo-
sis de la "concupiscentia oculorum™ de la
mercancia de la Scala.

El mondlogo de Narciso es sdélo el
nervio mas descubierto, mas sensible de
una sociedad que se ha formalizado cono
una sociedad de mirones en la cual a los
espectadores se les ha quitado el dere-
cho del "ver que, reconoce y del recono-
cer que ve", de un disfrute estético que no
puede prescindir de la fase de reflexién
critica, o como diria el aleman Hans
Robert Jauss, tedrico de la recepcidn:
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"liberar al contemplador de los intereses y
de las complicaciones préacticas de su
realidad cotidiana, para colocarlo, a tra-
vés del disfrute de sf mismo en el disfrute
del otro, en ena condicion de libertad
estética para el juicio propio.” (2)

Existe el riesgo de una sociedad de
monadas solitarias que tengan una rela-
cion de simple consumo visual con las
historias y los signos que el teatro, a
través de sus artificios, despliega o traza
sobre el fondo del ilusionismo escénico.
Mdénadas que estan sujetas, en cuanto
tales, a subrepticias y por tanto imprevisi-
bles manipulaciones (la glorificacién de
la realidad tal como es: consumo "contra”
cambio), homologadas y sélo de cuando
en cuando -con la técnica de la ironia
conciliadora, tolerante y bonachona-
puesta tramposamente frente a la "aven-
tura histérica del viviente humano". (3)

En el teatro ha reaparecido la Medusa
que convierte en piedra: el rey Carnaval
del 68 se ha transformado en Cuaresma
cultural: la saciedad de bienes y de mer-
cancfas vuelve a rebuscar entre las
paginas, siempre consoladoras, de la
mistica occidental y oriental. Reemerge el
mito, no tanto como indagacién secular de
mecanismos de remocidon social, Ssino
como liturgia numinosa para reconstruir
un universo cerrado, autosuficiente, que
nos hace volver a la infancia de la Histo-
ria. El mito se convierte asi en un potente
homologador de las experiencias huma-
nas, en un horizonte primitivo, en el que la
critica y el gesto politico anticapitalista ha
sido extirpado y eliminado. En este caso
el mito se transforma en fésil que atrapay
arrastra en su impronta mineral lo vivo, lo
real, el conflicto, la alteridad. La calma
eterna del f6sil prevalece sobre la movi-
lidad anarquica de la vida: es un querer
transformar el goce estético de la obra de
arte en un juego electrénico imaginario
manipulado por la ideologia de la mercan-

"Historias de la puta mili" de Iva.
Angel Alonso.

Direccion:

cia.

Se hace mas fuerte la impresién de
estar frente a un teatro que tiende a
embrollar los términos de su funcién, no
interpretando la realidad, sino reprodu-
ciendola, por lo que el ser es la sombra del
parecer: el engano del teatro, juego Yy
artificio, se convierte en teatro del enga-
no, del embrollo buscado, en una posi-
cion regresiva incluso respecto a las
tentetivas de enmascaramiento llevadas
adelante en estos anos por parte de la
retérica mas huera e individualista. De
pronto, Interpretaciones de lo real se
convierten en representaciones de fuer-
zas misteriosas, y no, al contrario, el
efecto de fuerzas histéricamente bien
visibles, en lucha entre ellas a todos los
niveles: las satrapias econdémicas y los
sujetos antagonistas y marginales.

Se abre camino una regresion del
lenguaje en uso entre las élites del con-
senso, por la que, como sucede entre l0S
individuos que tienen dificultad en Ia
comunicacién verbal quedan ocultos u
olvidados (eliminados) mensajes 0 pala-
bras indicadores de situaciones concre-
tas, enterrando la cultura en una forma de
afasia para mejor condicionar la orienta-
cion sin riesgos: asi del horizonte de la
comunicacién actual tienden a menos-
preciarse, a disolverse, palabras-mensa-
je senaladores de alta condensacion de
energia como "lucha de clases”, "explo-
tacion capitalista", "clase obrera”, etc.
incluso aqui al maximo de la iconografia
mercantil corresponde al minimo de la
comunicacién verbal y el ocultamiento de
las expresiones con riesgo.

Para recomponer el espacio teatral,
aun partiendo de la gran metafora de un
horizonte arqueoldgico, en la que se han
venido amontonando monumentos y rui-
nas de gestos, de teorias, de métodos, de
estrategias, etc., dispe:rsos en el arco de
este siglo, hoy es necesario no tanto y no

sélo volver a visitar las instalaciones con
furia clasificatoria de retéricos, sSino Su-
perar este horizonte ya insignificante, o al
gran "suk" de la memaoria, para construir el
reino del placer estético y de la reflexién
critica.

Sacar a relucir este vasto espacio de
lo inauténtico, del artificio para recons-
truir una estructura antagénica contra la
tentativa de volver superfluo lo humano;
este es el campo de batalla del teatro hoy.
Y en este campo de batalla deben ser
experimentadas nuevas estrategias co-
municativas, plurales, para cambiar las
viejas reglas del juego, los viejos meca-
nismos de intercambio con el poder, no
importa como esto se halla presentado
hasta hoy. Arriesgdndose dia a dia a la
fascinacién mortal del abismo en la bus-
queda de la verdad, a través del realce de
las practicas cotidianas.

El teatro debe volver a ser antagonis-
ta, sabiendo que se debe mover con
pequenos grupos de espectadores, dis-
persos y desorientados, que se empenen
en "ver" aquello que son, arriesgandose,
y no a "mirarse" a si mismos fotografiados
entre las mercancias como cazadores de
leones en medio de sus trofeos, porque
"la escena"”, como dice Brecht, "no es un
herbario, ni un museo de zoologia lleno de
ejemplares disecados”.

Notas:
1.- "Nietzsche e il
pretazioni”

conflitto delle inter-
de Ferrucio Masini, en Il meglio di
Nietzsche, Mondadori, 1988,

2.- H.R. Jauss, Aesthetische Erfahrum

und literarische Hermeneutik |, Fink Velarg,
Munich,1977.

3.- Pietro Barcelona, L'egoismo maturo e
la follia del capitale, Bollati Boringhieri,
Turin, 1988.

4.- Bertolt Brecht, "Carta a un autor”, en
Scritti teatrali, Einaudi, Turin, 1962.

Sipario, n° 496 y 497-498. 1980.




Teatro Infantil en Madrig

Por Adolfo Simén

La historia del Teatro para nifios en nues-
tra ciudad, Madrid, ha sido una histéria
de inconstancia y proyectos aislados.
Hasta hace apenas una decada no se
crea la Asociaciéon Cultural "La Bicicle-
ta", en el antiguo cine ldeal, transfor-
mado hoy en multicines Ideal en la plaza
Benavente. Enla enconces enorme sala
se intento una programacion regular de
Teatro infantil, pero no seria hasta algo
despues y en otro antiguo cine, la sala
San Pol, a orillas del Manzanares, donde
por fin llegaria a tener continuidad.

En una primera épocala programa-
cibn no era exclusivamente infantil,
tenfa apartados para jovenes y adultos, y
siempre 0 casi siempre eran grupos
todavia no consolidados y que de esta
forma encontraban ocasién para con-
trastar su trabajo frente al publico.
Muchos grupos de los que hoy estdn en
candelero hicieron sus primeras funcio-
nes en la sala San Pol.

Poco a poco la atencién de los res-
ponsables de la sala se fue centrando
hacia el Teatro para nifios. A través de
"muestras” y programaciones regqulares
fueron desfilando la mayor parte de los
grupos de teatro que en nuestro pais
tenian algun trabajo para el mundo Infan-
til, pues tampoco todos los grupos
dedican con exclusividad su trabajo al
mundo de los ninos, Sino que la mayoria
lo hace a reganadientes y casi siempre
con wun fin lucrativo, por tanto los
resultados suelen estar lejos de lo que un
nino desearia ver reflejado en el escena-
rio. Creo que pocos profesionales se
ponen en lugar del nino a la hora de
planificar y elaborar una obra, desapro-
vechando la posibilidad de dar un mayor
nivel a un espectador avido y receptivo;
no olvidar que en potencia es un futuro
espectador y que dependiendo de la
atencidon que se le preste, podrd llegar o
no a tener un espiritu critico y apasionado
sobre el Teatro.

La sala San Pol se ha convertido hoy
por hoy en el Unico centro estable de
Madrid que se dedica exclusivamente al
Teatro para nifos, alternando sus funcio-
nes para colegios durante la semana vy
para publico en general durante los fines
de semana, con éxito creciente. Ademas
no sélo programan grupos que llegan des
de todas las autonomias, también han
conseguido un repertorio de produccio
nes propias que alternan con los grupos
invitados. Seguramente encontraran e
definitivo reconocimiento a todos los ni
veles, en este aparentemente magico
92, con la cuidada produccién de una
version del Quijote que se llamarg "Cas
tillos en el aire" y que se estrenaré alrede-
dor de octubre.

Quedaba por cubrir la parte dedicada
a seminarios o publicaciones que pudie
ran apoyar la labor de todos los profe-
sionales del Teatro interesados en el
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tema infantil. De esta forma nace
"Acci6n Educativa", un espacio que
aparentemente trabaja en silencio duran-
te el ano, para mostrar a la luz a lo largo
de sus "Semanas Internacionales de Tea-
tro para nifos", de la cual este ano
celebrardn su séptima edicién, una cui-
dada seleccién de diferentes formas de
Teatro para nifos, acercandolas incluso
a los propios colegios. Interesante sub-
rayar que no sélo se programan especta-
culos, tambien hay un amplio programa
de cursos con temas especificos relacio-
nados con la pedagogfa infantil. Muchas
de estas actividades terminan reflejadas
en publicaciones que permiten analizar

"Aladino”. Sala San Pol
(Foto: Ramon Cotelo)

"Ichi, Nino,...;Don!",
VI Semanas Internacionales

la evolucién de pedagogos y teatreros
respecto a ese, a veces llamado despec-
tivamente, "teatro para nifos".

Desgraciadamente, salvo estos dos
casos, no se puede decir que ninguna
otra experiencia, ni oficial ni privada ha
tenido continuidad a la hora de dedicar
la atencién al tema que noOS ocupa.
Ahora empiezan a proliferar en las
llamadas "Salas Alternativas”, talleres de
Teatro para ninos, pero tampoco suelen
tener la continuidad que debieran, soélo
cabe destacar "Cuarta Pared" que lleva
una creciente atencién, pues en los tres
afos que lleva funcionando su taller,
han mostrado tres trabajos y actualmen-
te mantienen tres grupos de trabajo de
acuerdo a las edades de los nifos.

Sirva esta modesta reflexion sobre el
tratamiento y evolucién que ha tenido el
Teatro para ninos en nuestra ciudad,
para hacer reflexionar y cambiar de
actitud a todos los profesionales del
Teatro interesados en el tema.

Grupo Tamakko-Za (Japan)
Accion Educativa.
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PUBLICACIONES

DE LA ASOCIACION DE DIRECTORES DE ESCENA

B Scrie: Literatura dramética

N1

LA VERDADERA HISTORIA DE Ah Q

de Christoph Hein (traduccién de Jorge
Riechmann

N.° 2

LA DICTADURA DE LA CONCIENCIA
de Mijail Shatrov (traduccion de Ana Varela)

N.° 3

CAMINO DE VOLOKOLAMSK y LA MISION
de Heiner Mller (traduccion de Jorge Riech-
mann)

N.° 4

LAS PERSONAS DECENTES
de Enrique Gaspar

N.° 5

LA GRAN PAZ
de Volker Braun (traduccion de Jorge Riech-
mann)

N.° 6

LA ISLA y EL CAMINO DE LA MECA
de Athol Fugard (traduccion de José Luis Bello
y Carlos Rodriguez)

N2 7

PINTAHIERROS

de Heinrich Henkel (fraduccion Felii Formosa)

N.° 8

MEMORANCUM y EL ERROR
de Vaclav Havel (traduccion de Borja Ortiz de
Gondra y Juan Antonio Hormigon)

N.° 9

LA CALANDRIA
de Bibbiena (tfraduccion de Margarita Garcia)

N.° 10

JUEGO DE GATAS
de Istvan Orkeny (traduccion de Brigida Ale-
xander)

N.° 11

LOS DESTRUCTORES DE MAQUINAS y
HINKEMANN

de Ernst-Toller (fraduccion de Rodolfo Halffter)

N.° 12

COMEDIAS :
de Ruzante (traduccion de A. Malinghero,
Juan A. Hormigon, A. de Monreal)

N.° 13

LA FONDA DE PARIS y EL EGOISTA
de José Mor de Fuentes

N.° 14

EL ARTE DE LA COMEDIA

de Eduardo de Filippo (traduccion de Luigia
Perotto) ’

N.° 15

POST-HAMLET

de Giovanni Testori (traduccton de Luigia
Perotto)

N.° 16

LA SOLEDAD RUIDOSA
de Bohumil Hrabal (traduccion de Jaroslava
Cajova)

N.° 17

EL HIJO MAYOR e HISTORIA CON COMPA-
GINADOR

de Aleksandr Vampilov (fraduccion de Jorge
Saura)

N.° 18

YO, FEUERBACH
de Tankred Dorst (traduccion de Jorge Hacker)

N.° 19

DIOSES Y HOMBRES (Gilgamesh)
de Orhan Asena (Traduccion de Mukader
Yaygioglu)

N.° 20

CEMENTO, LA BATALLA y CAMINO DE
VOLOKOLAMSK |

de Heiner Mller (Traduccion de Pedro Ga-
larza, Victor Contreras y Jorge Reichmann)

N.° 21

EL CRUDO FILO DE LA VICTORIA
de Barrie Stavis (Traduccion de Carlos Ro-
driguez)

N.° 22 "DON QUIJOTE"
Adaptacién de Rafael Azco-

na y Maurizio Scaparro.

N.° 23 "DON QUIJOTE"

de M. A. Bulgéakov (Traduc-
cién de Jorge Saura)

N.° 24 "DON QUIJOTE"
Guién cinematogréafico de
Orson Welles (Traduccidn

de Juan Cobos)

= —r e
LE DEBRIS
D'VN POETE.

(Aubrey Beardsley)

EJEMPLARES SUELTOS

B Scrie: Literatura dramatica
Iberoamerfcana

N.° 1 AIRE FRIO

de Virgllio Pifiera

N.° 2

EXCLUIDA DEL PARAISO
de Juan Antonio Hormigon

N.° 3

LA PASION DE PENTESILEA
de Luis de Tavira

\

MARIANELA .
Adaptacion de Eduardo Camacho de la no-
vela de B. P. Galdds

6 ) Serie: Debate\

N.° 1

PRIMER CONGRESO DE LA ADE
Ponencias, debates, documentos y articulos.
Mallorca, 1988.

N.° 2

SEGUNDO CONGRESO DE LA ADE
Ponencias, debates, documentos y articulos,
Gijon 1989 |

N.° 3 TERCER CONGRESO DE LA ADE

Ponencias, debates, documentos y articulos.
Malaga 1990.

B Scrie: Teoria y ‘practica
del teatro

N.°

1 EL ARTE DE LA DIRECCION ESCENICA

de Curtis Canfield

N.° 2

TRABAJO DRAMATURGICO Y PUESTAEN
ESCENA

de Juan Antonio Hormigon

LA OBRA DE ARTE VIVIENTE
de Adolphe Appia

TEATRO DE CADA DIA

Escritos sobre el teatro de José Luis Alonso
Edicion de Juan Antonio Hormigon

Los asociados de la ADE
recibiran gratuitamente un
ejemplar de cada uno de
los libros publicados.

Las "Publicaciones de la ADE" pueden adquirirse actualmente en las librerias "Lg
Avispa", "El corralde Almagro”y "Lacasa del Libro" de Madrid. "FAE-espectacles

vy "Milla" de Barcelona.




"Mein Kampf”,
Akademietheater,

escrita,
Viena,

interpretada y dirigida por George Tabori.
71987.

RECOPILACION DE PETER VON BECKER

flinisterio de Cultura 2011

Introduccion

eorge Tabori es en el teatro de
habla alemana el Unico artista
desde Brecht que aun perso-
nifica la unién ideal de autor
dramético, director de escena
y director de teatro y, ocasionalmente,
también actor. Asimismo, Tabori, judio
hangaro, representa -al escribir en inglés
americano, hablar aleman y tener pasa-
porte britdnico- el dltimo cosmopolita de
nuestro teatro, uno de los ultimos testigos
de la generacién de emigrantes de entre
1933y 1945, del nexo entre el exilio trans-
ocedanico y la tradicién cultural de Europa
Central.

Su primer trabajo de direccién fue en
1969 en el berlinés Schillertheater, "Kan-
nibalen” (Canibales), hasta llegar al estre-
no en Viena de su ultima obra "Weisman
und Rotgesicht" (Hombre blanco-sabio y
Piel roja) en 1990.

Su trayectoria profesional se inicié en
su ciudad natal, Budapest, pasando por
Berlin y Munich (con las escenificaciones
de Tabori en el Kammerspiele de Munich
durante el Internationales Munchner
Theaterfestival) y Viena, ciudad donde
Tabori dirigiera por primera vez su propio
teatro y donde trabaja regularmente desde
1987 en el Burgtheater/Akademietheater.
De los anos de exilio (a partirde 1933) y de
sus comienzos en el teatro durante las dos
décadas en que Tabori vivié en los Esta-
dos Unidos (1947-1969/70) no existe nin-
guna pelicula a modo de documento,
pocas fotografias y sélo alguna que otra
nota. Por ello, hay que remitirse al material
bibliografico sobre su vida y su obra, y
especialmente a su propia autobiografia
"Unterammergau oser Die guten Deuts-
chen” (Unterammergau o los buenos ale-
manes), asi como al ensayo "Prospero-
zwischen Budapest und Hollywood, zwis-
chen Berlin und Wien" (Prospero: entre
Budapest y Hollywood, entre Berlin y
Viena), en el que destaca, entre otros
temas, sus viviencias durante su trabajo
con Alfred Hitchcock.
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n cierta ocasi6on me dijo
Hitchcock que tenia la picha
del tamano de un guisante y
que con su ultima gota habia
concebido una

noche a su unico hijo. Y después ya
nada", cuenta Tabori riendo. "Hitchcock
pensaba que el sexo no es un buen inven-
to. En lugar de eso hizo sus peliculas con
Kim Novak y Grace Kelly, en fin, para
Freud un clasico ejemplo de sublima-
cién". Conocié a Hitchcock en el afo
1952; por aquel entonces Tabori escribid
el guidén para la pelicula "l confess™. No
resulté una obra maestra, pero si una gran
experiencia para Tabori. "Si, Hitchcock
era muy culto, de entre todos los grandes
cineastas era en su casa donde se disfru-
taba, y con diferencia, de la cocina més
exquisita. Era divertido, y un sadico.
Habia entonces todas las tardes en un

canal americano un programa televisivo
muy popular, en el que salia un matrimo-
nio convencional burgués que nos ponia
la cabeza como un bombo; pues bien,
Hitchcock se permitié ciertos gastos: pri-
mero envio a la mujer un ramo de flores gi-
gantesco, acompanado de una adulado-
ra carta anénima firmada con "Su gran
admirador", que mostré la tarde siguiente
a todos los telespectadores mientras el
marido se lo tomaba con una sonrisa.
Después Hitchcock continué mandando
regalos a la mujer: un reloj, un abrigo de
piel y, a las tres semanas, como regalo
final, un descapotable blanco. Una sema-
na mas tarde el marido le pedia el divor-
cio". En los ojos de George Tabori, inser-
tos en su dulce rostro de cuervo, brilla el
picaro. La anécdota de Hitchcock consti-

tuye para él una leccién en el arte de

dirigir. Una leccion como para admirar y
temer, pues a Tabori le horroriza esta
imagen de los actores como marionetas
de un director genial y todopoderoso. La
perfecta perfidia hitchcockiana choca
con la naturaleza cordial de Tabori, y
aquello de la sublimacion funciona de
manera completamente diferente en su
caso. Aun asfi, también para Tabori el
humor y lo horrendo se dan la mano.

Incluso tratando temas serios no hay
sin duda otra persona con un humor mas
negro que el suyo. Sobre su padre, Cor-
nelius, asesinado en Auschwitz en 1944,
escribié en la frente de los supervivientes
-verdugos y victimas-: "A la entrada de la
cdamara.de gas pasdé desapercibida su
frase: Ud. primero, Herr Mandelbaum" . En
"Mein Kampfr” (Mi lucha), obra de mas
éxito de Tabori en Viena, Berlin, Zurich y
otros centros de teatro, antepuso en 1987
la cita de Hoélderlin: ";Siempre que ac-
tudis bromedis? (Debéis hacerlo, oh,
amigos! esto llega alo méas profundo de mi
alma, pues es sé6lo cosa de desespera-
dos".

"Mi lucha", de Tabori, conjuga la
pareja mas desesperadamente cdmica
que ha podido presenciarse en un teatro
de habla alemana: el judio Schlomo Herzl
y el joven "quisiera-ser artista" Adolf
Hitler se conocen antes del inicio de la
Primera Guerra Mundial en un asilo vie-
nés (que existe en la realidad) para vaga-
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bundos sin vivienda, y se enredan en una
amistad de odio irresistible. No es que la
verosimilitud de este espectaculo grotes-
Co se atreviera muy a menudo a levantar
Su aversa cabeza (por citar una vez mas
a Hitchcock). Pero con unas tijeras cuyos
bordes afiladisimos se rozan -al igual que
el humor y el dolor- penetra Tabori profun-
damente en el fondo de una historia, que
entre judios y no judios nunca acabard de
contarse en lengua alemana. Crea un
tercer acto que faltaba para completar la
obra constituida por "Arturo Ui", de
Brecht, y "El gran dictador", de Chaplin,
y lo viste -una artimafa- de obertura. El
humor negro de Tabori es ademas el méas
sagaz y humano. En su obra "My Mother's
Courage" (El coraje de mi madre), que
habria de dedicar a la supervivencia
absurda y afortunada de su madre, pre-
gunta uno de los deportados en el tren de
la muerte: ";Hay aqui un vagdén-restau-
rante?” Y cuando la madre, Elsa Tabori,
en un vagon sin luz en el trayecto Buda-
pest-Auschwitz siente por detras los In-

tentos de penetracién de un hombre,
susurra en la oscuridad el amante desco-
nocido: "Por favor, sera la dltima vez..."

Pero el luto de Tabori nada tiene que
ver con el buen gusto o con aspiraciones
de redencidén piadosa. Hace veinte anos
volvié a Berlin procedente de Nueva York
para escenificar su farsa de terror "Kan-
nibalen”, obra con la que llevé por prime-
ra vez Auschwitz ("el mas breve de los
chistes”) a un escenario aleméan. En el
programa escribié que el sufrimiento es un
insulto a los muertos, ya que "este suceso
se halla méas all4 de toda lagrima". George
Tabori, nacido el 24 de mayo de 1914 en
Budapest en el crepusculo del imperio de
los Habsburgo y de la Vieja Europa se ve
desde Auschwitz en un dilema muy perso-
nal: "Todo hijo siente alguna vez deseos
de matar a su padre; pero cuando -como
en mi caso- otro se encarga de hacerlo,
caes, y de forma paralizante, en un esta-
do l4abil, vacilando entre el alivio y unas
fortisimas ansias de venganza. (Qué
hacer entonces?”

S6lo le gueda como dudltima arma,
anade con su maravilloso masculleo
hingaro-americano de baritono, el amor
(cuanto mas viejo mas biblico: "también
hacia mis enemigos"), y el humor. Un
sarcasmo benévolo. Y a esto hay que
sumar su poder de seduccidon. Hanna
Schygulla, amiga y su Madre Coraje en el
estreno muniqués de 1979, comenta:
"Tabori representa también a veces el
papel de espantajo de la cultura, pero en
su caso éste queda suavizado por su
increible encanto y la forma con que
consigue meterse el mundo en el bolsillo.”

Viena, Porzellangasse 19, entresuelo
y s6tano. En este lugar, una casa del siglo
pasado, la compafiia de Tabori, "El Circu-
lo", realiz6 sus actuaciones y tuvo su
residencia desde 1987 hasta 1990. A la
vuelta de la esquina, practicamente de
espaldas a este edificio, se encuentra el
niumero 19 de la Berggasse, donde el
doctor Sigmund Freud tuvo una vez su
vivienda y su consulta.

Abajo, en la sala del "Circulo”, Tabori
hizo también su aparicién en el escenario.
Quiso hacer de este sétano pintado de
negro y de palco estucado una mezcla de
Actor “s Studio neoyorquino y Bouffes du
Nord de Paris. En 1989/90 su compania

representd "Verliebte und Verruckte”
(Enamorados y locos"), escenas sacadas
de quince obras de Shakespeare; un
maratén al que siguieron las puestas en
escena de "Lear" y "Hamlet" en el "Circu-
lo", asi como la de "Otelo” en el Akade-
mietheater de Viena (Gert Voss en el
papel titular).

Abismales e infinitos, es decir, sha-
kespereanos y taborinos, solo consiguie-
ron estar algunos de los enamorados o
locos que pudo presenciarse durante es-
tas seis horas de preludio divino en dos
representaciones; aqui en el s6tano uno
se encontré mas bién con los fantasmas
declamantes del teatro oficial. Hasta que
al final, casi al término de la segunda
parte, Tabori pone el pie en el escenario.
A partir de este momento, y como por arte
de magia, la marcha rutinaria y las fervo-
rosas convenciones se esfuman. Pues
acto seguido Tabori, con sus sesenta y
cinco anos y Sin apenas experiencia
como actor, nos ofrece en este cuarto de
hora corto los dos papeles de su vida:
Shylock y Romeo.

Volviendo la vista atrds hacia estas
dos memorables escenas: en ambas se
encuentra Tabori s6lo en el escenario
junto con la actriz Hildegard Schmahl.
Ella, en el papel de la jueza cristiana
Porzia, aparece sentada en un banco: tor-
pemente, con lentitud, se va acercando
el Shylock de Tabori: un sefior de barba
gris elegantemente trajeado, pero con
una venda ensangrentada en el 0jo iz-
quierdo cegado. Tabori toma asiento al
lado de Schmahl y juntos, con voz queda
y confiada, empiezan a comentar la esce-
na del juicio del "Mercader de Venecia”,
la discusién en torno a la libra de carne
de cristiano que se le debe a Shylock. Son
como un matrimonio cristiano-judio, digno
y algo cansado también de la historia de
sus rencillas, que dura ya dos mil afos.
Cuando Porzia habla de "clemencia" en
vez de justicia, Shylock, con una mueca
de excepticismo en la boca, incrédulo,
comienza a golpearse la rodilla con el
mango de su cuchillo. Ya no existen
derecho o razén capaces de seducirle o
consolarle. Los insensatos se extinguen y
si este viejo se permite llevar a cabo una
ultima excentricidad con su cuchillo con-
tra los molinos de viento del progreso, la
humillacién que experimenta al final no es
sino el principio de otra nueva locura.

A continuacién Hildegard Schmabhl,
ahora en el papel de Julieta, le retira la
venda de los ojos, y entonces...ah, la
ceguera es total. Don Quijote, un Romeo
envejecido, ha encontrado finalmente a
Dulcinea. Ya no necesita de un balcén
donde encaramerse. Tabori descansa en
el regazo de la actriz, y si la melancolia es
alimento del amor tiene que susurrar
(inolvidablemente), como Grand Old
George en su segunda lengua materna:
"Would | were sleep and peace, so sweet
to rest”

Gydrgy, alias George Tabori de Buda-
pest. El padre era periodista, intelectual y
librepensador judio. Con cuatro afos de
edad George va al circo, su primer teatro:
"Una muijer rubia, bellisima, sube al trape-
cio, realiza unas cuantas habilidades, se
estrella, y queda convertida en un montén
de carne y sangre. Pensé que el teatro era
siempre asi". A partir de entonces, G.T. se
convertiria en un amante de las mujeres




(preferiblemente rubias) y del teatro con
algunas interrupciones.

Shakespeare, Franz Kafka, Brecht y
Beckett van a constituir sus puntos de
referencia; sin embargo, los comienzos
tienen algo de Felix Krull: Tabori empieza
trabajando en 1932/33, después del
bachillerato en Budapest, en la hosteleria
alemana en Berlin, de camarero en
"Adlon” y "Hessler". M4s tarde emigra a
Londres, al igual que su hermano Paul,
seis anos mayor que él, quien a lo largo de
su vida escribiria cerca de ciento veinte
libros de divulgacién cientifica (entre
otros, su "National History of Stupidity").

En Londres comienza el gran viaje de
Tabori, que duraria toda una vida y le
llevaria a los Balcanes y al Préximo
Oriente: de corresponsal para la BBC vy,
durante la guerra, como agente secreto al
servicio britdnico. En 1945 aparece en
Londres su primera novela "Beneath the
Stones” (Bajo las piedras”), y es el mo-

mento en que Hollywood, en busca de
jovenes guionistas, le llama. Por ello,
Tabori, que hasta hoy tiene pasaporte
inglés, escribe en inglés americano v
habla alemén con acento anglohtngaro,
se traslada a los Estados Unidos, donde
reside durante un cuarto de siglo. Aque-
llos aflos no le hacen realmente célebre,
pero George Tabori se relaciona con casi
todos los famosos -su propia biografia se
convierte en un foco donde confluye la
historia reciente de la cultura euro-ameri-
cana.

En California Tabori mantiene contac-
tos con Thomas y Heinrich Man, con
Feuchtwanger, Adorno, Schénberg,
Faulkner y Chaplin, con el que le une una
amistad llena de anécdotas maravillosas
hasta la muerte de Charly en Vevey,
Suiza. En 1947 ayuda a Charles Laughton
y a Brecht en el estreno neoyorquino de
"Galileo" y pasa a ser el primer traductor
europeo de Brecht. Dos afios més tarde le
va a visitar a Santa Mdnica una joven vy
rubia actriz para contarle que la Grus-
chenka de "Los hermanos Karamazov" (o
algo asi) le habia impresionado profunda-
mente. Asi es que los dos hablan de
Dostoievski durante media noche y Tabori
queda -tal como afos después Marilyn
Monroe recuerda entre agradecida vy
divertida- como el perfecto "caballero
europeo”.

Hitchcock, Anatol Litvak y Joseph
Losey llevaron a la pantalla grande los
guiones de Tabori, y Elia Kazan su prime-
ra obra de teatro, "Flight into Egypt" ("La
huida de Egipto"), a Broadway. Amistad
con Greta Garbo y con otra belleza sueca,
la actriz Viveca Lindfors, que se conver-
tia también en una de sus cuatro esposas.
A finales de la década de los cincuenta
Tabori comienza a dirigir teatro; trabaja
entonces junto a Lee Strasbberg en el
Actor “s Studioy en 1968, en Nueva York,
lleva al escenario por primera vez "Cani-
bales” en colaboracién con su nuero
Martin Fried; repite la obra un afio mas
tarde en Berlin y regresa a Europa, a
Alemania.

En Estados Unidos, a finales de los
cuarenta ya se habia venido abajo uno de
los proyectos favoritos: con la autoriza-
cion de Thomas Mann queria realizar una
version cinematogréfica de "La montana
magica”, con Greta Garbo en el papel de
Mme. Chauchad y Montgomery Clift en el
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de Hans Castorp. "Una historia con puros
casos de tuberculosis, en la MGM me
tomaron por loco", cuenta hoy Tabori. De
modo que ya antes de la fricciones poli-
ticas y de las restricciones de la era Mc
Carthy pudo darse cuenta de lo que no
funcionaba en América. "Hollywood era
un gran prostibulo y yo no era una buena
puta”.

Berlin, Bremen, Munich, Viena -esta-
cion teatral més reciente. jAcaso una
vuelta a su sitio? "Mi sitio nada tiene que
ver con algun tipo de delimitacién geogré-
fica, s6lo con personas. Y mi sitio es
desde hace treinta afios el teatro". Pero el
hecho de haber sido expulsado una vez
de Europa Central ha tenido como contra-
efecto una atraccién perpetua. "Yo no
seria judio si los alemanes no me lo
hubieran recordado”, afirma Tabori.

Y entre tanto a Tabori se le admira por
doquier. Por su nueva obra, "Weisman
und Rotgesicht", ha recibido en 1990, y
por segunda vez, el premio de Milheim al
mejor dramaturgo. En una encuesta reali-
zada por larevista "Theater heute" "Weis-
man und Rotgesicht" ha sido también ele-
gida como lamejor obra de teatro de 1990.
Tabori ha sido ademds el ganador del
Berliner Theaterpreis y del nuevo premio
Peter Weiss de la ciudad de Bochum, en
1988y 1990 respectivamente.

De un dia para otro todos quieren a
Tabori. Encantada, una actriz confiesa
ante las cdmaras de televisién: "Tabori es
bestial". Y algo mas atinado en su formu-
lacién un director espafiol, ayudante de
Tabori, sefala: "Tabori tiene la nariz mas
larga y fina de todo el teatro centroeuro-
peo”.

Su teatro ha concebido el "Hamlet"
mas singular (1987 en Bremen, en la
cama) , el Shylock méas bello y afligido
(1987 en Munich, yaciendo sobre un
piano) y la interpretacién mas original de
"Esperando a Godot" de Beckett (1984 en
Munich: dos emigrantes, dos refugiados
sentados a una mesa actUan mientras
leen la obra). Este teatro desvaria a veces
entre Budapest y Broadway, entre el psi-
codrama, el teatro de revista sentimental y
el misterio de la pasién. No obstante, tiene
siempre el momento magico de una ver-
dad, algo que es ya unico en él. Humor y
dolor, el amor y la muerte, el impulso de
matar causado por un frustrado anhelo de
los demas -interno y extremo- son ele-
mentos presentados a la par en el teatro
de Tabori, susceptibles de cambiar de
rostro y papel. De este modo, no es
casualidad que Tabori haya sido el primer
director en llevar al escenario, como
personajes, a los dos asesinos de este
siglo. Ha mostrado cuén intensa fue la
atraccién que Hitler y Stalin sintieron
hacia sus respectivos enemigos predilec-
tos -los judios, los comunistas, los capita-
listas- , de igual modo que un Yago
precisa de su Otelo y Shylock del cuchi-
llo, o como |a risa de las ldgrimas.

Esta sabiduria sélo es propia de aquél
que con sus historias, tal como una vez lo
hicieran los antiguos fabulistas, tiende un
puente desde la historia y el mundo de los
mitos hasta el corazén del presente; aquél
que partiendo de una lectura escénica de
los escritos de Josefo Flavio acerca de |a
"guerra judia” -cuando en la fortaleza de
Masada, a orillas del Mar Muerto, en el
ano 73, y durante una revuelta con los

romanos, los judios se suicidaron en masa
junto con las mujeres y los ninos- dirige su
mirada a Auswchwitz y de Roma a Jeru-
salén, Beirut y Gaza...

Los grandes emigrantes, salvo Curt
Bois y pocos mas, ya han fallecido. Tabo-
ri, como el ultimo y més joven patriarca,
recuerda lo que se echa en falta hoy en
Europa Central tras la demencia extermi-
nadora de Hitler: la virulencia de una vida
Intelectual judia y una cultura cosmopoli-
ta. De ahi que los alemanes y austriacos
practiquen con Tabori, tardiamente y a
causa de un anhelo largamente reprimido,
e! culto lisonjero de una sociedad sin
padre. Tabori representa para ellos ambas
cosas: la herida abierta y la medicina
agridulce

Y bien, jahora qué? Desde las alturas
de su celebridad tardia ha ido durante tres
anos tras las huellas de una antigua
anoranza: desde las "catedrales" del
Kammerspiele de Munich, el Schaubiihne
y el Burgtheater la "vuelta a las catacum-
bas". Y, sin embargo, el "Circulo" vienés
nuevamente se le hizo demasiado peque-
no. La ciudad de Kortner calificard como
"la ciudad mé&s bella del mundo pero,
desgraciadamente, con los habitantes
Inapropiados"” le parece demasiado cer-
cana a Budapest. Demasiado préxima a la
"cultura de opereta de la que llevo huyen-
do toda mi vida", en América o aqui. Como
uno de los pocos directores punteros del
teatro de lengua alemana tiene ni mas ni
menos |la sensacién de estar volando en
primera clase "en un jumbo secuestrado
por mi", en una maquina cultural sin rumbo
fijo. Asi seria en Viena o en Berlin tam-
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bién: un mago melancolico, un Préspero
de hoy. Pero a la famosa isla solitaria no
se llevaria, junto con Shakespeare y la
Biblia, "ni a Brecht ni a Lee Strasberg,
sino a una mujer y a un Giacometti”.

Ni siquiera el taimado gordito con su
cine negro sexual-sublimizante es su
hombre. Tabori prefiere la gracia vital del
artista del hambre. Como despedida son-
rie y cita lo que Giacometti dijo acerca de
la obra postrera de un artista de este
siglo:"Picasso fue una vez un gran pintor,
ahora tan sélo es un genio." Y es éste, y
no otro, el lema favorito de Tabori.

LA VIDA Y LA OBRA

DE GEORGE TABORI

24 de mayo de 1914: nacimiento de
George Tabori, hijo del periodista Corne-
lius Tabori. Juventud en Budapest.

1932-33: estudiante de hosteleria en
Berlin y Dresde; periodista y traductor en
Budapest.

1936: Emigracién a Londres.

1939-41: corresponsal en Bulgaria y
Turquia.

1941-43: miembro del ejército britani-
co en el Pr6ximo Oriente.

1943: retorno alnglaterra, trabajo para
la BBC.

1945: emigracién a los Estados Uni-
dos, publicacién de la novela "Beneath
the Stone”

1946:"Companions of the left Hand"
(Novela).

1947: "Original Sin" (Pecado Origi-
nal), novela; Hollywood y Nueva York.
Tabori escribe guiones para Alfred Hitch-
cock ("I confess"), Antony Asquith
("Young Lovers"), Antol Litvak ("The
Journey"), Joseph Losey ("Secret Cere

mony"), Jefl Young ("The Stronger”) y
Bob Siegel ("Parades"). Conoce a los
hermanos Mann, a Adorno y a Schdn-
berg.

1949: "The Caravan Passes" (El paso

"Whiteman and Redface”, escrita y dirigida

Akademietheater, Viena, 17990.

de la caravana), novela.
1951-52: estancias en Italia y Francia.
1952: "The Good One" (novela); estre-
no en Broadway de la obra "Flight into
Egypt" (La huida a Egipto), direccién Elia
Kazan.

1953: estreno en Nueva York de la

obra "The Emperor " s Clothes" (direccion:
M. Clurman).

1954: durante la era McCarthy Tabori
pasa a formar parte de la lista negra.

1958: estreno en Londres de la obra
"Brouhaha" (direccion: Peter Hall).

1960: "Brecht on Brecht”, una improvi-
sacién (direccién: Gene Frankel), Nueva
York.

1968: estreno en Nueva York de las
obras "The Niggerlovers" (direccion:
Gene Frankel) y "The Cannibals" (direc-
cién: Martin Fried/George Tabori).

1969: "Die Kannibalen™ (direccion
Martin Fried/George Tabori) en el Schi-
llertheater-Werkstatt de Berlin. Becario
del Deutscher Akademischer Austausch-
dienst en Berlin.

1971: estreno en aleman de la obra
"Pinkville" en Berlin (direccién: Martin
Fried/George Tabori).

1972: estreno en el Zimmertheater de
Tubingia de la obra "Clowns" (direccion:
George Tabori). Estreno y retransmision
radiofédnica en Sender Freies Berlin de
"Demonstration”.

1975: "Insommnia", pelicula para la
televisi6on emitida en el canal Sender
Freies Berlin; trabajo de direccién en el
Theater der Frejen Hansestadt Bremen;
Fundacién del Theater-labor, Estreno de
"Sigmunds Freude" (El placer de Freud"),
obra basada en "Gestalttherapie in Ak-
tion", de Fritz Perl. Puesta en escena por
Tabori de "Las troyanas", de Euripides.

1976: estreno en Bremen de la obra
"Talk Show".

1977: Estreno de "Hungerkunstler”
por George Tabor.

d
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(Los artistas del hambre), basada en la
obra de Kafka, y puesta en escena de
"Hamlet", en Bremen; escenificacion de
la obra "Die 25. Stunde" en Rotterdam.
Tabori dirige en el taller del teatro Kam-
merspiele el estreno de "Verwandlungen”
(Metamorfosis), basada en la obra de
Kafka.

1978: estreno de "Shylock-Improvisa-
tionen" (basdndose en el personaje crea-
do por Shakespeare) en el Kammerspiele
de Munich. Primeros proyectos en torno a
la obra de Beckett.

1979: puesta en escena en Munich de
la obra de H.M.Enzensberger "Untergang
der Titanic" (El hundimiento del Titanic), y
estreno en Munich de "My Mother’s
Courage". Premio Prix Italia por el guién
radiofénico de la obra "Weisman und
Rotgesicht" (NDR-Hamburgo).

1980: emisién televisiva de la pelicula
"Frohes Fest" (Felices Pascuas) en el
canal ZDF. Emisién radiofénica de "Mut-
ters Courage" y "Der Voyeur" (El mirén)
para RIAS-Berlin.

1981: Grober Kunstpreis der Stadt
Berlin (Gran Premio de Arte de la ciudad
de Berlin), otorgado por la Akademie der
Kiinste (Escuela de Bellas Artes). Cruz
Federal del Mérito; Gran Premio del festi-
val Mannheimer Filmwoche por la obra
"Frohes Fest". Publicacién del libro "Un-
terammergau oder Die guten Deutschen”
en la editorial Suhrkamp Verlag, Franc-
fort/M. Publicacién del libro de narracio-
nes "Son of a Bitch" en la editorial Carl
Hanser Verlag, Munich.

1982: estreno de "Der Voyeur" en el
festival Berliner Festwochen (Theatertret-
fen). Funcién extraordinaria de "Medea"
en Rotterdam; adaptacién radiofénica en
cuatro partes de "Sigmunds Freude" para
RIAS-Berlin.

1983: estreno de la obra "Jubilaum” en
el Schauspielhaus de Bochum; Tabori
recibe el Premio de la ciudad de Mulheim
al mejor dramaturgo por la obra "Jubi-
ldaum”. Representaciones en Colonia
("Doktor Faustus Lichterloh", de Gertrude
Stein) y en Munich ("Esperando a Godot",
de Samuel Beckett) en el taller del Kam-
merspiele. Adaptacién radiofénica de
"Jubilaum”.

1984 :Estreno de la obra "Peepshow”
en el Schauspielhaus de Bochum. Estre-
no de "Das Verhor" (El interrogatorio), de
Istvan EGrsi, en el SchaublUhne de Berlin.
Publicacion del libro "Spiele" (con las
obras "Peepshow", "Pinkville" y "Jubi-
ldum"”) en la editorial Prometh-Verlag,
Colonia.

1985: Estreno de la obra "M" (basada
en "Medea", de Euripides). Estreno de la
obra de Herbert Achternbusch "Mein
Herbert" y " Die Troerinnen des Euripides”
(de Walter Jens) en el Kammerspiele de
Munich.

1986: Puesta en escena de "Toten-
floB", de Harald Mueller, en el Kammers-
piele de Munich y de "Der Bajazzo" G6pera
de Ruggero Leoncavallo, en la Kammero-
per de Viena; publicacién del libro "Meine
Kampfe" (Mis luchas) en la editorial Carl
Hanser Verlag, Munich. Tabori se trasla-
da a Viena para hacerse cargo de la di-
reccién del teatro Schauspielhaus, situa-
do en la Porzellangasse (Der Kreis, inau-
guracion en 1987).

1987: estreno de la obra "Mein Kampf"
(Mi lucha) en el Akademietheater de




Viena.

Estreno de "Das Buch mit sieben Sie-
geln” (El libro de los site sellos), Oratorio
de Franz Schmidt, en el festival Salzbur-
ger Festspiele (la sede episcopal prohibe
el estreno en el Kollegienkirche). Estreno
de la obra "Schuldig geboren” (Nacido
culpable), basada en entrevistas de Peter
Sichrovsky, en el teatro Der Kreis, Viena:
Representacion de "Der Tod dankt ab. Der
Kaiser von Atlantis" (La muerte abdica. El
emperador de la Atlantida), musica de
Viktor Ullmann y texto de Peter Kien, en el
Berliner Festspiele (posteriormente en la
Kammeroper de Viena).

1988: estreno de la obra "Stalin", de
Gaston Salvatore, en el teatro Der Kreis
en Viena. Estreno de "Frauen Krieg Lusts-
piel” (Mujeres guerra comedia), de Tho-

mas Brasch, en el festival Wiener Festwo-
chen. Estreno en aleman de la obra de
Jean-Claude Carriére "La Seconde Fois"
en el teatro Der Kreis, Viena. Puesta en
escena de "Masada" (basada en la créni-
ca de Josefo Flavio "La guerra judia”) en
el festival Steirischer Herbst en Graz (pos-
teriormente en el teatro Der Kreis, Viena).
En 1988 Tabori inaugura el nuevo premio
Berliner Theaterpreis.

1989: representacién de "Verliebte
und Verlckte" (Enamorados y locos),
collage compuesto por quince obras de
Shakespeare, en el teatro Der Kreis,
Viena; puesta en escena de la obra
"Lears Schatten" (La sombra de Lear),
basda en "Rey Lear", de Shakespeare, en
el festival Bregenzer Festspiele (més tar-
de en el teatro Der Kreis, Viena).

" 1990: puesta en escena de "Otelo", de
Shakespeare, en el Akademietheater de
Viena. Estreno de "Weisman und Rotge-
sicht" en el Akademietheater de Viena;
puesta en escena de "Hamlet", de Sha-
kespeare, en el festival Wiener Festwo-
chen (mé&s tarde en el teatro Der Kreis;
Viena). Puesta en escena de la obra de
Thomas Brasch "Fauen Krieg Lustspiel”;
en el berlinés Schillertheater. Tabori reci-
be por segunda vez el premio de Mllheim
al mejor dramaturgo por la obra "Weisman
und Rotgesicht". La ciudad de Bochum
concede a Tabori el nuevo premio Peter
Weiss. Tabori termina su obra "Goldberg-
Variationen", que ha de ser representada
en el Burgtheater/Akedemietheater de
Viena en 1991.

[ 1
Blbllﬂgrﬂflﬂ ) / Grabﬂﬂlﬂﬂﬁs "Der heilige Schauspieler. Zum Tode von Julian Beck” (El actor  "Weisman und Rotgesicht” (1990; impresa en el programa del
(de publicaciones en aleman de Ia sagrado. A lamuerte de Julian Beck), Die Zeit, 27-1X-1986 Akademietheater y en Theater heute, 6/1990).
obra de Tﬂbﬂ'rl] "Der Tod eines kritikers" (Muerte de un critico), Wiener, "Goldberg - Variationen” (1980k, adn inédita).

Zeitschrift flr Zeitgeist, Munich, junio 1986, p. 118ss.
"| ? LlEHﬂE EDITADOS 4. ESTUDIOS SOBRE TAEBORI
"Wir sind keine Gétter” ([No somos dioses), carta a los actores
"Unterammergau oder Die guten Deutschen”. Ensayos. Suhr- de "TotenfloB", Theater heute, 7/1986, p. 11. Andrea Welker/Tina Berger (Ed.) "George Tabori. Ich wollte
kamp Verlag, Francfort/M.1981. meine Tochter lage tot zu meinen FUBen und hatte die Juwelen
"Verlustliste oder Das Theaterals mérderische Anstalt™ (Lista in den Ohren. Improvisationen Uber Shakespeares Shylock”
"Son of a bitch". Narraciones. Carl Hanser Verlag, Munich de bajas o el teatro como institucién sangrienta), Theater heu-  ("Desearia que mi hija yaciera muerta a mis pies con |ajoyas en
1981 (también como libro de bolsillo en Fischer Taschenbuch te, 9/1988, p. 69s. los-aldos; improvisacione sobre: el Shylock deShakespedre ),
5392). Carl Hanser Verlag, Munich 19789,
"Klnstler sind Hexen" [Los artistas son unos brujas), réplica a
"Spiele” (tres obras: "Peepshow”, Pinkville", "Jubilaum”. Con la retirada de cartel de la obra "Das Buch mit sieben Siegeln”,  Joérg W. Gronius/Wend Kassens "Tabori", Athenaum Verlag,
una préloge de Peter von Becker). Prometh Verlag, Colonia Die Zeit, 7-Vill-1887. Francfort 19889.
1984. :
12 columnas en la revista "Du” (Zdrich), 9/1988, 8/1989. Gundula Ohngemach "George Tabori™ (de la serie "Regie im
"Meine Kampfe". Narraciones. Carl Hanser Verlag, Munich . . ! Theater”), S. Fischer Verlag, Francfort/M. 1988.
1986, "Samspeak. Improvisationen flr Schauspieler Impromptu zu
Beckett, 19907, Teater heute, 2/1990, p. 26. Peter Radtke "M wie Tabori", pendo verlag, Zurich 1987.
"Die Reise”. Novela. Ullstein Taschenbuch 20807, Francfort/ . : _ -
Berlin 1987. "Betrachtungen Uber das Feigenblatt. Eine Expedition in den B, OTRAS PUBLICACIONES
unergrindlichen Kontinent Shakespeare™ (Consideraciones
2. Textos diversos / acerca de la hoja de parra, Expedicién al insondable continen-  Numerosas contribuciones sobre obras y puestas en escena
Ensayos (seleccién) te de Shakespeare), Die Zeit, 26-V-1990. de Tabori asi como entrevistas en la revista Theater heute
(desde 1870), Charla con Tabori en "Berliner Lektionen”,
"Hamlet in Blue™ (versién original en inglés), Theatre Quar- "Graffiti. An den armen B.B." (Graffiti. All pobre VV.B.) Thea-  Siedler Verlag, Berlin 1989.
terly, Vol. V, Nr.20, dic.1976-feb. 1976, p. 1186ss, ter heute, 7/1990, p.1.
6. GRABACIONES
"Hamlet in Blue - Der deutsche Hamlet", Theater heute, 6/ | i _ =
1978,p.17ss. "Trennungstrdume - An die Schauspieler des Wiener G.T. "Erste Nacht - letzte Nacht” (La primare noche - |a titima
Kreises" (Suefios de separacidén - A los actores del teatro Noche}, Cotta sHaorbuhne, Klett Verlag, Stuttgart.
"An die Schauspieler” (A los actores), en el programa de vienes Der Kreis), Theater heute, anuario 1990, p.71 3 PRCETY
"verwandlungﬁn"ll Milnchener Kammerspiele (Ed.), 1977. G.T. "Mutters Courage”, Cotta s Horbuhne, Klett UEI’!E’H
"Die Quadratur des Kreises. Ein Dramolett” ("La cuadraturadel  Stuttgart,
"Tode am Nachmittag” (Muertes al atardecer), Theater heute, circulo®), Theater heute, anuario 1990, p.71.
anuario 1980, p. 147ss,
Filmografia /| Television
"Spielgegenden GroBmeister” (Juego contra el gran maes- 3.PRODUCCION DRAMATICA :
tro), Theater heute, 6/1981, p. 34ss. 1. PELICULAS
(mientras no se exprese lo contraio las obras nombradas a (GUIONES DE
"Ein Goibleibt immer ein Goi..." (Un Goisera siempre un- continuacién son traducciones al aleman; edicién facsimil de GEORGE TABORM
Goi...), sobre el "Nathan" de las obras por Gustav Kiepenheuer Buhnenvertrieb, Berlin)
Vease también apartado lll. Informacién sobre su vida y su
Peymann en Bochum, en Theater heute, 5/1981, p.42s. "Flight into Egypt™ (1962, inglés). obra. Las mas significativas son los siguientes:
"Berlin Connection”, programa "The Lost HEEH; Freie Volks- "The Emperor ‘s clothes™ (1963, il"ﬂléﬁ]‘. "| confess” (direccidn: Alfred Hitchcock, 196 3).
blihne Berlin (Ed.), diciernbre 1981.
"Brouhaha" (1968, inglés). "The Journey”™ (direcciéon: Anatol Litvak, 1968).
"Lieber Lee, Hommage an den Schauspiellehrer Strasberg” i 1 . _ _ i ‘ T
(Querido Lee, Homenaje al profesor de arte drématico Stras- "Die Kannibalen™ ("The Cannibals™, 1968; version en aleman Secret Ceremony” (direccién: Joseph Losey 1968).
berg), Stiddeutsche Zeitung, 19/20-X11-1981. de 19689, impresa en el programa del teatro Der Kreis para su
reposicién en septiembre de 1987) 2. RETRASMISIONES
"Bye Bye Bayern", Die Zeit, 12-11-1982, Y  ADAPTACIONES PARA
"Pinkville™ (1870 impresa en G.T. "Spiele”, op. cit.) LA TELEVISION
"Die letzte der groBen alten Huren. Noch ein Abschied”™ (La - d :
ultima de las grandes putas. La despedida que faltaba), sobre Clowns™ (1872) "Kannibalen” (versién televisiva del Bayerischer Rundfunk,
Lotte Lenya, Theater heute, 3/1982, p.62ss. . 1871). :
"Sigmunds Freude” (1976)
"Les Gourmets", en Fer (iberraschte Voyeur, de Peter von ) ) "Warten auf Godot", de Samuel Beckett (Bayerischer Rund-
Becker, Carl Hanser Verlag, Munich, 1982, p.24 3ss. Talk Show™ (1976] funk).
"Staats-Theater oder Das Lacheln vom Tiger™ (Teatro Nacio- "Die 2b. Stunde” (1977) " Stalin”, De Gaston Salvatore (ORF).
nal o la sorrisa del tigre), Kursbuch 70, diciembre 1982, p.33s. ; . "
"Die Hungerklnstler” (basadaenla obrade Kafka, 1977) "Masada”, de Flavius Tobari Voss (ORF)
"Staat des Urschreis das Urkichern”, acerca del libro "Ges- i .
chichten aus Hollywood"™ de Hampton, Theater heute, 5/1983, Mutters Courage™ (1978) "Frauen Krieg Lustspiel”, de Thomas Brasch (ORF).
.30.
i ~  "Der Voyeur" (1972) 3. PELCULAS PARA
"Die Stein”, programa "Doktor Faustus Lichterloh™, Schaus- . NN N p— _ LA TELEVISION
piel K&In (Ed.), junio 1983, p. 30. "Jubilaum” ("Aniversario”), (1983; impresaen el programadel GEORGE TAEBORIL.
* ' Schauspiel de 3ochum, en Theater heute, 2/1983 y en "Spiele”,
"Die Wende", Die Zeit, 22-V11-1983. o:&it) "Insommnia” (SFB 1967).
iy . "Peepshow" (1984, impresa en el programa del Schauspiel de  "Frohes Fest”
: 10/1983, p.1ss. rohes Fest™ (ZDF 1980).
Spiel und Zeit", Theater heute, 10/ P e v 6 "Spiele”, op. cit)
"Der Alte Mann und was mehr" (El viejo vy algo mas), Die Zeit, e
26-V-1984. M” {1986).
A " y "Mein Kampf® (1887, impresa en el programa del Akademiet-
Rauber und Gendarm™ (Policias y ladrones), programa para la
obra "Das Verhér", Schaubiihne Berlin (Ed.), 1984. heater de Viena y en Theater heute, 7/1987).
il
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(Resena de los Quijotes de Rafael Azcona, Mijail Bulgékov y Orson Welles.
Publicaciones de Iz Asociacion de Directores de Escena, Madrid, 1992)

Tres Quijotes, tres. No es
mala cosecha para un ano que
no parece especialmente cer-
vatino: en 1592 Cervantes
fue encarcelado durante
poco tiempo en Castro del Rio
y suscribié un contrato con un
autor (director de compania)
sevillano por el que se
comprometia a escribir seis
comedias. Sucesos ambos
que, pese a su relacion con el
mundo del teatro (el segundo
de ellos) no han dado lugar a
fastos y efemérides.

Pero es éste un ano hispa-
nico, y no esta mal que, en
medio de tanta celebracion de
dudosas glorias, haya un
huequecito para una de las
creaciones verdaderamente
universales que se han produ-
cido en este pais.

Que la novela de Cervan-

tes fue comprendida y cele-
brada en Inglaterra y Francia
antes que en Espana es de
sobra conocido. Segun pare-
ce, esta fascinacién se sigue
dando hoy dia: de los tres
libros que comentamos, uno
de ellos recoge la adaptacion
de un autor ruso de los anos
30, otro recoge fragmentos
del guion de la pelicula de un
cineasta anglo-americano, Yy
el tercero, si bien esta escrito
por un espanol, tiene previs-
to su estreno en Nueva York
de la mano de un director ita-
liano. Don Quijote, por lo
visto, sigue cabalgando libre-
mente fuera de nuestras fron-
teras.

La aportaciéon de la ADE
al publicar estas tres obras
es importante, porque el
campo de las adaptaciones
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A partir del numero:

teatrales o cinematograficas
de la novela cervantina en Es-
pafia estd bastante yermo. Y
la categoria de los autores
hace que, consideradas ais-
ladamente, cada una de las
obras se pueda considerar
excepcional.

Mijail Bulgdkov (Kiev,
1981 - Moscu, 1940) esta
hoy dia considerado como
uno de los mas grandes nove-
listas soviéticos (hoy jruso?
jucraniano?, jquién sabe?)
del siglo, especialmente tras
la publicacion pdstuma de su
obra maestra, £/ maestro vy
Margarita, convertida en un
clasico de la literatura mun-
dial. Pero la dedicacion litera-
rra mas constante de este
médico metido a escribir
(como Chejov, como Baroja)
fue el teatro, al que estuvo
ligado sobre todo por su cola-
boracién con el Teatro de
Arte de Stanislavski durante
los anos 20 y 30. Precisamen-
te para el Teatro del Arte
Bulgdkov realizé la adapta-
cion de tres grandes novelas
(grandes vy largas, largisimas):
Guerra y paz, de Tolstoi, Las
almas muertas de Gogdl, y el
Quijote, en 1932.

La adaptacién de Bulga-
kov, muy habilmente realiza-
da, da como resultado una
comedia de corte clasico, en
cuatro actos y nueve cuadros.
La obligada concentracién de
SUCesos y personajes esta
conseguida mediante la uni-
dad de ambientacién de cada
acto: asi el primero concen-
tra las aventuras de don Quijo-
tey Sancho en campo abier-
to; el segundo junta todas la
ventas de la novela en una
sola, la de Palomeque el zur-
do; el tercero redne todas las
aventuras del palacio de los
Duques y el cuarto es un epi-
logo que cuenta la derrota,
vuelta y muerte del hidalgo.

Hay en esta version, que
a veces se aleja del original
cervantino, momentos de
comicidad muy teatral, ribetes
de critica social y hasta una
historia sentimental entre San-
sOn Carrasco y la sobrina de
don Quijote digna de la més
tipica comedia burguesa.
Pero el conjunto mantiene una
fidelidad esencial a la novela.
Resulta una visién distinta, ori-
ginal y por ello valiosa de la
historia de Cervantes.

Orson Welles dedicd
muchos anos a idear, rodar y
montar su Don Quijote. Co-
menz6 en los anos 50 y a su
muerte, en 1985, la pelicula
aun estaba inacabada. Ese
mismo ano se pudieron ver
fragmentos de ella en Cannes
y en Barcelona, y se anuncia
la proyeccién de otros frag-
mentos durante este ano mirifi-
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co de 1992. La pelicula, sin
embargo, no se podra ver
nunca como la hubiera queri-
do hacer su director.

Los trozos del guién publi-
cados ahora por la ADE tam-
poco nos dan idea completa
de coémo fuese el resultado
final, pero de esos fragmen-
tos y de los articulos de Juan
Cobos y Esteve Riambau se
puede sacar mas de una con-
clusién.

Orson Welles quiso colo-
car a don Quijote y Sancho en
la época actual, manteniendo
el anacronismo de sus montu-
ras, su vestimenta y armadu-
ra. Asi, don Quijote no pelea-
ria contra molinos, sino contra
mdaquinas mas complicadas,
el retablo de maese Pedro se
convierte en un cine, etc...
En principio pensé que toda
la historia se la contaria el
mismo Welles a una nina de
doce anos, Dulcie, Inocente
trasposicion de Dulcinea del
Toboso. Aunque luego aban-
dond |la 1dea de la narracion a
la nina por considerarla una
concesiéon al publico, Dulcie
se mantiene siempre Como
personaje.

La devocién de Welles por
Espana le hace introducir
escenas como la de Sancho
en los Sanfermines, aunque la
mayor parte del material estd
rodado en Mexico e ltalia. El
actor que dio rostro a Don
Quijote, sin embargo, era un
espanol, el exiliado Francisco
Reiguera, mientras que San-
cho era el ruso afincado en
EEUU Akim Tamiroff.

Orson Welles siempre
pensd en Don Quijote como
Su obra mas personal, la que
seria menos comprendida del
publico. Su perfeccionismo,
Su agitada vida profesional y
personal nos han privado de
ella. Podemos, sin embargo,
iImaginar lo que podian haber
sido las potentes imagenes de
este gran cineasta a través de
huellas como las de este libro.

También relacionado con
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el cine (es el mejor guionista
del cine espafiol) Rafael
Azcona asume en el tercero
de los libros que comenta-
mos, una tarea especifica-
mente teatral. Y lo hace tan
bien como en el cine.

Su Quijote es el més fiel
al espiritu e incluso al texto
cervantino, ala vez que a las
convenciones dramatica de
nuestro tiempo. Es de resaltar
lo de "nuestro tiempo", porque
la obra de Azcona es mucho
mas moderna de concepto que
la de Bulgdkov, de la que no
en vano la separan méas de
cincuenta afos.

Azcona ha trasladado to-
das las aventuras de don
Quijote y Sancho al campo de
la escena, y todos los perso-
najes, excepto ellos dos, se
han convertido en cémicos,
que representan con y para
ellos sus propias aventuras.
Viajeros inmdéviles, don Qui-
jote 'y Sancho pueden asi
recorrer los caminos de Espa-
na, pasarlos diasy los meses
sin apenas moverse, girando
alrededor de ese centro que
constituye la relacién humana
de los dos personajes.

Tres versiones, pues, muy
distintas que demuestran |a
vitalidad del hidalgo manche-
go en el campo, tan poco tran-
sitado por él, del teatro y el
cine.

Fernando Doménech

Memorial del cordero asesinado

de Juan Carlos Gené
Teatro/Celoit, Dramatica Latrinoamericans
Buenos Aires 1997

Con este titulo, el Celcit,
“Inaugura una nueva andadura
a traves de las arenas move-
dizas que configuran el marco
de las publicaciones teatrales.
Desde estas lineas, damos la
enhorabuena a los/as prota-
gonistas de esta gestacion,
por haber creado, encontrado
un nuevo espacio desde donde
poder alcanzar una mayor di-
fusion en pro de la literatura
Latinoamericana.

Escrita a finales de 1985,
este Memorial, fue una de las
piezas que en 1986 formod
parte del homenaje rendido a
un hombre, un poeta, 50 anos
después de su asesinato.

Historia, iglesia y poesia, se
funden continuamente en este
gran rompecabezas que a una
en sus entrafas pequenos reta-
zos de poemas, Machado, Ne-
ruda, Rimbaud; fragmentos del
evangelio, y hasta una frase
que F. Franco otorgdé a el
diario La Prensa de México.

ario de Cult

Transitando por los ca-
minos de una geografia uni-
versal, los protagonistas de
esta obra, adquieren el perfil
de una famulla que deambula
a lomos del realismo fantéas-
tico; de la mano de aconte-
cimientos anclados en tiem-
pOsS pasados: Barranco de
Viznar 1936, Pretoria, Suda-
frica 1985; con una misién,
rememorar, no dejar lugar
para el olvido de aquellos
actos que acabaron con la.
vida de los poetas: Federico
Garcia Lorca y Benjamin Mo-
loise, de todos/as aquellos
perseguidos que en algun-

momento defendieron un
Ideal de libertad.
Rosa Briones

Revista Galega de Teatro

N° 7, Primavera/Verano
1991. 84 pags.

Una revista sobre el teatro
gallego, y escrita en gallego.
Senal de que algo se mueve
también por el noroeste de la
peninsula. Tres amplios ar-
ticulos dedicados al teatro

hecho por adolescentes,
Teatro vy pedagogia, vy el
teatro en la ensenanza se-

cundaria de Cataluna compo-
nen el grueso de este numero.

Es asimismo destacable,
la entrevista a José Rubial,
uno de esos gallegos "uni-
versales”, escritor teatral ca-
racterizado por su marginali-
dad en nuestro pais, y sin
embargo conocido mas am-
pliamente fuera de las fronte-
ras hispanas.

El ndmero incluye tam-
bién una "Aproximacién a un
inventario do Teatro Galego”,
que intenta recoger la mayor
informacién posible sobre los
grupos, festivales y centros
de ensenanza que existen en
la Comunidad Auténoma de
Galicia. La publicacién de
estos datos puede sorprender
a los que desconocen la acti-
vidad teatral del "profundo”
norte.

Malic Revista de Marionetas

N° 2 Centre de Marionetas de
La Fanfarra. 1991-92. 64

pags.

Esta es una de esas publi-
caciones imprescindibles
para todos los interesados en
el magico mundo de las ma-
rionetas. No existen apenas
revistas dedicadas a ese
campo en nuestro pais, Yy
eso, junto a la presentacion y
los contenidos de Malic, ha-
cen de ella un producto sor-
prendente.

Con textos en catalén,
castellano e iInglés, esta
revista de periodicidad
anual, Incluye un reportaje
sobre el Teatro de Marione-

tas de Quanzhou, China, y
una serie de articulos que, en-
globados bajo el titulo Mario-
netas Anos 90, vienen firma-
dos por nombres como los de
Marise Badiou, Fabrizio
Montecchi, Claudio Cinelli vy
Xavier Fabregas, entre otros.

Una revista ambiciosa,
con vocacién internacional,
que contiene ademas una
curiosa misceldnea de noti-
cias, en torno a los titeres y
marionetas.

Cuadernos dg investigacion
teatral del San Marti

Primer semestre
namero 1. 182 pags.

Teatro Municipal General
San Martin. Bueno Aires.

1991

El teatro Municipal Gene-
ral San Martin de Buenos
Aires inicia esta nueva pu-
blicacién, dedicada esen-
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cialmente al ensayo de dis-
tintos aspectos teatrales. En
este primer numero destacan
especialmente los articulos
de Juan Carlos Gené, sobre
"Personaje y actor"; Griselda
Gambaro, que con el titulo
"Los caminos del exterior",
discurre sobre las dificulta-
des del autor para estrenar
fuera de sus fronteras; y una
iInteresante aproximacion al
teatro de Roberto Arlt, escrita
por Stella Martini.

Ademas, la publicacién
se completa con otros once
articulos que recogen distin-
tos aspectos del teatro y la li-
teratura dramdética argenti-
nos. Sin duda, esta publica-
cién puede resultar de gran
iNnterés, por cuanto contribu-
ye a explorar la realidad tea-
tral de un pais que, a pesar de
Su crisis, goza de una de las
actividades escénicas mas
importantes de todo el drea de
naciones de habla hispana.

Federico Martinez Moll
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Disolucion del Teatro estable de Valladolid
Ante la imposibilidad, por falta de medios, de continuar SR

en la linea de progresién que siempre le ha caracterizado,

el "Teatro Estable de Valladolid" que dirige nuestro compa- o a .

A fiero Juan Antonio Quintana, va a disolverse en fechas
de asociados préximas.
Tras 22 afos de trabajo y 32 espectdculos producidos
a través de sus dos etapas -"Corral de Comedias de Va-
lladolid" y "Teatro Estable"-, la compaiiia ha optado por
esta decisién, para iniciar una nueva andadura teatral.
El reto ante el que se enfrentan Quintana y sus compa-
fieros es la creacién de una sala de pequefas dimensiones,
" a través de la cual intentardn mantener una programacion
€0’; basacaen tE?(tﬂS 08 Bram teatral regular, vy desarrollar una serie de attividades
Stoker, Baudelaire, Valle In- | hech i |
clan, Lope de Vega, Béc- par:sla.lelas que hagan del teatro un hecho cotidiano en la
quer, Espronceda y Garcia ?apltal val[isalﬂetana. El nnmbre de’esta sala s_eré el de
Lurc'a Sef E6ino, &n diferentes Teatro Intimo”, y su req‘erturm, segun el cﬂmgmcadﬂ que
peii'cu'las do. E5Tror nos han hecho 'Ilegar, estara ceqtraldu es_peicualmgnte en
obras de reducido reparto, con incidencia inmediata del
trabajo del actor sobre el espectador”.
Deseamos de todo corazén que esta nueva empresa
contribuya a la estabilizacién y crecimiento del hecho tea-
tral en Valladolid. Estamos seguros de que la profesiona-

La Sala Candilejas que dirige
nuestro companero Carlos
Patifio, estrend durante el
mes de Marzo el espectaculo
"Dracula, el ultimo romanti- |

Pedro Alvarez-Ossorio
estrend en Sevilla a finales de
febrero "La casa de Bernarda |
Alba" de Garcia Lorca, copro-

i iy g pr=umateigy sl lidad, demostrada a lo largo de tantos afos, de Juan An- {"ﬂ" A"‘”"""Hﬂ”i"“f:: i

: tonio Quintana y su equipo, sabra llevarla a buen puerto. Romee: ¥, Junais . Emo

de Teatro. Suerte v muchos éxitos montaje del Teatro Estable
y ] de Valladolid.

En el Centro Dramatico Nacio-
nal se estrend, en funcidn de
noche, "Historia del zoo" de
Albee, dirigido por William
Layton e interpretado por
Chema Munoz y José Pedro
Carrion.

"Lope de Aguirre, traidor”, un
texto de José Sanchis Siniste-
rra, ha sido estrenado en el
Centro Dramético Nacional
bajo la direccion de José
Luis G6mez. El| espectéculo
ha sido producido por el
Quinto Centenario y cuenta
con la colaboracion del Mi-

nisterio de Cultura y la SGAE

En el Centro Nacional de
Nuevas Tendencias
Escénicas, Emilio Hernan-
dez estrené durante el mes
de enero tres obras de Raman
Gémez de la Serna, jamas re-
presentadas, agrupadas bajo
el titulo de "El lunéatico”

Con textos de Ernesto Caba-
llero, Ignacio del Moral vy
Leopoldo Alas, se estrend en
la Sala Olimpia de Madrid el
espectaculo  "Precipitados”,

En la Sala Mozart del Audito-

rio de Palma de Mallorca, ryps ciuded para sofiar” escrita vy dirigida por con dramaturgia y direccion
nuestro companero Antonio Vicente Aranda. de Jesus Cracio. Dicho
M. Thomas estrend el pasa- espectaculo ha contado con
do dfa 24 de enero la obra del "Una ciudad para sofar", un dentro de la Décima Campana la subvencién del Centro
actual presidente de Checos- espectaculo escrito y dirigido  Escolar, dirigido a nifios de 4 a ~ Nacional de Nuevas Tenden-
lovaquia, Vaclav  Havel, por Vicente Aranda, se es- once anos. cias Escénicas y el Consorcio
"Vernissatge". trend en el Teatro Marquina, Madrid Cultural.

e e e — ——

El pasado 14 de febrero, en el Sal6n de Plenos de la Diputacion
Provincial de Valladolid, tuvo efecto la entrega de la Medalla de Oro de
dicha institucién a nuestro companero Fernando Urdiales. Dicho
galardén esta destinado a reconocer la labor continuada de un profesio-
nal del teatro alo largo de su vida. Fernando Urdiales se ha hecho
merecedor de ella por su trabajo al frente de su compania "Teatro
Corsario", asf como de otros elencos en los que anteriormente partici-
p6 y por su actividad de animacién escénica en muchos pueblos de la
provincia de Valladolid.

El acto estuvo presidido por el Presidente de la Diputacién que hizo
entrega de la medalla, la Directora General de Promocién Cultural de la
Junta de Castilla y el Concejal de Cultura del Ayuntamiento de Valla-
dolid. La sesién se abri6 con una conferencia de Juan Antonio Hormigon
que hablé sobre "El director de escena como creador del espectaculo’’,
a la que sigui6 la intervencién del propio Fernando Urdiales en la que
comentd determinados aspectos de su recorrido y evolucién profesional.

Entre el publico numeroso que llenaba la sala, constituido en gran
parte por profesionales del teatro vallisoletano, destacé la presencia de
nuestro también companero Juan Antonio Quintana.
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Fallecio
Angel
Rugglero

El pasado dia 26 de Marzo falleci6 en Madrid, de forma
repentina, el director teatral de origen argentino Angel Ruggie-
ro. Profesor de interpretacién, actor y autor, su labor como
director en Espana se remontaba a 1982, con la puesta en
escena de "Vade Retro", de Fermin Cabal. En afios sucesivos
transité por la obra de autores tan diversos como Fernando
Quinones, Martinez Mediero, Chejov 0, en dos ocasiones mas,
el mismo Cabal. Recientemente habia dirigido la obra de Jardiel
Poncela "Tu y yo somos tres".

Su fulminante desaparicién ha causado una honda impre-
sion entre sus companeros, agravada por la precaria situacién
econdmica en que queda la familia. Con el fin de acudir en su
ayuda, la Asociacion de Directores de Escena de Espafa ha
abierto una cuenta corriente donde pueden remitirse las
contribuciones de quienes lo deseen. Confiamos en que la
solidaridad de todos pueda paliar en algo esta situacidn.

Descanse en paz, Angel Ruggiero.
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r Salazar. Socio de Honor

El pasado mes de marzo, la Junta Directiva de la ADE
acordé nombrar socio de honor al escendgrafo y director de
escena retirado Salvador Salazar. Salazar, que realizé estu-
dios teatrales con Jean Louis Barrault, Virgilio Marchi y Oracio
Costa, fue también alumno de Carmen Seco, Luis Escobar,
Huberto Pérez de la Ossa y Alfredo Marquerie. Comenzd su
actividad escénica en 1950 en el Teatro Universitario de
Murcia, al que permanecidé ligado durante varios anos. Mas
tarde pasé a residir en El Salvador, donde dirigié el Teatro
Nacional y donde también cred la Escuela de Teatro. Abando-
nd la actividad escénica en 1964.

F

todavia impreciso y minoritario,

SALAS ALTERNATIVAS

En los dltimos anos, el panorama teatral espanol registra
la aparicién de un fendmeno que, pese a su caracter
representa sin duda una
respuesta clara a la desorientacién de amplios sectores de

_

nuestra vida escénica: la aparicion de espacios teatrales
alternativos, impulsados y gestionados por colectivos que
unen, a su vocacién de estabilidad y continuidad, un pro-
yecto estético mas o menos coherente y una politica
cultural mas o menos ambiciosa.

Este fendmeno se contrapone a un concepto de
teatro, hoy dominante, basado en la espectacularidad y el
derroche, tendente a la busqueda del éxito inmediato y del
prestigio social, tanto para quien lo paga, como para quien
lo realiza, y para quien lo consume.

Por el contrario, las salas alternativas responden a la
necesidad de algunos sectores de la profesion teatral que
no encuentran en los circuitos establecidos |la
sensibilidad adecuada para proyectar sus propuestas
estéticas e ideolégicas.

Tres serian los aspectos que desde la diversa logica y
deseable de sus planteamientos, unifican a los responsa-
bles de esta nueva opcién profesional:

1.- Buisqueda de una mas directa comunicacion entre
realizadores y espectadores, para potenciar el caracter de
encuentro del hecho teatral, frente al predominio de lo es-
pectacular.

2.- Prioridad de la idea de proceso frente a los resul-
tados, valorizando tanto la permanente superacién- del
equipo, como la renovacidon del discurso estético.

3.- Desarrollo de un proyecto cultural capaz de
devolver a la actividad artistica, su lugar y su sentido en
los procesos de evolucién de la colectividad.

Para dar consistencia a este conjunto de Iiniciativas
se ha constituido una Coordinadora Estatal de Salas Al-
ternativas de Teatro que, a lo largo de tres reuniones,
realizadas respectivamente en Cadiz, Madrid y Barcelona,
ha establecido las bases de una accién conjunta tendente

a su ampliacién e institucionalizacion.
Fdo.

Teatro Pradillo (Madrid).Sala Triangulo (Madrid)
Sala Beckett: El teatro Fronterizo (Barcelona)
Sala Artea (Madrid).Sala Teatro Cuarta Pared
Sala |Imperdible. Teatro La Pupa (Sevilla)

Escuela de Teatro de Renteria. Sala Niessen (Guipuzcoa)
La Nave de Cambaleo. Cambaleo Teatro (Aranjuez-Madrid)

(Madrid)

Sala Ambigid. Concejalia de Juventud (Valladolid)
Sala Central Lechera. Fundacion Municipal de Cultura (Cadiz)
Sala Malic (Barcelona).Plataforma de Teatro de Gran Canaria

(Las Palmas). Sala Teatre Neu (Barcelona). La Casona (Barce-
lona)

Aatelier 24 (Valencia). Aula de Teatro Universidad de Malaga
Sala Teatro Arbole (Zaragoza). Sala Teixidors (Barcelona)

Salon Dominical Durango. Teatro Geroa (Durango-Vizcaya)
Ensayo 100 Teatro (Madrid)

Colabora en las actividades de la
Asociacion de Directores de Escena
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UNA EMPRESA AL SERVICIO
DEL ESPECTACULO.

LAMPARAS- FILTROS DE COLOR-FOCOS- ACCESORIOS -FIBRA OPTICA.

Pintor Josep Pinds,36 Condesa de Venadito, 6 Alfonso XII, 63
Tel.93-4271121 Tel.91-405 06 94 1el.95-422 3785
ax 93-428 50 27 Fax 91-405 09 62 Fax 95-4222414
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