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Mil v un cuentos
de la noche

por Carlos G. Barcena*

Al igual que otras grandes
obras de la literatura universal,
Las mil y una noches sobrevivio
a anios de olvido y de rechazo,
hasta que le llego la hora del
reconocimiento, en Occidente,
durante el siglo XVIII. De sus
origenes oscuros, de su contenido
diverso —que incluye desde
cuentos maravillosos hasta G\,
novelas esotéricas, amorosas §rd=—54
o de caballeria—, y de su e
difusion en E uropa a partir de
1717 trata el Szgmen te articulo,
que no persigue
otro objetivo
que el de
despertar
en el publico
el deseo de
reencontrar
esta obra,
magistral
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asta ahora, han venido

ocupando las paginas

de esta seccion de cldsi-
cos autores que, dada su magnifica
produccion literaria y su incuestiona-
ble influencia, se han hecho acreedo-
res a pasear por doquier la vitola de
clasicos. Dicho esquema, sin embar-
g0, se quiebra en esta ocasion, ya que
el cldsico que visita CLIJ este mes no
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es un escritor, sino un libro, uno solo,
aunque, eso si, de talla ejemplar.
Se trata de Las mil y una noches,
mirifico monumento literario, «unica
obra arabe», en palabras del maestro
de arabistas Emilio Garcia Gomez,
«incorporada de veras [tras no pocas
vicisitudes, todo sea dicho] al acervo
de la literatura universal».! De su
azarosa vida en el decurso del tiem-

HISTORIA DE ALI BABA Y OTROS CUENTOS DE LAS MIL Y UNA NOCHES, BARCELONA: LABOR, 1988,
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po, asi como de los multiples intrin-
gulis que menudean en sus paginas,
trataremos de hacer un esbozo en el
corto espacio del que disponemos.

¢Por qué mil y una noches?

El titulo de la obra no indica, como
pudiera pensarse, el nimero de cuen-
tos que ésta contiene. Antes bien, hace
referencia al intervalo de tiempo, mil
una noches, en el que aquéllos son na-
rrados. Es, en definitiva, un titulo
simbolico, que persigue sugerir en el
oyente o lector la idea de gran canti-
dad de noches. Se sabe que dicho ti-
tulo no fue sino el resultado de una
evolucion, coincidente, a su vez, con
la progresiva adicion de nuevos rela-
tos al tronco primigenio. Primero fue-
ron veinticinco noches, mas tarde
cien, después mil, bajo influencia per-
sa, hasta llegar, en torno al siglo IX,
a las mil y una noches arabes, tal
como hoy las conocemos.

Esta ultima mutacion podria haber-
se debido, segun apuntan algunos ara-
bistas, Juan Vernet entre ellos,? a la
repugnancia que los musulmanes ex-
perimentan ante las cifras redondas.
Otros, sin embargo, creen ver en el
modismo turco bin-bir (mil y uno),
que se utiliza para designar gran nu-
mero, €l verdadero origen del titulo de
Las mil y una noches.

Sea como fuere, conviene retener,
€S0 si, que se trata de un titulo prefa-
do de resonancias simbolicas, incuba-
das en el pozo milenario de unos pue-
blos a los que comercio y religion unio
desde bien pronto.

La astucia de Sahrazad

La engafiosa unidad del libro, inter-
namente muy complejo, ya que amal-
gama diversas tradiciones populares
provenientes de culturas distintas, se
deriva de la presencia en €l de una mu-
jer excepcional, sagaz e inteligente,
cuyo nombre es Sahrazad. Esta, con
la inestimable ayuda de su hermana
Dunyazad, lograra, no sin empefiar en



la empresa buenas dosis de astucia,
distraer primero y convencer después,
al rey Shariyar para que no la mate,
costumbre en €l tras yacer con sus
amantes.

De esta forma tan expeditiva, el
monarca evitaba que ninguna mujer
pudiese engafiarle con hombre algu-
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no, como habia osado hacer su espo-
sa con un negro, en plena corte y ante
la mirada del personal de palacio. A
Shariyar no le seducia la idea de pa-
sar de nuevo por un marido burlado,
y eliminar a la mafiana siguiente a to-
das y cada una de las mujeres virge-
nes con las que copulaba durante sus
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EL CABALLO ENCANTADO,
BARCELONA: MAUCCI.

noches le parecio, a fin de cuentas, el
proceder mas certero.

La treta de Sahrazad, para salvar su
pellejo, consistira en camelar al mo-
narca, una vez éste haya paladeado el
neéctar del amor. La mujer le relata
subyugantes historias cuyos protago-
nistas son amabilisimas odaliscas de
incomparable belleza; magos capaces
de formular los mas intrincados sor-
tilegios; caballos de ébano; djinns,
ifrits, mdrids’ y toda suerte de genios
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demonios, a los fantasmas y las len-
guas secretas, el cuento brota en la no-
che, vive de la noche, pero vence a las
tinieblas, y cada vez da nacimiento al
dia para quienes hablamos y estamos
escuchando».*

El origen de las Noches

Es el siglo 1v de la Hégira musulma-
na, el X de nuestra era, el que nos
ofrece, si bien de soslayo, los prime-
ros testimonios conocidos sobre Las
mil y una noches. El librero bagdadi
Ibn an-Nadim sefiala en su Kitab al-
fihrist (Catdlogo de obras conocidas),
escrito en el ano 978: «Los primeros
en componer novelas de aventuras, en -
reunirlas en forma de libros y en guar-
darlas en bibliotecas fueron los anti-
guos persas [...]. El primer libro del
género fue el Hezar afsané, que quie-
re decir Mil cuentos de aventuras».’

An-Nadim dice mas adelante: «De
otro lado, debo anadir que Muham-
mad al-Jahshiyari [alto funcionario
del califato de Bagdad], autor del Ki-
tab al-wuzara [Libro de los visires],
habia empezado a componer un libro
reuniendo mil historias escogidas de
entre todas las que arabes, persas,

DIMITRI MAKHASHVILI, LAS MIL Y UNA NOCHES, BARCELONA: PLAZA & JANES, 1990,

y espiritus, bondadosos unos y otros
malvados a mads no poder.

El caso es que Sahrazad suspende
el relato en su punto mas algido,
cuando los primeros rayos de sol des-
puntan al alba. De esa manera tan
cuca, preludio de lo que hoy es, sin
duda, uno de los recursos narrativo-
visuales mas utilizados en los folleti-
nes televisivos, la mujer consigue el
perdon del rey, quien le pide a ésta que
regrese al lecho con él noche tras no-
che aguijoneado por la curiosidad de
saber cual sera el desenlace final del
relato aplazado.

Al cabo de mil y una noches rendi-
das al arte amatorio y a la poética he-
chicera de Sahrazad, el rey declinara
ejecutar a la mujer, cuyo vientre,
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mientras tanto, habra alum-
brado nada mas y nada me-
nos que tres criaturas. Di-
cha rendicion del monarca
supone el triunfo sin palia-
tivos de la magia a
través de la palabra.
Afirma al respecto
Pietro Citati: «En su
origen el narrar es un
don femenino, la pa-
labra que una mujer
dirige a otra, mien-
tras el hombre escu-
cha. Sahrazad co-
mienza sus relatos
cuando la oscuridad
anuncia lejano el dia:
ligado al eros, a los LOLA ANGLADA
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griegos y otros pueblos recitaban para
amenizar sus veladas».S

Por su parte, Al-Masidi, famoso
historiador, antologo y poligrafo,
también del siglo X, refiere en su obra
Muruch al-Dahab (Praderas de oro):
«[...] Nos han llegado libros a partir
de traducciones del persa, del sanscri-
to o del griego [...]. Tal es el caso de
la obra llamada Hezar afsané, que sig-
nifica en arabe Alf jurafa [Mil cuen-
tos de aventuras), ya que afsané es el
equivalente persa de jurafa. Este libro
es conocido por el publico con el ti-
tulo de Alf layla wa layla [Mil y una
noches], y narra la historia de un rey,
de su hija y de la nodriza de ésta: Shi-
razad y Dinazad».’

Estos textos fundacionales de nues-
tro conocimiento sobre Las mil y una
noches merecen ser mirados con lupa,
ya que en ellos se abordan cuestiones
esenciales, algunas incluso no esclare-
cidas del todo aun hoy en dia, acerca
de la organizacion del libro y del ran-
g0 que éste ocupa en el conjunto de las
letras arabes. Sin embargo, dicha tarea
excede, por razones obvias, los limites
de este articulo, por lo que baste de
momento con mencionarlos y quede,
pues, su analisis para mejor ocasion.

CONTES DE LES MIL | UNA NITS, MATARO (BARCELONA): H. ABADAL, 1926.
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Cajon de sastre

Las mil y una noches constituye, se-
gun Julio Samsod, un «inmenso cajon
de sastre en el que cabe de todo en
materia de cuentos».® Esta obra reu-
ne un caudal legendario indoiraniano
que se ha nutrido tanto de influencias
judaicas como grecolatinas. Bajo for-
ma persa, paso a la cultura arabe en
las medianias del siglo VIII de nues-
tra era, coincidiendo con el transito
del califato omeya al abbasi vy el tras-
vase de la capitalidad musulmana de
Damasco a Bagdad; si1 bien fue recha-
zada de plano por los propios litera-
tos arabes —mas adelante veremos
por qué—, a resultas de lo cual mal-
vivio durante siglos en el mas laceran-
te apartamiento.
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Nos hallamos, pues, ante un verda-
dero mosaico en el que se inserta toda
suerte de relatos correspondientes a
los distintos pueblos que en un mo-
mento u otro de la historia les dieron
cobijo. Cabe pensar, no obstante, al
comprobar la disparidad de temas y
de géneros consagrados en sus pagi-
nas, que Las mil y una noches es, ade-
mas de mosaico, crisol en el que se re-
flejan los usos y costumbres morales
de dichos pueblos. A santo de qué si
no, habriamos de hallar, junto a na-
rraciones atacadas por la mas pa-
cata gazmoiieria piadosa, historias
cuya procacidad amorosa es capaz
de desbordar los limites de cualquier
moral, por muy poco restrictiva que
ésta sea.

El abanico tematico de la obra es

)

EMILI FERRER, EL CAVALL VOLADOR, BARCELONA: EDITORIAL CATALANA.
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vastisimo. Comprende cuentos mara-
villosos —«Los viajes de Sindbad el
marino», si bien éste fue en un prin-
cipio un libro independiente de Las
mil y una noches—; novelas de caba-
llerias —«Historia de Achib, Garib y
Sahim al-Layl»—; novelas didécticas
—«Historia de la esclava Tawaddud»,
que tan buena prédica tuviera en la li-
teratura hispanica medieval, segun
constatd Menéndez Pelayo—:;® nove-
las esotéricas —«Historia de Hasib
Karim al-Din»—; novelas amorosas
—estas ocupan una parte fundamen-
tal en el conjunto de la obra y entre
ellas se pueden espurgar historias de
relaciones heterosexuales, homosexua-
les, incluida su vertiente lesbiana, y
hasta pasajes del mas puro
bestialismo—; novela picaresca
—«Baybars y los dieciséis policias»—,
y fabulas edificantes de toda indole.
Las Noches contienen intercalados, a
su vez, un total de 1.400 versos, 170
de ellos repetidos, obra de 350 auto-
res, en lo que algunos especialistas
han querido ver influencias hindues.

Razones para un olvido

Pero el mayor enigma que envuel-
ve a Las mil y una noches es el de su
olvido y marginacion. Habiéndose
tratado de una obra ampliamente co-
nocida en el siglo X por parte del pu-
blico cultivado y de los trajinantes de
libros de la época, pasara en un cor-
to espacio de tiempo a engrosar el
cuarto oscuro de la memoria literaria
arabe, hasta su redescubrimiento en
Occidente, ocho siglos después.

Las prevenciones que ya en el si-
glo X circulaban por los cenéculos li-
terarios de Bagdad o El Cairo contri-
buiran sobremanera a estigmatizar el
libro. Son sus primeros anotadores,
los ya antes citados Al-Mas(di e Ibn
an-Nadim, los que mas pronto y con
mas saiia afilan su verbo contra Las
mil y una noches. El primero tacha de
inventados, falsos y fatuamente em-
bellecidos los diferentes cuentos que
engrosan la obra. El segundo, por su



lado, afirma que se trata de un libro
indigente y de expresion huera. Am-
bos consideran la escritura como un
acto Serio y no como un mero ejerci-
cio de recreacion imaginativa. Todo
escritor que se precie de serlo, segun
el gusto que ellos mismos pretenden
estandarizar, ha de cultivar un cierto
estilismo literario. En tal sentido, Las
mil y una noches, y otros libros de fa-
bulas y cuentos similares, exhiben ca-
rencias imperdonables, entre ellas,
una oralidad demasiado acentuada,
como consecuencia de su caracter po-
pular y de los conductos a través de
los cuales fue transmitida.

La literatura del placer —tenida por
menor, poco edificante y hasta peli-
grosa— y la seria entran en colision
el siglo X, a decir del arabista francés
André Miquel.™©

Efectivamente, el clima intelectual
que caracteriza la décima centuria vie-
ne marcado por unas condiciones es-
peciales. Se acaba de echar el cerrojo
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a la puerta del razonamiento personal
(ijtihad), y la unica vereda plausible
que resta por recorrer es la de la imi-
tacion (faqglid) y la aceptacion incon-
dicional de las autoridades. No es de
extranar, pues, el refrendo que halla-
ron los asertos de Ibn an-Nadim y Al-
Masadi.

Las mil y una noches hubo de pe-
char, al mismo tiempo, con el lastre
de su extranjeria, por mucho que hu-

-biese pasado por el cedazo arabe al ser

traducida a dicha lengua. Paralelo a
ello le delataban sus raices no musul-
manas, circunstancia esta que, como
no, contribuyd aun mas a su silencia-
miento. Escandalizaba al respecto el
hecho de que en sus paginas hiciesen
acto de presencia animales con capa-
cidad de hablar, cuando la palabra era
considerada por la ortodoxia isldmi-
ca como un don reservado en exclusi-
va al hombre por la gracia de Dios.

Grosso modo, éstos son algunos de
los factores que coadyuvaron al arrin-
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JANUS GRABIANSKI, CUENTOS DE LAS MIL Y UNA NOCHES.
BARCELONA: NOGUER, 1964,

J. NARRO, LAS MIL ¥ UNA NOCHES, BARCELONA: NAUTA, 1965.
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JOSE M. LAVARELLO, ALADINO Y LA LAMPARA MARAVILLOSA, BARCELONA: MULTILIBRO, 19889.

conamiento del libro y a su inclusion
en lo que hoy llamariamos sin pudor
la serie B de las letras arabes. Gracias
a la politica conservacionista de
Oriente, especialmente de Egipto y de
Siria, aun tratandose de obras secun-
darias, el tesoro de Las mil y una no-
ches fue guardado para bien de toda
la humanidad.

Y en eso llegé Galland

Las mil y una noches se convirtio
en objeto de culto para los escritores
romanticos occidentales, a partir de
su difusion en Europa, merced a la
traduccion al francés —primera que
se realizaba a una lengua europea,
aunque parcial, eso si— efectuada por
el orientalista francés Antoine Ga-
lland (1646-1715), entre los afios 1704
al 1717. Se sabe que Galland contd
con la impagable colaboracion de
Hanna, maronita de Alepo, quien le
facilitd, bien de forma oral, bien es-
crita, las historias de las Noches. Di-
cha version cosechd un éxito sin pa-
rangon. Tal es asi que se llevo a cabo
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una veintena de reediciones a lo
largo de todo el siglo XVIII. A partir
de la traduccion de Galland, Las mil
Yy una noches se vierte en la misma
centuria al inglés, holandés, aleman,
italiano, danés, griego, ruso, flamen-
co y yiddish. En el siglo XIX se afia-
diran a tan florido palmarés el sue-
co, el portugugs, el polaco, el islandés,
el rumano, el hingaro vy, al fin, el
espafiol.

El libro de Galland supuso un hito
capital en el proceso de guadianiza-
cion de Las mil y una noches. Gracias
a la tarea del abad francés el texto ara-
be emergeria de su enterramiento se-
cular. Ello no fue suficiente, a pesar
de todo, para que el nombre de Ga-
lland fuese tenido en consideracion.
Segun lamenta el investigador francés
Georges May,"! su compatriota es
hoy sometido al mas cerril ninguneo.
Dos son las objeciones que la critica
le ha achacado a Galland. Por un
lado, la escasa rigurosidad a la hora
de traducir y, por otro, la arbitrarie-
dad de su recopilacion, a todas luces
incompleta. Ambas criticas son per-
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tinentes. En lo que hace a la primera
de ellas, salta a la vista su mojigate-
ria a la hora de almibarar los no po-
cos episodios rendidos al sexo en la
obra original. De ahi que la suya sea
mas bien una adaptacion al gusto
franceés de la época de Luis XIV, que
una traduccion fiel al espiritu del texto
primigenio. No menos cierto es que su
Mille et une nuits. Contes arabes tra-
duits en francais par Mr. Galland no
representa para nada la monumenta-
lidad de la obra. Sin embargo, ello no
ha de ensombrecer la trascendencia de
su libro, texto que en su época cum-
plio la funcion de Vulgata.

El corpus de Las mil y una noches
quedo pergefiado en el siglo XVI en
Egipto, si bien hay quien lo sitiia dos
centurias mas tarde. Seis son las edi-
ciones en arabe que aparecen a lo lar-
go del siglo X1X: la primera de Cal-
cuta (1814-1818); la de Breslan
(1826-1843); la de Bulak; la segunda

LOLA ANGLADA, CONTES DE LES MIL | UNA NITS, MATARO
(BARCELONA): H. ABADAL, 1926,




Las Noches en Espana

La primera traduccion completa del
arabe existente en castellano de Las
mil y una noches es la realizada por
el insigne arabista catalan Juan Ver-
net, publicada en 1964 con un prolo-
go muy interesante.'? Estd basada en
la 52 edicidn, del afio 1906, de la Im-
prenta Sarafiyya de El Cairo, y la de
la edicion (s.a.) de la Dar al-Kutub al-
Arabiyya, coincidente con la ZER. En
1965, los también arabistas Juan A.G.
Larraya y Leonor Martinez Martin
publican una version integra de las
Noches, si1 bien basada en al edicion
de Bulak.” Con anterioridad, el lec-
tor espanol podia echar mano de la
version volcada del francés por el no-
velista Vicente Blasco Ibainez, publi-
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de Calcuta —muy similar a la de Bu-
lak—; la de los padres jesuitas de Bei-
rut (1880-1890), y, por fin, la ZER,
manuscrito egipcio que ha servido de
base a tantas cuantas traducciones del
arabe se han hecho al resto de lenguas
del mundo. Cosa curiosa, la ZER no >
incluia cuentos tan populares a la pos-
tre como Ali Babd y los cuarenta la-
drones o el de Aladino. Es a partir de
entonces, espoleada por la admiracion
que Occidente le presta a las Nockhes,
cuando la casta intelectual drabe co-
mienza a tomar conciencia del incal-
culable tesoro que posee.

A lo largo del siglo X1X, las Noches
conociO varias traducciones directa-
mente del drabe al inglés. Las mas fa-
mosas fueron las de Lane (1839-1841),
Payne (1882-1884) y Richard F. Bur-
ton (1885-1888). Lo mismo ocurrid en
Alemania, traducidas por Weil y Litt-
man. En Dinamarca se tradujo en
1824. Por otro lado, la primera ver-
sion rusa efectuada teniendo como
base la ZER data de 1929-1936 (Sal-
yel y Kravkovskij) y de 1948 la italia-

na (Gabrieli). LOLA ANGLADA, CONTES DE LES MIL | UNA NITS, MATARO (BARCELONA): H. ABADAL, 1926,
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cada —sin ailo— en la Editorial Pro-
meteo. Esta no era sino una imitacién
con ligeros retoques de la traduccion
francesa efectuada por el médico cai-
rota Mardrus, lo cual no fue obice
para que gozara de una enorme difu-
sion en los afnos previos a la contien-
da civil espafiola, al igual que el resto
del fondo editorial publicado por Pro-
meteo. Menos proyeccion que la ver-
sion del escritor valenciano tuvo la
traduccion de Rafael Cansinos As-
séns, publicada en Meéxico en
1954-1955, de la cual Jorge Luis Bor-
ges alabd su gusto compositivo y su
enjundia literaria, aunque tampoco
¢sta habia tenido a la ZER como
fuente referencial.

Capitulo aparte merece la suerte
que algunos de los cuentos de las No-
ches corrieron en suelo espaiiol. Si es
cierto, como hemos visto anterior-
mente, que el libro de Galland fue la
primera traduccion a una lengua oc-
cidental de una buena parte del con-
junto de las Noches, no lo es menos
que algunos escritores espafioles del
medievo y el renacimiento —Jacob
ben Eleazar de Toledo, por ejemplo—
conocian ya desde el siglo XIII, como
dejara escrito Menéndez y Pelayo, la
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tematica, en unos casos y el conteni-
do completo, en otros, de no pocos
cuentos de las Noches. Una vez mas,
la Peninsula hacia las veces de engar-
ce cultural entre Oriente y Occidente.

Las Noches, hoy

;{Quién de nosotros ha leido de
cabo a rabo la Iliada o 1a Odisea o Las
mil y una noches? Y, sin embargo,
;quién ignora los nombres de Aqui-
les, de Ulises o de Sahrazad? La suerte
de las obras clasicas es bien curiosa.
Permanecen en la memoria de todos,
pero casi nadie las lee hoy en dia, y
los que se aventuran a hacerlo, como
mucho, consumen fragmentos previa-
mente seleccionados —el lector infan-
til, entre ellos, que ha de digerir las
versiones de versiones de versiones, la
mayoria falseadas y edulcoradas, que
los adaptadores de turno preparan es-
pecialmente para uso adolescente—.

Las Noches es, en lo bueno y en 1o
malo, la imagen que nosotros guarda-
mos del Oriente islamico, el topico
que se alimenta, sabe Dios desde
cuando, a base de exotismo, lujo, fan-
tasia, sexo y ensuefio. Hoy es el sam-
benito que los resefladores de libros
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cuelgan a todo autor para ellos exoti-
co, el cliché que la literatura étnica,
esto es, no occidental, pasea. Asi, Las
mil y una noches sirve por igual para
referirse a escritores tan dispares en-
tre si como Naguib Mahfuz, Tahar
Ben Jelloun, Amitav Gosh, Rafik

Schami o Salim Alafanisch.
Aviso para navegantes

Los lectores que movidos, quizas,
por la lectura de estas lineas, deseen
emprender la aventura de sumergirse
en todas y cada una de las mil y una
noches de amor y cuentos de Sahra-
zad y Shariyar, han de saber que ha-
cia el siglo XVIII una supersticion po-
pular advierte que aquel o aquella que
quiera leer fodo ¢l libro de las Noches
fallecera antes de concluir la lectura.
El autor de este articulo aproveché
una reciente estancia en la Universi-
dad de Rabat para atacar por fin to-
das las Noches. Llegado a la nimero
mil suspendid la lectura del libro, a
instancias de un joven hispanista ma-
rroqui que ya temia lo peor. B

* Carlos G. Barcena es licenciado en Ciencias
de la Informacion y master en Estudios Arabes.
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