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Michael Ende es,

sin lugar a dudas,

el mas destacado
miembro del colectivo
de escritores
germanos denominado
nuevo romanticismo.
Surgido a principios
de los aiios 70, dicha
corriente estética
implico un enorme
revulsivo para la
literatura que por
entonces se escribia
en Alemania. La
articulista rastrea en
la obra del autor de
Momo y La historia
interminable, /as
huellas del citado
movimiento
romdntico aleman.



1 fracasar las famosas
manifestaciones estu-
diantiles del afio 1968,
época en la que la juventud alemana
se ve resignada por un ambiente y
unas condiciones de vida que carecen
de utopias positivas como consecuen-
cia del pensamiento puramente cien-
tifista, empieza a crearse en Alema-
nia, a partir de los afnos setenta, un
movimiento literario cuya tendencia
radica en una nueva emotividad ¢ in-
timidad sobre la razén pura. Los in-
tereses de los jovenes escritores, vya
cansados de problemas y compromi-
sos socio-politicos, se dirigen hacia el
individuo y su vida interior. El autor
busca nuevas formas expresivas mas
individuales y ajenas a lo puramente
racional, y las encuentra en la poesia
y la autobiografia. Este periodo se co-
noce en la literatura alemana como
«Tendenzwende» o como «Nuevo
Subjetivismo», «Nuevo Irracionalis-
mo» o también «Nueva Intimidad».
Es la época que da base al floreci-
miento de la literatura infantil alema-
na. Como muestra de ello podemos
mencionar a Paul Maar, Janosch,
Giinter Herburger, Reiner Kunze, Pe-
ter Bichsel o Michael Ende. Sus pu-
blicaciones despiertan gran interés en-
tre los criticos literarios y demuestran
que la literatura infantil no es una «li-
teratura de segunda mano» que solo
pretende divertir a un publico relati-
vamente especifico, sino que se trata
de obras cuyo fondo complejo y va-
lor artistico y estilistico-estructural
permite que su publico no se limite
solo a la edad adolescente.

Si analizamos las obras de estos es-
critores, nos daremos cuenta de que
practicamente todos encuentran en el
nifio-protagonista, en su vida inocen-
te e ingenua, un medio de protesta
contra las estructuras de la sociedad
industrializada. En este nifio-protago-
nista esta simbolizada la vida interior
del hombre, la creacién de una nue-
va subjetividad que busca lo que el
gran romantico aleman, Novalis, ha-
bia buscado ya en su €poca: «den ge-
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heimnisvollen Weg nach innen» (el
camino misterioso hacia el interior).

Con el analisis de sus obras princi-
pales, Momo y La Historia Intermi-
nable, queremos destacar a Michael
Ende como uno de los principales re-
presentantes de este nuevo romanti-
cismo aleman, surgido en los afios se-
tenta, cuya pretension es reconvertir
nuestro mundo tecnificado en el vie-
jo mundo de la poesia. Analicemos,
por lo tanto, los temas centrales del
romanticismo aleman que descubri-
mos en la obra de Ende.

Busqueda de la naturaleza
Una de las caracteristicas del ro-

manticismo aleman es la negativa a la
modernidad y al racionalismo funcio-
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nal, con lo cual se despierta la nos-
talgia por los valores de la vida ame-
nazados por esta modernidad y la
busqueda de la naturaleza perdida.
En esta busqueda de la naturaleza y
del amor, el romantico Eichendorff
crea una de las figuras mas caracte-
risticas del romanticismo aleman: el
Taugenichts,’ un vagabundo como
modelo positivo contra la industria-
lizacion, figura opuesta al Philister,
es decir, al burgués pedantesco cuya
vida es nada mas que un circulo de
costumbres. Los principales rasgos
del Taugenichits son vivir en armonia
con la naturaleza y renunciar a todo
tipo de consumo. La figura de Momo
es un reflejo fiel de Taugenichts: es
una nifia (o niio, hecho completa-
mente irrelevante para el escritor, va



que lo importante es que se trata de
un ser infantil) cuyas principales ocu-
paciones son jugar, escuchar cuentos
e historias y arreglar disputas. Ella
también renuncia al consumo: se ali-
menta con lo que le proporciona la
gente de su alrededor. De su origen
no sabemos nada, ni siquiera ella sabe
cuantos aiios tiene. Su capacidad in-
telectual es escasa, no domina el ra-
zonamiento cuantificado (no sabe
contar numeros). Toda su percepcion
del mundo se apoya en la vivencia
subjetiva y en un razonamiento que
viene directamente del corazon. Es
pobre, pero en el sentido materialis-
ta. Es una pobreza externa, ya que su
riqueza estd en la vida sensitiva: tie-
ne una inagotable imaginacion y ca-
pacidad de escuchar. Su valoracion de
la vida es tipicamente romantica, he-
cho que se subraya con una frase re-
petida en varias ocasiones por Momo:
«El tiempo es la vida y la vida reside
en el corazén». Con ello Ende coin-
cide evidentemente con los romanti-
cos: el tiempo de vida de un ser hu-
mano es sO0lo una pequeiia parte de
la armonia del universo, y este tiem-
po no se puede medir mecanicamen-
te, ya que su valor proviene unica-
mente de la «innerste Seele des
Menschen» (desde la profundidad del
alma humana).

Ende ha creado en Momo una {i-
gura positiva en la cual se refleja el
mundo negativo y su evolucion equi-
voca. ;Donde esta este mundo equi-
voco? Ende lo ha ejemplificado en
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unas figuras que se llaman «hombres
grises», cuyo lema se contrapone cla-
ramente al de Momo: «EI tiempo es
oro - ahorralo». Es la protesta ro-
mantica contra la sociedad tecnifica-
da cuyo deseo de conseguir mas pro-
voca un sindrome de distanciamiento
del hombre, simbolizado en unas ins-
tituciones llamadas «Cajas de ahorro
de tiempo». Las actuaciones de sus
agentes (es decir, hombres grises) co-
diciosos, frios y calculadores en sus
intentos de convencer a los ciudada-
nos de ahorrar horas, dias y afnos de
su vida, son nada mds que una copia
exacta de las estrategias propagandis-
ticas de nuestras instituciones publi-
cas. Sus lemas «EIl tiempo es precio-
so - no lo pierdas» o «El tiempo es
oro - ahorralo» nos suenan a la prac-
tica de manipulacion de la propagan-
da en la actual sociedad de consumo.
Pero, ;quién va a recuperar este
«tiempo perdido» que se presenta en
la obra como consecuencia de la vida
moderna? Aqui el autor introduce a
una figura metafisica, llamada Maes-
tro Hora, como simbolo de fuerzas
trascendentales y misticas que a me-
nudo aparecen en los cuentos roman-
ticos, interviniendo como guia espi-
ritual del protagonista.

Con la figura de Momo, como
union de todo lo utdpico y positivo
en el hombre, Ende quiere provocar
en los lectores adultos un analisis cri-
tico de sus comportamientos. No es
la primera vez que en la literatura
aparece esta antitesis niflo-adulto. En
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la obra de los romanticos alemanes
Tieck/Wackenroder Uber die Kinder-
figuren auf den Raffaelschen Bildern
(Sobre las figuras de nifios en los cua-
dros de Rafael) podemos leer algunas
frases que practicamente vienen a
coincidir con el pensamiento de Mi-
chael Ende: «[...] Denn sind die
Menschen nicht verdorbene, ungera-
tene Kinder? Sind sie nicht vor-
warts—, sondern zuruckgegangen;
das Kind ist die schone Menschheit
selbst» (;No son los adultos ninos co-
rruptos y degenerados? En vez de
avanzar, han retrocedido; el nifio no
es otro que la pura belleza humana en
si), dicen los romdnticos, mientras
Ende manifiesta en una entrevista:
«Alle Poesie ist ihrem Wesen nach an-
tropomorphistisch, oder si hort auf,
Poesie zu sein. Ich mochte sagen, sie
ist das Ewig-Kindliche im Menschen»
(Toda poesia es de caracter antropo-
morfista, en caso contrario dejaria de
ser poesia. Quiero decir que ella es lo
eterno infantil dentro del hombre).”
Con esta idea de lo «eterno infantil
en €l hombre», encarnado primero en
Momo vy luego en la Emperatriz In-
fantil en La Historia Interminable,
Ende alude a otro romantico aleman,
Novalis, y su personaje «kleine Fa-
bel» en Heinrich von Ofterdingen.
Del mismo modo que Momo, la
«kleine Fabel» también simboliza lo
«infantil» en el hombre:

—Was suchts du? [;Que buscas?] —sag-
te die Sphinx [dijo la Sphinx].

—Mein Eigentum [Mi propiedad] —er-
widerte die Fabel [contestd la Fabel].

—Wo kommst du her? [;De donde
vienes?].

—Aus
remotos].

—Du bist noch ein Kind [Eres todavia
una nifnaj.

—Und werde ewig ein Kind sein [Y siem-
pre lo sere].

alten Zeiten [De tiempos

Esta conversacion entre la Fabel y la
Sphinx de la obra de Novalis practica-
mente coincide con las palabras que
Momo intercambia con sus futuros
amigos, como podemos comprobar:



—.Y cudando naciste? [...].

—Por lo que puedo recordar, siempre he
existido. [...]

—Pero todavia eres una nina. ;Cuantos
anos tienes?

—Cien —dijo Momo, como dudosa.

—Bueno, en serio, jcudntos afos tienes?

—Cientodos —contesto Momo, un poco
mas dudosa.

La critica del mundo desde una
perspectiva infantil, simbolizada en
Momo, la encontramos también en
otras literaturas. Recordemos solo el
Pequefio Principe de Saint-Exupery.
Ambas figuras tienen numerosos ras-
gos comunes, de los que cabe mencio-
nar dos que al mismo tiempo reflejan
el pensamiento romantico. La prime-
ra caractersitica es la critica al razo-
namiento cuantificado, 1lustrada en
Momo con el comportamiento y ac-
tuacion de los hombres grises y su
«Caja de ahorro de tiempo». De la
boca del Pequefio Principe, el escri-
tor francés también critica este razo-
namiento: «lLas personas mayores
aman las cifras. Cuando les hablais
de un nuevo amigo, no 0s interrogan
jamas de lo esencial».?

El sendero del corazon

La segunda caracteristica es la 1lus-
tracion de la percepcion de la vida a
través del «corazon». El Principito
dice en un momento: «[...] no se ve
bien sino con el corazdon. Lo esencial
es invisible a los 0jos. [...] Pero los
ojos estan ciegos. Es necesario bus-
car con el corazén».* Ende vuelve
con la misma idea de la percepcion
sensitiva del mundo cuando dice a
travées de Momo: «El tiempo es la
vida vy la vida reside en el corazony.

Fl neorromanticismo aleman es la
resurreccion del ansia romantica por
la naturaleza. La naturaleza se mani-
fiesta al poeta como fuente inspira-
dora que se expresa en tonos celestes.
Pero esta musica no es perceptible
para todo oido humano. Debe existir
un instinto que posibilita oirla, y esta
predisposicion la posee, segun los ro-
manticos, el poeta. Momo y Uyula-
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la, La Voz del Silencio en La Histo-
ria Interminable, cuyo cuerpo es
«acento y tono pero solamente audi-
ble, y esta voz con que razono es mi
unico ser posible»,’ son dos figuras
romdanticas que poseen el fuerte sen-
tido de la melodia. Sabemos que
Momo vive entre las ruinas de un an-
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fiteatro, lejos de la sociedad. En este
lugar y cuando esté sola, ella percibe
la musica de la naturaleza. En un mo-
mento Momo se imagina el mundo
como una oreja en la cual estd senta-
da y escucha el universo de estrellas
y Oye «una musica impresionante.
Aqui se evidencia la imagen antropo-



morfica de la naturaleza de los roman-
ticos, porque la musica que oia Momo
era el tiempo mismo, ¢l tiempo subje-
tivo, percibido por el corazoén.

La relacion entre musica y natura-
leza se forma a traveés de un simbolo
muy peculiar del romanticismo ale-
man: las flores. Pero el romantico no
ve el encanto de la flor en su forma,
sino en su olor, color y en su relacion
con la melodia que solemos llamar si-
nestesia. El gran romantico Novalis ha
creado en su obra Heinrich von Of-
terdingen el simbolo de la «Blaue Blu-
me» (flor azul) que refleja el ansia ro-
mantica hacia la eternidad y el arte
poético en general. Las flores horarias
en Momo tienen una fuerte alusion a
la «Blaue Blume», ya que unen, al
igual que esta ultima, al protagonista
con el universo a través de sus
sonidos.

Mediante la musica, cuyos tonos
Ende iguala a las voces que se dirigen
a Momo, se le manifiesta al protago-
nista romantico el secreto del univer-
so. En el caso de Momo, estas voces
musicales revelan a la protagonista el
secreto de nacer y marchitarse las flo-
res horarias en las que esta simboliza-
do, a pequeiia escala y para cada hom-
bre, el orden y la funcion del universo.
De todo esto el hombre se da cuenta
de una hora a otra, de un dia a otro
y de un afio a otro. Lo experimenta
simplemente por el hecho de vivir.

Momo, como una figura romanti-
ca que une la humanidad con el uni-
Verso, quiere contar a sus amigos todo
lo que le han dicho las estrellas pero
el Maestro Hora le advierte que para
ello «todavia han de crecer en ti las
palabras».® Porque segin los roméan-
ticos, todo debe provenir del interior,
del alma y del corazon del hombre y,
por tanto, no se puede aprender. El
protagonista romantico vive y perci-
be los fendmenos naturales a traves de
su vida interior: «Ese mundo interior
es el contenido del arte romantico: el
arte romantico debe buscar su reali-
zacion precisamente en tal vida inte-
rior o algun reflejo de ella».’

Ministerio de Cultura 2011

MICHAEL ENDE

Podriamos seguir analizando aun
mas caracteristicas del romanticismo
aleman en Momo, como por ejemplo
la preferencia del romantico por la no-
che frente al dia, ya que sabemos bien
que todos los misterios suelen suceder
durante las horas nocturnas. Asi ocu-
rre que es de noche cuando Momo es-
cucha la musica misteriosa o cuando
por primera vez se le aparece la tor-
tuga Casiopea, y también es de noche
cuando emprende el camino a la casa
del Maestro Hora.

Pero no debemos olvidar tratar aun
el tema central del romanticismo ale-
man: la fantasia. Ende presenta la an-
titesis fantasia-realidad del mismo
modo que los romanticos: el mundo
real es un mundo enfermizo porque
niega la existencia de la fantasia. La
fantasia no se debe entender aqui
como un simple «soiiar despierto».
La fantasia es el sinonimo de la poe-
sia como fuerza productiva de la so-
ciedad que se va perdiendo con la ra-
pida y continua evolucion del pen-
samiento moderno que reduce todos
los fendmenos a realidades cientificas
objetivas. La Historia Interminable es
una exigencia romantica de poetizar
la vida: el arte poético y la realidad
empirica deben entremezclarse, debe
existir una continua compenetracion
entre el mundo real y el mundo ficti-
cio. Hablando de este tema, cabe ha-
cer una comparacion entre La Histo-

- ria Interminable y Der Goldene Topf

de ET.A. Hoffmann. Tanto Anselmus
(protagonista de Der Goldene Topf)
como Bastian (protagonista de La
Historia Interminable) abandonan su
mundo empirico para entrar en el de
las maravillas. Y ambos poseen una
clara predisposicion para ello: estan
poco satisfechos con la vida que lle-
van, no se relacionan facilmente con
sus projimos y tienen una fuerte afi-
cion a la poesia y fantasia. Por ello
entran en su mundo de ficcion, llama-
do Atlantis, en caso de Anselmus; y
Phantasien, en caso de Bastian, don-
de viven un proceso de evolucion y de
reconciliacion entre ellos y su socie-
dad. En el caso de Anselmus, el mun-
do empirico y el ficticio son dos di-
mensiones de una misma realidad que
se proyectan una en otra. Los mismos
objetos y las mismas personas apare-
cen en ambos mundos aunque cam-
biados, siempre segun la capacidad de
percepcion de Anselmus. Pero el mun-
do ficticio, Atlantis o «reino de la
poesia» como también lo llama Hoff-
mann, es el que tiene valor transfor-
mador porque en €l Anselmus logra
encontrar su verdadera meta en la
vida. Al final del libro se acentua esta
vision romantica del mundo con las
palabras del viejo archivista Lind-
horst, con cuya ayuda Anselmus en-
tra en la fantasia: «Ist des Anselmus
Seligkeit liberhaupt etwas anders als
das Leben in der Poesie, der sich der
heilige Einklang aller Wesen als tiefs-
tes Geheimnis der Natur offenbart?»
(;No es la alegria de Anselmus en rea-
lidad otra cosa que la vida en la poe-
sia, en la que se revela la sagrada ar-
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monia de todos los seres como el se-
creto mas profundo de la natu-
raleza?).

Fantasias y deseos

Bastian, de La Historia Intermina-
ble, también vive su proceso transfor-
mador en el mundo ficticio. Su cami-
no a través de la fantasia y de los
deseos estd presentado como una for-
ma de adquirir experiencias: primero
ha aprendido a apreciarse a si mismo,
luego —en la casa de Dona Aluola—
experimenta qué significa ser amado,
y al final —en la Mina de las Iméage-
nes— aprende a amar. Este camino,
criticado por muchos como huida es-
capista de la realidad a los suenos, re-
presenta la visidon puramente roman-
tica de Michael Ende: todo lo que
proviene de la poesia (es decir, Phan-
tasien) enriquece la vida empirica.
Nuestro mundo sera mucho mas agra-
dable si de vez en cuando nos deja-
mos llevar por la poesia o s1 «roman-
tizamos» como Novalis: «Hacer
romantico algo no es sino una poten-
ciacidn cualitativa [...] Nosotros mis-
mos somos esa serie de potenciacio-
nes cualitativas. En cuanto doy un
significado més elevado a lo ordina-
rio, un aspecto misterioso a lo acos-
tumbrado, un aire infinito a lo finito,
estoy romantizando».® Evidentemen-
te, la pretension de Ende es la misma:
hacer romantico el mundo, creando
uno poético cuya fuerza atrae al lec-
tor hasta obligarlo a entrar en €l y for-
mar su propia fantasia y crear su pro-
pio camino a través de €ésta, del mismo
modo que lo ha realizado Bastian a
través de la suya. Sin embargo, Ende
advierte al mismo tiempo del peligro
de la seduccion del mundo irreal, por-
que si uno se sumerge por completo
en él, la consecuencia sera la desorien-
tacion total a causa de la desconexion
con la realidad exterior. Este hecho
queda de manifiesto en el camino
errOneo de Bastidn que, al no querer
salir en su momento de Phantasien,
llega a la Ciudad de Antiguos Empe-
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radores con sus habitantes enloqueci-
dos por haberse negado a volver a la
realidad. La pretension de Ende es,
por lo tanto, ensefar a su lector a en-
tregarse a la poesia y a la fantasia que
le permitird adoptar una postura cri-
tica hacia la realidad. Al igual que los
romanticos, Ende desea concienciar-
nos de aquellas capacidades humanas
que paulatinamente se han ido de-
gradando.

Quizds en esta vision romantica del
autor estd la respuesta del gran €xito
de estos dos libros. Porque todos los
que no estdn conformes con los valo-
res de la vida moderna, y sobre todo
los jovenes, que viven encerrados en
una concepcion de la vida de la que
ya no saben extraer ni metas ni senti-
do, encuentran en Ende una respues-
ta optimista. El camino del nifio Bas-
tian hacia nuestro interior y el camino
de la nifia Momo hacia el lugar del
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que procede el tiempo, conducen a un
mundo mas positivo, donde sobresa-
len valores tan triviales pero tan ne-
cesarios para nuestra vida: el dispo-
ner de tiempo y €l saber sonar. B

* Veljka Ruzicka Kenfel es doctora en Filologia
Alemana y profesora de lengua alemana en la
Escuela Universitaria de la Universidad de Vigo.
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