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1, UNA ODISEA DEL ESPACIO

2001, una odisea del
pensamiento

Ficha tecnica

Novela

2001, una odisea espacial,
de Arthur C. Clarke.

Version cinematografica

2001, una odisea del espacio
(2001: A space odyssey, 1968).
Dir. Stanley Kubrick. Prod. Stan-
ley Kubrick (Gran Bretana). Intér.
Keir Dullea, Gary Lockwood, Wi-
lliam Sylvester. Prod. Walt Dis-
gey (EE.UU). Disponible en vi-
eo.

UNA ODISEA DEL ESPACIO

por Nuria Vidal*

«... dia llegard en que daremos con nues-
tros iguales, o nuestros superiores, entre las
estrellas».

AC y SK.

1 se piensa friamente y en

términos de dimension his-

torica, el siglo XXI no co-
menzara en el ano 2001. Pero el siglo
XXI empezo, en realidad, en el mo-
mento en que el hombre pis6 la Luna
por primera vez. Ese fue el auténtico
punto de partida del nuevo milenio,
incluso me atreveria a decir que ahi
nacié una nueva Edad Histérica para
la humanidad. Ese dia de julio de
1969, en que el hombre pisaba la
Luna y daba un salto hacia delante en
su evolucién, tuvo un precedente de
ficcion en una pelicula y un libro em-
blematicos y capitales que se llama-
ban precisamente 2001. El siglo XxiI
comenzo su andadura real el 21 de ju-
lio de 1969, pero su concepcidon in-
discutible ocurrié un ano antes, cuan-
do se estrend el filme de Stanley Ku-
brick y Arthur Clarke, 2001, una odi-

sea del espacio.
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2001, UNA ODISEA DEL ESPACIO.

El albor de la idea

Kubrick era un joven director ame-
ricano, afincado en Inglaterra, con al-
gunas peliculas geniales en su filmo-
grafia —Lolita y Teléfono rojo, vo-
lamos hacia Moscu eran las ultimas
que habia hecho—. Arthur Clarke era
un escritor inglés de mediana edad
—habia nacido en 1917, mientras que
Kubrick naci6 en 1928—, bastante
conocido como autor de cuentos y no-



velas de ciencia-ficcion adulta. Espe-
cializado en fisica astrondutica y en
telecomunicaciones por medio de sa-
télites, Clarke apoyaba sus fantasias
narrativas en datos cientificos de ri-
gurosa veracidad.

A finales de 1963, quiza porque la
exhaustiva preparacion de Teléfono
rojo le habia puesto en contacto con
la inevitable locura que domina al
hombre, Kubrick empezd a plantearse
interrogantes que iban mas alla de la
simple existencia cotidiana. Fue en-
tonces cuando ley6 un cuento de Art-
hur Clarke llamado El centinela, pu-
blicado en 1950. Esta narracion de
pocas paginas le abrio la puerta de las
estrellas, es decir de la imaginacion,
y comenzO a pensar en hacer una pe-
licula sobre la idea de una inteligencia
superior. El impulso inicial era muy
claro: «Lo que me ha empujado a ele-
gir este asunto en vez de otros —de-
cia Kubrick, en 1968— es que mu-
chos sabi1os y astronomos creen que el
Universo esta habitado por la Inteli-
gencia.» Entre esos sabios y astrono-
mos estaba naturalmente Clarke, al
que se dirigio el joven americano con
la 1dea de colaborar con él. Arthur
Clarke le acogié con entusiasmo vy
empezaron a escribir juntos de una
forma completamente distinta a la ha-
bitual. Durante més de un ano, Clarke
y Kubrick trabajaron en un guién que
se llamaba Viagje a través de las es-
trellas. Clarke aportaba, ademas de
sus conocimientos cientificos, 1deas
procedentes de algunas de sus histo-
rias anteriores, especialmente de El fin
de la infancia, Claro de Tierra y Los
nueve mil millones de nombres de
Dios. Kubrick contribuia con una con-
cepcion visual de lo que Clarke es-
cribia, una traduccién en imdgenes de
un texto que se iba construyendo en
paralelo a la escritura del guidn.

La mision: cuatro anos después

Las diferencias entre Clarke y Ku-
brick no llegaron a ser importantes
durante el periodo de escritura, pero
en cuanto empezo el rodaje del filme,
en diciembre de 1965, se vio claro
que ambos creadores tenian conceptos

Kubrick cuido al mdximo los detalles para conseguir un realismo absoluto.

distintos de lo que tenia que ser su
«viaje a través de las estrellas». Clar-
ke dej6 que Kubrick trabajara libre-
mente, mientras €l iba dando forma de
libro al guion que habian escrito jun-
tos. Kubrick, empenado en dar un sal-
to tan cualitativo como el que da la
numanidad entre el hueso de los tiem-
oS primitivos y la nave que se des-
iza siguiendo las notas de El danubio
azul rumbo a la Luna, se propuso ha-
cer una pelicula que nada tuviera que
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ver con lo que habia sido la ciencia-
ficcibn cinematografica hasta enton-
ces. Cuidé al maximo los detalles
para conseguir un realismo absoluto,
eludié todo tipo de identificacion his-
térica con el momento presente, de
forma que su aventura tuviera las me-
nos connotaciones posibles de identi-
ficacion —cosa en la que discrepaba
de Clarke, a quien le interesaba mos-
trar de alguna manera lo contempo-
raneo en el futuro en que se sucede
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«2001» es un filme de culto, un punto de referencia obligado.

2001, UNA ODISEA DEL ESPACIO.

la historia—, y se preocupd, docu-
mentdndose al médximo, de que todo,
absolutamente todo, lo que aparecia
en el filme, fuera verosimil.

Uno de los principales problemas a
resolver era lo que sucedia al final, en
la tercera parte, cuando Bowman cru-
za la Puerta de las estrellas, entra en
el Monolito y sufre el proceso de mu-
tacion que dard a luz un nuevo ser.
Kubrick estuvo mucho tiempo bus-

im0 de Cultura 2011

cando la forma de solucionar visual-
mente estas ideas sin caer en la sim-
plificacién de los efectos especiales,
hasta que consiguio realizarla de una
forma tan simple y eficaz, que hizo
exclamar al cosmonauta ruso Alexel
Leonov: «Es como si hubiese estado
en el espacio por segunda vez».
Durante la filmaciéon, Kubrick se
fue alejando poco a poco del libro y
el guion de Clarke. Su capacidad de
contar las cosas con imagenes le per-
miti0 hacer una pelicula de 141 mi-
nutos, en los que apenas 40 son de
didlogos y aun éstos son en su ma-
yoria intrascendentes. La narracion en
off, que daba una serie de explicacio-
nes justificatorias para hacer mas in-
teligible el filme, fue suprimida por
Kubrick, asi como un prélogo en
blanco y negro, donde cientificos de
todo el mundo aclaraban algunos con-
ceptos. Con ello, se logré que la pe-
licula tuviera un tono de ambigiiedad
mucho mayor que se prestaba a toda
clase de especulaciones. Las elipsis
brutales —Ila mads espectacular y atin
no superada por nadie, es la del paso
del hueso a la nave espacial en tan
s6lo unos segundos— contribuian a
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dar al filme una dimensién visual y
conceptual mas que dialogal o discur-
siva. Kubrick aposté por la idea in-
quietante de despertar la imaginacion
del espectador, dejandole que pensara
lo que quisiera del Monolito. En esto
también discrepaba de Clarke, que en
la novela, publicada al mismo tiempo
que se estrenaba el filme, intentaba
dar una explicacion légica a través de
una presencia inteligente que contro-
laba y guiaba a la humanidad desde
el espacio. Kubrick, en cambio, deja-
ba abierta la Puerta de las estrellas,
para que cada uno pensara en Su pro-
p10 camino.

2001, mas alla de las estrellas

Casi nadie se dio cuenta inmedia-
tamente de la importancia que iba a
tener este filme tnico. La critica reac-
cion6 mal, tanto desde postulados
marxistas, como desde los puntos de
vista mas conservadores. El publico
adulto afirmaba que no entendia nada.
Pero la nueva generacioén, aquella que
en esa época vivia un momento de
transgresion absoluta, hizo suya la pe-
licula, al comprender que aquella
puerta a las estrellas le permitia es-
capar de la mediocridad general de la
vida cotidiana. Con los ojos y la men-
te abiertas, 200/ se convirtio en un
filme de culto, un punto de referencia
obligado, un antes y un después, que
tuvo su prolongacién histérica en la
llegada del hombre a la Luna, entran-
do ambos hechos —la pelicula y el
paseo lunar— en el terreno de la le-
yenda y el mito. Desde entonces,
2001, como el centinela que nos Vi-
gila y nos guia, «sigue... y sigue... y...
oh, Dios mio... Estd lleno de estre-
llas». m

* Naria Vidal es escritora y critica de
cine.
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