ESTUDIO

M.E. Walsh, o el discreto
encanto de la tenacidad

por Ana Garralén*

Desde hace mas de treinta anos, Maria Elena Walsh ha
cautivado el corazon del publico argentino con sus canciones,
su poesia y su teatro para nifios, y con sus guiones para el
teleteatro. Esta artista,
propuesta varias veces
para el Premio Andersen,
es todo un mito en
Argentina, donde ha
luchado, con su musica
y sus escritos, contra la
dictadura militar. En
Espana, sin embargo, es
casi una desconocida,
con muy pocos libros
publicados —apenas tres
y ya descatalogados—.
Este error esta a pUNLO |

de subsanarse y, por ello, . — Sl

nos parece el momento o

indicado para ofrecer el perfil biogrdfico de esta mujer y
artista singular que acaba de recibir, en Costa Rica, el Premio
Mundial de Literatura Infantil y Juvenil.
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FPara Susana, de Villegas

ecir Maria Elena Walsh en

Argentina es nombrar un

mito.Un personaje que desde
los afios sesenta ha cautivado el corazon
de miles de argentinos con sus cancio-
nes, poesias infantiles y también por sus
reivindicaciones politicas.

Su popularidad la ha convertido en
una de las mujeres mas seductoras de
la historia cultural argentina. Su precoz
emancipacion, su lealtad a si misma y a
sus 1deas, su feminismo, su lucha por
las causas honestas han dejado una
huella profunda en el imaginario colec-
tivo.

En el plano de la literatura infantil su
obra fue tan singular e innovadora que
algunos opinan que despues de Perrault,
en Argentina, esta Walsh. Este recono-
cimiento la ha llevado varias veces a ser
candidata al Premio Hans Christian
Andersen, sin obtenerlo. En la ultima
convocatoria alcanzo un reconocimiento
que, si bien es insuficiente, a decir de
os argentinos, hacia honor, al menos, a
la aportacion que la autora ha hecho a la
iteratura infantil.

Sin embargo, para aquellos que no
somos argentinos, no resulta facil enten-
der la popularidad tan desmedida de esta
poetisa leyendo solo sus versos o escu-
chando sus canciones, porque su obra va
mas alla de sus escritos y abarca toda su
persona. Ademas, en Espana, después
de la popularidad que sus canciones
alcanzaron en los setenta , interpretadas
por Rosa Leon, pocos libros se encuen-
tran disponibles en el mercado. Es por
esto que con este breve perfil pretende-
mos acercarnos a lo que su palabra
escrita nos veda.

Los primeros pasos de la poetisa

Maria Elena Walsh naci6 en 1930 en
Ramos Mejia, a las afueras de Buenos
Aires. Hija de un ferroviario inglés y de
una argentina descendiente de andalu-
ces, tuvo una infancia sencilla en la que
el amor por los libros y la musica fue
algo destacable y fomentado, sobre
todo, por su padre, un gran aficionado a

la musica, que tocaba el piano cada tar-
de a la vuelta del trabajo y cantaba can-
ciones de su tierra. Canciones y melodi-
as de tradicion inglesa que abririan a
Maria Elena las puertas de una fantasia
y humor diferentes.

De caracter sonador, reservada y tam-
bien rebelde, sus relaciones familiares
se caracterizaron, muy a menudo, por
conflictos de los que ella se evadia con
la lectura. Cuando el padre cae enfermo
y se jubila, la familia Walsh se traslada a
una casa mas sencilla, mas pequena,
donde los problemas de espacio y, por lo
tanto, también los familiares son evi-
dentes. «La pubertad fue para mi el aflo-
rar de una vocacion: el gusto apasionado
por los libros. La lectura es la madre de
todos los vicios. Me incitd a sofiar y a
separarme de mi familiap! recorda-
baba autora afios mas
tarde.

En 1945, a los
quince anos de

edad, publica su primer poema en la
revista £/ Hogar. La publicacion era un
punto de referencia clave para la clase
media-alta y, los que en ella escribian
podia decirse que estaban en el mundillo
cultural. Hay que tener en cuenta que en
los anios 40, la poesia era signo de dis-
tincion y, por supuesto, terreno casi
exclusivo de los hombres. Asi que la
jovencita Maria Elena se encontrd
inmersa en un mundo masculino por el
que no se dejo amedrentar. Poco des-
pués paso a escribir en las paginas lite-
rarias de La Nacion, el diario mas pres-
tigioso de la época, que estaban a cargo
de Eduardo Mallea. Y de ahi, a dar el
salto y publicar un libro de poesias, no
parecia descabellado. Pero su juventud
no le dejo mas opcion que la financiarse
la edicion de Otrorio imperdonable, su
opera prima, por la que obtuvo buenas
criticas y que recibid el apoyo de
Borges, Silvina Ocampo vy
Gonzalez Lanuza.
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A partir de entonces fue considerada
COmo una joven promesa, titulo que, sin
duda, ella sinti6 demasiado grande y
pesado. Su primer libro la situd en el
punto de mira de todo el mundillo cultu-
ral, hecho que la sobrepasaba. Como ya
seflalamos, era mujer en mundo de hom-
bres y la rigidez del sistema, asi como la
imposibilidad de sentirse libre, la ago-
biaban. Dos anos mas tarde, la inespera-
da muerte de su padre, con el que man-
tenia una dificil relacion, la marcaria de
manera profunda.

En 1949, parece llegar una via de
escape de la mano del poeta Juan
Ramoén Jiménez que, en su viaje a
Argentina la conocio y tuvo la ingenua
ocurrencia de invitarla una temporada a
vivir con €l y su esposa, Zenobia. Una
especie de beca para la formacion de
una joven promesa argentina. Beca pre-
caria, eso si, pues la invitacion no
incluia la manutencion, pero suficiente
para alguien cuya unica escapatoria era,
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VILLAR, EL REINO DEL REVES, SUDAMERICANA, 1990,

en aquellos momentos, el matrimonio.
Con el apoyo de su madre, la escritora
embarca rumbo a los Estados Unidos
para vivir lo que prometia ser un suenio.
Su primera salida de casa y del pais le
depararia no pocas sorpresas. Para
empezar, la decepcion que le causo el

«Si1 a nuestra sociedad le preocupara
en serio el habito de la lectura en
los chicos, procuraria no seguir
fomentando la existencia de
madres ignorantes. A la mujer se la
disuade firmemente, por todos los
medios, de cultivarse en profundi-
dad. Pocos serdn los hijos acos-
tumbrados a ver —e 1mitar— a su
santa madre dedicada a la lectura,
a respetar lo que significan con-
centracion, paciencia y soledad»
(1980)

Maria Elena Walsh
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«Nada quisimos ganar con la lectura,
sino seguir leyendo. So6lo aspira-
mos a no morir antes de llegar al
final de Los miserables. Por ese
habito perdimos trenes, empleos,
novios, CONCUrsos, status, ascensos

y dias de sol»
Maria Elena Walsh

poeta, con quien convivir resultaba casi
imposible. Lo recuerda asi en sus escri-
tos posteriores: «Era dificil compartir su
casa y sus dias. Muy temprano amane-
cia su voz, despertandome a la fatalidad
de una manana ya clasificada por su
entusiasmo: los arboles, la nieve, los
pajaros. Yo habia dormido de puntillas,
cuidando que mi suefio no perturbara su
aire a través de los muros. Cada dia
tenia que inventarme coraje para enfren-
tarlo, repasar mi insignificancia, cubrir-
me de una desdicha que hoy me rebela.
Me sentia averiguada y condenada.
(...)con generosa intencion, con protec-
tora conciencia, Juan Ramon me des-
truia, y no tenia derecho a equivocarse
porque €l era Juan Ramon, y yo, nadie.
Solo a]guien que esperaba el dialogo y
recogia la torpeza.(...) Quizas es tonto
exigir esa especie de santidad de un
artista, quien, pese a nuestra canoniza-
cion particular, es siempre compendio
de todas las facetas humanas».2

La musica, el folclor
y los cuentos para ninos

A pesar de estas dificultades, el
encuentro consigo misma, su cuarto
propio y los pnmerﬂs pasos por la inde-
pendencia, la marcarian tanto que, a su
regreso, seis meses despué€s, ya nada
era igual. El mundo cultural le parecia
algo ajeno de tan rencoroso y quisqui-
lloso como era, y el rigor de las normas
sociales para una mujer le resultaba
todavia mas desesperante. Asi que bus-
co, de nuevo, una via de escape: viajo a
Paris con Leda Valladares. Alli ambas
crearon un espectaculo musical basado
en las tradiciones folcldricas argenti-
nas. Después de cuatro afos en los
que, poco a poco, conquistaron una
parte del publico parisino con sus exo-
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ticas canciones y vestimentas, regresa-
na una Argentina donde la recién estre-
nada dictadura no les deja muchas opor-
tunidades. Si bien en Paris dos
argentinas podian ocupar un destacado
sitio en los ambientes musicales, en
Argentina eran unas
artistas mas —con el
agravante de ser
mujeres en un terre-
no controlado por
hombres— dedican-
dose a la cancion
popular. El duo se
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disuelve y, mientras Leda sigue investi-
gando en las tradiciones populares,
Maria Elena se sumerge en una activi-
dad que comenzo en la capital francesa:
textos, canciones y teatro para ninos.
«Creo que escribir para chicos —Le
contaria a su primera biografa— fue
una tarea de reconciliacion con el para-
iso perdido, una busqueda de raices,
otro viaje en el tiempoy.3
Aunque no son, desde luego, buenos
tiempos para la lirica infantil. La nota
predominante en los textos para ese
publico estaban cargados de esa rigidez
tipica que la pedago-
gia impone, acarto-
nando y moralizando,
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VILAR TUTU MARAMBA. SUDAMERICANA, 1969

«La lectura no da plata, no da presti-
210, no es canjeable, no sirve para
nada. Es una manera de vivir, y los
que de esa manera vivimos querri-
amos inculcarla en el nino y conta-
giarla en el prdjimo, como buenos
VICIOSOS»

Maria Elena Walsh

aconsejando y obligando a no extraerse
de las normas imperantes. Maria Elena
se sumerge entonces en un terreno nue-
vo, poco y mal explorado, con la inevi-
table sorpresa por parte del publico que
veia cOmo esa joven , «que tanto iba a
deparar» a las letras argentinas, cambia-
ba la poesia por el folclore, y después
por los cuentos para nifnos. «;Quién
puede considerar que es escritor en serio
alguien que escribe para nifios? A esta
altura ya no me pasa pero cuando empe-
cé habia muchos prejuicios. En cual-
quier estudio formal de la literatura de
cualquier pais, lo infantil no entra. Pen-
sa que Lewis Carroll ingresa en la litera-
tura infantil cuando lo descubrieron los
surrealistas, tardiamente. Porque era
rancho aparte. Y algo de esto persiste,
por mas que hay un movimiento muy
pujante para que se tome en serio el
generoy.4

Pero sus experiencias en Paris donde
habia combinado el espectaculo con la
cancion y el folklore la animan a pro-
bar en su propio pais algo que en Euro-
pa tenia una tradicion familiar grande.
Estrena entonces la obra de teatro Los
suenos del rey Bombo que resulto ser un
éxito al romper la raquitica estética
imperante. «Maria Elena traia al mundo
bastante deprimido de la literatura para
nifios un conjunto de elementos verti-
dos en una unidad que estaba en las
antipodas de los conceptos pedagogi-
cos de la época»s como ha senalado
Sergio Pujol, periodista y biografo de
la poeta.

Su primer libro infantil, Tutu Maram-
ba, 1o publica en 1960 —de nuevo asu-
miendo ella la edicion—. En la obra
se combinan la frescura de una rima
agil, con elementos hasta entonces po-
co utilizados en los cuentos infanti-
les: el humor, lo absurdo, en una pala-
bra, el nonsense, clara herencia de las



Nursery Rhymes que alimentaron su
infancia. Esta feliz combinacion se tra-
ducia en una innovacion en cuanto a la
forma, y también en el contenido, pues
invitaba a cuestionarse el orden reinan-
te, aunque solo fuera con juegos de
palabras y con la introduccion del dis-
parate.

En 1962 estrena, en el Teatro Muni-
cipal San Martin, Canciones para
mirar que se mantiene en la cartelera
durante nueve meses. Apenas habia
pasado un afio desde la muerte de su
madre, y la poetisa comenzaba enton-
ces una larga lucha contra la depre-
sion que tardaria en superar, con psi-
coanalisis de por medio. El éxito del
espectaculo la consagro definitiva-
mente como /a escritora de literatura
infantil, a pesar de no haber trabajado
nunca con ninos o, tal vez por eso,
permitiéndole desligarse de los con-
ceptos pedagdgicos en boga y tener
una produccién poética original e
innovadora capaz de crear moda. Sus
canciones eran tatareadas sin cesar
por los nifios y también por los adul-
tos, y muchos de sus personajes fue-
ron tan populares que se convirtieron
en nombres de numerosos jardines de
infancia. Como ha sefialado una estu-
diosa de su obra, «La llegada de
Walsh a la escena literaria infantil de
su pais cambia drasticamente todo el
contexto. Este giro se produce con la
introduccion del disparate y, junto
con él, del humor y el placer del len-
guaje por el lenguaje mismo; en otras
palabras se debe a una toma de posi-
cion frente a la literatura infantil, en
la que el juego es un medio para lle-
gar a la funcion poética y el texto un
deleite fonico y semantico, cosquilla
y risa al mismo tiempo».6

«El maestro, como todos, tiene que
encontrar su camino, un poco a
tientas, buscando materiales que
le produzcan placer, comparando-
los con las grandes obras, forman-
do su pequena porcion de cultura
desvinculada de utilitarismo
didactico»

Maria Elena Walsh
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«Entre los literatos se suele conside-
rar de una manera un tanto despec-
tiva la actividad de escribir para
nifios. Entre otras cosas, los nifios
no fabrican prestigios literarios:
no escriben cronicas en los diarios
ni otorgan premios ni ofrecen
becas»

Maria Elena Walsh

Consagracion y compromiso
politico

Walsh trabaja también en la television,
medio que, en aquel entonces,empezaba
a tener una cierta repercusion sobre el
publico. De esta manera sus personajes
Dofia Disparate y Bambuco se conocen
en todo el pais.

La autora es ya muy popular. Ade-
mas de las canciones grabadas con
CBS vy de su trabajo en Canal 13 como
guionista de teleteatro, de sus discos
Canciones para mirar y Canciones
para mi se venden mas de diez mil
copias por titulo, figurando entre los
mas vendidos del
pais; su libro 7utu
Maramba alcan-
zaria, en 1968, su

novena edicion.
Todo ello sin =-
mencionar  que

era una artista
fuera del «siste-
ma», es decir, que =-~=-=
financiaba  sus
propias ediciones -
de libros y graba- -~
ba los discos en ‘

modestos  estu-
dios, lo que le
permitia abara-
tar los costos

y, de esa mane-
ra, resultar mas
accesible  para
todo el publico.
Ya en la década
de los 60 publica
El reino del re-
vés (1963) y El
zoo loco (1964).
El primero de
ellos continua la
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serie de «traducciones espiritualesy,
como ella misma denominaria, de las
Nursery Rhymes en las que, procurando
recrear el espiritu del sinsentido, elabo-
raria poesias sencillas de alta calidad
lingtiistica ,con un ritmo y rimas perfec-
tos. En El zoo loco, Maria Elena va un
poco mas alla realizando adaptaciones a
la lengua espafola de los /imerick ingle-
ses:

«En Tucuman vivia una tortuga
viejisima, pero sin una arruga,
porque en toda ocasion

tuvo la precaucion

de comer bien planchada la lechuga.»

Los siguientes libros infantiles, Versos

folkloricos para cebollitas (1966), Ver-

sos para cebollitas (1967) y Versos tra-

DAMNIEL RABAMNAL, SUDAMERICANA, 1789



dicionales para cebollitas (1974) se
basan en recopilaciones de poesias tra-
dicionales anonimas o de autores de tra-
dicion espafiola, incluyendo la ultima de
las mismas una version libre de un poe-
ma de Lewis Carroll.

En 1967, edita un texto, Canciones
para mirar, para la escuela «Aire
Libre», quizas no tan popular como el
resto de su obra pero que fue definido
como «Una verdadera bomba de tiem-
po en el vetusto edificio de la pedago-
gia infantil»,7 en el que combinaba
textos de autores nacionales con can-
ciones y poemas suyos y narraba la
historia de una familia de titiriteros. Si
bien el Ministerio de Educacion no se
opuso a que el texto se usara en las
escuelas, el tono del libro era tan fuera
de lo habitual que también provoco
pﬂlemma en el sistema educativo. Un
afio mas tarde el periodico Confirmado
presentaba la siguiente noticia: «En un
jardin de infantes los directivos advir-
tieron a los padres de un alumno que
no podia seguir llevando al colegio las
Canciones para mirar. Ante la repre-
si6n, el gurrumin no quiso volver a
clasens

Persona fiel a sus principios, en abso-
luto impresionada por el éxito, mas bien
lo contrario, se servia de ¢ste para
hablar con mas claridad, para cantar la
realidad argentina con una espontanei-
dad inusitada. En el espectaculo Jugue-
mos con el mundo, que fue durante
1968 nimero uno en Buenos Aires, el
publico estaba seducido por su candi-
dez, a la vez ironica y llena de humor.
Pero ella era consciente de que la dicta-
dura empezaba a tener en cuenta su
poderosa influencia «Nunca me senti
omnipotente. Si sabia que al menos yo
hacia cosquillas molestas al poder». En
1974 viaja a Europa, escapando un
poco de una realidad nacional que ya
empezaba a notarse, y pasa por Espana
donde sus canciones también gozan de
éxito.

Cuatro afos después anuncia su
intencion de retirarse de la escena: ya
no iba a cantar ni a actuar mas. Los dos
altimos afios habia vivido claras pre-
siones de la censura para eliminar de
su repertorio determinadas canciones
consideradas como inoportunas por el
gobierno militar y algunas de ellas

Ministeno de Cultura 2011
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entraron a engrosar las listas negras.
Pero Maria Elena, luchadora que
pocas veces se habia de;adn intimidar,
consciente de su popularidad y gracias
al apoyo del periddico de mayor tirada,
Clarin, publica un texto que caera
como una bomba en todo el pais y que
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marcara un antes y un después en la
historia cultural argentina. Tanto que la
tirada del periodico se agota y el texto
sigue circulando fotocopiado no solo
por Argentina, sino también en Meéxi-
co, Paris y Madrid donde amigos de la
poetisa y exiliados se sorprendian por
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el valor de esta mujer, capaz de traspasar
la censura imperante. En el articulo,
titulado Desventuras en el pais-jar-
din-de-los-infantes, la autora con-
denaba la pobreza intelectual
que los represores del sistema

ESTUDIO
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habian impuesto desde hacia algunos
anos. Con este fin, en su articulo, evi-
denciaba qué es un censor y cuales son
las armas que utiliza en su trabajo. «El
censor —escribe— no exhibe documen-
tos ni obras como exhibimos todos a
cada paso. Suele ignorarse su curricu-
lum y en qué necropolis se doctoro.
Solo sabemos, por tradicion oral, que
fue capaz de incinerar La historia del
cubismo o las Memorias de (Groucho)
Marx. Que su cultura puede ser ancha y
ajena como para recordar que Stendhal
escribio dos novelas: El rojo y el negro,
y que ambas son sospechosas es dato
folklorico y nos resultaria temerario
atribuirselo».

El pais, en esos afios, ya era conocido
por las desapariciones masivas de perso-
nas y por el estado de represion en que
vivia. Ese censor «que ha convertido
nuestro llamado ambiente cultural en un
pestilente hervidero de sospechas,
denuncias, intrigas, presunciones y ana-
temas. Es. en definitiva, un estafador de
energias, un ladron de nuestro derecho a
la imaginacion, que deberia ser constitu-
cional(...) Si, somos veinticinco millo-
nes de sospechosos de querer pensar por
nuestra cuenta, asumir la adultez y
actualizarnos creativamente, por peli-
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groso que les parezca a bienintenciona-
dos guardianes».9

La repercusion no se hizo esperar: sus
programas de televisién se anulaban,
sus discos estaban prohibidos en la
radio y los artistas que la tenian en su
repertorio tuvieron que cambiar las can-
ciones. La claridad con que habia
denunciado hechos que todos sufrian,
pero que nadie, y menos una mujer,
habia criticado abiertamente, la situo de
nuevo en el punto de mira de la opinion
publica nacional. Después de la publi-
cacion hizo un largo viaje por Europa,
lo que le permiti6 distanciarse un poco
de su nueva imagen comprometida, que
ella utilizaria en otras ocasiones para
denunciar las violaciones de los dere-
chos fundamentales. Por ejemplo,
cuando el gobierno debatia la posibili-
dad de volver a validar la pena de muer-
te, y ella escribio otro demoledor arti-
culo que hizo que el gobierno zanjara la
cuestion.

La enfermedad y el peso
de la popularidad

En 1981 se le detectd un cancer que la
situd en una lucha contra el destino al
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que estuvo a punto de rendirse por la
magnitud de la enfermedad. La supero,
no sin muchos esfuerzos, y retomo de
nuevo sus colaboraciones en television,
teatro y musica, y fue motivo de home-
najes, premios y distinciones, entre
ellas, la de Doctor Honoris Causa por la
Universidad de Cordoba.

Debilitada por la enfermedad y, tam-
bién, por el peso de la popularidad,
Maria Elena ha ido remitiendo poco a
poco sus actuaciones publicas, a pesar
de que sigue siendo una figura admirada
y querida.

Uno de sus ultimos proyectos de
literatura infantil fue una ambiciosa
enciclopedia titulada Veo JVeo que
semanalmente combinaba un fasciculo
y dos libros que conformarian, en sie-
te tomos, Mi primera enciclopedia 'y
Mi primera biblioteca, de 210 volume-
nés divididos en series. Nuevamente,
Maria Elena se volcd en la literatura de
tradicion folclorica, y cabe destacar
que para la enciclopecia tradujo textos
—estamos hablando de 1982— de
escritores de literatura infantil de los
que practicamente nada se sabia en
Argentina, como David McKee, Allan
Ahlberg, Robert Desnos, Yvan Pom-
maux o René Escudié. El proyecto lle-
o6 a Espana de la mano de la editorial
Plaza Joven ,y algunos de los libros
figuran en el registro del Ministerio de
Cultura ISBN, aunque la editorial los
ha descatalogado hace anos.

En 1990, después de breves apari-
ciones en los medios de comunica-
cion, publica Novios de antano, una
autobiografia novelada en la que des-
cribe su nifiez hasta los 10 afos. El
libro, ademas de de la hermosa prosa
con la que describe los paisajes y los
sentimientos de la infancia, incluye la
correspondencia entre su abuela, que
vivia en Buenos Aires, y su padre,
que estaba en Inglaterra, lo que da al
volumen una especial singularidad
historica.

La continua reedicion de sus obras
hace que, aunque en los ultimos anos
la produccion no haya aumentado
notablemente, si lo ha hecho su legion
de admiradores, ese publico que se
arremolina cada vez que la autora fir-
ma ejemplares de sus obras, y que la
«acosa» para conseguir unas lineas y



un beso o, al menos, un abrazo. No es
de extrafiar, pues, que los responsables
de la LIJ en Argentina decidieran pre-
sentar su candidatura al Andersen, bus-
cando para ella un reconocimiento
internacional que no llego. «Es un pre-
mio que habitualmente se concede a
escritores europeos» 12 dijo pocos dias
después del anuncio de su candidatura,
como intuyendo lo que después seria
un hecho. Mas tarde, Maria Elena
Walsh hablaria con mucha claridad
sobre el galardon: «Tiene bastantes
inconvenientes. No s6lo no consiste en
dinero, cosa que me parece detestable
en todos los premios, sino que hay que
pagar para afiliarse al IBBY y es muy
costoso enviar tanto material, tantos
libros para los jurados, en los que no
suele haber miembros que sepan caste-
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«Poesia no es soOlo transmision o
memorizacion de versos. Es sobre
todo una actitud frente a la vida,
una forma de sensibilidad» (1964)

Maria Elena Walsh

llano. Para nuestros paises, donde los
autores y muchas editoriales sobrevi-
ven sorteando la indigencia, es dificil
competir con las naciones que apoyan
oficialmente el género y cuentan con
editoriales poderosas».

Sin embargo, como a todo escritor, el
reconocimiento de un premio es siem-
pre como un dulce bocado y, finalmen-
te, Maria Elena Walsh lo degusto en
1995, cuando le fue concedido el Premio
Mundial de Litera-
tura Infantil y Juve-
nil de la Fundacion
Iberoamericana de
Creacion para Nifos
y Jovenes, en San
José de Costa Rica.

CLIJ8O
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Maria Elena Walsh.

Tal vez el premio, y el haber sido
«fichada» recientemente por las edito-
riales Seix Barral y Espasa Calpe, haga
posible que su figura se proyecte inter-
nacionalmente y «sufra», para bien, los
efectos de la tran traida y llevada globa-
lizacion del mercado.

Curioso resulta el contraste entre la
mas absoluta indiferencia por parte del
publico espafiol —de Espafia y también
de otros paises de América Latina— por
su obra, y las continuas reediciones de
sus textos en Argentina. Pero eso no la
extrafia. Ella, que un dia escribio £/ Rei-
no del Revés, sabe que a veces 1as cosas
no Son como parecen:

«Me dijeron que en el Reino del Reves
nada el pajaro y vuela el pez,

que los gatos no hacen miau y dicen yes
porque estudian mucho inglés»

*Ana Garralon es especialista en literatura
infantil y juvenil.
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