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Texto e 1magen,
;matrimonio a la fuerza?

Las relaciones entre texto e imagen y entre escritor e ilustrador fue otro
tema de debate importante durante el Simposio. El autor Juan Farias
defendio la incompatibilidad entre esas dos formas de expresion que son
la escritura y la imagen, mientras que Antonio Ventura, editor, se refirio
a los albumes ilustrados, destacando que las mejores obras en este
ambito se dan cuando autor e ilustrador son la misma persona. En las
discusiones posteriores se analizo a fondo la funcion de la ilustracion,
se abundo en la vieja polémica de si las ilustraciones limitan la
imaginacion del lector, y se hablo de

la competencia entre ilustradores y escritores.
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ALFONSO RUANO, EL CABALLO FANTASTICO, SM, 1985.



| segundo tema del Simposio
consistio en analizar las relacio-
nes entre texto e imagen y entre
autor e ilustrador. Juan Farias, como au-
tor, y Antonio Ventura, como editor y es-
pecialista en libros 1lustrados, leyeron
dos breves comunicaciones.
Especialmente polémica fue la de Juan
Farias, ya que en ella el escritor defendid
la incompatibilidad entre texto e ilustra-
c10n, partiendo de la base de que, siendo
ambas manifestaciones artisticas en si
mismas, que precisan de un receptor que
las interprete personal y subjetivamente,
cuando se ofrecen juntas no hacen mas
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que provocar interferencias en la recep-
cion. De ella entresacamos los parrafos
mas significativos.

Dos formas distintas de
expresion

«Leer, contemplar, escuchar, son de-
sencadenantes de emociones. Si veo un
cuadro, escucho una sinfonia, leo un poe-
ma, y todo eso lo recibo sobre la piel
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MIGUEL CALATAYUD, LIBRO DE LAS MALICIAS, 5M, 1990,

desnuda, si afecta a mi sensibilidad, si
me siento herido, cautivado o indiferen-
te, estaré dando sentido al arte y a la li-
teratura. El artista, el escritor, si no es un
ingenuo, sabe que no es €l quien remata
su trabajo, que lo terminan, de una for-
ma distinta y unica, cada uno de los que
se acercan a un lienzo o a una novela o
un poemay.

«Ahora bien, la ilustracion se produce
despues de la lectura subjetiva que hace
el 1lustrador del texto a ilustrar. Si el 1lus-
trador es un artista de verdad, si sus di-
bujos surgen auténticamente de la inter-
pretacion creativa del texto (y no aquello
de aqui dibujo un mosquetero, y aqui un
burrito y un pino, etc.), €so es generar ar-
te. Pero, asi y todo, ilustrar siempre es
una accion subordinada, esta condicio-
nada por un texto, y ademas, siempre re-
flejara una opinion personal, serd una
lectura distinta a la que pueda hacer cual-
quier otro lector. Por eso, para mi, la ilus-
tracion es muchas veces una interferen-
cia entre yo y lo que estoy leyendo.

«Con ello no me refiero a un tipo de
tlustracion sustancial, aquella en la que
dibujo y texto se complementan, cuando
no se puede entender el uno sin el otro.
El problema se presenta cuando la ilus-
tracion es creativa, producto del impac-
to emocional que el texto produce en un
ilustrador magistral, como John Tenniel,
Gustave Doré, y muchos de los que es-
tais aqui. Estos ilustradores son capaces
de estropear la aventura de leer, porque
inducen al lector a seguir caminos que
no son los propios de cada lector. Pick-
wick, Pinocho, el capitin Nemo, Alicia,
han quedado cautivos de su ilustracion,
y asi, cualquier chaval que coja uno de
estos libros vera condicionada su creati-
vidad por esos dibujos absolutamente
maravillosos. Yo creo que la imagina-
cion debe estar en libertad, de forma que,
al leer, cada uno pueda crear sus propias
imagenes. Por ejemplo, mi Pickwick y
mi Alicia no tienen nada que ver con las
Imagenes suyas que veo en los libros».

«Ese es mi problema con la ilustra-
cion. Creo que dibujo y texto son dos
formas distintas de expresion, que exi-
gen lecturas distintas. Para mi la ilustra-
cion es arte puro y duro, cuando se crea
con honestidad, no cuando se crea de ofi-
c10, rutinariamente, como se ve en tantos
libros 1lustrados. Pero su desencadenante



es la lectura, y para mi, insisto, no creo
que sean compatibles ilustracion y textoy.

A continuacion, Antonio Ventura dio
lectura a su comunicacion:

«Se me piden unas palabras para este
encuentro que traten de la relacion entre
los textos y las ilustraciones en los libros
de literatura para nifios. Dada la ampli-
tud del tema y la brevedad del tiempo
para exponerlo, he acotado el asunto,
circunscribiéndolo a los grandes libros
de imagenes o albumes ilustrados. Por
comodidad personal, y creo que también
para aclaracion del auditorio, tengo que
decir que no hablo desde ninguna pers-
pectiva didactica, sicoldgica o pedago-
gica, que mis reflexiones no responden a
mas postulados que el resto de mis opi-
niones sobre el tema que nos ocupa, y
que lo que manifiesto parte de las obser-
vaciones personales en mi trabajo, prime-
ro como docente y ahora como editor». P

«En el ambito de los grandes librosde | =~
imagenes he establecido dos clasifica- [sio
ciones que, no por evidentes, creo que se
deban obviar. La primera seria: libros so6- Bl o BN e T S N P i S L e R T e e e Y
lo de imagenes y libros con un texto mas P R T e TR e R A Rl e
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tos e 1lustrados por dos personas diferen-
tes y libros en los que el ilustrador escri-
be sus propios textosy.

«Sobre el primer grupo de la primera
clasificacion, es decir, libros sin texto,
realmente no habria nada que decir, pues
mi comunicacion trata de la relacion en-
tre texto e ilustracion, y si éste no exis-
te, pareceria que esta clase de libros que-
daria fuera del ambito de mi comentario.
Pero me parece que los limites no son
tan nitidos. Puede ocurrir que nos en-
contremos con albumes que en su edi-
cion espaiiola aparecen con un texto, tal
es el caso de Por qué, de Nicolai Popov,
editado en el Arca de Grijalbo-Monda-
dori, que en su edicion original no exis-
tia. O bien el caso contrario: libros que
inicialmente se publicaron con un breve
texto como El gato y el pez, de Andre
Dahan (Destino), y que en otras edicio-
nes dicho texto ha desaparecido. No se
trata de seguir enumerando ejemplos,
creo que estos son suficientes para po-
der afirmar que existe un tipo de libro
ilustrado en el que el texto es claramen-
te un pretexto, o lo que es lo mismo, el
texto es un elemento prescindible y que
la peripecia viene definida por las ima-
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genes. En funcion de la complejidad de
las mismas, estaremos ante un libro para
primeros lectores o para lectores de todas
las edades. En ambos casos no parece
que tenga ningun sentido la inclusion de
la palabra escrita. Son libros para ser lei-
dos como propuesta plastica narrativay.

«La concepcion de las imagenes, el
tratamiento de las composiciones, la re-
lacion entre los elementos que las cons-
tituye, la complejidad y extension de la
historia, van a ser los elementos funda-
mentales que definan las caracteristicas
del libro y, consecuentemente, el colec-
tivo de lectores al que el libro va dirigi-
do. jOh!, de Josse Goffin (MSV), o El
globito rojo, de lela Mari (Lumen), serian
un ejemplo de libros solo de imagenes pa-
ra los mas pequenos. Habia una vez un
perro de Monike Martin (Parramon), o £/
viaje de Anno de Mitsumasa Anno (Ju-
ventud), son una muestra de albumes pa-
ra lectores de todas las edadesy.

«Del mismo modo, encontramos albu-
mes en los que se hace necesaria la pre-
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JESUS GABAN, CATERINA DE BINIMEL-LA

. AURA COMUNICACION, 1992,

sencia del texto, tanto mas cuanto mas
compleja sea la historia. Es en este gru-
po en el que realmente aparece la segun-
da clasificacion que antes proponia: li-
bros de un sélo o varios creadores. A mi
juicio, es en los albumes dibujados y es-
critos por la misma persona donde se en-
cuentra una mejor relacion entre el tex-
to y la ilustracion. Son libros en los que
ambos elementos se complementan, dia-
logan entre si, aparecen complicidades
entre uno y otra, existen silencios pre-
tendidos en el texto que la ilustracion lle-
na, la narracion bascula de un elemento
a otro, primando en ocasiones la imagen
y en otros momentos la palabra escrita.

«No pretendo decir que ésto no se pro-
duzca en libros en los que el ilustrador
es alguien diferente al escritor, pero, a
mi juicio, sucede de una manera mas ar-
monica cuando el 1lustrador y el autor son
uno. Ejemplo de ello es la obra de Mau-
rice Sendak, Leo Lionni, Ralph Stead-
man, Janosch, John Burningham, David
McKee, Tomie de Paola, Ungerer, Antho-



ny Browne, Chris van Allberg, Helmer
Heinz o Tony Ross. Es en las obras de
estos grandes ilustradores y de otros
muchos que no he nombrado, donde en-
cuentro no sélo bellas imagenes, sino
también textos significativos, y una bue-
na conjuncion entre aquellos y €stos. Se
habra observado que en la relacion ante-
rior no aparecen 1lustradores espaioles,
tampoco 1lustradoras. La omision es pre-
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tendida. No es en este apartado donde
yo encuentro lo mas importante del tra-
bajo de los artistas nacionales. La ex-
cepcion la constituirian la serie de Mu-
nia, de Asun Balzola (Destino), La luna
de Juan de Carme Solé (Hymsa), y al-
gun album de Arcadio Lobato todavia no
publicado en Espaiia».

«Es en los libros con escritor e ilustra-
dor diferente, donde yo encuentro los
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JAVIER SERRANO, EL TERRIBLE SAFRECH, AURA COMUNICACION, 1992.

mejores trabajos, no so6lo con una buena
relacion entre texto e ilustraciones, sino
con textos que son valiosos en si mismo
e ilustraciones de calidad. Y es en este
apartado donde aparecen la mayoria de
los trabajos, excelentes en muchos ca-
sos, de los ilustradores espafioles, pero
también en abundantes ocasiones acom-
pafiando textos sin mayor interés. Para
no cansar con una lista interminable, pe-
ro también con la intencién de no dejar
fuera a nadie de los, a mi juicio, funda-
mentales, citaré como ejemplos de una
buena conjuncion entre texto e ilustra-
cion, las siguientes obras: El nifio que
tenia dos ojos, de Ulises Wensell, sobre
texto de Miguel Angel Pacheco y Garcia
Sanchez (Altea); Libro de las M’Alicias,
de Miguel Calatayud, con texto de Mi-
quel Obiols (SM); La pequeria Wu-Li, de
Gusti, con texto de Ricardo Alcantara
(SM); El caballo fantastico, de Alfonso
Ruano, con texto de Moisés Ruano (SM);
La nina calendulera, de Tino Gatagan,
con texto de Carlos Murciano (SM); El
temible Safrech, de Javier Serrano (Aura
Comunicacion), y Catalina de Beni.mela,
de Jesus Gaban (Aura Comunicacion),
ambos con texto de Ricardo Alcantara; y
Yo las queria, de Carme Sol€, con texto de
Maria Martinez (Hymsa). Quedan fuera
de esta relacion los libros que no son al-
bumes, y también aquellos albumes que
ofrecen un hermoso texto y unas bellas
tlustraciones, pero que no son libros in-
fantilesy.

«Evidentemente, no estan todos los
que son, pero si son todos los que estan.
Cabria completar esta relacion con otra
similar, probablemente mas extensa, con
autores e ilustradores extranjeros, pero
pienso que no viene al caso. Considero
que éstos son suficientes ejemplos de lo
que entiendo por relacién adecuada en-
tre ilustraciones y texto en el ambito de
los grandes libros de imagenes. Un gé-
nero que no goza lamentablemente de
muy buena salud en Espafia, pero que, a
pesar de ello, ha ofrecido en los ultimos
afnos muestras de trabajos de gran cali-
dad, gracias a la labor de algunas edito-
riales como Loguez, Kokinos o La Ga-
lera, algunos de ellos buena muestra de
aquello que decia Sendak al referirse a
las funciones de la ilustracién: La ilus-
tracion puede ser una expansion del tex-
to (...), es la version del texto hecha por



el ilustrador, su propia interpretacion.
Es la razon por la cual uno es socio ac-
tivo en el libro y no un mero eco del au-
for».

Limitar la imaginacion del lector

La lectura de las comunicaciones de
Juan Farias y Antonio Ventura dio lugar
a un apasionado debate en el que se pu-
sieron de manifiesto los diferentes pun-
tos de vista de autores, 1lustradores, edi-
tores, libreros y especialistas, sobre la
importancia y la funcion de la ilustra-
cion en los libros para nifios, sobre la ya
vieja polémica de si las ilustraciones li-
mitan la imaginacion del lector, y sobre
las posibles interferencias que las ilus-
traciones provocan entre el texto escrito
y el lector.

De nuevo intervinieron en las discusio-
nes los ilustradores Miguelanxo Prado,
Gusti, Arnal Ballester y Miguel Calata-
yud, junto a la librera Ana Escarabajal, los
editores Xavier Blanch y Jesus Ballaz, los
especialistas en L1J, Teresa Duran y Javier
Garcia Sobrino, y la coordinadora de pro-
gramas de la Fundacion German Sanchez
Ruipérez en Salamanca, Raquel Lopez.

Miguelanxo Prado

Quiero empezar con un comentario a
lo dicho por Farias, que es en apariencia
contradictorio. Diria que estoy comple-
tamente de acuerdo con él. Creo que, tal
como €l lo describe, el texto y las 1lus-
traciones se estorban mutuamente. Pero
también creo que Juan Farias es un tram-
poso porque esta utilizando un esquema
expositivo que nos induce al engano, co-
mo si fuera un juego de prestidigitacion.
Imaginemos lo que €l dice con otro ejem-
plo: con una cancion. Una cancion es un
texto mas una musica y, por tanto, el au-
tor del texto podria decir que la musica
estorba al texto, porque el texto musicado
ya no es el texto tal como él lo habia con-
cebido, y que el autor de la musica indu-
ce a interpretar y a sentir ese texto de una
forma determinada. ;Dodnde esta la tram-
pa? En que una cancion es, justamente, la
conjuncion de esa letra y esa musica, que
no tienen el mismo valor por separado, es
decir, solo pueden ser escuchadas con-
juntamente. Entonces, s1 se las separa,
se podra hacer un analisis y decir, por

Ministano de Cultura 2011

ejemplo, esta cancion tiene una letra muy
buena, pero la musica es penosa. Pero el
analisis veraz lo tienes que hacer que ha-
cer del conjunto de las dos cosas.
Entonces, ;en qué estoy de acuerdo
con Farias? En que, normalmente, los
trabajos que hacemos los ilustradores
consisten en «poner imagenes» un texto
que ha escrito un sefior (y entonces es
facil que texto e imagenes se estorben),
y ahi esta el fallo, porque un libro 1lustra-
do no deberia ser eso. Un libro ilustrado
tendria que ser un texto creado con la idea
ya muy clara de que va a tener unas ima-
genes con las que debe convivir. Lo que
pasa es que muy rara vez (es la impresion
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que yo tengo, porque no soy un experto)
se plantean asi las cosas. Es decir, que es-
critor e ilustrador se sienten juntos para
crear un ente Unico, que va a estar com-
puesto por un texto y unos dibujos que no
podran ser concebidos ya por separado.
Aparte de esto, y respecto a la limita-
cion de la imaginacion que suponen las
imagenes, creo que también aqui, Farias
nos quiere enredar con otro truco de
prestidigitacion. El mismo, como autor de
un texto, le esta poniendo limites al lector
cuando dice: «fulanito es un nifio pelirro-
jo», 0 «el pueblo estaba al pie de los acan-
tilados». Entonces, si admitimos que el
escritor pueda poner coto a la imagina-
cién del lector dandole determinadas pau-
tas, ;por qué no se puede aceptar que el
ilustrador dibuje a ese nifio pelirrojo o a
esos acantilados de una forma de-
terminada? Lo que ocurre es que €l
ha escrito sobre esos acantilados
sin pensar en ningun momento que
tendrian que ser dibujados, y por
€s0, Creo yo, siente esa sensacion
de usurpacion. Todo eso desapare-
ceria si planteasemos el libro 1lus-
trado como un proyecto bien defi-
nido desde el principio, y no como
el fruto azaroso de una convivencia
que, la mayoria de las veces, de-
pende unicamente de una decision
editorial mas o menos acertada.

Ana Escarabajal

Quiero aclarar que soy librera vy,
por tanto, no soy especialista en
este tema. Pero, partiendo de que
estamos hablando de una 1lustra-

TINO GATAGAN, LA NINA CALENDULRA, SM, 1989,



cion de calidad, de esa ilustracion que,
como ha dicho Juan Farias, surge de la
emocion, y teniendo en cuenta que la
imaginacion del lector viene dada por la
memoria de la experiencia que el lector
ha ido acumulando, bienvenida sea esa
interferencia. Ademas, pensando en los
modelos estéticos que tienen los nifios
en este momento, con los que ya hemos
dicho que ninguno estamos de acuerdo,
creo que si esa interferencia va a influir
en esos modelos, bienvenida sea.

Gusti

Se ha dicho que un libro ilustrado em-
pieza siempre con un texto, y tengo que
decir que no siempre es asi. A veces las
historias comienzan a partir de un dibu-
jo que el ilustrador le presenta al escritor
para que haga un cuento. Lo que puede
ocurrir es que el cuento que sale de ahi
no responda a la idea que el ilustrador
tenia de ese personaje, que el autor haya
escrito ofra historia que no es la que el
ilustrador se imaginaba, y entonces, pues
bueno, no se hace. Tampoco hay que po-
nerse muy puntillosos con este tema.

Por otra parte, quisiera hacer un co-
mentario sobre lo que es la colaboracion
entre un escritor y un ilustrador. Yo creo
que el autor de un texto que va a ser ilus-
trado, ya es consciente de ello, y cuando
escribe deja algun espacio para el ilus-
trador. En mi1 experiencia personal, he
sentido que en los textos hay espacio pa-
ra la ilustracion. Trabajo mucho con Ri-
cardo Alcantara y con sus textos suele
sucederme que encuentro facilmente la
lectura en imagenes. Luego puede ocu-
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rrir que donde €l se imaginaba, por ejem-
plo, la ciudad de Barcelona, yo le dibuje
Nueva York... Pero, bueno, lo discutimos y
creo que eso es muy enriquecedor.

Javier Garcia Sobrino

En relacion a lo que plantea Migue-
lanxo Prado, es verdad que la situacion
optima seria aquella en la que el autor y
el 1lustrador se pudiesen sentar a una me-
sa y que el libro creciera de la mano de los
dos. Pero, a partir de su ejemplo de la can-
cion, también encontramos cantantes que
han musicado a poetas conocidos y el re-
sultado ha sido bueno. Asi que no creo
que esa situacion optima de trabajo con-
junto autor-ilustrador sea imprescindible.

Por otra parte, no creo que esa lectura
del texto que hace el ilustrador, y que se
ofrece después al lector en un libro ilus-
trado, sea una interferencia entre el tex-
to y el lector, a no ser que el lector tenga
una trastienda estética muy pobre. Co-
mo antes decia Ana Escarabajal, con las
referencias estéticas que tienen la mayo-
ria de los nifios, bienvenidas sean estas
ilustraciones. Ademas, yo creo que, en la
medida que los mensajes plasticos, esté-
ticos, sean diversos, el lector de libros
llustrados ird creandose una trastienda
literaria y plastica que aumentara su ca-
pacidad de analisis y de critica. Por eso
nunca sera una interferencia.

Y anado una pregunta: ;cOmo vivis
los ilustradores la situacion de enfrenta-
ros a un texto plano, muchas veces di-
dactico, o eso que ahora se llama, de con-
tenidos transversales? Porque vosotros, y
otros ilustradores ausentes, sois los que
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1lustrais la mayoria de los libros infanti-
les que se publican en este pais y, a mi
juicio, la mayoria de esos libros son ab-
solutas bobadas.

¢ Pactar o rivalizar?

Arnal Ballester

Creo que, en la actualidad, tal como
esta conformada la produccion de libros
ilustrados, tanto el 1lustrador como el es-
critor tienen que estar dispuestos a pac-
tar. Aqui se ha dicho que las condiciones
ideales para hacer un libro ilustrado se-
rian aquellas en las que, o bien hay un
producto hecho por una sola persona, o
bien por dos personas que estan muy
identificadas. En mi opinidn, eso puede

CARME SOLE VENDRELL, YO LAS QUERIA, DESTING, 1984.

parecer muy 1ideal, pero esas no son las

condiciones normales de produccion de
los libros.

Y en este punto, voy a unir dos cosas:
creo que es cierto que, en la mayoria de
los casos, texto e ilustracion se estorban.
Pero se estorban, justamente (y aqui con-
testo a la pregunta de como vivimos los
tlustradores la tortura de ilustrar un texto
plano, etc.), por el tipo de libros con los
que trabajamos. Siempre he dicho que
prefiero los textos planos, porque me de-
jan una libertad enorme, ya que parto de
una cierta identificacion grafica con ele-
mentos que se dan en el texto, y a partir
de ahi narro mi propia historia sobre el
asunto. Es decir, no necesariamente la
produccion comercial de determinados
libros supone una limitacion a mi capa-
cidad creadora. Aunque, a veces si. Son



tan muermos los textos a ilustrar, que me
duermo y entonces es imposible...

Sin embargo, creo que, entre esa situa-
cion real que nos obliga a matrimonios de
conveniencia, y la situacion ideal que da-
ria lugar a libros perfecta y consciente-
mente hechos, hay todo un abanico de
situaciones que no debemos olvidar. En
este sentido, tenemos que abrir el espa-
cio hacia féormulas que no se estan pro-
bando suficientemente, y tenemos que
convencer a quien sea para que se prue-
ben, se experimenten y se utilicen. Esto
es lo importante. Por ejemplo, reivindi-
co el hecho de que, de una vez por todas,
las editoriales se dediquen a producir li-
bros en los que la narracion esté expre-
sada exclusivamente a traves de las ima-
genes. Es un experiencia que en nuestro
pais no se ha generalizado, pues consti-
tuye una infima minoria dentro de la
produccion, y asi, tal vez, podriamos ha-
blar de la verdadera capacidad expresiva
de nuestros trabajos.

Al margen de ello, también percibo en
algunos casos una opinion muy negativa
respecto a lo que podria ser el trabajo del
ilustrador por encargo. Y en esto no soy
tan purista. Parto de la base de que, prac-
ticamente, toda creacion ha sido por en-
cargo, y que el encargo tiene una serie
de limitaciones indudables, pero no es
un obstaculo absoluto a la creatividad
(hay muchos churros creados en condi-
ciones de libertad). Pienso que tenemos
que plantearnos nuestra profesion, o nues-
tra actividad, o nuestro arte, en relacion a
las cosas tal como se estan produciendo
realmente, y entonces juzgar el valor de
las 1magenes en funcion de lo que ellas
aportan, intrinsecamente, a este proceso.

Xavier Blanch

Quiero empezar diciendo, para que no
se mal interprete lo que expresare¢ a con-
tinuacion, que para mi la ilustracion es
un arte con mayusculas. A partir de ahi,
en la mayoria de los casos, al menos des-
de mi experiencia como editor, el traba-
jo de ilustracion va a remolque de un
texto. Es una constatacion. Lo cual hace
pensar que hay aqui un punto importan-
te para diferenciar la ilustracion de otras
artes, como las pictoricas, que son mas
autonomas.

Con respecto a ese trabajo ideal, en
pareja, entre autor e ilustrador que crean
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una obra partiendo de cero, a mi me re-
sulta dificil pensar que se pueda dar. Por-
que incluso cuando llega a la editorial un
tandem de creadores, en muchos casos no
significa que hayan trabajado desde cero
y permanentemente juntos, sino que uno
ha completado o ha narrado el trabajo del
otro.Y ahi daria la razon a Arnal Ballester
en que los 1lustradores son otros narrado-
res. Son narradores de un narrador cuan-
do 1lustran un texto que ya esta escrito y,
en este sentido, también tendria razon
Juan Farias: hay un filtro, una interpreta-
c1on de por medio entre escritor y lector.

Desde mi punto de vista, a nosotros
los editores nos incomoda bastante que
el trabajo nos llegue acabado. Normal-
mente encargamos las ilustraciones so-
bre un texto determinado, pero cuando
viene un tdndem con un trabajo, te obli-
ga a todo o nada. Y es bastante dificil
coincidir siempre, porque uno también
tiene su criterio, se ha hecho su inter-
pretacion, y puede que le guste solo una
parte de la obra, el texto o la ilustracion,
pero no necesariamente las dos cosas. Y
entonces eso te obliga bien a provocar el
divorcio, que es dificil, o bien a rechazar
todo, que tampoco es facil.

Por otra parte, y sin animo de crear mas
controversia, he de decir que desde mi tra-
bajo constato que a menudo hay una cier-
ta rivalidad, a pesar de las buenas inten-
ciones, entre el colectivo de 1lustradores y
el de escritores. Y eso se detecta clara-
mente cuando se habla de distribuir dere-
chos de autor. Cuando hablas con los ilus-
tradores te dicen que se valora mejor a los
escritores, y al revés. Y no siempre, por
supuesto, repartir los derechos al 50% es
una solucion salomonica buena.

Jesus Ballaz

A mi me gustaria enlazar con algo de
lo que ya se ha hablado, que me parece
muy importante. Creo que la ilustracion
tiene que ver con un tipo de transmision
cultural a la que no damos mucha 1m-
portancia, y que muchas veces dejamos
de lado, que es la transmision de la sabi-
duria humana, la transmision de los uni-
versos simbolicos, que todos los huma-
nos necesitamos para aprender a pensar,
a dar valor a las cosas, a adquirir pautas
morales. En este sentido, pienso que en
este mundo de cultura visual en que vi-
vimos, las ilustraciones, unas buenas
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ilustraciones cargadas de emocion y que
refuercen el texto, cumplen una funcién
de transmision de universos simbolicos,
y también emocionales, que es muy im-
portante.

Teresa Duran

Quiero contestar a lo que ha dicho Xa-
vier Blanch. Creo que una de las ten-
dencias de la produccion editorial de es-
te pais es el trabajo a corto plazo. He
tenido oportunidad de trabajar en pro-
yectos extranjeros, y se trabaja mas a
largo plazo, con lo que hay tiempo para
un intercambio entre todos los profesio-
nales —editor, autor, ilustrador, maque-
tista— que trabajan en el proyecto y, por
tanto, hay tiempo para perfeccionarlo.
Aqui no ocurre asi, y yo creo que €so
lastra la profesionalidad.

También quiero poner el acento en la
importancia de la ilustracion aplicada.
Se ha hablado mucho de la imaginacion
del ilustrador, de su creatividad, y tam-
bién de que el ilustrador se esclaviza, se
comercializa si se dice «dibuja un pino».
No encuentro tan mal ni tan nocivo el
trabajo de cronista del ilustrador, es mas,
puedo agradecerlo mucho. He visto cier-
tos plumajes de los incas, ciertos colla-
res de los egipcios y muchas otras cosas,
gracias a que un ilustrador se ha esclavi-

ILUSTRACION

zado para mostrarmelas a mi. Es cierto
que el 1lustrador puede tener una narra-
tiva creativa, pero es cierto también que,
de la misma manera que yo puedo escri-
bir un articulo, también puedo escribir un
cuento, y el 1lustrador ha de tener la mis-
ma elasticidad profesional. Puede afiadir
ingredientes documentales a la ilustra-
c16n, ingredientes imaginativos, ingre-
dientes de investigacion del propio recur-
so de la imagen, técnicas variadas, etc.
Creo que hay una elasticidad profesional
que no pone un trabajo por encima de la
categoria de otro.

Raquel Lopez

Hablo como receptora de libros ilus-
trados y, desde esa perspectiva, creo que
la buena ilustracion no limita, sino todo
lo contrario, permite prolongar las posi-
bilidades de la imaginacion, facilita que
imaginemos cosas a partir de las image-
nes que estamos viendo.

Y respecto a esa capacidad del ilustra-
dor para crear una imagen tan fuerte que
limite la 1maginacion del receptor, tam-
poco estoy de acuerdo. Excepto las ima-
genes que tienen esa fuerza arrolladora
gracias a medios como la television, o a
fendmenos como el de Walt Disney, creo
que los nifios son capaces de recoger to-
do tipo de imagenes, de acumular ima-
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genes distintas y de ver en un mar, en un
monstruo o en un paisaje determinados,
una posibilidad como otra cualquiera.
Por eso yo creo que la imagen, la ilus-
tracion, te deja imaginar, te permite ima-
ginar.

Miguel Calatayud

Voy a contestar a algo que ha dicho Xa-
vier Blanch sobre esa «historia sin resol-
ver» que hay entre escritores e ilustrado-
res. Y es que, efectivamente, siempre
hubo y hay una especie de competencia,
no de rivalidad, entre nosotros. Una his-
toria, un western pendiente, un duelo en
OK Corral sin resolver, en el que, histo-
ricamente, el ilustrador siempre ha lle-
vado las de perder. Yo mismo he pasado
por experiencias de auténtica vergiienza
profesional, y nunca me he sentido apo-
yado por el autor literario. ;Por qué? Por-
que los derechos que se pagan siempre
han sido «de autor», y con la entrada del
tlustrador (que esta costando mucho que
se reconozca también como autor), el
editor hace porcentajes y reparte. Es 16-
gico que los escritores se sientan perju-
dicados o se nieguen a ese reparto. Y es
logico que los ilustradores sintamos un
tanto despreciados a nivel profesional y
artistico.

Esto ocurre hoy todavia. Y se aprecia
mas claramente en ese tipo de libros que
llevan poca ilustracion, en los que pare-
ce que se trata de «aportar unos dibuji-
tos», sin mas, y que si te descuidas, no
cobras. Existen la propiedad intelectual
y los derechos de autor, que son irre-
nunciables. Y me da igual que sean uno
o diez dibujos, en blanco y negro o en
color. Eso es irrenunciable. Y resulta que
hay colectivos en nuestra profesion que
funcionan como asociacion de ilustrado-
res, y que permiten que esto no se reco-
nozca. Creo que hasta que una asociacion
de ilustradores no contemple y proteja es-
to (bueno, no sé si es facultad de una aso-
ciacion), la situacion seguira siendo ab-
surda. Hice un libro en estas condiciones
hace afios, y creo que en este momento
hay un monton de colegas que estan tra-
bajando asi. Y perdonadme que haya ha-
blado tan claro, pero es que siempre nos
vamos por las cuestiones estéticas y artis-
ticas, y opino que esto también es impor-
tante. Porque, insisto, pienso que el tema
llustracion se trata con desprecio. W



