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El pasado mes de
diciembre, fallecia
inesperadamente
Juan Cervera, uno

de los historicos de la
literatura infantil y

juvenil espanola,

y primer Catedrdtico de
Didactica de la Lengua
y Literatura con perfil
de Literatura Infantil
y Dramatizacion

de nuestro pais. La
riqueza y el rigor

de sus estudios ha
contribuido, sin duda,
a prestigiar la L1J. En
el siguiente articulo se
ofrece, precisamente,
un comentario critico
de su Teoria de

la Literatura Infantil,
obra clave del autor.



Juan Cervera.

retender resumir el contenido del

libro Teoria de la Literatura

Infantil de Juan Cervera, Premio
Nacional de Literatura Infantil, ademas
de imposible por su densidad, seria una
desfachatez porque su riqueza quedaria,
sin duda alguna, pulverizada. Por eso, el
lector de este comentario antes de seguir
tiene que comprometerse a devorar con
fruicion la Teoria de Cervera.

El profesor Cervera, recientemente
desaparecido, defendia un concepto de
literatura infantil que integra todas las
manifestaciones y actividades que,
basandose en la palabra con finalidad
artistica o ludica, interesen al nifo. Lite-
ratura son también los juegos en los que
el nifio emplea la palabra como vehiculo
de creacion y de diversion. Por eso, jun-
to a los clasicos géneros de la narrativa,
la poesia y el teatro, colocaremos las
rimas, patrafas, adivinanzas, formulas
de juego, cuentos breves y de nunca aca-
bar, retahilas... Y, aunque cause sorpresa
y polémica, el tebeo y aquellas otras pro-
ducciones en las que la palabra convive
con la musica, la imagen y el movimien-
to, como el cine, la TV y el video. Sin
olvidar otras actividades pedagdgicas
como la dramatizacion y otros juegos
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origen literario, como la cancion y los
juegos de corro.

Lo que sin duda queda fuera de la lite-
ratura infantil es el libro de texto. Del
mismo modo que una revista informativa
y formativa para nifios sera infantil y
podra considerarse como prensa infor-
mativa, pero no como literatura.

La literatura infantil es basicamente
una respuesta a las necesidades intimas
del nifio; su objetivo especifico es ayu-
darle a encontrar respuestas a sus anhe-

los, deseos, temores, pasiones... Por eso
es vital tener bien claro que los cuentos
no se deben explicar nunca, sélo deben
ser contados. La interpretacion que pue-
de darles un adulto siempre sera distinta
a la que experimenta cada nifio. Las
palabras de Bruno Bettelheim en su obra
Psicoanalisis de los cuentos de hadas'
son rotundas a este respecto: «Si expli-
camos a un nifio por queé un cuento de
hadas puede llegar a ser fascinante para
el, destruimos, ademas, el encanto de la

JULIA DIAZ DE ROBERTIE, CUENTOS DE COLORIN COLORON, EVEREST, 1989,
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historia, que depende, en gran manera,
de la ignorancia del nifio respecto a la
causa que le hace agradable un cuento.
La pérdida de esta capacidad de encanto
lleva consigo la pérdida del potencial
que la historia posee para ayudar al nifio
a luchar por si solo y a dominar el pro-
blema que ha hecho que la historia fuera
significativa para €l».

Al autor de literatura infantil le resulta
particularmente dificil sumergir al lector
en el lenguaje, y hacerlo es especialmen-
te urgente ya que cuando los nifios se
aproximan a la lectura, estan ahogados
por una sobrecarga de television y cine.
La imagen se les ofrece sin esfuerzo y
con mayores atractivos que la lectura.

Pero, con demasiada frecuencia, se
enfrentan television y libro y se estable-
ce una dialéctica antagonista imagen-
palabra, y se olvida que en la TV tam-
bién predomina la palabra. El nifio lector
capta que la oralidad de lo audiovisual
con un lenguaje utilitario, denotativo,
pobre, no coincide con la oralidad de los
cuentos, cuyo lenguaje es mas artistico,
sensible, €pico.

Presencia del humor

El humor ha de estar presente en la
literatura infantil porque le aporta ale-
gria, complicidad, ilusién y calidez, al
tiempo que ayuda al nifio a evadirse de
otras circunstancias vitales a veces dolo-
rosas. Pero tampoco podemos equivo-
carnos. Que el nifio rie desde bien chi-
quito es un hecho incontestable, pero
esas primeras risas no son sino actos casl
reflejos, pulsiones que manifiestan un
estado de bienestar que no debemos con-
fundir con el humor, porque éste precisa
intencionalidad, comunicacién y anali-
sis. Por eso hay que situar sus inicios en
el momento en que el nifio rie o sonrie
ante una situacion jocosa, una caida
comica, un error manifiesto, ante un
equivoco.

Aqui entran en escena los juegos 1€xi-
cos, las asociaciones cacofonicas, las
comparaciones chocantes, los nombres
de personajes cargados de evocaciones
grotescas o disparatadas, ese maravilloso
contraste entre personajes y situaciones
que dejan al lector incipiente perplejo
ante tanta incongruencia fantastica.
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Si queremos situar al nifio en inmejo-
rables condiciones para captar el humor,
debemos ejercitarle en los juegos de
palabras, pero haciéndole recibirlos con
actitud activa y critica, atendiendo a los
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significados, a los dobles sentidos y a
las relaciones entre ellos. La via mas
nitida para introducir al nifio en el
humor es lo ludico. Juegos de palabras,
trabalenguas, retahilas y formulas de



echar suertes son espléndidas estrate-
gias, aunque aporten dificultades lin-
giiisticas.

La poesia es una fuente inagotable de
juego, magia y pasion electrizante, por-
que permite al nifio sentir que se balan-
cea en brazos de las palabras para dis-
frutar con su sonoridad, con sus aromas,
sus sonidos y con la cadencia del roce
de unos vocablos con otros.

Aproximacion al cuento

Aunque siempre se subraya el aspecto
narrativo de los cuentos, conviene perci-
birlo también como el didlogo mas
extenso que se puede mantener con un
nino. Es una conversacion poco conven-
cional, imperceptiblemente heterodoxa,
porque el nifio no es consciente de que
esta dialogando con el adulto que le
narra, pero sus gestos, sus reacciones
motrices, sus estremecimientos, las sen-
saciones que capta y, a la vez, irradia
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crean una sutil red de palabras sin voz
que le acercan dulcemente al narrador.

Pero hemos de procurar que la dura-
cién no sea excesiva, para mantener la
tension argumental y la atencion. Y, en
tanto que el cuento es invencion, no his-
toria, debe estar lo mas proximo posible
a la mentira para ser admitido como mas
verdadero.

El nino no se deja engaiar con las for-
mulas, pero las admite porque crean un
clima en el que la realidad se codea pla-
centeramente con una manipulacién
coherente de ésta. El nifio sabe que lo
que oye no es cierto, pero le encantaria
que lo fuera.

Para reforzar la verosimilitud, el rela-
to girara al son que vaya dibujando el
personaje principal, alrededor del cual
rondardan los otros protagonistas. Solo
asi podra el cuento hacerse grato al
nino, que busca la identificacion con los
personajes mas que con las ideas.

S1 indiscutible es la trascendencia
que, para el presente afectivo del nino y
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para su futuro lector, posee la narracion
oral de cuentos, no menos fundamental
es el papel del narrador. Con sus mati-
ces, sus inflexiones de voz, sus gestos,
puede alterar, deformar, embellecer o
incluso hacer sublimes las intenciones y
sentimientos de los personajes.

Desde bien pequeiio, el nifio distingue
con habilidad lo real de lo fantastico, y
s1 se refugia en lo magico es porque le
permite crear nuevos mundos interiores,
sentir emociones desconocidas y alejar-
se de la monotonia y, en ocasiones, libe-
rarse de la cotidianeidad tragica. Por eso
juega a que la sabana que cuelga en la
terraza es un malvado fantasma que
acude a visitarle, aunque de pensarlo se
le eriza el vello y se estremece todo su
ser diminuto.

La huella del tebeo

El tebeo ejerce gran influencia sobre
los ninos, ya sean estos todavia meros

FELIPE LOPEZ SALAM, LA LEYENDA DE LAS PALABRAS, MINON, 1983.



observadores, ya lectores. Aldo Cibaldi
resume asi las razones de esta atraccion:

—J.a dinamica de las imagenes satis-
face visualmente y agiliza la comunica-
cion.

—JLos hechos y las perspectivas vie-
nen globalizados.

—La palabra juega en la superficie, y
se reduce el esfuerzo cognitivo.

—Prima lo imaginativo y emotivo, y
favorece la simple induccion.

—Proporciona emociones fuertes y
mantiene el interés.

El tebeo deja importantes huellas tan-
to en el habla del nino, como en su pen-
samiento. El empleo constante de ono-
matopeyas descriptivas manifiesta
espontaneidad y primitivismo. El nifio
las emplea para disimular su falta de
expresividad, y la pobreza de lenguaje
conceptual.

— Aparece lo descriptivo bajo la for-
ma de:

frases derivadas de una 1magen; un
golpe en la cabeza se representa grafica-
mente por medio de varias estrellas (ver
las estrellas).

*definiciones que parten del personaje
antonomastico (ser gordito relleno;
ser una urraca...).

*apreciaciones a partir de comparacio-
nes o preferencias (eres un Jaimito;
eso solo pasa en los tebeos...)...

— Se emplea
con frecuencia ex-
presiones familia-
res o abreviadas:
porfa, compi...

—Palabras/fra-
ses con finalidad
comica: «toma del
frasco, Carrasco...»

—Exclamacio-
nes para traducir
emocion: jcielos!,
jrayos y. truenos!,
jeurekal...

Si por algo se
caracterizan  los
tebeos, es por la
abrumadora pre-
sencia de estereoti-
pos que marcan
conceptual e, incluso ideologicamente
el pensamiento del nifio. Por ejemplo:

—Familiares: madre, dominante y
egoista; suegra, grufiona y dominante.
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—Profesionales: portera, curiosa y
entrometida; arbitro= chivo expiatorio;
oficinista, oprimido por jefe; jefe, tirano
y vanidoso; mayordomo= ladron de
puros.

—Sociales: hija= nifa tonta, solo
piensa en casarse; ama de casa, obsesio-
nada con los seriales; ricos, nuevos
ricos, ignorantes.

—Nacionales: negros, antrop6fagos y
salvajes; ingleses, flematicos y bebedo-
res de giiisqui; gitanos: amigos de lo
ajeno y suclos.

La presencia del tebeo en la escuela
ha levantado desde antiguo una feroz
polémica: en un bando se situan quienes
le niegan cualquier utilidad pedagogica
y le achacan el retraso del brote de la
fantasia, el empobrecimiento de los
referentes éticos de los ninos, asi como
de frenar su desarrollo lingiiistico, al
ofrecer textos incompletos y de escasa
calidad literaria. Freinet llego incluso a
atribuirles el fomento de la dislexia.

En el otro extremo, los que suscriben
la célebre creencia de que «donde hay
un tebeo, manana habra un libro», pro-
claman la capacidad educativa del tebeo
incluso en la escuela. Algunos llegan a
propugnar que se inviertan las propor-
ciones, y la letra impresa complete a las
ilustraciones y no al revés como sucede
ahora.

CLIJ92

De un modo u otro, nos pongamos en
el plato de la balanza que queramos, lo
que hay que reconocer es que ¢l tebeo es
una realidad a la que no se le puede dar
la espalda. Sin fanatismos nos inclina-
mos a fomentar su empleo en el aula,
como una fuente y un instrumento mas
de lectura.

Juego v literatura infantil

Bajo el titulo Juego y literatura infan-
til, Cervera nos ofrece una profunda
reflexion sobre la literatura, el lenguaje y
la lectura como juego, para pasar mas tar-
de a presentar una estimulante serie de
juegos con la palabra que tienen como
rasgo mas positivo su facil localizacion
en cuentos al alcance de cualquier educa-
dor o animador. Asi, por ejemplo, los jue-
gos de palabras son frecuentes en Los
batautos, de Consuelo Armijo. Los textos
son combinables en series como «Elige
tu propia aventura» o «Libro-juego».
Algunos cuentos se sirven de imagenes
fijas para provocar la historia, como en la
Historia de la nube que era amiga de una
nifia, de Ruillé. Las aventuras de ;Donde
esta Wally? y similares potencian la
observacion, y bien utilizadas pueden
provocar relatos llenos de humor.

Otros textos promueven la fabulacion

GERARDO AMECHAZURRA, UNA NORIA CON HISTORIA, MINON, 1985,



libre o paralela, como Un castillo de
arena, de Fernando Alonso, en el que un
nino y una nina escriben e ilustran un
cuento. O Los apuros de un dibujante de
historietas, de Juan Farias, que en deter-
minados momentos acude al lector para
escribir los dialogos de algunas vifietas.

Conocidos son asimismo los cuentos
que incitan a su propia continuacion,
como los Cuentos para jugar de Rodari,
que ofrecen una narracion con su plan-
teamiento y nudo, y dejan en el aire el
desenlace, en manos del lector que ha de
elegir entre tres finales que sugiere el
autor. Al final del libro, el lector puede
contrastar su eleccién con la del autor que
justifica el motivo de su «final idealy.

Debemos detenernos aqui para presen-
tar la critica que Juan Cervera hace a esta
técnica de Rodari, ya que es una de las
pocas discrepancias apoyadas en un
extenso razonamiento que se pueden
encontrar al gran maestro italiano.

—Es cierto que el final esta «abiertoy,
pero la fantasia del lector queda encade-
nada al no poder crear el desenlace, sino
simplemente escogerlo. En teoria, se
puede inventar uno nuevo, pero la expe-
riencia demuestra que el lector no queda
con ganas de fantasear tras la lectura de
los finales propuestos por Rodari.

—E]l final suspensivo ayudaria a desa-
rrollar el juicio critico, siempre que estos
cuentos fueran dirigidos a adolescentes.
Pero su contenido, excesivamente infan-
til, los hace mas apropiados para ninos.

—El lector debe comparar su eleccién
con la del autor, que siempre emplea
razones de gusto o moral, con evidente
riesgo de didactismo.

—Algunas de las razones del autor se
imponen por el principio de autoridad,
lo que implica riesgos evidentes de
manipulacion y adoctrinamiento.

Literatura y lectores creativos

Cervera advierte de la moda, cada dia
mas extendida entre maestros y anima-
dores, de derrochar creatividad para
entusiasmar a los chavales con los textos
literarios. Cabria preguntarse con €l si no
estamos denotando una absoluta descon-
fianza en la fuerza de la palabra. Por eso
parece invita a fomentar la creatividad en
las clases de literatura en vez de servirse
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de ella para asombrar al lector y hechi-
zarle.

Cervera acude a Seve Calleja para
apoyar sus argumentos: «el valor educa-
tivo de la lectura consiste, a juicio de
cualquier reflexion didactica, en obtener
del lector una participacion activa que le
permita dialogar con lo leido».? Y trae a

28
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Logan con su definicion de que «el lec-
tor creativo aporta a la literatura una
imaginacion rica que le hace capaz de
disfrutar de lo que no puede compren-
der totalmente o de lo que solo habia
experimentado indirectamente, en espe-
cial si quien le introduce a la lectura en
voz alta es alguien que goza con ello y
lo hace creativamentey.’

Mas adelante, Cervera, recuerda la
importancia del cuento tradicional en el
desarrollo de la creatividad, ya que
conecta directamente con la imaginacion
del nifio. Este percibe que los sucesos
que se le narran contienen tintes arbitra-
r10s y, por ello, se lanza a buscar otras
explicaciones. La fantasia del nifio se
desplegara en la medida en que la estruc-
tura del cuento sea sencilla y abierta, y
con mas fluidez brotaran sus fantasias
divergentes.

Por otra parte, Alicia en el Pais de las
Maravillas, de Lewis Carroll, es una
muestra magnifica de que también el
humor y el sinsentido favorecen la apa-
ricion de un ambiente fantastico y crea-
tivo. Ya desde sus primeras paginas se
respira una atmosfera onirica, irreal
pero proxima, en la que todo es posible
porque vamos envueltos en el absurdo y
el disparate.

La lectura como meta

Cervera mantiene su espiritu critico al
iniciar este capitulo, advirtiendo que
parece como si la urgencia de ganar lec-
tores fuera el camino para asegurar la
supervivencia de la literatura infantil
frente a la atraccion irresistible de la
television. Se olvida que la literatura
infantil, de acuerdo con la definicion
globalizadora que presentaba el autor al
inicio de su Zeoria, ocupa un campo
mas amplio que el de los libros y recla-
ma actividades mas variadas que la lec-
tura, de igual modo que se olvida la
colaboracion valiosa de estas activida-
des y manifestaciones para la creacion y
afianzamiento de lectores.

Cervera menciona de nuevo a Bettel-
heim —esta vez a su libro compartido
con Karen Zelan, Aprender a leer—
para descubrirnos que la clave de la
atraccion hacia la lectura estriba en que
«leer es un arte que permite acceder a



mundos magicos», y para que la cultura
«constituya un objetivo realmente desea-
ble a ojos del nifio pequeno, éste debe
dotarla de un significado magico. Pero si
la eliminacion de las connotaciones
magicas se produce demasiado pronto y
de modo excesivamente radical, la lectu-
ra no se vera reforzada desde el punto de
vista emocional»®.

El autor de literatura infantil tendra que
emplear algunos recursos que le permi-
tan crear textos atractivos y sugerentes
para el nifio: si conoce los intereses del
nifio y es capaz de percibirlo desde los
ojos infantiles, tendra claros los temas
que ha de tratar. Si1 es capaz de sumergir-
se en la psicologia infantil, podra envol-
ver sus historias con un barniz atractivo.
Y, finalmente, si crea un lenguaje senci-
llo pero motivador y significativo, alcan-
zara un elevado nivel de comunicacion
con sus lectores y su estilo cimentara la
interiorizacion e identificacion que pre-
cisa el pequetio.

Presencia de la literatura infantil
en la escuela

Aunque la literatura infantil estd esca-
samente presente en la escuela, Cervera
se lanza a justificar concienzudamente la
idoneidad de este tipo de obras artisticas
en la formacion de los nifios:

— Responden a las necesidades inti-
mas del nifio.

— La introduccion de la literatura
infantil —que es fruto de la cultura
social— en las aulas permite aproximar
la escuela a la realidad.

— El aprovechamiento del folklore
garantiza la aproximacion a lo popular.

— Sus matices ladicos provocan el
desarrollo del lenguaje y actitudes psico-
afectivas muy positivas.

— El nifio aprende la lengua por imita-
cion y a través de la creatividad. Aunque
reconozcamos que ¢l lenguaje literario
es poco imitable, resulta
muy sugerente a nivel
creativo, ya que aporta
nuevas situaciones y pre-
senta formas de expre-
s10n mas ricas.

— Los nifios que
aprenden a leer antes de llegar a la escue-
la estan mas motivados para la lectura,
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porque aprenden con textos fascinantes.
De ello podemos concluir que la literatu-
ra infantil es el instrumento mas eficaz
de animacion a la lectura.

— Devuelve a la palabra todo su vigor,
frente a la imagen y a la deformacion de
la propia palabra en los medios de comu-
nicacion.

Como deciamos al comienzo de este
articulo, resultaria un desproposito tratar
de resumir la Teoria de la Literatura
Infantil de Juan Cervera. No lo hemos
pretendido porque somos conscientes de
su infinita riqueza extrinseca, y porque a
lo largo de sus paginas se percibe clara-
mente que su contenido intrinseco €s ina-
barcable. Esperamos que el lector de este
trabajo se lance desesperada y gozosa-
mente a la degustacion de la Teoria mas
practica que leerse pueda. B

*Kepa Osoro Iturbe es maestro de Primaria y
experto en animacion a la lectura y organizacion
de bibliotecas escolares
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