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(Goscinny, un maestro
del humor

por Mauricio Bach*
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DARGAUD,

En esta seccion vamos a dar
cabida también a los
guionistas y dibujantes de
comics que puedan ser
calificados como clasicos.
Y, sin duda, uno de los
autores que merece este
calificativo, uno de los mas
influyentes de la historieta
europea es René Goscinny,
que murio hace ahora
veinte anos. Parece pues un
buen momento para repasar
su trayectoria como
guionista, como creador

de personajes de la talla de
Asterix o Iznogud, como
escritor de libros infantiles,
y como redactor-jefe de la
revista Pilote, sin la que el
comic francés y europeo no
seria lo que es.



ené Goscinny, uno de los mayores

genios que ha dado el llamado

noveno arte, habla con aparente
modestia de su trabajo: «Lo que es evi-
dente es que nunca haria otra cosa que
no fueran historias de humor, porque en
primer lugar es lo que me gusta. Y creo
que para eso es para lo que estoy mejor
dotado. Soy un bufén y nada mas que
eso; ni un moralista, ni un filésofo. Lo
que intento es hacer reir.» '

Probablemente, a la pregunta de cual
es el autor mas influyente de la historie-
ta europea, todos estariamos de acuerdo
en contestar que Herge. Y habria, creo,
igual unanimidad en decidir quién viene
inmediatamente después: Goscinny.

Su legado es impresionante: es el cre-
ador literario de personajes como Aste-
rix, el pequefio Nicolas o Iznogud; el ar-
tifice de las mejores aventuras de Lucky
Luke, y el descubridor de un buen nu-
mero de jovenes talentos desde su pues-
to de redactor jefe de la revista Pilote.
En este afio en que se cumple el veinte-
avo aniversario de su fallecimiento, me-
rece la pena rememorar su figura.

Los inicios

René Goscinny nacié en Paris el 14 de
agosto de 1926, hijo de un polaco y una
ucraniana, que dos afios después emi-
graron a Argentina en busca de mejores
perspectivas economicas. La repentina
muerte de su padre, en 1942, obligé al
joven Goscinny, que ya habia mostrado
una clara inclinacion por las actividades
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artisticas, a buscar un trabajo que permi-
tiera subsistir a la familia, y se empled
como ayudante contable en una empresa
dedicada a la recuperacion de neumati-
cos viejos. Al poco tiempo entrd como
aprendiz de dibujante en una agencia
publicitaria de Buenos Aires.

Cuando cumple los 19 afios, recibe
una carta de un tio instalado en los Esta-
dos Unidos, que le propone que vaya a
vivir con €l. Sin pensarselo dos veces, €l
muchacho parte con rumbo a Nueva
York, donde pronto encuentra trabajo
como intérprete en una compaiiia de im-
portacion y exportacion marroqui. Al
afio siguiente, es llamado a filas y deci-
de cumplir el servicio militar en su pais
natal, puesto que conserva la nacionali-
dad francesa. No ha vuelto a Francia
desde que parti6é con sus padres siendo
un bebé, pero para €l tiene un compo-
nente magico y romantico que lo anima
a desplazarse a Europa durante una tem-
porada. A su regreso a Nueva York tiene
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serios problemas para encontrar un em-
pleo. Su madre lo mantiene y lo anima a
desarrollar sus intereses artisticos.

En 1949, se produce su primer con-
tacto con el mundo del comic, cuando
conoce a los norteamericanos Harvey
Kurtzman, Willy Eder y Jack Davis, que
estan a punto de fundar la mitica revista
de humor Mad, que ejercera gran in-
fluencia en el joven Goscinny. Gracias a
SuUS NUEVOSs amigos, consigue un contra-
to como dibujante en una agencia publi-
citaria y posteriormente la direccion ar-
tistica de una coleccion de libros para
nifios que dura muy poco en el mercado
por la stbita quiebra de la editorial.

Un afio después entra en contacto con
dos dibujantes belgas que se han instala-
do una temporada en Estados Unidos, en
busca de trabajo y de inspiracion para
sus divergentes aproximaciones al uni-
verso del Far West. Se trata de Joseph
Gillain, alias Jijé, creador del wesftern
realista «Jerry Spring» (serie para la que
Goscinny escribira algun episodio suel-
to), y Maurice de Bevere, alias Morris,
creador del western parddico «Lucky
Luke», en el que Goscinny colaborara
durante mas de dos décadas como guio-
nista. Ellos le presentan a Georges
Troisfontaines, director de la agencia
belga World Press, que lo convence de ir
a Bruselas para colaborar como dibujan-
te. Después de algunos malentendidos,
le confia la direccion de la delegacion de
la empresa en Paris, donde Goscinny co-
noce a otra de las personas importantes
en su carrera, el dibujante Albert Uder-
z0, con el que varios afios despues crea-
ra la serie de «Asterix».

Hasta ese momento Goscinny preten-
dia hacer carrera como dibujante y habia
creado algun personaje, como Dick
Dicks, con escaso éxito. A partir de en-
tonces se concentrara en la labor de
guionista y s6lo hara una nueva incur-
sion en la ilustracion con la serie «Capi-
taine Bibolu», publicada en los anos
1955-56 en la revista Risque-Tout.

Lucky Luke, mas rapido que su
sombra

Lucky Luke, con mas de 60 albumes
publicados, es una de las indiscutibles
obras maestras de la historia del comic.



El personaje fue creado por Maurice de
Bevere, alias Morris (Courtrai, 1925).
Sus inicios profesionales fueron en los
estudios de animacion CBA, y alli cono-
ci0 a otros tres grandes dibujantes bel-
gas: el recientemente fallecido Fran-
quin, Will y Jijé. «La banda de los
cuatro», como los llamaban entonces,
formaban parte de lo que se conoce co-
mo la «escuela de Marcinelley, el grupo
de dibujantes vinculados a la revista Spi-
rou que representaban la alternativa al
otro gran colectivo de creadores de co-
mics belgas, integrantes de la denomina-
da «escuela de Bruselas» generada en
torno a Herge y la revista Tintin.

Morris empezo a dibujar comics en
publicaciones como Le Mousquite y Het
Laatste Nieuws, €sta ultima editada en
lengua flamenca. En 1949, se marcho a
los Estados Unidos, donde conocio a los
fundadores de la revista satirica Mad y
a Goscinny.

El personaje de Lucky Luke habia na-
cido poco antes de este viaje, en 1946.
Su primera aventura, Arizona 1880, se
publicé en el Almanaque Spirou 1947,y
la siguiente, La mina de oro de Dig Dig-
ger, fue apareciendo en la misma revis-
ta a lo largo de 1947. Los primeros al-
bumes vieron la luz en la editorial
Dupuis en 1949. En esta primera etapa
de Morris en solitario como dibujante y
guionista, el personaje todavia no esta
muy definido. Las aventuras son muy
simples y violentas; el dibujo es aun al-
go titubeante.

Tras el regreso de Estados Unidos a
Bélgica de Morris y Goscinny, éste ulti-
mo se Incorpora a la serie como guio-
nista y la convierte en una de las cimas
del noveno arte. La primera colabora-
cion de ambos se produce en el noveno
album, Rieles en la pradera, que apare-
ce en el mercado en 1955. Desde ese
momento hasta el fallecimiento de Gos-
cinny, dibujante y guionista colaboran
en mas de una treintena de albumes.

Goscinny aporta a esta historieta un
impecable sentido de la narracion, aleja-
do del simplismo excesivo de las prime-
ras aventuras, unos dialogos chispeantes
y altas dosis de humor e imaginacion. Al
mismo tiempo, Morris, tras los titubeos
iniciales, es ya mucho mas duefio de su
estilo y se ha convertido en uno de los
mejores dibujantes europeos del mo-
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mento. Su grafismo es simple, expresi-
vo, claro y dindmico, muy eficaz, hu-
yendo siempre de lo recargado o rebus-
cado; una sencillez clasica.

El esquema basico de las aventuras de
Lucky Luke es muy sencillo: el solitario
y errante cowboy, montado sobre su fiel
e inteligente caballo Holly Jumper -en
uno de los albumes incluso se los ve a
ambos jugando al ajedrez- llega a algin
lugar para resolver un conflicto, bien por
ordenes directas del Gobierno de Was-
hington o simplemente porque pasaba

por alli por casualidad. La serie revisa
en clave humoristica todos los grandes
mitos del Oeste —Ilas diligencias, la
construccion del ferrocarril, las luchas
entre ganaderos y granjeros, el 7° de Ca-
balleria...—, asi como sus figuras histo-
ricas —Jesse James, Billy el Nino, Cala-
mity Jane...—.

Sin duda, uno de sus mayores hallaz-
gos es la creacion de los estupidos y
malvados hermanos Dalton, primos de
los famosos bandidos, que aparecen
por primera vez en el album Los primos

Caricatura de Uderzo en la que Charlier y Goscinny protagonizan un «combate de

jefesy.
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de los Dalton. Estos cuatro energume-
nos se fugan continuamente del penal
en el que estan confinados y Lucky Lu-
ke debe atraparlos y devolverlos alli.
Los albumes que protagonizan se cuen-
tan entre los mejores de la serie y en
ellos el sentido del humor de Goscinny
brilla de manera especial. Destacan
obras maestras como La curacion de
los Dalton, en la que un émulo del doc-
tor Freud trata de curar a los bandidos y
acaba convirtiendose en uno de ellos,
La herencia de Ran Tan Plan, Mama
Dalton, Los Dalton van a Meéxico, Los
Dalton en Canada, donde ademas de a
Luke se enfrentan a un puntilloso poli-
cia montado de ese pais... A los cuatro
bandidos se les une posteriormente un
nuevo personaje, el perro guardian del
penal, Ran-Tan.Plan, el chucho mas
tonto del Oeste, y otro de los geniales
aciertos de las aventuras del vaquero
solitario. A partir de 1987, el inepto can
empezara a protagonizar una historieta
propia, no tan conseguida como
«Lucky Lukey.

Entre los restantes albumes escritos
por Goscinny destacan El emperador
Smith, El pie tierno, Remontando el
Mississippi, El gran duque y El cazador
de recompensas. Tras su desaparicion,
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De izquierda a derecha, Uderzo, Charlier y Goscinny.

Morris continud la serie escribiendo €l
mismo algunas aventuras y confiando la
mayoria a solidos guionistas como el
dueto Xavier Fauche y Jean Léturgie, Lo
Hartog Van Banda y Guy Vidal.

El pequeno Nicolas

Ademas de sus contribuciones al co-
mic como guionista, René Goscinny es-
cribid una deliciosa aportacion a la lite-

ratura infantil, la serie protagonizada
por el pequeno Nicolas, un perso-

naje que nacio en 1956. Sus
aventuras estan reunidas en

cinco volumenes, cada uno

de los cuales recopila va-

rias historias cortas: El

pequeno Nicolas, Los
recreos del pequeno

Nicolas, Las vaca-

ciones del pequeno

Nicolas, Los ami-

guetes del pequerio

Nicolas y Joaquin

tiene  problemas,

editados en Espana
por Alfaguara (en
castellano). La Ga-

lera (en catalan), y

en vasco por Elkar.

Los relatos, narra-

— —
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dos en primera persona por el propio Ni-
colas, nos acercan al mundo cotidiano a
través de la mirada perpleja y divertida
de un nifio, que nos explica sus juegos,
el mal trago de recibir las notas, el ma-
reo que le coge después de fumarse un
puro, el suefio de tener una bicicleta, sus
primeros amores... Mediante pequenas
anécdotas sobre el comportamiento de
sus profesores, padres y amiguetes, Ni-
colas nos muestra la cara simpatica, tris-
te o simplemente absurda de nuestra re-
alidad mas inmediata. Brillan en estos
textos el humor, el ingenio y la solidez
narrativa de Goscinny, que siempre fue
un nino grande y por ello no tiene nin-
gun problema a la hora de hablar a tra-
vés del pequefio Nicolas.

Tan importantes como el propio texto
son las ilustraciones que lo acompaiian,
obra de Jean-Jacques Sempé (Burdeos,
1932), dibujante de extraordinaria sensi-
bilidad, duetio de un estilo aparentemen-
te simple pero cargado de poesia, que
destaca por su sutil plasmacion de deta-
lles significativos y que consigue resul-
tar satirico y tierno a un tiempo.

En esta época, Goscinny escribe los
guiones de varios comics, entre los que
destacan dos series: «Espagueti» («Sig-
nor Spaghetti») y «Florencio» («Stra-
pontin).

La primera tiene por protagonista al
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sefior Espagueti, un italiano que se pasa
la vida tratando de huir de su primo Po-
modoro, un pesado que siempre lo aca-
ba metiendo en lios. Espagueti y Pomo-
doro forman un duo clasico de
personalidades enfrentadas, al estilo
Laurel y Hardy, que se odian y se com-
plementan al mismo tiempo.

La parte grafica corria a cargo del
italiano Dino Attanasio (Milan, 1925),
un dibujante prolifico, que alterna
obras realistas y humoristicas. Aunque
es un autor no demasiado apreciado por
la critica, en esta serie consigue un di-
bujo de trazo dinamico, con personajes
muy expresivos y magnificos decora-
dos modernos, con automoviles, mobi-
liario de la €poca, etc, en la linea de
Franquin en «Spirou y Fantasio», o Will
en «Tif y Tondu», deudores todos ellos
de la fascinacicion por los novedosos
disenios de la pujante sociedad de con-
sumo que florece tras las penurias de la
guerra.

El personaje debuto en la revista 7in-
tin , en 1957. Goscinny se hizo cargo de
los guiones de las primeras aventuras
—entre ellas joyas como Espagueti y el
gran Zampon, Espagueti en Paris o Es-
pagueti no quiere tarta de ciruelas—y
después, desbordado de trabajo, dejo su
puesto a guionistas como Lucien Meys,
Greg, Jean-Luc Fromental...
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La otra serie destacable de este perio-
do es «Florencio», realizada en colabo-
racion con el belga Arthur Berckmans,
alias Berck (Lovaina, 1929), un dibujan-
te de estilo un poco rigido pero muy do-
tado para crear personajes, autor tam-
bién de algunas otras obras de relativo
éxito, entre las que destaca Sammy, con
guion de Raoul Cauvin, version humo-
ristica de Los intocables de Eliot Ness,
ambientada en los Estados Unidos de
los afios 30.

«Florencio», que aparecio en la revis-
ta Tintin, en 1958, y finaliz6 en 1968,
esta protagonizada por un simpatico ta-
Xista que se mete en aventuras por me-
dio mundo, acompaniado por personajes
secundarios como un inventor, el hijo de
este y su perro —en la version espaiiola
el profesor Naftalina, Pirulo y Genaro—
, 0 una chiflada aventurera inglesa con
salacot y ropa de safari llamada Miss
Lou Thompson.

La serie consta de nueve albumes, con
dos aventuras cada uno. Goscinny escri-
bi6 las primeras —entre las que desta-
can Florencio y el monstruo escocés,
Florencio en el pais de los esquimales o
Florencio y los tigres verdes— y des-
pués dejo al personaje en manos del
guionista Jacques Acar.

Tanto «Espagueti» como «Florencio»
fueron publicadas en Espafa por Jaimes
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UDERZO, ASTERIX EL GALO, GRIALBO/DARGAUD, 1983.

a finales de los 60, pero desde entonces
tanto aqui como en Francia estan bas-
tante olvidadas, en mi opinion de mane-
ra injusta, ya que a pesar de no llegar a
la altura de «Lucky Luke» o «Asterix»,
tienen indudables méritos y no han en-
vejecido nada mal.

Uderzo vy la fundacion de Pilote

En 1951, René Goscinny conoce en
Paris a Albert Uderzo (Fismes, 1927).
Los dos hombres simpatizan, se entien-
den y forman un tandem creativo que
dara como fruto una de las obras maes-
tras del comic de todos los tiempos, As-
terix. Pero antes de dar vida al pequeio
galo, crean juntos otros personajes. Los
dos primeros, Pistolet y Luc Junior, de
caracter humoristico, para la revista La
Libre Junior, no obtienen demasiado
éxito y duran poco. A continuacion, en
1954, intentan poner en marcha una se-
ric realista de aventuras, «Bill Blan-
chot», pero el experimento se salda con
un nuevo fracaso y el efimero héroe da
pie a una unica historia.

Mejor suerte corre el siguiente pro-
yecto, «Oumpah-Pah, el piel roja», que
empieza a aparecer en 1958, en la revis-
ta Tintin, y que en Espafia publico la edi-
torial Bruguera. La serie, ambientada



durante la colonizacion inglesa y france-
sa de América, estd protagonizada por
un fortachdn e ingenuo guerrero indio,
Oumpah-Pah, y un enclenque petimetre
francés, el caballero Paté de Foi, que en
su primera mision en territorio america-
no es capturado por los indios y se hace
amigo del joven guerrero. La pareja lu-
cha contra tribus hostiles, los ingleses o
los piratas, en unas aventuras caracteri-
zadas por la sencillez de las tramas ar-
gumentales y el humor directo y escasa-
mente elaborado, a afios luz de los
futuros logros de «Asterix».

«Oumpah-Pah» es una especie de en-
sayo de lo que después dara sus frutos en
la serie protagonizada por los irreducti-
bles galos; aqui la pareja protagonista
resulta bastante plana, los personajes se-
cundarios no son demasiado atractivos,
y ni el dibujo de Uderzo ha alcanzado su
extraordinario dominio de la caricatura
ni los guiones de Goscinny su mordaci-
dad y su habilidad para jugar con dobles
y hasta triples niveles de lectura.

Entre tanto, los dos amigos conocen
al guionista Jean-Michel Charlier (Lie-
ja, 1924 - Saint-Cloud, 1989) y se aso-
cian con ¢l para defender los derechos
de dibujantes y guionistas, cuyas condi-
ciones laborales no eran precisamente
maravillosas. La iniciativa llega a oidos
de los editores, que deciden vetar la
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aparicion de los revoltosos en las revis-
tas que controlan. Debido a su inclusion
en una especie de lista negra, los tres,
junto con Jean Hébrard, responsable de
publicidad de la compania World Press,
deciden buscar nuevas perspectivas y
fundan en Francia una empresa de pu-
blicidad y comunicacion llamada Edi-
presse/Edifrance.

Tras varios proyectos que no acaban
de cuajar —un suplemento juvenil para
la prensa diaria, Supplément Illustré,
que no pasa del nimero 0 y una colabo-
racion con Radio Luxemburgo que tam-
poco llega a buen puerto—, la empresa,
a propuesta de los directivos de la men-
cionada radio, pone en marcha la revista
de comics para jovenes Pilote. El pri-
mer numero de esta mitica publicacion,
que se convertira en un punto de refe-
rencia fundamental del mejor comic de
los anios 60 y 70, sale a la calle el 29 de
octubre de 1959. Tiene una periodicidad
semanal hasta 1974, afio en que se re-
convierte en mensual. En la primera eta-
pa Goscinny y Charlier ocupan el pues-
to de directores artisticos.

Pese a los buenos comienzos, al cabo
de un afo entra en una situacion de seria
crisis, de la que la salva el empresario
Goerges Dargaud, que la adquiere por
un precio simbolico y nombra a Gos-
cinny redactor jefe, puesto desde el cual
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De izquierda a derecha, un productor de radio, Sempé, Goscinny y Uderzo.
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da su primera oportunidad a una larga
lista de jovenes promesas que con el
tiempo se convertiran en las estrellas del
comic frances, entre otros Jean Giraud,
Philippe Druillet, Clarie Bretécher, Fred,
Jean-Claude Mézieres, Reiser, Nikita
Mandryka, Gébé, Cabu, Gotlib...

Goscinny desarrolla un trabajo frené-
tico, ya que ademas de su cargo en la re-
vista, sigue escribiendo guiones para di-
versas series, creando personajes nuevos
e interviniendo en guiones de otros au-
tores con sus consejos y gags.

Y si €l era el rey del humor y muchas
de las series comicas que aparecian en la
revista llevaban su sello, el también in-
fatigable Charlier ejercia de rey de las
series de aventuras, que escribia a un rit-
mo trepidante. Entre su ingente produc-
cion cabe destacar dos grandes obras: el
famoso western «El teniente Blue-
berry», dibujado por Jean Giraud (que
paralelamente realizaba obras mas per-
sonales y vanguardistas con el seudoni-
mo de Moebius), e Yves Tanguy, dibuja-
da por Uderzo y protagonizada por un
par de pilotos del ejército del aire fran-
ces, Tanguy y Laverdure. Aunque esta
ultima no ha envejecido tan bien por su
glorificacion militarista, era una gran
historieta de aventuras.

Las peripecias de los aviadores fran-
ceses tuvieron el honor de figurar en el
numero uno de Pilote, al igual que las
del pequefio galo Asterix, un personaje
que nacio con la revista.

Asterix y la pocién magica

Goscinny y Uderzo estaban trabajan-
do en una adaptacion del Roman de Re-
nart, cuando se enteraron de que otros
autores habian puesto en marcha una se-
rie con la misma idea. Revisaron la cro-
nologia historica francesa en busca de
nuevas fuentes de inspiracion y dieron
con un nuevo personaje que les resulta-
ba atractivo: el caudillo galo Vercingéto-
rix. Al final, abandonaron la idea de un
comic historico realista y se decantaron
por una historieta humoristica, para la
que se quedaron con la «ix» final del
apellido del guerrero y con la idea de los
galos que combatian al invasor romano.
De ahi surgio «Asterix», una de las ci-
mas del comic europeo, que con el tiem-



po se convertiria en un auténtico feno-
meno social —ha generado hasta un
parque de atracciones cerca de Paris— vy
en una maquina de hacer dinero.

Asterix naci0 con Pilote , en 1959, y
la recopilacion en album de la primera
aventura se publicé en 1961. Era Asterix
el galo, una obra todavia primeriza y ti-
tubeante, de dibujo poco definido y
guion simplon, con un humor poco ela-
borado. Los personajes y las tramas van
ganando profundidad y soltura en las si-
guientes entregas —La hoz de oro, Aste-
rix y los godos—, todavia ingenuas pero
mucho mejor elaboradas. La serie alcan-
za niveles de excelencia con albumes
como Asterix glariador o Asterix en los
Juegos Olimpicos, que desembocan en
obras maestras como Asterix y Cleopa-
tra, El escudo arverno, Asterix en Breta-
na o Los laureles del César, por citar so-
lo algunos titulos.

Sobre los métodos de trabajo del dio,
comentaba el dibujante Albert Uderzo:
«Discutimos las historias juntos. Trata-
mos de encontrar la motivacion, la linea
directriz. En la mayoria de los casos es
€l quien la encuentra. Goscinny es un
ponedor de 1deas extraordinario. A con-
tinuacion construye una sinopsis real-
mente mmpleta en la que toda la histo-
ria estd ya en pie y todo esta
predistribuido. El es el responsable de la
historia y quien crea todo el dialogo. Ca-
da pagina del guidon corresponde a una
pagina del album, y los didlogos ya es-
tan completos. Yo me divierto durante la
lectura del guion tanto como si leyera ya
el album.»’

¢ Cual es la clave del éxito de la serie?
Varias. La extrema eficacia de un guio-
nista y un dibujante en pleno dominio de
su arte. La calidad de las tramas argu-
mentales, impecables, sin altibajos ni
deslices. La perfecta definicion de todos
los personajes, tanto los protagonistas
Asterix y Obélix como los secundarios:
los galos del poblado —el druida, el bar-
do, el jefe, la mujer del jefe, el pescate-
ro y el herrero siempre a la grefia, el ve-
jestorio cascarrabias, el perrito Idé-
fix—, Julio César y sus centuriones, los
piratas con vocacion de naufragos...

Pero lo que mejor explica el descomu-
nal éxito de «Asterix» es el humor de-
sarrollado por Goscinny, que tiene la
virtud de permitir diversos niveles de
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UDERZO
(Astérix,
Oumpapah)

MORRIS -
(Lucky Luke) "

SEMPE
(Le Petit
Nicolas)

TABARY
(Les Aventures
du Calife)

Goscinny visto por cuatro de sus dibujantes (Record, 1965).

lectura y puede ser disfrutado tanto por
un nifio, como por un adolescente 0 un
adulto. Las aventuras del pequefio galo
son una divertida sucesion de mampo-
ITos, intrigas y desenfrenos gastronomi-
cos, pero también una aguda critica de
determinados aspectos del presente, por
ejemplo, de la especulacion inmobiliaria
en La residencia de los dioses, del capi-
talismo salvaje en Obelix y compania,
de las supercherias en El adivino, de la
codicia en Asterix y el caldero... Y este
equilibrio entre el pasado (reconstruido
por otra parte con escaso rigor historico)
y el presente genera un humor tremen-
damente efectivo.
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Por otra parte, la serie escenifica a la
perfeccion el chovinismo francés, y asi
el agerrido galo resulta ser el inventor
del té (Asterix en Bretana) o del toreo
(Asterix en Hispania) y hasta el descu-
bridor de América (La gran travesia).

Goscinny escribié un total de 24 albu-
mes, ademas del guion de la pelicula Las
doce pruebas de Asterix. La tltima aven-
tura que lleva su firma es Asterix en Bél-
gica, quiza la mas pobre de las 24. Tras su
muerte, y en medio de una batalla legal
entre sus herederos y Uderzo por los de-
rechos del personaje, el dibujante conti-
nuo la serie a solas, con resultados irre-
gulares y un arrasador éxito de publico,
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ya que el pequeno galo se habia converti-
do en un auténtico fendbmeno de masas.

En los albumes realizados por Uderzo
en solitario (asistido por un equipo de
ayudantes de dibujo y coloristas, ya que
¢l es daltonico) se nota siempre la au-
sencia del genial Goscinny; los resulta-
dos van desde la digna calidad de La
gran zanja o El hijo de Asterix, hasta la
penosa mediocridad de La odisea de As-
terix o Asterix en la India.

El califa Harun el Pussah
y el gran visir Iznogud

El dibujante Jean Tabary (Estocolmo,
1930) debutd en 1956 con «Richard et
Charlie» en la revista Vaillant, para la
que también realizé Totoche, sobre una
pandilla de nifios. Goscinny colaboro
con €l en dos obras: en las primeras en-
tregas de «Valentin», protagonizada por
un ingenuo y simpatico vagabundo, que
aparecio en las paginas de Pilote, en
1962, y en «Las aventuras del gran visir
Iznogud».

La serie de «Iznogud» se inicid en
1962 en la revista Record, paso a Pilote
en 1968, al Journal du Dimanche en
1974 y a Circus en 1981. Goscinny es-
cribio el guion de un total de 14 albu-
mes, cada uno de los cuales recopila va-
rias historias cortas. Como en el caso de
Uderzo, Tabary continué con el persona-
je en solitario tras su desaparicion.

El esquema argumental desarrolla el
clasico enfrentamiento de dos caracteres
antitéticos, en este caso el bonachon y
atolondrado califa Harun el Pussah y el
abominable, innoble y patético gran vi-
sir [znogud (trasposicion fonética de la
frase inglesa It's no good, «no es bue-
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no»), cuyo sueio es arrebatarle el poder
a su jefe, para lo cual urde continuos
complots con la ayuda de su mezquino
esbirro Dila Lard. Evidentemente, y si-
guiendo con los canones de este tipo de
historias, las maquinaciones del rastrero
visir se acaban volviendo siempre en su
contra, sin que el califa parezca enterar-
se de nada.

Esta es la serie que menos aprecio de
entre las que escribié Goscinny, a pesar
de que goza de considerable prestigio
entre los estudiosos y aficionados. En
ella utiliza planteamientos parecidos a
los de «Asterix», mezclando el mitico
Bagdad de Las mil y una noches con
continuos guifios de actualidad, pero
aqui la fusion de ambos elementos no
funciona tan bien como en las aventuas
del pequenio galo. Ademas, el dibujo de
Tabary, cuya calidad técnica no discuto,
resulta a mi juicio cargante; su estilo es
excesivamente nervioso, rebuscado, en
las antipodas de la magistral sencillez de
Morris.

Otra serie importante de esta época es
«Les Dingodossiers», que aparece por
entregas en Pilote a partir de 1965 v,
posteriormente, se recopila en dos albu-
mes. En este caso los dibujos son de
Marcel Gotlib (Paris, 1934), una de las
jovenes promesas descubiertas por Gos-
cinny. Se trata de una especie de cronica
delirante del presente, abordado con un
humor acido con el que el infatigable
gulonista parece regresar a sus antiguos
devaneos juveniles con la revista Mad.

A finales de los 60, la buena marcha
de Pilote se ve alterada por los acon-
tecimientos sociopoliticos que sacuden
a la sociedad francesa, que entra en un
periodo de contestacion estudiantil. En
el clima revolucionario del mayo del
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68 se produce el enfrentamiento de los
j6venes dibujantes y guionistas con la
direccion de la revista. Los colabora-
dores acusan a Goscinny de restringir-
les la libertad y de quedarse anclado en
el comic infantil cuando la realidad so-
cial exige planteamientos nuevos. Fi-
nalmente, se produce la escision y mu-
chos de los jovenes dejan la revista y
fundan otras de comic mas adulto o
comprometido. Pronto aparecen Metal
Hurlant, con Moebius, Drulliet y Jean-
Pierre Dionnet a la cabeza, y L'echo
des savanes, dirigida por Gotlib, Madry-
ka y Bretecher. Por su parte, Reiser,
Gébé y Cabu se pasan a Hara-Kiri y
Charlie Hebdo y, posteriormente, en
1975, Gotlib pone en marcha Fluide
Glacial, donde recalan gentes como
Alexis o Jean Sole.

A pesar del duro golpe, Goscinny si-
gue al frente de Pilote hasta 1974. Ese
afio abandona su amada publicacion
—1Io sustituye en el cargo el guionista y
periodista Guy Vidal— y ocupa el cargo
de director de la revista mensual Lucky
Luke. Ademas, se dedica a poner en
marcha los estudios de animacion Ide-
fix. Tres afios después, el 5 de noviem-
bre de 1977, fallece en Paris. Tenia solo
51 anos. Muere pues relativamente jo-
ven, a pesar de lo cual deja una obra 1m-
presionante.

Pilote sobrevivira hasta 1989, ano en
que tras una imparable caida de ventas
cierra definitivamente sus puertas en un
momento de crisis de la historieta gala,
que padecen sobre todo las publicacio-
nes periodicas. El mercado se esta rees-
tructurando y los lectores prefieren los
albumes con aventuras completas a las
revistas (en Espafa se produce una si-
tuacion similar). En la actualidad, el
mundo del comic parece no haber supe-
rado todavia esa crisis. Ante la medio-
cridad reinante, no podemos sino anorar
a un maestro como René Goscinny. B

*Mauricio Bach es escritor, traductor y critico li-
terario.

Notas

1. Extracto de una entrevista concecida a la revis-
ta Phenix en 1971. Citado en la Historia de los
comics dirigida por Javier Coma, Toutain Editor,
Barcelona, 1982.

2 Extracto de una entrevista concedida a la revis-
ta Les cahiers de la bande dessinee, citada en la
Historia de los comics dirigida por Javier Coma.



