Carroll versus Dahl: dos
concepciones del humor

por Lucia-Pilar Cancelas y Ovuvina*

El pasado mes de febrero tuvo
lugar un Congreso Internacional
sobre «Humour et Identité
Culturelle» organizado por el
Instituto Charles Perrault de
Paris, en el que Lucia-Pilar
Cancelas, profesora de Literatura
Infantil Inglesa en la Universidad
de Cadiz, presento la ponencia
«Carroll contre Dahl:

deux conceptions distinctes de
I’humoury, que ahora
reproducimos. En ella, la autora
analiza la evolucion del humor
ingles en la L1J de la mano de
dos autores emblematicos:
Lewis Carroll y Roald Dahl. El
primero representa el humor
localista inglés, de dificil
comprension fuera del pais,
mientras que Dahl hace gala de
un humor mas asequible

a todos, mas internacional.

JOHN TENNIEL, ALICIA EN EL PAIS DE LAS MARAVILLAS, EDIVAL, 1978.



Roald Dahl.

1 hay un autor que ha marcado un
hito dentro de la literatura infan-
til en lengua inglesa ha sido, sin
duda, Lewis Carroll, creador junto con
Edward Lear de la literatura del absurdo
(nonsense). No podemos concebir este
tipo de literatura genuinamente britani-
ca, la mayor contribucion del Reino Uni-
do a la literatura infantil, si no tenemos
en cuenta el humor. Lo que mas divierte
a los ingleses son, precisamente, 1os jue-
gos de palabras, los sinsentidos acompa-
nados de infantilismos, etc., elementos
todos ellos que caracterizan este movi-
miento literario. Asimismo, nos encon-
tramos con otros recursos humoristicos
de los que se sirve el nonsense: distor-
s10n, inversion o exageracion de algunos
aspectos del mundo real, asociaciones
fortuitas de sonidos y rimas, de malen-
tendidos, juegos de homonimia, de per-
versas confusiones entre los sentidos fi-
gurados y literal de las palabras etc.
Alicia en el Fais de las Maravillas es
un libro de cabecera para cualquier nifio
inglés, hasta el punto que Castro Alonso
nos dice «... algin historiador, como E.
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Lewis Carroll.

Muir, separa dos periodos bien defini-
dos y completamente diferentes de la li-
teratura infantil, el de antes de Alicia y el
de después de Alicia».

Tenemos que esperar hasta el siglo
XX para encontrarnos con otro autor
britanico, Roald Dahl, que haya tenido
una repercusion mundial similar a la de
Carroll, ya que sus obras se han tradu-
cido a casi todas las lenguas, por su-
puesto, sin desmerecer a otros autores
ingleses de gran calidad literaria que
han escrito para niflos como: Beatrix
Potter, E. Nesbit, J.M. Barrie, A.A. Mil-
ne, Mary Norton, Enid Blyton o Rich-
mal Crompton.

Como nos dice Cristina Ferrer en la
introduccion a una entrevista que le hi-
zo en 1989 (ver CLLJ, 2, enero de 1989)
«Roald Dahl es el mas famoso autor
contemporaneo de libros para nifiosy.
Sirva de ejemplo que en el Reino Unido
sus obras han sido incluidas en la lista de
lecturas obligatorias de la asignatura de
Ingles, aprobada por el Gobierno brita-
nico. Ademas, se han llevado a la panta-
lla siete de sus obras mas famosas, entre
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ellas Matilda y Ja-
mes y el melocoton
gigante, proyectadas
recientemente en to-
das las salas de cine
espanolas con gran
aceptacion por parte
del publico infantil.

En la cubierta del li-
bro The Twits (Los
cretinos), escrito por
Dahl en 1980, se hace
referencia a una en-
cuesta realizada por
el Sunday Times pa-
ra conocer los 10 li-
bros preferidos por
los nifios, cuyo re-
sultado arrojaba que
la obra Charlie y la
fabrica de chocolate
ocupaba el primer lu-
gar en el ranking por
delante de Winnie-
the-Pooh, El Sernor
de los Anillos , 0 Ali-
cia en el Pais de las
Maravillas.

El estilo de Dahl se
caracteriza por un
humor corrosivo, que ha llegado a es-
candalizar a algunos adultos, y por una
ironia y satira contundente. En este tra-
bajo contrastaré el humor de Carroll y
Dahl y trataré de justificar la evolucion
del humor britanico, sirviéndome del
gusto de los pequenos lectores espafioles
como termometro para medir la acepta-
cion y comprension de sus obras fuera
del territorio britdnico; aunque la popu-
laridad de una obra no debe ser el unico
factor que valide la calidad de la misma,
si que es una clara muestra de las ten-
dencias en los gustos infantiles.

Sobre el origen de la risa

Para poder establecer diferencias y
apreciaciones debemos matizar qué sig-
nifica para nosotros el humor y dénde
radica. La invencion de la palabra humor
en el sentido que hoy la conocemos co-
rresponde a Inglaterra. Incluso en Fran-
cia, pais del esprit —que es un concep-
to muy distinto— se considerd el humor
siempre como algo inglés. Bergson de-
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muestra que la risa adviene cuando per-
cibimos una torpeza, una rigidez o una
mecanizacion del espiritu o cuerpo de
un ser humano (Castro Alonso).

Segin Paul Hazard (1950) «... nos rei-
mos por alguna razon profunda de la
cual apenas tenemos conciencia, pero
que se despierta en nuestro espiritu; el
trazo es caricaturesco, pero no falso del
todo; por el contrario, nos conmueve por
la parte de verdad que en €l se encierra.
Quiza sea Chris Leeds el que nos da una
vision mas amplia, enumerando posibles
teorias sobre el origen de la risa:

—«La sorpresa y el absurdo son las
fuentes de una primera teoria de la risa
llamada de la incongruencia (asociacion
incongruente de dos cosas consideradas
como incompatibles, una broma o una
historia cuyo final es inesperado o sor-
prendente)y.

—«LLa risa es por naturaleza burla co-
rrosiva, punzante, y dirige sus dardos
contra una persona, una idea, un com-
portamiento, una institucion y todo lo
que, en suma, se puede convertir en ob-
jeto de escarnio. Este tipo de humor se
expresa con grandes dosis de ingenio,
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JOHN TENNIEL, A TRAVES DEL ESPEIC, GAVIOTA, 1990.

con replicas inmediatas y con ironia
mordaz.

—FEsta tercera teoria equipara al hom-
bre con una maquina de vapor, la risa
sirve entonces de valvula de seguridad.
Este género de humor permite reirse, a
veces nerviosamente, en las situaciones
dificiles, dolorosas, claramente peligro-
sas 0 desagradables.

Hay que tener en cuenta otra varia-
ble, que es la existencia de una relacién
directa entre el humor y la 1dentidad
cultural. No obstante, el humorismo no
puede clasificarse en compartimentos
estancos, creando estereotipos naciona-
les sobre el humor. El humor es algo
muy personal, y dentro de un mismo
pais o region encontramos diferencias
notables. Lo que si es cierto es que cada
pais tiene una forma, mas o menos ge-
neralizada, de percibir la realidad y de dar
una respuesta comun ante las cosas que le
hacen reir, puesto que tal como lo conci-
be el escritor espanol Ramon Gomez de la
Serna «el humorismo es una manera de
comportarse, mas que un geénero litera-
rio». Al 1igual que Robert Escarpit, pienso
que «el humor es un fenomeno complejo,
al mismo tiempo psicologico, estético y
socialy.

No hay nada mas caracteristico de un
pueblo que las distintas manifestaciones
de su sentido del humor, y nada
mas escurridizo a la hora de de-
finirlo y clasificarlo.

El humor britanico es una de
las senas de identidad de este
pueblo conformando lo que al-
gunos han denominado la legen-
daria «flema britanica». Geor-
ge Mikes nos dice en su libro
How to be an alien que «los del
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continente (refiriéndose a Europa) son
sensibles y susceptibles, los ingleses se
lo toman todo con un exquisito sentido
del humor. Ellos solo se sienten ofendi-
dos si les dicen que no tienen sentido del
humor.

El humor al «estilo britanico» es des-
concertante para los latinos, que no tie-
nen un sentido del humor tan fino como
los habitantes del Reino Unido, y que
prefieren chistes y circunstancias donde
la comicidad evidente provoque risa.

Alicia: genuinamente inglesa

En Alicia se describen elementos y si-
tuaciones caracteristicas del Reino Uni-
do dificilmente extrapolables a otra cul-
tura. La hilarante partida de croquet, en
la que las pelotas son erizos y los mazos
son flamencos, que provoca la risa a un
nino anglosajon, pasa totalmente desa-
percibida para uno espaiiol. El nifio me-
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dio en nuestro pais ni siquiera conoce
en que consiste este deporte. Situacio-
nes similares se dan en los capitulos de
la merienda de locos cuando se ridiculi-
za el té de las cinco, o cada vez que Ca-
rroll incluye Nursery Rhymes de carac-
ter humoristico y las toma como base
para desarrollar algunos capitulos del li-
bro. Asimismo se sirve de elementos del
folclore popular (canciones, refranes) y
los modifica para hacer reir al nifio; es-
te capta la sutileza, percibe que en el
cuento aparecen personajes y hechos
conocidos para él, como «Tweedledum»
y «Tweedledee» que toman vida propia
y son capaces de expresar sus propias
ideas, lo que acaba haciendo reir al lec-
tor. Lo cierto es que a los ingleses les
gusta burlarse de si mismos, de sus cos-
tumbres y de su repertorio de excentri-
cidades.

El desconocimiento de ciertos patro-
nes culturales es un obstaculo para cap-
tar el caracter humoristico de esta obra
para aquellos cuya lengua nativa no sea
el inglés. Si a un hablante no nativo le
explicamos en detalle todas las alusio-
nes al folclore tradicional britanico y a
las costumbres, éste llegara a compren-
der el texto en su integridad pero no se-
ra una fuente de humor espontanea,
siempre necesitara la ayuda de un inter-
mediario.

El tipo de humor reflejado en esta
obra encaja, principalmente, con la pri-
mera teoria sobre la risa expuesta por
Leeds. La teoria de la incongruencia tie-
ne su origen en el contraste entre la men-
talidad de la nina —Alicia—y la de los
demas personajes. Como nos dice Ma-
ristany «Carroll ha invertido genialmen-
te el cuadro y ha colocado a una nifa
adulta que no se acaba de entregar nun-
ca del todo ante la insolita experiencia,
que se resiste un poco ante los juegos.
las bromas y las excentricidades de unos
adultos ninos».

Pese a que esta obra ha sido traducida
al espanol y ampliamente difundida en
nuestro pais, incluso a través de la ver-
sion de Walt Disney, no goza de la acep-
tacion masiva por parte de nuestros pe-
quenos lectores que siguen prefiriendo
los cuentos de hadas o de animales al es-
tilo tradicional.

Uno de los grandes problemas es co6-
mo se traduce una obra para que conser-
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ve todos los elementos humoristicos que
contiene el texto original sin restarle fres-
cura, sobre todo en los casos en los que el
humor reside en los juegos de palabras.
La mayoria de las versiones de Alicia tra-
ducidas al espafiol se caracterizan por la
desfiguracion y empobrecimiento de la
obra original. Algunas son excesivamente
libres con un relato poco atractivo y frus-
trante que nos ofrece una Alicia descolo-
rida, insulsa y muy alejada de la gracia y
frescura de la original.

Creo que las dificulta-
des para traducir esta
obra, donde, por ejem-
plo, «Humpty Dump-
ty» se convierte en un
«Tente Tieso» o0 un
«Zanco Panco» im-
pidiendo al nifio es-
panol que lo rela-
cione con la Nur-

sery Rhyme original, junto al bagaje cul-
tural, historico y social que hay que tener
para entenderla, justifica que no haya ca-
lado en los lectores espanoles.

Angelo Nobile resume todo lo ex-
puesto hasta el momento con la siguien-
te cita: «... sus caracteristicas hacen de él
un producto literario particularisimo,
cultural y geograficamente marcado, y
por ello, dificilmente exportable. Inven-
ciones, temas, personajes, situaciones v,
por ultimo, lenguaje y estilo, hunden sus
raices en la tradicion narrativa, en la
mentalidad, en el caracter y las costum-
bres britanicas y de ellos consigue un so-
plo vital. Los juegos de palabras, los
usos verbales, ciertas finezas y asonan-
cias lingtiisticas, algunas expresiones ti-
picamente anglosajonas, son a menudo
intraducibles y por ello dificilmente tras-
ladables a otras lenguasy.

Coincido plenamente en la afirmacion

QUENTIM BLAKE, CUENTOS EN VERSO PARA MNINOS PERVERSOS, ALTEA, 1987,



que hace Paul Hazard cuando dice: «Los
ingleses poseen una risa peculiar, tonta
en apariencia, pero en realidad rica de
un muy complejo contenido; y hallan,
ademas, medio de matizarla con el Au-
mour. Un extranjero puede comprender
Alice in Wonderland, pero para saborear
enteramente esa maravillosa historia hay
que ser inglésy.

El mismo Roald Dahl, haciendo refe-
rencia a Alicia, nos plantea otra cuestion
ademas de las ya mencionadas. El co-
menta (Hunt,1996): «lo que me molesta
terriblemente es la gente que pretende
escribir para nifios, cuando realmente
estan intentando arrancar las risas de los
adultos. Hay muchos de esta clase. Me
niego a creer que Carroll escribié Alice
para una nifita. Era demasiado comple-
jo para ella».

La variable que incluye Dahl es el des-
tinatario de la obra. ;Es una obra para
adultos? ;Seria esta la causa de que esta
obra no se encuentre entre las preferidas
de los ninos espanoles? En esta ocasion
no comparto la idea de Roald Dahl, ya
que conviene recordar que el propoésito
inicial del autor, la causa que le impulsé
su invencion fue cautivar y entretener a
unas ninas concretas, las hermanas Lid-
dell ' en una tarde estival de 1862 du-
rante un paseo fluvial por el Tamesis. Es
una historia que esta contada a través de
los 0jos de una nifa inglesa.

El autor de la obra infantil desempeifia
el papel de portavoz de su época o gru-
po social. Algunos piensan que Carroll
es un autor que escribia basicamente pa-
ra la burguesia victoriana y esto impedi-
ria que ninos de otras épocas y clases so-
ciales pudieran comprender dicha obra.
Pecariamos de ingenuidad si pretendié-
ramos descubrir la realidad social victo-
riana en este libro. Rodriguez Santerbas
nos dice «lo unico que pretendo es su-
gerir que, si Dodgson * y Carroll vivie-
ron de espaldas a la realidad victoriana,
fue porque ambos vivieron de espaldas a
si mismos». Hay algunos que quieren
ver en el Leon y el Unicornio (Cap. Vi
de A través del Espejo) las caricaturas
de los politicos William Gladstone y
Benjamin Disraeli; pero estas asociacio-
nes son tan sutiles que en el caso de ser
ciertas serian imperceptibles para el lec-
tor actual. Creo que el tandem humor-
juegos del lenguaje pesa mucho mas que
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las variables destinatario y época-clase
social, puesto que el humor esta patente
en la obra mientras que las otras dos son
meras especulaciones.

Dahl: a favor de los ninos

Es en la segunda mitad del siglo XX
cuando se aprecia una evolucion del hu-
mor britanico, y prueba de ello es la vas-
ta produccion de Roald Dahl en clave de
humor. El es un autor imaginativo, 1m-
pertinente y rabiosamente a favor de los
ninos. Su tema preferido es el nifio inte-
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JOHN TENNIEL, ALICIA EN EL PAIS DE LAS MARAVILLAS, EDIVAL, 1978.

ligente e imaginativo, oprimido por los
adultos, que decide transgredir la norma
y obtiene, como recompensa, una vida
[lena de emociones y aventuras. Este te-
ma recurrente en Dahl podemos recono-
cerlo en Alicia cuando nos muestra la
confusion que el nino siente ante el en-
corsetado mundo de los adultos, lleno de
normas, reglas y codigos. En ambos ca-
sos, el humor es el recurso que se le
ofrece para vivir una realidad diferente.
Ambos autores saben que a los nifios les
gusta vagar por mundos de quimera ale-
jados de la realidad y de la l6gica de las
personas mayores.



Los cuentos de Dahl son «bastante di-
ferentes» como dice él mismo, de la ma-
yoria de sus contemporaneos. En primer
lugar, esta su teoria de la resistencia in-
fantil al proceso civilizador. Los adultos
obligan a los nifios a hacer cosas que no
les gustan (normas de conducta, buenos
modales,...); y los nifios no quieren a es-
tos adultos tiranos a los que Dahl trata
de dejar en ridiculo.

Otro de los elementos creadores de

Dahl es la exageracion y, como no, el

humor. Su humor se ha ta-
chado de caustico y se en-
cuadra perfectamente en
la segunda teoria de Leeds
descrita anteriormente. En
este caso sus dardos y bur-
la corrosiva van dirigidos
a los adultos opresores. El
mismo nos dice por boca
de Matilda (protagonista
de la obra del mismo nom-
bre) que «los nifios no son
tan serios como los adul-
tos y que a ellos les gusta
reirse, por lo tanto los li-
bros deben incluir frag-
mentos divertidosy.

Segun Fernandez Mar- T &5

tin «el humor de que hace

gala Dahl adquiere ade-

mas un tinte especial. Por

un lado describe situacio-

nes de horror, terror y

miedos reprimidos vy, por

otro, provoca la risa, la comicidad y has-
ta la hilaridad. Esta doble vertiente es ti-
pica del humor negro, y consiste en la
presentacion de lo horrible y repugnan-
te bajo una perspectiva coOmicay.

Dahl nos arranca la sonrisa porque ca-
ricaturiza y describe de forma irdnica si-
tuaciones que podrian tener validez en
el Reino Unido, Francia, Espafa o cual-
quier pais del mundo. Satiriza hechos
cotidianos mezclandolos con la fantasia,
exagerandolos hasta llegar a crear situa-
ciones absurdas.

A Roald Dahl la fama le lleg6 de la
mano de Charlie and the Chocolate Fac-
tory (Charlie y la fabrica de chocolate).
Este libro tiene muchos rasgos humoris-
ticos, aunque son dignas de mencion las
«Oompa Loompa Songs» donde se criti-
can los vicios tipicos de la sociedad mo-
derna. También es muy divertida la des-
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FAITH JACQUES, CHARLIE | LA FABRICA DE XOCOLATE, LA MAGRANA, 1985,

cripcion que €l hace del estado de po-
breza en la que vive la familia.

En su obra The Twits (Los cretinos) las
situaciones comicas arrancan de la falta
de higiene, de los comportamientos re-
pulsivos y de las bromas pesadas que se
gasta la pareja protagonista. Especial-
mente divertido es el primer capitulo de
The Witches (Las brujas) donde el autor
nos ensenan a reconocer a una bruja de
forma muy descriptiva.

No debemos omitir sus Revolting Rhy-
mes (en Espana traducido como Cuentos
en verso para ninos perversos) que in-
cluyen una version satirica de seis de los
mas conocidos cuentos infantiles, que
provoca la risa del lector al someter a es-

24

CLIJ97

tos personajes a las situaciones y hechos
mas insospechados.

Este autor piensa que un buen libro
para ninos es algo mas que entreteni-
miento, éste les ensefia a usar palabras,
el placer de jugar con el lenguaje. Todos
los libros de Dahl son distintos y en al-
gunos para crear humor también juega
con el lenguaje al estilo carroliano, co-
mo en el caso de la divertida historia The
Vicar of Nibbleswicke (aqui traducido
como £l vicario que hablaba al reves).
Esta es la historia de un vicario que su-
fre una variante rara de dislexia denomi-
nada «Back-to-Front Dyslexia» y que
consiste en decir la palabra mas impor-
tante de la frase al revés. Asi God (Dios)



se convierte en dog (perro), gulp (trago)
en plug (enchufar), sip (sorbo) en pis
(hacer pis) * etc. * Todo ello crea confu-
sion en el entorno del vicario. Este mal
es muy corriente entre las tortugas, que
incluso invierten su nombre autodenomi-
nandose «Esio trot» (curiosamente Dahl
escribid con anterioridad un libro con es-
te mismo nombre, traducido aqui en Es-
pana como Agu Trot). Este mal tiene una
cura simple, andar hacia atras mientras
se habla. El se coloca una especie de es-
pejo retrovisor en la frente para superar
esta nueva situacion deliciosamente ab-
surda.

En Matilda, la profesora le da un libro
a la protagonista para comprobar si sabe
leer. Matilda reconoce que la estrofa poé-
tica es un limerick y comenta que es
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muy divertido. Miss Honey le dice que
es muy dificil escribir un limerick inge-
nioso, y entonces Matilda crea uno de-
dicado a su profesora. Vemos que Dahl
muestra su reconocimiento a este tipo de
poesia tipica del nonsense a través de
Miss Honey, que es el unico adulto al
que se le atribuye caracteristicas positi-
vas en el libro.

Del humor localista al
internacional

Creo que se aprecia una evolucion del
tipico humor britdnico en la literatura in-
fantil. Este ha pasado de ser un humor
localista (Carroll), hecho a la medida pa-
ra un lector britanico, a ser un humor in-
ternacionalizado (Dahl). Dahl

no escribe pensando en un
nifio particular sino en to-

dos los nifios del mundo, y

describe situaciones facil-
mente extrapolables a cual-
quier lugar, aunque él las
situe en un contexto muy
concreto.
Ademas de lo expuesto
en estas paginas, hay otros
factores que apoyan la idea que
defiendo en este trabajo: en
primer lugar, no debe-
mos olvidar el origen
noruego de Dahl, que

hace que tenga una vi-

sion mas universal so-
bre el mundo que le ro-
dea; otra circunstancia es que sus

obras son facilmente traducibles (ex-
cepto las que presentan juegos de len-
guaje); también debemos hacer notar los
cambios sociales y politicos que se estan
produciendo en la nueva Europa, y que
fomentan el conocimiento y respeto en-
tre los distintos paises al incluir objeti-
vos y contenidos de caracter
europeista en los

QUENTIN BLAKE, AS BRUXAS,

XERAIS, 1989,
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QUENTIN BLAKE, EL VICARIO QUE HABLABA AL REVES,
SM, 1994,

diferentes curriculos ; y, finalmente, hay
que apuntar un paulatino cambio de
mentalidad experimentado en el Reino
Unido que conlleva un aperturismo ha-
cia el exterior.

Pese a la distincion clasica entre el hu-
mor lingiiistico y el humor de situacio-
nes o caracteres, a la que se adaptan Ca-
rroll y Dahl respectivamente, hay un
punto de conexion donde ambas tenden-
cias convergen. Y es que a través del hu-
mor, el nifio lector puede desdramatizar
una situacion conflictiva, desmitificar
una autoridad y resolver muchas tensio-
nes en un efecto liberador. M

*Lucia-Pilar Cancelas y Ouviia es profesora de
Literatura Infantil en Lengua Inglesa, adscrita al
Departamento de Didactica de la Lengua y la Li-
teratura de la Universidad de Cadiz.

Notas

1. Alice Liddell y sus hermanas Lorina y Edith
eran hijas del rector de la Christ Church en Ox-
ford, donde trabajaba el reverendo Dogson.

2. Lewis Carroll es el seudénimo utilizado por
Charles Lutwidge Dogson (1832-1898).

3. La forma correcta de escribirlo en inglés es

PIss.
4. « What | mean 1s, should 1t be good gulp or just
a hittle sip? «Dear Lady, (...) you must never plug

it! What you must do 1s pis. Pis gently. All of you
all the way along the rail must pis, pis, pis».
(Fragmento de The Vicar of Nebbleswicke).
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