ESTUDIO

Erich Kastner, el autor
de la gente pequena

por Veljka Ruzicka Kenfel*

En febrero se cumplio el
centenario del nacimiento de
Erich Kdastner, un clasico de la
literatura alemana de este siglo,
que cultivo con igual éxito la
literatura para adultos y la
infantil y juvenil, aunque en
nuestro pais es mds conocida
esta ultima. En el siguiente
estudio se desentranan las
claves de su obra dirigida al s
publico infantil, en la que tiene [
mucho peso la biografia del e
autor y en la que hay una

cricica .c onstante al sistema 5 Euc'fh;‘;’as;ne; ;adﬂ un. clasico de }{J’ L1J, firmando libros a un pequeﬁﬂ
educativo que tuvo Alemania grupo de admiradoras de su obra.

bajo el nacionalsocialismo,

asi como una defensa de la infancia y sus derechos. De hecho, durante el
nazismo, se quemaron los libros de Kistner, un escritor prohibido que

no quiso abandonar su pais para poder contar a las generaciones futuras
lo que nunca debio pasar.

Autor de Emilio y los detectives o de Las dos Carlotas, libro en el que se
baso la popular pelicula norteamericana Tu a Boston y yo a California,
Kastner merece ser rescatado para las actuales generaciones.
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rich Késtner nacio el 23 de febre-

ro de 1899 como hijo unico de

una familia humilde de Dresde.
Mientras el padre estuvo siempre en un
segundo plano, sin llegar a tener una
relacion estrecha con su hijo, la madre
encontro en Erich el verdadero sentido
de su vida. Todo lo que hizo Ida Kist-
ner a partir del nacimiento de su hijo
estuvo orientado hacia su bienestar y a
ofrecerle una vida feliz y despreocu-
pada. Ya que el sueldo del padre como
talabartero no cubria las necesidades
de la familia y, ain menos, ofrecia a
Erich la posibilidad de tener estudios,
la madre se vio obligada a trabajar de
peluquera y, asimismo, decidio alquilar
una pequena habitacidén de la vivien-
da familiar. Casualmente, los inquilinos
siempre fueron maestros, un hecho que
dejo huellas en la educacion del peque-
no Erich y en su posterior decision pro-
fesional. En sus memorias de la infan-
cia hay una mencion particular a un tal
Paul Schurig, inquilino y maestro, que
introduce a Késtner en el mundo fasci-
nante de la literatura y el arte: «A mi me
dejaba leer y escribir y practicar en el
piano cuando €l no estaba en casa. Con
el paso del tiempo €l se convirtid para
mi en una especie de tio. [...] Asi pues,
yo me cri¢ entre profesores. No tuve que
esperar a la escuela para conocerlos. Los
tuve en casa».’

El sello autobiografico de su
obra

Su madre era, sin embargo, la persona
que, con la continua preocupacion y el
cuidado desmesurado, dejé una marca
imborrable en la vida y la obra de Kast-
ner. La relacion entre ambos fue tan es-
trecha e intensa que seguian escribién-
dose cartas a diario, practicamente hasta
la muerte de la madre. En cierto modo,
estas circunstancias nos permiten consi-
derar que Kistner en su vida interior
conservo siempre a este nino pequeno
que su madre tanto idealiz6 en su infan-
cia, idéntico a los protagonistas que él
crea posteriormente en sus obras para
los ninos: «Ida Kastner queria convertir-
se en la madre perfecta para su hijo. [...]
Todo su amor y fantasia, toda su dedica-
cion, cada minuto y cada pensamiento,
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El escritor con su madre, Ida Késtner, que trabajo en la vida con un iinico objetivo:

ofrecer a su hijo una vida feliz v darle la oportunidad de estudiar:

toda su existencia. los dedico a mi fana-
ticamente como un jugador obsesionado
a una sola carta. Su apuesta era: jsu vi-
da, por entero! La carta era yo. Por eso yo
tenia que ganar. Por eso no podia decep-
ctonarla. Por eso yo fui el mejor alumno
y el mas formal de sus hijos. [...] Como
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ella queria ser y era la madre perfecta,
para mi, la carta, no habia ninguna duda:
yo tenia que ser el hijo perfectox.’
Todas las obras de Kistner tienen un
sello autobiografico. Son una critica di-
rigida a las situaciones que le provoca-
ron una experiencia desagradable: el sis-



tema escolar, la religion, el militarismo
y la burocracia. El ambiente escolar que
describe en una de sus primeras histo-
rias: Die Kinderkaserne (Cuartel infan-
til, 1930), no tiene nada que ver con los
ideales que tenia y con los maestros que
habia conocido en su casa. A pesar de ser
un alumno ejemplar que siempre traia
buenas notas a casa y nunca faltaba a las
clases, la escuela le causo una gran de-
stlusion. Para ¢€l, la escuela era una ins-
titucion que propagaba la obediencia y
subordinacion, donde los maestros pare-
cian mas sargentos que educadores. Era
como un patio de cuartel donde refle-
xionar, pensar y opinar ni era deseable ni
se propiciaba, donde «la razon esta en-
cadenada», ya que lo unico que contaba
era la obediencia a los superiores. En su
obra El aula voladora (1933), hace elo-
glos a estos maestros ejemplares que
CONOCIO en su casa y «que se sentaban
durante sus clases entre los alumnos y
hablaban con ellos, como si fueran uno
mas, de una manera natural, sobre las
cosas del mundo» y, al mismo tiempo,
sugiere devolver a la escuela su cometi-
do principal: proporcionar al nino una
buena educacion y formacion intelectual
y cultural, ajena a cualquier trascenden-
cia politica.

La convivencia con los inquilinos que
tenian sus padres le provoco, ya desde
pequeno, el deseo de ser como alguno
de ellos, maestro de profesion: «Y cuan-
do la gente —como le suele gustar pre-
guntar a los ninos— me preguntaba:
“.Qué es lo que quieres ser cuando seas
mayor? ", yo respondia de todo corazon:
*iProfesor!”».” Cuando lo consigui6 y
dio su primera clase, se llevo una gran
desilusién al comprobar que lo suyo no
era ensenar, que no pertenecia a aquella
clase de maestros que por haber sido
educados para obedecer, unicamente
sabian educar a alumnos obedientes y
tolerantes: «Yo no era un profesor, sino
un aprendedor. Yo no queria ensenar,
sino aprender. Yo habia querido ser pro-
fesor para seguir siendo un alumno el
mayor tiempo posible. Queria recibir co-
sas nuevas, recibir constantemente cosas
nuevas, y bajo ningun concepto transmi-
tir cosas viejas, transmitir constantemen-
te cosas viejasy.’

La escuela que conocié Kistner fue
un fiel reflejo del sistema imperialista
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de la época donde todo se basaba en los
conceptos militares, tales como el uso de
golpes y castigos corporales para con-
seguir rigor y obediencia con el fin ulti-
mo de servir a la patria. En estas escue-
las impenalistas se dio cuenta de lo
poderosas que eran las instituciones y
de lo impotente que era el individuo. En
una de sus mas conocidas novelas para
adultos, Fabian (1931), pone en duda el
sentido y la funcion de la educacion e,
incluso, cuestiona la escuela como el lu-
gar apropiado para la formacion «de ni-
nos personas y de personas ciudadanos
emancipados». A través de los dos pro-
tagonistas de £/ aula voladora reclama,
por encima de todo, el respeto y la tole-
rancia, pero no solo de los jovenes hacia
los mayores sino también al revés, los
mayores han de respetar y tolerar en mu-
chas ocasiones el comportamiento y la
actitud de los jovenes.

Pacifista y moralista

Las experiencias durante su €poca es-
colar y los periodos de guerra han con-

vertido a Késtner en un pacifista y mo-
ralista. En sus poesias, articulos perio-
disticos y novelas abundan las pesadi-
llas, las visiones de las guerras, de
suicidios y de odios entre la gente, y ad-
vierten, al mismo tiempo, del peligro del
poder inminente de los nacionalsocialis-
tas que, efectivamente, al llegar al poder
no solo prohibieron publicar sus nuevos
libros (excepto Emilio y los detectives),
sino que quemaron todos sus trabajos ya
editados por ser «autor decadente y
amoral que con sus obras espanta al ciu-
dadano». Kistner fue uno de los 24 au-
tores alemanes cuyos libros fueron que-
mados publicamente en la noche del 10
de mayo de 1933 en la Plaza de la Ope-
ra Nacional de Berlin. Y el unico que lo
presencio en persona. A pesar de ser au-
tor prohibido y persona no grata para el
nacionalsocialismo, Kastner nunca qui-
so exihiarse. Una de las razones era su
madre, a la que no quiso abandonar en
ningun momento durante estos dificiles
anos, y la otra era su vocacion de escri-
tor que, como testigo de todos los ho-
rrores, un dia debera dar cuenta al pue-
blo aleman de lo que verdaderamente
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Fotograma correspondiente a una version cinematografica de Emilio y los detectives,
rodada en 1930 en Alemania.
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ocurr10. Efectivamente, lo hizo después
de la guerra, en el libro Notabene 45, un
diario que nos transmite escenas de la
vida en la época del Tercer Reich. Du-
rante los doce anos de prohibicion
(1933-1945), Kistner seguia escribien-
do en Alemania y publicaba en Suiza.

Sus libros para nifios con sus peque-
nos protagonistas dificilmente podian
provocar espanto en el lector, como
pensaban los nacionalsocialistas. Kist-
ner traza a sus héroes como ninos hu-
mildes y obedientes, pero sin llegar a
ser conformistas o serviles. El persona-
je mas famoso creado por él es Emilio
Tischbein, de Emilio y los detectives
(1929), una figura claramente autobio-
grafica: patentierter Musterknabe (ni-
no modelo), alumno ejemplar, altruista,
con autoiniciativa, rapido y preciso en
pensar y actuar y, al mismo tiempo, un
nino de provincias, modesto y discreto,
que hace todo lo posible para complacer
a su madre.

El escenario principal de la accion no
es, sin embargo, la provincia, sino una
metropoli, Berlin, cuyo ambiente urba-
no Kastner 1dentifica con el concepto
«civilizado». Curiosamente, la imagen
de la ciudad en sus novelas para ninos es
muy positiva y contrasta plenamente con
el ambiente oscuro, perverso y peligro-
so que se ofrece en sus novelas para
adultos, como Fabian.

Emilio y los detectives es la primera
novela infantil cuya acciéon se desen-
vuelve en su totalidad en un ambiente
urbano real. Hasta su publicacioén, la ma-
yoria de los libros infantiles estaban im-
pregnados de elementos idilico-fantasti-
cos. Emilio refleja varias tendencias
literarias de los afos 20 en Alemania:
Neue Sachlichkeit o el neorrealismo,
Grojsstadtroman o novela urbana y no-
vela policiaca.

El neorrealismo marca la segunda mi-
tad de los anos 20 de la Republica de
Weimar como contraposicion al estilo
expresionista, evocando a la vez las
normas de la Epoca de las Luces: la li-
teratura ha de reflejar la realidad y ha
de ser clara y objetiva. Que también Kést-
ner lo veia asi se desprende de sus re-
cuerdos sobre la época en la que de-
cidio escribir para los nifios. En un en-
cuentro de autores alemanes, la directo-
ra de la Editorial Jacobsohn, una de las
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mas prestigiosas en el ambito de la lite-
ratura infantil en aquellos afios, le pro-
puso escribir algin cuento para nifios,
que ya a menudo aparecian como figu-
ras en muchas de sus novelas cortas pa-
ra adultos: «No escriba usted sélo sobre
los nifios, sino también para los nifiosy.
Sorprendido con esta propuesta, en un
primer momento Késtner penso escribir
un cuento fantastico ya que, segiin en-
tendia, es la clase de lectura que mas
gusta a los nifios. Sus intentos, sin em-
bargo, fueron infructuosos. Tenia claro
que no era capaz de inventar cosas in-
creibles o maravillosas. Algo frustrado,
comento a sus amigos en una tertulia lo
difictl que le resultaba escribir cuentos

—_—
CLJ119

fantasticos para nifos, y éstos le con-
vencieron de que efectivamente uno so-
1o puede escribir sobre algo conocido o
vivido. Y asi nacié primero Emilio v,
después, un sinfin de cuentos y figuras
infantiles que todavia hoy en dia resul-
tan actuales y atractivas tanto para ni-
nos como para adultos.

Una novela de iniciacion

Ya el mismo argumento de Emilio y
los detectives, en torno al que se desen-
vuelve la accion, es algo inusual para la
epoca: un ladréon adulto roba en el tren a
un nifio el dinero que éste llevaba a su
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abuela que vive en Berlin. Toda la per-
secucion y los acontecimientos posterio-
res se desarrollan en las calles de Berlin.
Pero no solo los lugares, sino también
los caracteres, la conducta y, sobre todo,
el lenguaje (la jerga de los jovenes ber-
lineses) son un fiel reflejo de la vida dia-
ria de los nifios de la €época. La metro-
poli, como escenario principal de la
novela, es una novedad que Kistner in-
troduce en la literatura infantil. Es un te-
ma literario que, a partir de los afios 20,
se hace muy popular en las novelas para
adultos, una de las cuales, Berlin Ale-
xanderplatz, de Alfred Ddblin, ha con-
seguido fama mundial.

Las ciudades grandes son considera-
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das simbolo del progreso técnico, del
bienestar, de la vida moderna, es decir,
de lo que llamamos civilizacion. Pero
también tienen su cara oscura, que son el
anonimato y la soledad. Todo esto esta
reflejado en Emilio, donde Kistner con-
trasta el estilo de vida de la ciudad con el
de la provincia. Como escenario de pro-
vincias, Kastner eligio un pueblecito lla-
mado Neustadt. En este lugar idilico,
donde los avances tecnologicos todavia
no han dejado sus huellas, vive Emilio
con su madre. La vida se desenvuelve
COn SOs1ego y sin prisas, la gente se mue-
ve de pie o en carros, y ¢l policia es la
persona mas respetada y autoritaria del
pueblo.
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Los tres primeros capitulos contrastan
claramente con el resto de la trama por-
que reflejan este contexto idilico y su
vida tranquila y hogarena. Como en las
antiguas leyendas, donde los héroes
abandonan sus hogares para emprender
el camino de niciacion durante el cual
se formara su personalidad, también
Emilio se lanza desde este lugar a las
aventuras que, al superar los obstaculos
y peligros que ha de pasar un héroe, lo
devolveran a su punto de partida madu-
ro y mas consciente de si mismo. El hé-
roe Emilio no se va, sin embargo, a un
lugar exotico, sino simplemente a una
metropoli, cuyo ambiente le impresiona
y asusta al mismo tiempo: «La ciudad
era grande. Y Emilio era pequeno [...]
Cuatro millones de habitantes vivian en
Berlin, y nadie mostraba interés por
Emilio Tischbeiny.

Al abandonar la provincia y empren-
der el viaje a Berlin, desaparece la calma
y empieza el ajetreo, la tension y la di-
namica, caracteristicas tipicamente ur-
banas. Durante la persecucion al ladron,
Emilio conoce a un nifio, apodado Pro-
fesor, con quien debate sobre las venta-
jas y los inconvenientes de la ciudad y
de la provincia. El nuevo amigo de Emi-
lio es un chico de buena familia que de-
fiende la ciudad como ambiente de inte-
lectuales donde destacan los principios
de cosmopolitismo y liberalismo. A esto
se contrapone la 1idea de Kastner que,
por boca de Emilio, subraya los valores
de la provincia, tales como la intimidad
entre las personas y la vida serena y or-
denada. De este modo, Késtner contras-
ta su vida de infancia en el ambiente pe-
queno-burgués de Dresde y Leipzig con
el clima artistico e intelectual de su vida
en Berlin.

El anonimato es una de las principales
caracteristicas urbanas que ya hemos
mencionado. Kistner lo insinua a lo lar-
g0 de todo el cuento, ya que solo en una
ciudad como Berlin es posible que un
grupo de nifios pase inadvertido durante
un dia entero, llevando a cabo una serie
de actividades inusuales, como la captu-
ra de un ladron, para lo cual viajan en ta-
X1, entran en hoteles, se reunen en cafe-
terias. El hecho de que ningun adulto se
dé cuenta, o no quiera darse cuenta, de
lo que esta pasando es algo incompren-
sible y alucinante para Emilio, que sabe



que en su pueblo la travesura mas insig-
nificante de cualquier nifio es comenta-
da y, s1 es necesario, castigada por el
omnipresente policia Jdschke.

Ninos y adultos: exigencia de
respeto mutuo

Las calles y los barrios de Berlin, y
con ello la ciudad como tal, es para
Késtner un lugar pertecto en el cual los
ninos solos, sin ayuda de los adultos,
han de superar obstaculos y peligros
inesperados. Es un espacio propicio pa-
ra la autoeducacion de un conjunto de
nifos provenientes de distintas clases
sociales, en cierto modo, un lugar 1do-
neo para su autoafirmacion. Emilio y los
detectives es, por lo tanto, algo mas que
un cuento policiaco, cast podriamos con-
siderarlo una novela de iniciacion.

Del mismo modo que el ambiente ur-
bano no es un escenario casualmente es-
cogido por el autor, tampoco lo es el ar-
gumento de la novela. El crimen vy la
delincuencia, como cara negativa de la
ciudad, son temas populares del neorrea-
lismo aleman, sobre todo entre la gente
joven que muestra una clara preferencia
hacia la novela policiaca, que fue intro-
ducida en Alemania con las traduccio-
nes de Edgar Wallace.

Emilio y los detectives tiene todos los
elementos de una novela policiaca. La
accion es tensa, rapida y relativamente
breve. Desde el comienzo del viaje has-
ta la aclaracion del robo en la comisaria,
transcurren dos dias. La persecucion del
delincuente y su captura no duran mas
que un dia. El ladrén entra en escena ya
al principio del viaje y, aunque en nin-
giin momento se dice que es la persona
que ha cometido el robo, su aspecto y la
apariencia despejan cualquier duda al
respecto. A diferencia de las novelas po-
liciacas convencionales, donde el ladron
suele ser uno de los protagonistas, Kést-
ner no presta ninguna atencion a la per-
sonalidad de esta figura. Ni se sabe
quién es, ni por qué comete el robo. A
Kastner le interesa mucho mas el grupo
de los nifios que se esta formando en
torno a Emilio durante la persecucion
del ladrén por las calles de Berlin y cu-
ya actuacion les convierte poco a poco
en verdaderos detectives, capaces de
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capturar a un delincuente muy peligroso.
Aunque su principal objetivo es no per-
der de vista al ladrén y recuperar el di-
nero, un cumulo de circunstancias les
obliga a tomar decisiones importantes y
buscar soluciones rapidas y eficaces, ti-
picamente detectivescas, convirtiendose
asi en nuevos héroes de la literatura in-
fantil alemana.

Si bien muchas de las caracteristicas de
la novela policiaca estan presentes en la
obra, existen otros elementos que no se
pueden considerar tipicos de este género.
En efecto, el final de la obra se parece mas
al cuento de hadas que a una novela rea-
lista, como es la policiaca. Cuando consi-
guen capturar al ladron, estos pequenos
detectives son elogiados como verdaderos
héroes que salen en reportajes y periodi-
cos. Emilio logra la fama y una importan-
te suma de dinero que le ayuda a él y a su
madre a mejorar las circunstancias de la
vida. Los malos son castigados y los bue-
nos reciben su recompensa, tipico final
feliz del cuento de hadas.
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La historia asimismo carece de los
verdaderos atributos detectivescos, co-
mo argumentacion, razonamiento y de-
ducciones logicas, tacticas, busqueda de
huellas, hallazgo de pruebas. El ladron
es capturado mas bien por una serie de
circunstancias casuales y fortuitas.

En todo caso, el cuento es una historia
basada en principios morales segun los
cuales la educacion es un proceso co-
municativo mutuo entre los adultos y los
nifios. Es un modelo educativo que ca-
racteriza todas las obras de este autor
que en mas de una ocasion se definié co-
mo «moralista, racionalista y bisnieto de
la Ilustracion alemana» (Erich Kistner,
Gesammelte Schriften, 1959).

Los adultos son en su mayoria figuras
caricaturescas mientras los ninos, con su
modo de obrar y pensar, a menudo pare-
cen mas adultos que los propios adultos.
Hasta el punto de que en uno de sus
cuentos posteriores propone proyectar
una escuela para schwererziehbare El-
tern («padres dificiles de educar»). Alu-
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diendo a los centros especiales para los
nifios reacios a las medidas educativas,
Késtner crea en uno de sus pocos cuen-
tos fantasticos (pero igualmente morali-
zantes), El 35 de mayo, una escuela pa-
ra adultos con dificil comportamiento,
donde han de pasar por las mismas pe-
nas y sufrir los disgustos que ellos mis-
mos habian ocasionado a sus hijos.

Por otro lado, los ninos con frecuencia
usan el lenguaje estereotipado de los ma-
yores, ridiculizando su manera de hablar
y de comportarse. Mediante sus libros,
Késtner pretende minimizar, desde la
perspectiva de la educacion, la diferen-
cia entre el status de adulto y el de nino.
Los protagonistas de sus cuentos son a
menudo niflos que saben razonar (como
Emilio) y adultos que saben comprender
la mente infantil (como la madre de
Emilio). En esta union radica para Kist-
ner el concepto educativo ideal, que se
resume en una frase pronunciada por la
abuela de Emilio: «Nur wer erwachsen
wird und Kind bleibt, i1st Mensch» («Un
ser humano sélo es aquel que ha crecido
pero sigue siendo un nino»).

Protagonistas sensatos
y responsables

Como ya hemos senalado, Kastner
concibe al nifio como una encarnacion
del Bien. Los valores propugnados y re-
currentes en sus obras infantiles son la
moral, la sensatez y la proeza represen-
tados en Emilio y los detectives. El escri-
tor concibe a sus protagonistas como ni-
nos ejemplares y asi lo explica en el
pequeno epilogo que aparece en Puntito y
Anton, donde justifica la similitud entre
Emilio y Anton del siguiente modo: «He
escrito sobre Anton a pesar de que es tan
parecido a Emilio, porque creo que nun-
ca se puede hablar lo suficiente de este ti-
po de chicos y que nunca tendremos su-
ficientes Emilios y Antones».’

Puntito y Antdn son una pareja que
permite plasmar al autor las diferencias
sociales que existen entre la vida real.
Puntito es una nifa parlanchina y gra-
ciosa que procede de una familia adine-
rada y busca en Anton, un muchacho sin
medios y sin padre, un amigo. Del mis-
mo modo que Emilio, Anton tiene mu-
chas similitudes con el propio Késtner.
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A Erich Kdstner no solo le gustaban mucho los ninos, tambiéen adoraba a los animales,
especialmente a los gatos. En la foto, con su gata Pola.

Otro aspecto es el concerniente al re-
parto de papeles que hace el autor: An-
ton aparece como un nino responsable,
que se ocupa de las tareas domesticas
porque su pobre madre esta enferma. En
contraposicion, Puntito es descrita como
un espiritu poco realista, con una vision
totalmente distorsionada del mundo,
motivada por su condicion de nifia rica.

Luisa y Carlota forman el dio de Las
dos Carlotas. Son gemelas y sufren la
separacion de sus padres que conlleva
también la de ellas. Una vez mas, Kast-
ner concibe al nifio como portador de es-
peranza, ya que el divorcio culmina con
la reconciliacion y boda de los padres
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separados. Las benefactoras son, en este
caso, dos nifias pequeiias que reclaman
para si el poder de intervenir en las de-
cisiones adoptadas por los adultos.

Por otro lado, no son precisamente sus
obras mas populares (Emilio y los detec-
tives, Las dos Carlotas, El aula volado-
ra y Puntito y Anton) las que mas éxito
han obtenido en Espana, sino que han si-
do El teléfono encantado, El 35 de ma-
yo v, sobre todo, La conferencia de los
animales (con 80.000 ejemplares vendi-
dos), todas de corte fantastico. El humor
satirico y el mundo de la fantasia son
dos aspectos que al pequeno lector espa-
nol atraen mucho mas que la triste reali-




dad de los ambientes urbanos, tan fiel-
mente reflejados en las obras de Kastner.

Después de la prohibicion,
el reconocimiento

Las obras de posguerra de Kastner, en
torno a los anos 50, reflejan una cierta re-
signacion y pierden ese tono sereno, apa-
cible, alegre y humoristico, tan caracteris-
tico de todas sus obras para ninos. Es

Ministerio de Cultura 2011

ESTUDIO

Kdstner con su hijo Thomas en una foto de 1974, ano de la muerte del escritor aleman.

obvio que su empeno residia en la inten-
cion de recordar continuamente a las ge-
neraciones ulteriores el pasado reciente de
Alemania y no dejar que todo lo ocurrido
cayera en el olvido. Era consciente de
que los anos mas fructiferos de su vida
artistica habian sido precisamente aque-
llos prohibidos, cuando estaba en la cima
de su exito y de su capacidad intelectual,
y Su carrera, que prometia tanto, se veia
frenada por el poder nacionalsocialista.
A pesar de que editaba cada vez menos
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y que sus publicaciones ahora tenian una
orientacion pacifista y sus apariciones pu-
blicas coincidian con mucha frecuencia
con movimientos antimilitaristas, antinu-
cleares y pro derechos humanos, Kastner
empezo a ser reconocido, apreciado y fa-
moso gracias a las obras que habia es-
crito en la juventud, por las cuales obtie-
ne sus primeros premios. En 1956,
cuando ya habia cumplido los 57 anos
de edad. se le concede la medalla de la
ciudad de Munich por toda su obra litera-
ria. Al ano siguiente es galardonado con
el premio Georg Biichner (el equivalen-
te al premio Cervantes espanol), y en
1959 se le concede la Gran Cruz Federal
del Mérito. La culminacion de su vida li-
teraria representa el premio Hans Chris-
tian Andersen, llamado el premio Nobel
de literatura infantil.

Los ultimos anos de su vida estan im-
pregnados de resignacion y, sobre todo,
de enfermedad. El tabaco y el alcohol
contribuyeron al empeoramiento de su
delicado estado de salud y aceleraron la
evolucion de un cancer de esofago a
causa del cual falleci6 el 29 de julio de
1974 en un hospital de Munich.

En el altimo adi6s que pronuncid ante
su tumba el escritor y amigo de Kastner,
Hermann Kesten, se resume la cualidad
de este hombre peculiar: «Era un satiri-
CO con corazon, un amigo de los ninos
que nunca llego a ser pueril, un optimis-
ta desesperado que nunca dejo de reirse,
un ironico con sentimiento, uno de los
mas inteligentes oradores de nuestro si-
glo. Su muerte significa el comienzo del
fin de una época. Con €l muere uno de
los ultimos espiritus luchadores que re-
presentaban aquellos legendarios anos
20, momento culminante de la satira, del
cabaré¢, y de la proliferacion espiritual y
artistica». W

* Veljka Ruzicka Kenfel es doctora en
Filologia Alemana y profesora titular de
Lengua Alemana en la Facultad de Hu-
manidades de la Universidad de Vigo.
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