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De la tradicion oral a

la realidad virtual

por Consol Aguilar Rédenas*

LM.PESCETTI, CAPERUCITA ROJA
(TAL COMO SE LO CONTARON A
JORGE), SANTILLANA, 1998.
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La autora rastrea en la
literatura infantil
actual, pero también
en otras disciplinas
artisticas como el cine,
la publicidad, la
musica o las nuevas
tecnologias, la
utilizacion de los
cuentos provenientes
de la tradicion oral.
Cuentos, recogidos
luego y reinterpretados
por Andersen, los
Grimm o Perrault,
entre otros, que
forman parte de
nuestro imaginario
colectivo y que
actualmente, lejos de
haberse olvidado, son
constantemente
recreados, versionados,
adaptados...



«En literatura nunca hay lindes niti-
dos: todo se apoya en algo, las cosas se
superponen unas a otras, y terminan
siendo un complicado juego intertextual
a base de espejos y munecas rusas.»

Boris Balkan, personaje de

El club Dumas.'

| protagonista de la obra E/ club

Dumas, de Arturo Pérez Reverte,

Corso, el cazador de libros, se
plantea el absurdo de un tiempo en el
que hay tantos niveles de lectura posi-
bles que resulta dificil saber si uno se en-
frenta al original o a la copia, si el juego
de espejos devuelve la imagen real, la
invertida o la suma de estas. Otro perso-
naje, el critico literario Boris Balkan, le
recuerda que ya no hay lectores inocen-
tes; que un lector es todo lo que antes ha
leido, mas el cine y la television que ha
visto y que a la informacion que le pro-
porcione el autor siempre anadira la su-

ya propia.

Intertextualidad

Ana Diaz-Plaja y Margarida Prats® se-
nalan que actualmente el panorama cri-
tico de la literatura infantil y juvenil
parece decantarse por dos lineas com-
plementarias: «... la intertextualidad, en
el sentido de copresencia de un texto en
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otro muy pertinente en estudios de lite-
ratura infantil, de cara a rastrear los es-
tratos de una obra, especialmente en ver-
siones y reelaboraciones (Mendoza’), y
la estética de la recepcion, como escue-
la critica que centra su teoria en la cons-
truccion del sentido de un texto por sus
lectoresy.

En su analisis del proceso de lectura,
Wolfgang Iser’ destaca tres aspectos que
forman la base de la relacion entre lec-
tor/a y texto: el proceso de anticipacion
y retrospeccion; el consiguiente desa-
rrollo del texto como acontecimiento vi-
vo; y la impresion resultante de confor-
macion con la realidad.

La actividad lectora, puntualiza, se
puede describir como una especie de ca-
letdoscopio de perspectivas, preinten-
ciones y recuerdos. Cuando leemos, de-
fiende, existen dos niveles que nunca se
separan por completo: el «yo» ajeno y el
«yo» real. Tan solo podemos convertir
los pensamientos de otra persona en un
tema absorbente para nosotros cuando el
trasfondo virtual de nuestra propia per-
sonalidad se puede adaptar a ¢l. Cada
texto que leemos marca una frontera dis-
tinta en nuestra personalidad, de manera
que el trasfondo wvirtual (el auténtico
«yo») adoptara una forma distinta segun
el texto de que se trate.

Por otra parte, Antonio Mendoza, Te-
resa Colomer y Anna Camps® destacan
el interés de la intertextualidad, puesto
que permite interrelacionar diversas
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modalidades textuales y distintos tipos de
creacion que comparten aspectos comu-
nes. Por tanto, en las propuestas educati-
vas contribuye a interrelacionar saberes y
a construir una percepcion integrada de la
realidad cultural. La transposicion didac-
tica de la intertextualidad, puntualizan, ha
sido debida a dos facetas: la referida al
analisis de la produccion y la atencion al
efecto en la recepcion.

Tambien senalan Antonio Mendoza y
Amando Lopez que algunos autores y
autoras utilizan las narraciones leidas y
escuchadas en su infancia para la recrea-
cion, en adaptaciones o nuevas versio-
nes, con modificaciones de funciona-
lidad e intencionalidad, de lo que se
retoma de textos anteriores. Esta estrate-
gia se apoya en la prevision de un tipo de
lector/a que tiene que poseer la previa
lectura de las obras o de los textos es-
pecificos a los que se alude, puesto que
SIn su conocimiento previo seria mas
dificil la comprension, captar la valo-
racion y establecer la interpretacion de
un nuevo texto. Y asi exponen: «La
pervivencia de los modelos literarios
de la tradicion infantil se debe a la po-
sibilidad de ser identificados, porque
los codigos tradicionales aseguran la
base de inteligibilidad; los nuevos
constituyen la actualidad historica de
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la creacion. Asi, los textos de la literatu-
ra tradicional perviven en la memoria de
ninos y adultos».’

Nuestro imaginario colectivo

Es importante, sin embargo, recabar
informacion en las diversas investiga-
ciones, desde diferentes posicionamien-
tos, que se han llevado a cabo hasta el
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momento y recordar sus aportaciones:

— Los cuentos populares forman
parte del imaginario colectivo de la so-
ciedad y como referente literario com-
partido han sido reinterpretados a lo lar-
go de la historia de la literatura infantil
segun las preocupaciones sociales. cul-
turales y econdmicas de cada momento.*

— Siguiendo a Marc Soriano, actual-
mente la consideracion del cuento tradi-
cional es ésta:
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MAX, ALICIA EN LA CIUDAD VIRTUAL, MIDONS, 1994

«Una Iiteratura popular funcional que,
mediante ficciones, enuncia y recuerda las
leyes fundadoras de una sociedad [...] con
el fin de asegurar su cohesion.

De ahi las semejanzas en cuanto a
los temas y la enorme cantidad de va-
riantes en los tratamientos que se pre-
sentan entre una civilizacion y otra, y
que corresponden a la particular expe-
riencia que, con respecto a ese tema, tie-
ne cierto pueblo en cada momento deter-
minado de su historia.

Estos cuentos, que siempre terminan
bien, suelen incluir situaciones escabro-
sas y detalles licenciosos, no estan espe-
cificamente destinados a los nifios, quie-
nes, sin embargo, estaban autorizados a
escucharlos en las veladas nocturnas. En
cambio, los relatos que si les estan espe-
clalmente destinados siempre terminan
mal: se trata de los cuentos de adverten-
cia [...]. Para comprender esta peculiari-
dad de los cuentos de advertencia basta
con notar que se trata de relatos funcio-
nales cuya funcion es, precisamente la de
alejar a los pequenos de los peligros que
los amenazany.”

— Nuestro concepto de infancia es re-
lativamente reciente. Su evolucion se de-
be a la modificacion de la condicion del
nino/a en relacion a las transformaciones
sufridas: por las estructuras familiares
desde el siglo xvi (de la familia troncal.
la de la estirpe y la comunidad, a la fa-
milia nuclear; por el paso de la educa-
cion publica comunitaria y abierta, a una
educacion publica de tipo escolar; y por
las disposiciones legales que hacia la mi-
tad del siglo xvi aparecen respondiendo
a escrupulos de moral religiosa y a preo-
cupaciones de caracter puiblico.

— EI avance de la alfabetizacién en
Europa lleva a una parte de su elite a
exaltar las tradiciones de los «iletradosy
que son objeto de una curiosidad pater-
nalista y coleccionista. El nuevo con-
cepto de la escritura legitima y refuerza
la exclusion y marginacion de las perso-
nas analfabetas. La sobrevaloracion de 1a
escritura (recordemos que no saber leer o
escribir se vive como una verguenza) es
impulsada en general por sus poseedores
que se aprovechan de la relacidon de do-
minio que legitima sobre la oralidad. E]
libro nuevo se vuelve, a menudo. la refe-
rencia en torno a la cual giran los poste-



riores relatos, no importa si los mitos
han sido recogidos en circunstancias po-
co apropiadas o si son incompletos."

— En las ivestigaciones de historia
oral, cuando se recogen cuentos entre-
vistando a diversas personas de una
misma localidad y generacion, algunos
recuerdos se repiten, pero también se
observan notables variaciones, existen
«olvidos», errores. El mismo testimonio
elige lo que tiene que decir y lo que se
tiene que callar en relacion a una histo-
ria socialmente convencional comparti-
da por un grupo. Algo a contemplar en
relacion a la fidelidad de la transcripcion
con la fuente oral original y, también, en
relacion a la adaptacion que realiza la
persona recopiladora.”

— Los cuentos transmiten una tradi-
cion cultural rica y compleja, una con-
cepcion del mundo; tienen una funcidon
socializadora en relacion a un objeti-
vo: Insertar a los miembros mas jove-
nes de la comunidad en su contexto so-
clocultural."”

L S

— En todas las €pocas, incluida la ac-
tual, la literatura infantil normal y co-
rriente tiende a acentuar el statu quo, y
en las obras mas famosas el mensaje
subversivo funciona mas en la esfera pri-
vada que en la pablica. En los cuentos
populares la rebeldia contra la corriente
general de la cultura imperante se mani-
fiesta de manera encubierta, tomando
partido por los derechos de los miem-
bros mas desfavorecidos de la poblacion
(infancia, mujeres y pobres), contra el
orden establecido."

Estas «subversiones» fueron pasadas
por alto mientras formaron parte de una
cultura oral dirigida a personas no rele-
vantes socialmente, pero en el momento
en que se fijan por escrito son desapro-
badas. Entre las caracteristicas que se
sustituyen, Alison Lurie apunta: se re-
trata a una sociedad en la que las muje-
res eran tan competentes y activas como
los hombres, a cualquier edad y dentro
de cualquier clase social; sus historias
estan dirigidas a las clases trabajadoras
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(artesanos, agricultores, comerciantes) y
son sus problemas los que se describen y
tratan; a finales del siglo Xix se estable-
ce un canon al que se adaptan los edito-
res (hombres), que publicaron solo una
minima parte de los cientos de cuentos
que se habian recopilado, eligiendo los
que mas podian amoldarse a las formas
socialmente aceptables de las clases aco-
modadas. Durante casi doscientos anos
se suprimen relatos, sin mencionarlo, se
cambian los textos originales, se alte-
ran y expurgan las historias para «adap-
tarlas a la infancia»; durante cientos de
anos, mientras la literatura se hallaba
casi exclusivamente en manos de los
hombres, eran las mujeres las que se in-
ventaban y transmitian oralmente las
historias. Cuando se establece el canon
al que se adaptan los editores victoria-
nos se censuran rasgos como el sexo, la
muerte, el mal caracter y, especialmente,
la iniciativa femenina.

— Los cuentos populares clasicos son
un instrumento ideolégico, incluyen una
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Ampliacion de una imagen del cortometraje Erase otra vez Caperucita Roja, del francés Jano, aparecida en el articulo
«jPara comerte mejor!», de E. Bastida, en El Pais Tentaciones del 20-3-99.
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vision de la estructura social interesada
que proporciona valores y creencias pa-
ra dominar o para sobrevivir y subvertir.
El adoctrinamiento que incluyen implica
colonialismo ideologico, el término cld-
sico hace referencia a una cultura occi-
dental, blanca con determinados patrones
culturales, religiosos o politicos.

En su origen oral, el cuento fue un re-
curso importante del pueblo, una toma
de conciencia de sus posibilidades de
crecimiento frente a las clases privile-
giadas. El paso de la oralidad a la escri-
tura neutraliza el valor subversivo de la
palabra. Los cuentos colonizadores co-
rresponden, en su mayoria, a una socie-
dad medieval estatica que se traslada a
otros continentes con una historia dis-
tinta. Ello implica que los paises coloni-
zados reciben modelos nacidos en otro
medio, tiempo y tradicién que, sin em-
bargo, son asumidos totalmente. "

Diversas culturas indigenas de diversas
partes del mundo, incluyen narraciones en
vivo de caracter sagrado que explican el
origen del ser humano, de un pueblo o
de la naturaleza donde se vive.'

— La reflexion teorica sobre nuevas
versiones de los cuentos se ha ejercido
sobre la funcidn educativa del cuento
(influencia de la teoria). Los cambios
literarios se han producido debido a la
influencia artistica, a la presion de la li-
teratura de adultos o a las formas narra-
tivas de la imagen (influencia de la pro-
duccion). Se ha teorizado mucho sobre
que es adecuado para la formacidon mo-
ral, pero apenas sobre qué es convenien-
te para la educacion literaria, para apren-
der a leer literariamente."”

— En algunas versiones se pretende
combatir todo vestigio de crueldad o vio-
lencia, que ha llegado al extremo con el
nacimiento del movimiento «politica-
mente correcto», aparecido en 1989 y
que pretende suprimir del lenguaje todos
los elementos que reflejan la dominacion
de la cultura occidental (considerada
blanca, masculina, explotadora del me-
dio ambiente e incapaz de expresarse sin
humillar) sobre el resto de grupos, sean
mujeres o minorias de cualquier tipo."®

Pero los cuentos siempre han estado
ahi. Giunter Grass' nos recuerda que no
debemos olvidar que todo lo narrado sa-
lio al principio de unos labios. Y Marc
Soriano evidencia:
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«Sin embargo se siguen contando
cuentos, y no solo en los paises sumergi-
dos en el analfabetismo [...]. La nueva
narracion se dirige a un publico urbano y
yano a un publico rural; se ve obligada a
inventar nuevas técnicas de composicion
y de expresion, utilizando los saberes y
los supuestos de esos auditorios; busca
también nuevos temas, que correspon-
dan a las preocupaciones y las necesida-
des de estos nuevos publicos. Es asi co-
mo se resuelve el problema del
«narrador dotado», que es un auténtico
artista. Sin duda hereda mucho del patri-
monio de los cuentos de antano, pero no
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se limita a repetirlos, los adapta sin cesar
a las expectativas de los diferentes publi-
cos, siembra nuevos detalles y referen-
cias al presente que los remozan. En po-
cas palabras: los recrea».”

El cuento de nunca acabar

Perrault recoge unos cuentos de tradi-
ci6n oral, censura los aspectos que consi-
dera necesarios para dirigirlos a la corte
de Versalles (por ejemplo, Cenicienta ya
no se despioja), conserva sin embargo
otros (el canibalismo, la escatologia) y



los publica en 1697. En 1812 los herma-
nos Grimm publican la recopilacion de
sus cuentos, y en 1815 se publica la se-
gunda edicion. En 1975 se publico el ma-
nuscrito de 1810, y con ello se demuestra
que entre una y otra edicion transforman
y cambian los textos con fines morali-
zadores o simplemente por gusto (apa-
rece, por ejemplo, la version de Cape-
rucita con final feliz y sin desnudos).
También existen otras versiones de tradi-
cion oral que incluyen variaciones.”

Y los cuentos siguen viviendo y se
transforman. Gianni Rodari, en su Gra-
matica de la fantasia, nos cuenta que re-
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FUENCISLA DEL AMO, «LA PRINCESA Y EL GISANTE» EN CUENTOS DE ANDERSEM, ANAYA, 1998,

coge de un maestro de Viterbo el juego
de «Caperucita Roja en helicoptero»: se
dan a los ninos y a las ninas unas pala-
bras a partir de las cuales deberan for-
mar una historia. Cinco palabras, por
ejemplo, forman una serie, y sugieren
la historia de Caperucita Roja (nifa,
bosque, flores, lobo y abuela). La sexta
rompe la serie, por ejemplo, helicoptero.
Y nos senala: «Se podria discutir el con-
tenido ideologico de la nueva creacion,
pero no es esto lo que ahora me preocu-
pa. Es mucho mas importante lo que se
ha puesto en movimiento. Estoy seguro
de que aquellos nifios, de vez en cuando,
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EDICIONES MORATA, S. L.

Mejia Lequerica, 12
Telef. 91 448 09 26

e-mail: morata@infornet.es
web: www.edmorata.es
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querran repetir el juego de Caperucita
Roja con una nueva palabra: conoceran
el placer de inventar.

»Un experimento de invencion es be-
llo cuando los ninos se divierten, aun-
que para alcanzar ese fin (el nifio como
fin) se infrinjan las reglas del experi-
mento mismo.>

Y asi en la misma obra nos propone
las fabulas al revés (Caperucita es mala
y el lobo bueno), qué sucede después
(Cenicienta s6lo se preocupa de la casa,
€s un muermo y el principe se va con las
hermanastras), la ensalada de fabulas o
las fabulas plagiadas.

Estrategias, propuestas, que se inclu-
yen en muchas versiones actuales de
cuentos dirigidos a personas adultas y/o
a nifos y ninas. Asi, por ejemplo, en los
cuentos recogidos por Quim Monzo en
El perqué de tot plegat,”® en su version
de La Cenicienta, las hermanastras son
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NOKOLAUS HEIDELBACH, CONTES DELS GERMANS GRIMM, GALAXIA GUTEMBERG /CERCLE DE LECTORS, 1998,

amantes del principe y se montan un me-
nage a trois. También en Chicas al res-
cate, de Bruce Lansky, se incluye una
version de La Cenicienta, contada desde
el punto de vista del ayudante del hada
madrina; cuando la joven le pide ayuda
para poder ir al baile, éste contesta: «Yo
no puedo hacer nada. En realidad lo tie-
nes que hacer ta».™

La Caperucita de los Versos perversos
de Roald Dahl** mata al lobo para hacer-
se un abrigo de piel y cuando su vecino,
el cerdito sensato, le pide ayuda para li-
brarse de su lobo, Caperucita no solo lo-
gra dos abrigos de piel de lobo, sino que,
ademas, consigue un maletin de piel de
cerdo para sus viajes.

Los cuentos nunca han dejado de estar
ahi.Y se recuperan caracteristicas que
habian desaparecido en las sucesivas
censuras sufridas por los cuentos origi-
nales. Por ejemplo: en 1986, Emma Co-
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PAZ RODERO, «GRISELIDIS» EN CUENTOS COMPLETOS DE CHARLES PERRAULT, ANAYA, 1997

hen escribid un cuento, Alba, reina de
las avispas,” donde una nifia rescata a
un chico que duerme en una caja de cris-
tal (como Blancanieves), un bello dur-
miente. La heroina realiza un viaje mé-
gico, con referencias a Alicia a través
del espejo, entre otras, para llegar de
nuevo junto al durmiente palido y her-
moso que despierta al besarle en la nuca.

Dirigida a un publico adulto, Anne
Rice, bajo el seudonimo de A.N. Ro-
quelaure,” nos presenta una trilogia en
donde un peligroso principe despierta a
la Bella Durmiente violandola y some-
tiendola después a todo tipo de sadicas
vejaciones.

También lo pasa mal la Bella Dur-
miente de Robert Cooper, Zarzarrosa.™
ya que el hada malvada imagina para
Rosa un surtido de obstaculos y desper-
tares donde no faltan violaciones, inces-
tos o principes que quieren despertarla,




entre ellos Dracula, mordiéndole la gar-
ganta, anadiendo a su historia todas las
variaciones del cuento original recogido
por Basile,” Sol, luna y Talia, y las di-
versas versiones de Perrault, Grimm,
Bettelheim o Finn Garner.

Mas alla de la literatura

Desde la musica también encontramos
otras versiones de estos cuentos. Recor-
demos, sin ir mas lejos, los de José
Agustin Goytisolo,” tlustrados por Juan
Ballesta, donde aparecen el lobito bue-
no, la bruja hermosa, el principe malo y
el pirata honrado, elaborados a partir de
un poema de Goytisolo conocido sobre
todo por la version cantada de Paco Iba-
nez. Otra recreacion preciosa de la his-
toria de Caperucita es la realizada por el
cantautor Ismael Serrano™ que 1ncluye
elementos de la version de Perrault.

Por su parte, Joaquin Sabina™ imagi-
na, en su cancion 7odos menos i, a unas
peculiares protagonistas: «Blancanieves
en trippie / amor descafeinado / Ceni-
cienta violando / al Principe encantado».
También Enrique Bunbury incluye en su
trabajo Radical Sonora una particular
vision de Alicia en el Pais de las Mara-
villas. Otro ejemplo es el trabajo Libro
de cuentos, del musico Javier Andreu.

Aunque, incluyendo Disney, son mas
conocidas las adaptaciones y versiones
cinematograficas de obras como Alicia
en el Pais de las Maravillas, de Carroll,
dirigida por Nick Willing (recordemos
el precedente de los anos 30, Berty Boop
en el pais de los errores), o del Peter
Pan, de Barrie, como Hook, el capitan
Garfio, dirigida por Steven Spielberg; o
La Cenicienta, protagonizada per Drew
Barrimore —con el zapatito diseriado
por Ferragamo incluido—. También exis-
ten versiones de los clasicos muy inte-
resantes que son otra muestra de la co-
presencia de unos textos en otros. Asi
podemos citar cinco cortometrajes pro-
tagonizados por Capercuita Roja: Cape-
rucita al Rojo Vivo (1943), de Tex Avery.
el animador estadounidense antidisney
por excelencia; el musical ruso con mu-
necos de plastilina, dirigido por Gary
Berdine (1990); £n la cama con el lobo
(1995), de la finlandesa Pekka Korho-
nen, con influencias del cine gore y una
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clara alusion a los tres cerditos: Erase
otra vez Caperucita Roja (1995), del
francés Jano, que recuerda a la Caperu-
cita de Dahl; y Lili y el lobo (1996), de
la directora belga Florence Henrad, con
una Caperucita inconformista.

Otra muestra de recreacion, esta vez
largometraje. es la produccion del cine
independiente norteamericano Freeway
(1999), del director Matthew Bright.

Gemma Lluch™ reflexiona sobre la pro-
duccion de la factoria Disney respecto a
como este modelo ha marcado el imagi-
nario infantil, en lo que respecta a la cre-
acion de la enciclopedia cultural de los
lectores y las lectoras, puesto que la re-
cepcion literaria actual esta condicionada
por los modelos mediaticos. Y senala so-
bre Walt Disney la tonica de fluidez na-
rrativa, las imagenes edulcoradas y el
rechazo de las escenas consideradas

fuertes en relacion al texto original. Otra
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EVA SYKOROVA-PEKARKOVA, LA BELLA DURMIENTE, SM, 1997,

interesante informacion nos la dan Marta
Nieto y Raul Garcia (dibujante y anima-
dor de Disney), al analizar el importante
componente erético de lo que denominan
«el harén de tio Walt», desde Blanca-
nieves (1937), hasta Cenicienta (1950)
—que, seguin afirman, podia despertar sa-
nas pasiones entre la chiquilleria: «Ella
fue la [...] que inculcd una marcada obse-
sion por el fetichismo del pie a toda una
generacion de infantes de los 50»*—,
pasando por Aurora, La Bella Durmiente
(1959), con quien la Disney cambia su tra-
zo tradicional de linea redondeada por un
contorno anguloso, y por el resto de ninas,
adolescentes y mujeres, incluida Belle, de
La Bella y la Bestia (1991).Y desde la pe-
dagogia critica, Henry Giroux™ realiza un
interesante analisis de la pelicula Pretty
Woman, dirigida en 1990 por Gary Mars-
hall, version de los clasicos Pygmalion y
La Cenicienta.
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Desde el mundo de la publicidad hay
claras conexiones. Asi tenemos, por
ejemplo, el anuncio de Calvin Klein
Jeans, protagonizado por un chico des-
conocido muy feo y la guapa modelo
Kate Moss en clara alusion a La Bella v
la Bestia; el de la empresa Mitsubishi
Motors, con el eslogan «EIl lobo, los
tres cerditos y el Montero: donde te lle-
va un Montero no llega nadie», y un
triste lobo comiendo zanahorias mien-
tras en un prado, supuestamente lejano,
los tres cerditos estan muy tranquilos; o
la publicidad navidefia del afio 1999 de
Telefonica-MoviLine, en la que para
anunciar las llamadas gratuitas que se
regalan se recurre a Scrooge, el avaro
protagonista del Cuento de Navidad, de
Charles Dickens.

En los video-clips publicitarios tam-
bién pueden rastrearse estos estratos.
Podemos citar, en este sentido. el anun-
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c10 de la campania navidena 98 de la ca-
sa Chanel, dirigido por el cineasta Luc
Besson y protagonizado por una sensual
y sofisticada Caperucita Roja interpre-
tada por Estrella Warren. En un Paris ne-
vado, Caperucita elige para llevar a su
abuela un frasco de Chanel n° 5. Y des-
de la fotografia hay muchas muestras.
como, por ejemplo, la obra de Chema
Madoz, Sin titulo, de 1990, donde una
escalera apoyada en un espejo nos de-
vuelve la imagen de la ‘escalera pene-
trando en la otra parte, el otro lado del
espejo.™

Podemos hablar también, en el caso de
La Cenicienta, de versiones coreograficas
o de la opera Cerentola, de Rossini. Otro
ejemplo: en su diaria vifeta en £/ Puais.
Forges,” critica el conflicto en los Balca-
nes mediante una opinion puiblica europea
que, como los ninos y las ninas de Hame-
lin, siguen la masica de los flautistas.
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JUAN BALLESTA, EL LOBITO BUENO, EDEBE. 1992,

También podemos acceder a mas in-
formacion relacionada con los cuentos
populares a través de Internet. Por
ejemplo, Les tres bessones. de Roser
Capdevila, cuenta con una pagina web
visitada por millones de nifios y nifas
(www.lastresmellizas.com), pero tam-
bién puede llegarse al conocimiento de
Hans Christian Andersen a través de In-
ternet (http://storygames.com/ander-
sen/e_index.html), entre otras pdginas.

Por otra parte, en relacion a los perso-
najes que algunas generaciones conocen
ya como «heredados» de otras, podemos
citar el espectaculo visual, entre la dan-
zay el teatro, Almanach bruitax, monta-
do en Paris en el afo 1990, en torno al
personaje de la Castafiore™ de Hergé.

Cuentos trasladados a juegos de orde-
nador, personajes con su propia pagina
web. Y llegamos a la realidad virtual.
Asl, por ejemplo, podemos citar una re-




QUENTIN BLAKE, CUENTOS EN VERSO PARA NINOS PERVERSOS, ALTEA, 1987,

creacion del personaje de Lewis Carroll,
Alicia en la ciudad virtual,” de Max
(1996), ;qué hay tras el espejo?

Roman Gubern® nos recuerda que la
difusion de la tecnologia de la realidad
virtual ha coincidido con una creciente
colonizacion del imaginario mundial por
parte de las culturas transnacionales he-
gemonicas que presionan para imponer
una uniformizacion estética e ideologica
planetaria. Una realidad alternativa que
parece tener los atributos de la realidad
objetiva y verdadera, la realidad inme-
diata, con un contraefecto: la sobreofer-
ta de imagenes acaba por banalizarlas,
la densificacion iconica es también res-
ponsable de su banalizacion iconica .

Un largo camino desde los comienzos,
cuando una persona contaba cuentos.
Esperemos que esta parte tan importan-
te del patrimonio de la humanidad nun-
ca llegue a desaparecer. Y que el espacio
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que existe entre «Erase una vez» y «co-
lorin, colorado, este cuento se ha acaba-
do» siga siendo tan cautivador como la
primera vez que lo recorrimos. Para lo-
grarlo, cada uno tendremos que aportar
nuestro granito de arena. m

* Consol Aguilar Rodenas es catedratica en la
Escuela Unmiversitaria de Didactica de la Lengua
v la Literatura de la Universitat «Jaume [» de
Castellon (Comunidad Valenciana).
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