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Una propuesta creativa
de animacion

por Natalia Bernabeu Morén*

Conseguir que los alumnos deseen aprender. Esa es la clave de una
ensenanza exitosa. La realidad es que la escuela fracasa a menudo en
este intento, porque solo atiende los aspectos intelectual y racional de la
personalidad, y se olvida de motivar al alumnado apelando también a sus
emociones y sentidos. La autora del articulo relata una experiencia de
animacion a la lectura y la escritura que ha ensayado con estudiantes

de Secundaria, en la que les propone un juego tan intelectual, como
sensorial e imaginativo. Los romances son el eje de esta propuesta,

en la que todo cuenta, desde la escenografia hasta la musica de fondo.

Sz A B,

MINIATURA FRANCESA DEL S.XV, EL ROMANCERO, ANAYA, 19835.
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«La funcion propia del juego es el jue-
go mismo. Ocurre que las aptitudes que
ejercita son las mismas que sirven para
el estudio y para las actividades serias
del adulto.»

Roger Caillois

os docentes que llevamos ya unos

cuantos afnos impartiendo clases

nos quejamos de que las sucesivas
oleadas de adolescentes que llegan a
nuestros colegios e institutos son cada
vez mas inmaduros. Les falta capacidad
de concentracion, no muestran interés
por el estudio, no se apasionan... Estos
chicos y chicas, que han crecido inmer-
sos en la cultura audiovisual, estan acos-
tumbrados a la intensidad de las image-
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nes: han desarrollado poco el pensa-
miento logico y mucho las emociones.

La escuela sigue atendiendo exclusi-
vamente a los aspectos intelectual y ra-
cional de la personalidad: no sabe operar
con las emociones. Por eso resulta cada
vez mas dificil motivar a los alumnos y
conseguir que su deseo de aprender les
permita hacerlo.

Ensenar de forma creativa

Para empezar a transformar esta situa-
cion propongo un cambio de metodolo-
gia que atienda a todas las facultades y
desarrolle el mayor numero de capaci-
dades de los alumnos, dando entrada
también a la creatividad y la fantasia. Al-
gunas ideas que estan en la base de esta
propuesta son las siguientes:
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— Se aprende con todas las facultades
de la mente y con todos los sentidos del
cuerpo.

La metodologia que proponemos in-
tenta desarrollar todas las capacidades
intelectuales y emotivas de los alumnos.
Se intentan potenciar la percepcion, la
observacion, la sensibilidad; la esponta-
neidad, la curiosidad y la autonomia; la
fantasia y la intuicion. Se busca que los
alumnos desarrollen la memoria visual,
auditiva y cinética. Por eso las estrate-
gias de aprendizaje seran muy variadas y
entre ellas ocuparan un lugar importan-
te aquellas que requieren movimiento y
manipulacion; se plantearan diversos ca-
minos hacia el conocimiento que pueden
y deben pasar por el mayor numero de
sentidos posibles. Nos parece importan-
te que el conocimiento se viva y expe-
rimente para que quede asi marcado en

FRANCISCO LUIS FRONTAN, EL ROMANCERO, ANAYA, 1985.



instancias mas profundas de la persona-
lidad. Se trabajara con actividades que
potencien los sentidos; tendran cabida
en el aula elementos no convencionales
como el fuego, los aromas, la musica,
papeles y panuelos de colores, imagenes
sorprendentes, etc. Y se puede recurrir
tambien al humor, al juego, al uso de
elementos simbolicos e 1imaginarios; al
trabajo en equipo; a audiciones, lecturas
y escrituras creativas, etc.

— El aula puede convertirse en un te-
menos o espacio sagrado de juego.

La geografia de las aulas de Secunda-
ria esta llena de aristas. Todo alli habla
de rigidez: las sillas y mesas; el lugar del
profesor; las ventanas, siempre algo su-
cias y desvencijadas; la pizarra; las puer-
tas; las luces del techo... Es uno de los es-
pacios menos creativos que existen. Por
€so es necesario transformarlo, para do-
tarlo de flexibilidad e interés. Con muy
pocos recursos el aula puede convertirse
en un femenos o espacio sagrado; lugar
especial donde es posible la aventura de
aprender. Se puede transformar la clase
moviendo los muebles de sitio o hacien-
do que los que se desplacen sean los
alumnos: cambiar de sitio es ponerse en
el lugar del otro, cambiar de perspectiva,
poder ver las cosas desde otro lugar; es
romper con estereotipos, variar la rutina
del «orden establecido»; y predisponer
la mente y el espiritu para aceptar los
nuevos conocimientos. _

Otro recurso consiste en realizar un
breve rito o ceremonia, que puede ser
muy simple, pero que sirve a los alum-
nos como senal de que ahi, en ese mo-
mento, empezamos a hacer algo dife-
rente y en ofro lugar. Podemos, por
ejemplo, adornar el aula con algun ele-
mento simbolico, relacionado con lo
que vamos a estudiar ese dia; o recurrir
a la musica de entrada y de cierre, que
indique que, en el periodo entre ambas
melodias, el tiempo y el espacio adquie-
ren una naturaleza propicia para que
puedan ocurrir las cosas mas insospe-
chadas; seria el equivalente al redoble de
tambores cuando comienza la funcion del
circo, al «jse levanta el telon!», y también
—al final— cuando «cae el telon».

— El profesor y los alumnos han de
estar preparados para el intercambio.

COLABORACION
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La ensefianza es ante todo comunica-
cién. En nuestro modelo metodologico
la relacion entre el profesor y sus alum-
nos es muy intensa y moviliza muchas
emociones. Para que el intercambio se
produzca, tanto el profesor como los
alumnos han de mantener una actitud
abierta y receptiva. Por eso los docentes
tendran que prepararse, y preparar a su
vez a los alumnos para el aprendizaje.
Una preparacion muy facil consiste en
realizar algunas actividades motrices,
(un breve caldeamiento en el que provo-
camos una descarga catartica de todas
las tensiones corporales y emocionales),
y una actividad de relajacion y concen-
tracion.

— Cada sesion conduce al centro de
un laberinto.

El aprendizaje significativo puede rea-
lizarse por recepcién —a través de las
explicaciones del profesor—, o por des-
cubrimiento: la comprension se va rea-
lizando poco a poco, de modo parcial,
en el transcurso de las actividades, a lo
largo del proceso. Al final, se descubre
la totalidad. Nuestro modelo metodo-
l6gico trabaja con el segundo tipo. Por
ello, toda la actuacion didactica ha de
estar bien graduada. El acercamiento al
nucleo de aprendizaje se ha de hacer no
solo por via racional; hay también un
acercamiento intuitivo, emotivo, irra-
cional.

Los contenidos de aprendizaje se en-
lazaran y presentaran de forma coheren-
te. En todas las sesiones, debe existir un
hilo conductor que lleve a los alumnos a
desentrafiar el misterio, a llegar al centro
del laberinto, a descubrir y asimilar el
nuevo conocimiento. Para conseguir es-
to, es muy importante programar entre
actividad y actividad distintos entrena-
mientos: hay que escoger cuidadosa-
mente ¢l momento en que se facilita la
informacion tedrica. Los conceptos se
dan después de que los alumnos hayan
realizado una serie de actividades que
les permitan descubrir o experimentar
los aspectos que se van a trabajar de for-
ma teorica. Lo importante no es entregar
«la suma del conocimientoy, sino dar la
informacion relevante en el momento en
que los alumnos la necesiten y deman-
den. El profesor tendra las manos llenas
de preguntas, no de respuestas...
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— Hay un momento para hacer; otro
para reflexionar sobre lo hecho y eva-
luar lo realizado.

Para favorecer el aprendizaje es im-
T L el T Ll bk w T DT i1 portante no criticar ni juzgar. Si el pro-
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pite iy GRE, SRy SRR IR con los otros compaiieros, muestran una

GRS <] actitud critica sobre lo que estan hacien-
do, no podran actuar libremente, no da-
ran cauce a todas sus potencialidades.
En este modelo metodologico es muy
importante ampliar los limites de liber-
tad, crear en el aula un clima de tole-
rancia propicio para que los alumnos
puedan expresarse. Hay que evaluar lo
hecho, pero nunca a lo largo del proce-

S0, sino cuando éste ha terminado.

Un modelo de sesion

Un esquema que siempre funciona
consiste en distribuir el tiempo de la se-
si0n de clase en cuatro momentos basi-
cos: el caldeamiento, la relajacion, las
actividades y, por ultimo, la reflexion
teorica.

A continuacion transcribo un modelo
de sesion que he realizado, con varia-
ciones, en tres cursos diferentes: un ter-
cero de ESO (25 alumnos, 22 de los
cuales son repetidores, 1 alumno es de
Integracion y 2 pertenecen a minorias
¢tnicas); un cuarto de ESO de diversi-
ficacion y un cuarto normal.

S B El libro misterioso
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Materiales necesarios: perfume floral

«w| Yy velas; cestas de mimbre con lapices de

~ \FE?‘: colores, ceras o similar; hojas con ilus-
A traciones y hojas en blanco. Ademas,

una seleccion de romances para su lec-

: tura; y una seleccion de musica para el
Wy fondo musical.

Z Desarrollo:

— Preparacion (5 min.): se dan las
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— Caldeamiento (5-10 min.): se les
pide a los alumnos que paseen por la cla-
FRANCISCO LUIS FRONTAN, EL ROMANCERO, ANAYA, 1985, S€ muy despacio, con los ojos cerrados,
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Gonzalez Cabello, 4°A.)

Reflexiones de los alumnos

«Iba smtiendo por todo mi cuerpo las cosas que la profesora decia. Después,
al despertarnos y coger la vela, me senti con fuerza y al escribir la poesia me
salian cosas que nunca me hubiesen salido.» (Cristina Murga, 4° D.)

«Mi estado de animo durante la relajacion era muy positivo, me encontraba
muy relajado y con ganas de escuchar. Cuando empec€ a escribir sentia que po-
dia hacerlo bien. Y asi fue, creo que lo hice bien.» (Marcelo Mallo, 4° D.)

«Después de la historia y de la relajacion, las ideas para escribir sobre tu per-
sonaje llovian. Era como si hubiésemos desarrollado nuestra imaginacion en
treinta minutos, una imaginacion que no sabia de su existencia en mi.» (Jorge

«Lo que sientes puedes decirlo de muchas formas; pero una cosa que se sen-
tia era la libertad de poder decir lo que pensabas y quisieras, ya que nadie te
daba pautas para describir a tu personaje.» (Gabriel Casado, 4°A.)

«A mi personaje le acabé cogiendo carifio, ya que me daba pena, ahi, todo
solitario: solo se tenia a €l y a nadie mas. Con la ayuda de la musica y de la re-
lajacion que tenia en ese momento, consegui adentrarme en €l para asi poder-
lo sacar de su problema; y asi fue.» (Alvaro Diez Gomez, 4° A.)

«A medida que escribia e iba leyendo la historia, tenia cada vez mas claro
acerca de quien escribia, y fue como si aquel personaje inanimado, aquel dibujo
impreso sobre la pequefia pieza de papel, empezase a cobrar vida propia y yo
le conociera de toda la vida.» (M* Eugenia Herreras, 4° A.)

escuchando, oliendo, sintiendo... (mien-
tras lo hacen se pulveriza un perfume
floral y suave). También se pone un fon-
do musical, en este caso, la banda sono-
ra de la pelicula El golpe (Los Oscar,
vol. 3, Barcelona: Divucsa, 1991).

A continuacion se les dice que pueden
abrir los 0jos pero que deben mirar hacia
abajo mientras caminan. Siguen pasean-
do, hay demasiada gente por la calle y,
sin querer, al pasar, se chocan los hom-
bros. Levantan un momento la vista.
Ahora pueden mirarse unos a otros, muy
serios. Son extranos. Se encuentran con
un conocido y le saludan con la cabeza.
Siguen andando. Saludan a la persona
que esta mas lejos de ellos, levantando el
brazo. Se encuentran con un companero
de trabajo. Tienen mucha prisa, asi que
lo saludan con la mano en alto y siguen
andando, muy rapido. Se encuentran con
su jefe, y pasan de largo. Levantan la

vista y ven a unos amigos: se dan la ma-
no o un beso rapido y siguen andando.
Ahora todos son familiares muy queri-
dos que hace mucho que no se ven. Al
pasar por la calle se dan un abrazo y si-
guen, se dan un abrazo y siguen, se dan
un abrazo y siguen...

Luego, se les pide que ensayen distin-
tas formas de saludo. Empiezan salu-
dandose como en las peliculas; «a la
americana», chocando las manos en lo
alto.

Cambio de musica: danzas del Rena-
cimiento (Renaissance, vol. 3, Arles:
Harmonia Mundi, 1998). Y se les pre-
gunta: ;como os saludariais s1 fuerais,
por ejemplo, astronautas que se encuen-
tran en el espacio? ;Y si1 fuerais esqui-
males? ;Y si fuerais rusos? ;Y si fuerais
japoneses? .Y s1 pertenecierals a anti-
guos pueblos arabes? ;Y como os salu-
dariais si personificarais a valerosos ca-
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Historias surgidas a partir de ilustraciones

FRANCISCO LUIS FRONTAN, EL ROMANCERO, ANAYA, 1985.

A. RUIZ CASTILLO, ROMANCERO, CSIC, 1973.

Ejemplo de ilustraciones que se entrega a los alumnos y breve texto
que las acompana y sirve de disparador de la historia:

«Me encerraron en esta celda,
jay!, rey moro de Granada,
por querer que esta ciudad
fuera pronto castellana...»

«Me encerraron por no ser igual que ellos, por no tener su misma re-
ligion e 1deologia. Me encerraron por creer que todos los hom,bres son
iguales. Y me encerraron como se encierra a un ave, a la que callan los
cantos de libertad sélo para poder contemplar su belleza entre rejas. Mis
cantos son gritos de silencio que solo los hombres que tienen las mismas
creencias que yo pueden oir. No he callado, no necesito palabras para ha-
blar: lo hago con la mirada.

»Se€ que solo me oiran aquellas personas que miran directamente a los
0jos, aquellas que son capaces de leer en mis pupilas de azabache como
se lee en un libro abierto. Quien mira a los ojos es infinitamente mas sa-
bio que quien se limita a oir simples palabras. Mis ojos no desprenden
odio, no. Mis ojos gritan libertad, y lo hacen con més intensidad cuanto
mas fuertes son las rejas que me tienen preso.»

(Maria Eugenia Herreras Rodriguez, ESO, 4° A.)

« Ya caia malherido,

ya las fuerzas le faltaban.
Los caballeros cristianos
deciden si lo mataban...»

«Iba por mi camino hacia Granada, cuando me topé con un grupo de
guerreros cristianos alrededor de un noble moro que demostraba en la
batalla su fortaleza, su valor y su nobleza de alma. Ya caia malherido, ya
las fuerzas le faltaban; los caballeros cristianos decidian si lo mataban.
Algunos cristianos apostaban por matarlo, pero otros, encabezados por
un hombre que irradiaba nobleza, compasion y leyenda estaban a favor
de salvarlo. Al no saber qué hacer, me preguntaron. Yo no sabia qué res-
ponder, tan s6lo iba hacia Granada, jcémo me habia convertido en el
juez que tenia que decidir si ese hombre seguiria con vida o no?

»Me senti muy asustada. Queria ser justa, pero ansiaba el favor de
aquel caballero. Entonces hice un rapido balance de mis intereses y me
di cuenta, tristemente, de que a mi me daba igual el guerrero moro del
leon en el escudo, y que s6lo me importaba lo que pudiese pensar el ca-
ballero. Queria saber por qué estaba interesado en salvar la vida de aquel
hombre.

»Le pregunté al caballero por qué creia que el hombre-ledn debia vi-
vir y asi me contesto:

»—MIi caminante, ;matarias a la persona que muere a tu lado, a la que
llora a su amigo como lloras ti al tuyo, a la que reza a su Dios como tu
rezas al tuyo? Este hombre es nuestro lado opuesto, pero a la vez, es
igual; nos complementa.

»Desde entonces, veo la vida de otra manera...»

(Angela Sereno Moure, ESO, 4° A.)
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balleros que van a entrar en una dificil
batalla? Se saludan.

— Relajacion (30 min. y como fondo
musical Musica magica. Paz, de Salva-
dor Candel, corte 1).

Se les pide a los alumnos que se sien-
ten en su sitio y se realiza una primera
relajacion de todo el cuerpo con el tema
de «entraremos en Granaday. (Ejemplo:
«Relajad bien los pies, porque solo asi
podremos recorrer el camino que lleva a
Granada. Relajad las caderas, el pecho,
la espalda, etc. Relajad la cara, los 0jos,
preparad los ojos para descubrir el ca-
mino que lleva a Granada, etc.»)

Cuando ya estan relajados se entra de
lleno en el mundo imaginario plantean-
doles la situacion: «Vamos todos en ca-
mino, todos los que queremos entrar en
Granada. Mirad bien ese castillo, que ya
conocels. Sus torres: “altas son y relu-
clan”... Acercaos para ver esa ventana
1luminada... La de la biblioteca... Subid
por las escaleras de caracol hasta la to-
rre... Qué habitacion mas hermosa, mas
misteriosa, se diria que esta encantada...
Tomad entre vuestras manos ese libro
tan antiguo que veis alli, en uno de los
mas altos anaqueles. Ese libro es miste-
ri0s0 y magico y encierra un secreto.
Vamos a leerlo, porque cuenta las ver-
daderas historias de los mas grandes
caballeros y las de las mas bellas y deci-
didas damas. Alli esta la historia del po-
bre rey visigodo, Don Rodrigo, que per-
d16 su reino por culpa de La Cava, hija
del traidor conde Don Julian...».

e Lectura de un fragmento de E/ reino
perdido.

«Alli también leemos las hazanas de los
famosos héroes castellanos Bernardo del
Carpio, Fernan Gonzalez... O las del muy
renombrado Rodrigo Diaz de Vivar...

»Y, escrita en sangre, esta pagina
cuenta el triste final de los siete infan-
tes de Lara, muertos en campo de bata-
lla, traicionados por su tio Rodrigo Ve-
lazquez...

»Pero seguid leyendo... Estas man-
chas en la tinta son las lagrimas del po-
bre prisionero que lloraba la muerte de
su avecilla y maldecia al ballestero que
la mato...

»Y esa figura que aqui veis es la del
venturoso Conde Arnaldos, que no pudo
aprender del marinero esa tan bella y
misteriosa cancion...»

e Lectura de un pasaje de El infante
Arnaldo.

«Y alli estan también las increibles
historias del hombre enamorado de la
muerte, y la del hermoso Gerineldo, y la
de los malogrados Conde Nifio y Alba-
nifia, cuyo amor fue mas poderoso que
la propia muerte...» (fondo musical de
Musica magica. Paz, de Salvador Can-
del, Valencia: Biosound, 1994; corte 2 y
siguientes).

e Lectura del Romance del amor mas
poderoso que la muerte.

«S1 pasais otra pagina, sobre este her-
moso fondo dorado, veréis la esbelta fi-
gura de la intrépida doncella guerrera
que se fue a la guerra disfrazada de hom-
bre y alli enamoro al mismisimo hijo del

rey...» (fondo musical de Eye of the
sun, Disky Comunications Europe B.V.,
1997; corte 1).

»Y esta otra pagina, tan ricamente
adornada, habla de la bella y joven mo-
ra Moraima, engafiada vilmente por un
cristiano, y del rey moro de Granada
Muley Hacen, que matoé al pobre mensa-
jero que traia la noticia de la pérdida de
Alhama, y la del famoso principe arabe
Abenamar...»

e Lectura de un fragmento de Abena-
mar, Abenamar.

«S1n daros cuenta habéis llegado a las
paginas finales de este misterioso libro.
Estan escritas en caracteres mucho mas
modernos... Las mirais rapidamente,
pues estdis impacientes por emprender
el camino. Pero os da tiempo a distin-
guir el nombre de un tal Juan Antonio el
de Montilla, que muri6 a causa de una
reyerta, originada por una partida de nai-
pes, y os llama la atenciéon una extrafia
figura: es la Luna, que camina por el cie-
lo con un nino cogido de la mano...» (fon-
do musical: Angelus, de Wojciech Kilar,
Katowice: Society of Friends of Polish
Radio National Symphony Orchestra,
1997; corte 2).

e Lectura del Romance de la Luna
Luna.

«Cerramos tan bellas paginas del libro
y nos disponemos a salir de la bibliote-
ca.» (Fondo musical: Tan cerca de ti, de
Pedro Guerra, Madrid: BMG, 1997; cor-
te 13.) «Pero al colocarlo de nuevo en su
estante, algo cae el suelo... Es la pagina
suelta de otro misterioso libro, perdido
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FRANCISCO LUIS FRONTAN, EL ROMANCERO, ANAYA, 1985.

hace mucho tiempo. Nos invade la ex-
trana sensacion de que hemos de inten-
tar reconstruir todas y cada una de sus
desconocidas paginas... Porque en el
grabado que adorna ésta que ha caido al
suelo descubrimos, inexplicablemente,
nuestro rostro. jNosotros somos una de
las figuras que en tan bello grabado apa-
rece!» (Fondo musical: Los unos por los
otros, vol. 2, de Paco Ibanez, Barcelona:
PDI, 1996; corte 3).

«Guardamos esa hoja apresuradamen-
te y bajamos de la torre, pues hemos de
salir del castillo, y emprender el largo
camino a Granada. »

Fin de la relajacion: mientras escu-
chan el poema de Alberti se va poniendo
al lado de cada uno de ellos una hoja con
una ilustracion y el inicio de un roman-
ce. Se les pide que vayan despertando y
moviendo lentamente las manos, los pies,
los hombros, etc.

— Produccion (30 min. Fondo musi-
cal: Renaissance; corte 5 y siguientes).

Se encienden las velas y se colocan una
mesa si y otra no, ya que toda la produc-
ci6n habra de hacerse a la luz de estas ve-
las. Entonces, se les pide a los alumnos
que abran muy despacio los 0jos y miren
detenidamente el elemento que tienen a
su lado y que imaginen lo que estd pa-
sando ahi. Mientras miran la ilustracion
que les ha tocado, se les van formulando
preguntas: ;Quién sera ese personaje?
;Sera un héroe o un traidor? ;Acaso un
rey o un infante? ;Tal vez una princesa
cautiva? ;Tal vez es una intrépida mujer
vestida de hombre? ; Qué estaran hacien-
do esos personajes? ;Se disponen para la
lucha o vienen de ella? ;Se preparan tal
vez para el amor? ;Van a llevar a cabo
una gran empresa? ;Estan alegres o tris-
tes? (Qué piensan? ;Cémo son? ;Qué
sienten? ;Quién soy yo de todas esas fi-
guras que ahi aparecen? ;Con cudl de
esas figuras me relaciono?

A continuacion se les pide que esco-
Jan de las cestas de lapices de cera un
color —so6lo uno— y que sefialen una
parte —solo una— de su grabado. Aque-
lla que més resuene en su interior, la que
mas signifique para ellos. Deberan es-
coger muy bien el color porque con ellos
pueden decir las mds variadas cosas.
Mientras lo escogen y empiezan a colo-
rear se les va diciendo:



e «Tal vez el rojo de la sangre y del
beso, de la ira y la furia, del dD]DI‘ y del
amor, del calor y del fuegﬂ... »

e «Tal vez el amarillo del odio y de la
envidia, de la vitalidad y la fuerza, de la
venganza ...»

e «Tal vez el verde de la esperanza y la
serenidad, de lo inmaduro, de la natura-
leza desconocida, del pasado y del futu-
ro, de la herida y la regeneracion...»

e «Tal vez el azul de la imaginacion y la
sinceridad, de lo frio y lejano, del cuerpo
y del alma, de los altos ideales, del cielo y
del mar, de lo inmenso y de lo pequefio...»

e «Tal vez el naranja de la ternura y la
amistad, de lo calido y lo hermoso, de lo
desconocido y lo triste...»

e «Tal vez el negro de lo exotico, de lo
muerto, de lo desconocido, de lo peli-
groso, de lo lujoso, de lo lejano y miste-
ri0so, de lo poderoso...»

Luego, se les pide que miren por de-
tras de su hoja y lean el comienzo de la
historia. Pueden ajustarse a él o no. Pero
cada uno de ellos tiene una mision: des-
velar el misterio y relatar la verdadera
historia. Pueden hacerlo en romance, co-
mo se escriben las historias de los gran-
des caballeros y las bellas damas; pue-
den hacerlo también en prosa... Escriben
su historia a la luz de las velas. (Se pres-
ta atencion al sentido del olfato: se en-
ciende otra barrita de incienso o se rocia
de nuevo la esencia floral.)

— Cierre (5 min. Fondo musical: Con-
Jesiones de un malandrin, de Angelo
Branduardi, Madrid: Hispavox, 1993;
corte 3).

Se coloca una mesa en el centro de la — Epilogo. Tras la sesion, corrijo los
clase y se les pide que pongan lo que han  trabajos. Al dia siguiente los alumnos
escrito sobre ella. Cuando lo han hecho, pulen el texto y lo pasan a limpio. Tam-
se les hace caer en la cuenta de que ésees  bién rellenan una ficha de evaluacion en
el libro que faltaba en la biblioteca, el que  la que les pregunto cémo se sintieron,
tenia todas sus paginas sueltas y perdidas.  qué creen que aprendieron, etc. Luego,
El que ahora, entre todos, han reconstrui-  se hace un libro con los trabajos de toda
do. Se colocan cuatro velas para iluminar  la clase. B
el libro que han rescatado del olvido y se
les pide que formen un corro a su alrede-
dor. Deben rozarse y agarrarse los brazos
en todo momento. Bailan y cantan al son  * Natalia Bernabeu Morén es profesora en el
de la musica que suena. IES «Margarita Salas» de Madrid.
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