ESTUDIO

Oscar Wilde: temas y
simbologia de sus cuentos

por Maria Carme Roca*

Este numero veraniego de CL1J va de
efemérides. Y empezamos por el
centenario de la muerte del escritor
irlandés Oscar Fingal O’Flahertie Wills
Wilde, mas conocido por Oscar Wilde, el
dandy de las letras, que moria en Paris,
pobre, enfermo y abandonado, un 30 de
noviembre de 1900. Sin embargo, nos
legaba una amplia obra, entre poemas,
piezas de teatro, novela, ensayo y otros
escritos criticos, de la que en este
articulo destacamos los cuentos escritos
para un publico infantil y juvenil. El
arte, la belleza, la amistad, el amor, la
muerte son temas recurrentes en su
obra que aparecen también en sus
cuentos que, ademas del humor y la fina
ironia que a veces los adornaban,
contenian moraleja. El Principe Feliz,
El fantasma de Canterville o El
Gigante egoista son algunos de sus mas
célebres y hermosos relatos.
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ESTUDIO

La mujer de Wilde, Constance, con su hijo mayor, Cyril, en los brazos. Tanto éste
como su hermano Vyvyan fueron los primeros y privilegiados receptores de los cuentos
del autor
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pesar del tiempo transcurrido

desde su muerte —este ano se

cumple su centenario—, el
nombre de Oscar Wilde sigue vigente.
Fundador de la estética moderna, sus
obras tienen el valor irrefutable de lo 1m-
perecedero, de lo universal. Su lirismo,
su sensibilidad excepcional, combina-
dos con el ingenio, el sentido del humor
y la aguda ironia, han hecho que el atrac-
tivo de su obra no decayese con el paso
del tiempo.

Cuentos con moraleja

Antes de que escribiera su famosa no-
vela, El retrato de Dorian Gray,' Wilde
publicé una serie de cuentos que com-
ponen la coleccion de El Principe Feliz.”
No fue una casualidad que Wilde escri-
biera para nifios, ya que la creacion de
dichos cuentos coincide con el naci-
miento de sus hijos Ciryl (1885) y Vy-
vyan (1886). Mas adelante, en 1891,
completo la serie anterior con Una casa
de granadas.’ Es importante subrayar
que los cuentos obtuvieron un €xito in-
mediato, el mismo que tuvieron con sus
hijos cuando le escuchaban. Vyvyan®
recuerda que €l y su hermano podian
pasarse horas enteras escuchando a su
padre. Una persona que era tan buen
orador y conversador —su famosa orato-
ria era aplaudida por todo el mundo—,
por fuerza tenia que ser un gran conta-
dor de cuentos.

«El deber de cada padre es escribir
cuentos de hadas para sus hijos —le di-
jo un dia Oscar Wilde a Richard Le Ga-
|liene—, pero la mentalidad de un nifio
es un gran misterio, es insondable.»’ El
mister10 y la sorpresa que representa pa-
ra Wilde la mente de un nino le servira
para delatar a la sociedad hipdcrita y lle-
na de convencionalismos. Muchas ve-
ces, sera a traves de la boca de un nino
que el autor dira la verdad.

El Principe Feliz y otros cuentos, en-
tre los que se incluyeron El Ruisenor y
la rosa, El Gigante egoista, El amigo

fiel, y El Cohete ilustre, son joyas de la

narrativa universal. Seguin la opinion de
Alberto N. Delmar, «£! Principe Feliz y
El Ruisenor y la rosa son de los mejores
cuentos, tanto de Wilde, como de otros
autores, porque surgen emotivamente
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del sentimiento del dolor que es para el
ser humano una condicion tan real como
su anhelo de dicha».

Sorprende que un autor que prescindia
de la moral en beneficio del arte —«El
tesoro de la vida esta en el arte», dira—
pudiera escribir unos cuentos con mo-
raleja. Lo cierto es que supo convertir
unos relatos sentimentales en historias
conmovedoras y unas fabulas morales
en poemas liricos de singular belleza.

A su vez, Wilde comentdé que estos
cuentos (El Principe Feliz y otros cuen-
tos) estaban escritos pensando en los ni-
fios y que sobre todo se dirigian —de he-
cho los relato con extraordinario €xito a
estudiantes de Oxford— a quienes hu-
bieran conservado la fantasia y la alegria
de la infancia.

Los hermosos relatos que componen
Una casa de granadas, en cambio, ya no
estan escritos como si fueran cuentos
para nifios, ni como fabulas, aunque el
mensaje moral persista y, a veces, hablen
las cosas y los animales. Es, sobre todo,
el suefio, el dolor, los que se dirigen a los
lectores. Nos dice Luis Antonio de Vi-
llena en su prologo a Cuentos comple-

LA

LN 3

hﬁf

WAL

iy
i
|JI

% hl*-l..!

g
‘h'f

|

LT | [T P
VIR
| Fi}:'l' ol

,..
J—
=0

T (LI e T

~=- 2. UL

WALTER CRANE Y JACOMB HOOD, EL PRINCIPE FELIZ Y OTROS CUENTOS, ANAYA, 1999.

tos: «Si en los cuentos de este volumen
sigue rastreandose aquella intencionali-
dad ético-estética que adverti ya en los
textos de El Principe Feliz, es otro el
Wilde que ahora escribe».” Son cuentos
mas decadentes y sefialan ya a un Wilde
cercano al simbolismo de los suenos,
mas profundo y mas claro en la expre-
sion de sus preferencias amorosas. «Os-
car camina seguro hacia la belleza, sin
sospechar su cercana tragedia».’

La publicacion de estos cuentos coin-
cide con una de las épocas mas fructife-
ras, literariamente hablando, del autor.
Hubiera sido un buen momento para to-
mar las riendas de su vida, pero en lugar
de conducirla apaciblemente, a partir de
1886, se produjo un cambio notable en
las maneras y el género de vida de Oscar
Wilde. «Parecio, de repente, entregarse a
la disipaciony.’

Pertenecen a esta época tambien, £/
crimen de Lord Arthur Savile y otras his-
torias" (El crimen de Lovd Arthur Savi-
le, La esfinge sin secreto, El fantasma
de Canterville," El modelo millonario).
Son relatos adecuados a un publico ju-
venil en los que el caos se aproxima a la
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belleza y en los que destaca el humor
que el autor utiliza en la linea chispean-
te de su teatro.

El arte y la belleza

En los cuentos y relatos citados ante-
riormente, podemos encontrar una serie
de elementos que se repiten en sus ar-
cumentos como el amor o la muerte. El
mas omnipresente, quizas, es el concepto
de belleza y arte. Pero para poder com-
prenderlo en toda su complejidad hay que
tener en cuenta los tiempos que vivio el
autor: La Inglaterra culta de finales del
siglo x1x reacciona ante la fealdad le-
gada por un largo periodo industrial, y
descubre la importancia de la belleza
en el arte y en la vida. Influido por John
Ruskin (representante de la estética que
recoge la dimension moral y social de
los pintores prerrafaelistas) y por Wal-
ter Pater (defensor de una estética que
exalta la belleza y el arte al margen de
cualquier consideracion moral), Wilde
adoptara una actitud hedonista de rei-
vindicacion del placer sintiendo una pa-

W. CRANE Y J. HOOD, «EL GIGANTE EGOISTA» EN EL PRINCIPE FELIZ Y OTROS CUENTOS, ANAYA, 1999



sion exacerbada por la belleza. «El ar-
tista es el creador de cosas hermosasy,
dijo en el prefacio a El retrato de Dorian
Gray. En otra ocasion, su hijo Cyril,
mientras escuchaba como su padre le
contaba El Gigante egoista, le pregunto
por qué tenia lagrimas en sus 0jos. «Las
cosas realmente bellas siempre emocio-
nan», dicen que le contesto el poeta.

Las alusiones a la belleza son conti-
nuas en sus relatos: «Tan bella era que
cuando el joven Pescador la vio, se lleno
de asombro y atrajo la red hacia si» (£/
Pescador y su Alma). Embelesado por la
belleza de una sirena, un pescador desea-
ra su amor llegando a abandonar su alma
y su corazOn: «Su cabellera era un ve-
[16n humedo de oro, y cada cabello co-
mo un fino hilo dorado en una copa de
cristal. Su cuerpo era blanco como el
marfil, y su cola, de plata y perla». A tra-
vés del pescador, Wilde manifiesta la
atraccion por el mal, tendencia romanti-
ca que siente el artista.

«Su cara era tan bella a la luz de la lu-
na que a la pequefia golondrina le dio
lastimay. El fragmento es de El Princi-
pe Feliz, el mas célebre, quiza, de todos
sus cuentos, en el que nos cuenta la his-
toria de una golondrina que aplazo su
viaje a Egipto para ayudar a la estatua
del principe cuyo corazon se conmueve
por las desgracias que se abaten sobre la
ciudad. Escrito en el estilo mas tradicio-
nal de la literatura infantil, la obra ha si-
do objeto de multiples adaptaciones pa-
ra nifnos. Subyugado por el arte griego,
Wilde no dudara en dotar de vida a una
estatua ofreciéndonos una leccion de
bondad, compasion y convivencia. Este
cuento le valid la dedicatoria que Tho-
mas Hutchinson le hizo en su libro /olts
ans Jingles (un libro de poemas para los
menores). La dedicatoria dice: «A fti,
que escribiste £/ Principe Feliz, el mas
dulce de los cuentos de los tiempos mo-
dernos, en prueba de gratitud personal
por las horas pasadas de dicha enterne-
cida dedico estos versos para ninos».

«El muchacho era blanco y delicado
como el marfil, y sus rizos como los
pétalos de los narcisos» (El Hijo de las
Estrellas). Un hermoso joven repudia a
su madre por considerarla indigna. Cuan-
do se da cuenta de la fealdad de su alma
—«Fue al estanque y se miro, y hetenos
aqui que su rostro era como el del sapo,

ESTUDIO
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y que su cuerpo estaba conformado co-
mo el de la vibora»—, partira en su
busqueda para pedirle perdon. Notable
paralelismo de este cuento con E/ re-
trato de Dorian Gray. De hecho, es la
misma idea: ambos protagonistas lle-
garan a conseguir la redencion una vez
hayan contemplado su verdadera ima-
gen, la de su alma.

La figura de Narciso —el personaje
mitolégico griego enamorado de su pro-
pia imagen—, como representante de la
belleza, sera una de las constantes en la
obra de Wilde. «Iré al estanque a mirar-
me y el agua me mostrara mi belleza»
(El Hijo de las Estrellas). Y de la mis-
ma manera que Narciso se purificara
convirtiéndose en la flor que lleva su
nombre, «el Hijo de las Estrellas» tendra
que convertirse en un ser abominable,
logrando su perdon a través del sacrifi-
cio y la caridad.

«Un riente Narciso de bronce verde
sujetaba un espejo por encima de su ca-
beza» (El joven Rey). A un joven Rey le
fascinaba la belleza: «El muchacho ha-
bia dado muestras de aquella extrana pa-
sion por la belleza que tan gran influen-
cia habria de ejercer sobre su vida», pero
el dia de su coronacion, preferira vestir
como un pastor. En esta obra se puede
apreciar, como sucede también con El
Principe Feliz, la preocupacion del autor
por una conducta de respeto hacia el
projimo, asi como «la figura del que es-
ta destinado a gobernar y que a su vez,
esta convencido de que no lo hara recta-
mente si no distribuye la riqueza y los
bienes de la tierra»."”

Muy influenciado por la cultura clasi-
ca, los elementos artisticos griegos, €s-
pecialmente, estan presentes en la obra
de Wilde. No solamente aparecera Nar-
ciso, como figura mitologica: «Contem-
plando como en trance, una gema grie-
ga, con la figura de Adonis grabada» (£/

joven Rey). Adonis, personificacion de

la belleza, la muerte y la resurreccion
periddica de la naturaleza, al que Wilde
vinculara con frecuencia con San Se-
bastian (al final de su vida adopto el
nombre propio de Sebastian) dotado
también como los anteriores de una
gran hermosura.

Wilde utilizara todos los elementos
que le ayuden a simbolizar la belleza
desde el sencillo y simple atractivo na-

tural de las flores, de las que, por su 1m-
portancia en la obra del autor, hablare-
mos mas adelante, hasta los objetos mas
caros y lujosos como las piedras precio-
sas: «El soldado en cuya armadura habia
flores de oro grabadas» (El Hijo de las
Estrellas); «Estaba recubierto por com-
pleto de finas laminas de oro, por 0jos
tenia dos brillantes zafiros y un gran ru-
bi rojo relucia en la empufiadura de su
espada» (El Principe Feliz); «Eran de
una perfeccion extraordinaria, sobre to-
do cierto collar de rubies de montura ve-
neciana antigua» (E! fantasma de Can-
terville).

Espejos y retratos

Por otra parte, si Wilde utiliza todos
aquellos componentes que le sirven para
configurar un mundo literariamente her-
moso, se servira de los mismos para con-
traponer la fealdad. Y para ello recurrira
con frecuencia a los espejos (0 al agua
que refleja la imagen como en el caso de
El Hijo de las Estrellas). Horror es lo que
siente el enanito de El cumplearios de la
Infanta cuando se da cuenta de su verda-
dera imagen que contempla en un espejo
y que, a su vez, es el regocijo de la in-
fanta: «Era un monstruo, el monstruo
mas grotesco que jamas hubiera contem-
plado: no como las demas personas, sino
jorobado y con las piernas torcidas, con
una enorme cabeza oscilante y una mata
de pelo negro»; «Su padre, carbonero, se
desprendi6 mas que gustoso de un hijo
tan feo e inutil». El cuento es una mues-
tra mas de la corriente estética seguida
por Wilde segtin la que todo lo que es feo
es desechado por el autor a través de sus
personajes: «“iMirad a esa mendiga re-
pugnante sentada bajo el hermoso arbol
de hojas verdes! jEchémosla de aqui por-
que es fea y desagradable!”» (El Hijo de
las Estrellas).

De la misma manera que utiliza los es-
pejos, Wilde se sirve de los retratos para
manifestar la belleza, no solamente ex-
terna, sino interna de sus personajes. Es
notable la fijaciéon que muestra el autor
por los retratos y fotografias: «Sobre la
tabla de la chimenea, guarnecida con un
brocado antiguo finisimo, habia una
gran fotografia de Sybil Merton. La ca-
beza pequeiia, de un modelado delicio-
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so, inclindbase ligeramente a un lado,
como si el cuello, delgado y fragil, al
modo de una cafia, pudiese apenas so-
portar el peso de tanta belleza» (El cri-
men de Lord Arthur Savile). La revela-
cion del destino de Sir Arthur por un
oscuro quiromantico rompe su felicidad
y aplaza su boda porque ha de cumplir
con la profecia: ejecutar un asesinato.
En La esfinge sin secreto,"” Lord Mur-
chison queda prendado de la enigmatica
belleza de la mujer de un retrato: «Lord
Murchison saco el tarjetero de tafilete,
lo abrid y se quedd contemplando la fo-

ESTUDIO

tografia. En la historia, Lady Alroy, la
mujer de la fotografia, tiene un secreto:
«Era sencillamente una mujer atacada
de la mania del misterio, una pasion lo-
ca por el secretoy.

«*“Tu retrato era muy bello —susurro—,
pero ti eres ain mas bella que tu retra-
to”» (El Cohete ilustre). Un cohete que
no ha explotado en la fiesta de la boda
del hijo del rey, pero él —el personaje
mas vanidoso de Wilde— se siente re-
servado para una mejor ocasion. La ce-
guera del cohete le hace concebir la rea-
lidad de forma radicalmente contraria a
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CHARLES RICKETTS Y CHARLES SHANNON, «EL PESCADOR Y SU AlLMAx, EN EL PRINICIPE FELIZ Y OTROS CUENTOS, ANAYA, 1999,

como es. Pese a que critica el engrei-
miento del cohete, en este personaje, el
autor refleja la actitud del artista moder-
nista: sus ansias de notoriedad, su con-
ciencia de superioridad, de ser unico, €l
adorno y belleza de su cometido, pero
también su inutilidad, el desprecio del
trabajo, la «incomprension» de la cual
es victima..., son algunos de los rasgos
tipicos del artista a finales del siglo XIX.

Aunque no existiera un movimiento
propiamente esteticista en la Inglaterra
de Wilde, el autor aprovecha el deseo de
la sociedad inglesa por renovar tanto la
decoracion de sus casas o su modo de
vestir como la diccion poética, y se eri-
ge en arbitro y dictador de la nueva es-
tética. El mismo, al casarse, decoro ex-
quisitamente su mansion. Por esa misma
razon, es obvio que Wilde gusta de des-
cribir la belleza de los lugares, marcos
de sus historias: «De todas las estancias
aquélla era la mas brillante y la mas be-
lla. Las paredes estaban cubiertas de da-
masco de flores rosas, con dibujos de
aves y delicadas pinceladas de plata; los
muebles eran de plata maciza, festonea-
dos de guirnaldas y Cupidos jugueto-
nes» (El joven Rey).

Ademas, el movimiento modernista al
que pertenecio Wilde se caracterizo, en-
tre otros rasgos, por conferir a la belle-
za un valor absoluto y por dotar a su
creador. el artista, de una condicion ca-
si divina: «Los artistas, al igual que los
dioses griegos, no se revelan sino unos
a otros»."”

El amor y la amistad

Uno de las grandes temas tratados por
Wilde es el del amor. En el caso de E/
Principe Feliz se presenta en dos varian-
tes: el amor a los demas, la caridad, y el
amor a otro ser cuando se aprecian sus
valores. El primer impulso amoroso, la
caridad, es lo que le da un tono social a
éste y otros relatos. La valoracion del do-
lor y del sufrimiento, propio o ajeno, es,
por tanto, la causa principal del cambio
que experimenta el principe y lo que en-
erandece su figura. El amor es planteado
desde otra perspectiva, desde otro cuen-
to: El Ruisefior y la rosa. Aqui Wilde po-
ne de relieve de forma muy cruda el con-
traste entre el elevado concepto que
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tenemos del amor y la forma equivocada
de entenderlo de muchos. Tanto era el
amor que Lord Arthur Savile sentia por
su prometida que «estaba convencido
que no podia convertirla en su esposa
hasta que no hubiese cometido el cri-
men». A Wilde le encantaba jugar a los
equivocos sentimentales y estaba con-
vencido de que amar era sinonimo de su-
frir: «Y para que su desdicha resultase
completa, se enamoro» (El modelo mi-
llonario). En esta fabula, Wilde nos rela-
ta como una limosna dada a un modelo
harapiento puede garantizar la felicidad.

La lucha en pos de un ideal, el amor,
se plasma en E/ Ruisenor y la rosa, don-
de se cuenta el sacrificio de un ruisenor
que con su sangre conseguira una rosa
roja para el estudiante. Este, en cambio,
no entiende para nada cual es el verda-
dero significado del amor, y tampoco el
valor o el significado del arte. De la mis-
ma manera que el molinero de EI amigo
fiel no entiende el verdadero valor de la
amistad y el cohete no comprende su
propia inutilidad. En este ultimo titulo,
Wilde plantea otro tema que para el au-
tor es de verdadero culto, la amistad. En

CH. RICKETTS Y CH. SHANNOMN  «EL JOVEN REY», EN EL PRINCIPE FELIZ Y OTROS CUENTOS, ANAYA, 1999.
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realidad, viene a ser un subtema dentro
del amor. En El amigo fiel, Wilde de-
nuncia la amistad no correspondida con-
traponiendo la figura del molinero que
se aprovecha del pobre Hans en nombre
de la amistad; lo peor del caso es que lo
hara apelando continuamente a la mis-
ma. Y, como siempre, sera un nino, en
este caso el hijo del molinero, quien re-
presentam la verdad. La obra es un can-
to ir6nico a la amistad, aqui dedicado a
su fiel —fiel de verdad— amigo Robert
Baldwin Ross. Totalmente identificado
con Oscar, y admirador de €l hasta el
fin de sus dias, Ross ha generado una
de las imagenes mas 1‘eprescntativa% de
El amigo fiel. «Segun la opinion gene-
ral, Ross era el asistente nato, dema-
siado feliz sea para desaparecer bajo la
sombra de Oscar o para emerger cuan-
do se lo necesitaba, convocado a reir,
aplaudir, argumentar o destinado a per-
manecer el resto del tiempo infinita-
mente al margen».'

Wilde sentia una especial predilec-
cion por el papel de victima: «El pe-
queiio Hans debe soportar las acometi-
das de esta falsa amistad. Por otra parte,
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el relato se relaciona claramente con £/
Ruiserior y la rosa, que trata de un sacri-
ficio o autoinmolacién no apreciado. El
victimismo como algo deseable y no co-
mo algo que hubiera que soportar era uno
de los rasgos caracteristicos de Wilde»."

En El fantasma de Canterville se re-
fleja la fascinacion que para Wilde tenia
la figura del perdedor, de la victima de
una sociedad injusta, convencional, sor-
da y ciega a los verdaderos valores. En
esta historia, Sir Simon, un viejo fantas-
ma, ve destrozada su tranquilidad con la
aparicion de la familia Otis en el castillo
donde habita. Sélo la pureza de Virginia

podra salvar a Sir Simon tras desvelar el
cmntenidn de la profecia.

La maxima expresion de este tipo de
victimas es, para Wilde, el mismo Jesu-
cristo, las heridas del amor, expresadas en
las sefiales de la cruz. Lo podemos obser-
var claramente en la fabula cristiana, £/
Gigante egoista. El protagonista no deja
que los nifios jueguen en su jardin y por
esa razon el invierno se aduenia del mis-
mo hasta que se da cuenta de su error. El
Gigante se salvara, pero tendra que morir
para conseguir la felicidad.

CH. RICKETTS Y CH. SHANNON, «EL HIJO DE LAS ESTRELLAS»,EN EL PRIINCIPE FELIZ Y OTROS CUENTOS.



El compromiso moral del individua-
lismo que defiende el autor le lleva a
proyectar de manera casi obsesiva, en
los relatos, una imagen del artista como
victima, lo que da a entender que Wilde
se sintio siempre incomprendido a pesar
del éxito que llegd a alcanzar. Y si casi al
final de su vida él dira que hay algo de
vulgar en todo éxito, es porque siempre
creyo que la alegria es siempre egoista y
en cambio el sufrimiento es altruista y
ennoblecedor.

También como Wilde, E! fantasma de
Canterville siente una cierta atraccion
(otra vez la raiz romantica) por el mal.
Sin embargo, esta inclinacion por el la-
do oscuro trae consigo una conciencia
de pecado y un sufrimiento que son be-
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llos por si mismos (otra vez la belleza) y
santificadores, son formas de perfeccio-
narse como afirma Wilde en De profun-
dis.'"* En otros ensayos, Wilde expreso
también la misma idea: «El dolor es la
tinica puerta de acceso a la perfecciony.

La pobreza

Otro tema constante de sus relatos es
el de la pobreza, a la que trata de una
manera un tanto contradictoria. Por un
lado, defiende a los pobres y, por otro, es
un acérrimo defensor de la aristocracia:
«Los pobres son unos pobres seres y de-
ben continuar picando piedra y cortando
lefia. No son otra cosa que el terreno vir-
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gen sobre el cual los hombres de genio y
los artistas crecen como las flores. Su
funcién y cometido es dar nacimiento al
genio y mantenerlo».'” Como era de es-
perar ese credo de individualismo se
atrajo la simpatia de la buena sociedad
londinense. Era un personaje esencial-
mente aristocratico. Como es de supo-
ner, la clase media le odiaba y le des-
preciaba, aunque esto, precisamente,
contribuy6 a darle mayor popularidad.

Por otra parte, Wilde habia heredado
de su madre una preocupacion genuina
por los pobres y desgraciados, manifes-
tando a su vez una gran admiracion por
la figura de Jesucristo, a quien conside-
ra el mayor de los individualistas. Desde
la carcel, Wilde escribié que Jesucristo
sabia «que el amor era ese secreto perdi-
do del mundo que habian estado bus-
cando los sabios» (De profundis).

Aunque sus opiniones criticas parez-
can contradecir, a veces, lo que expresa
en sus relatos, en realidad no es asi, ya
que, ademas de su intencion moral, tam-
bién en los cuentos pone Wilde el mayor
énfasis en el esteticismo y en la indivi-
dualidad del artista. Prueba de ello es la
incomprension de que son objeto los
protagonistas de El fantasma de Canter-
ville, El Principe Feliz o El joven Rey.

La mayoria de los personajes pobres
de sus cuentos se resignan ante su si-
tuacion (El Hijo de las Estrellas, El jo-
ven Rey, El Principe Feliz...). Es como
si hubiera un orden preestablecido Yy,
curiosamente, cuando en alguno de sus
cuentos se plantea un contraste de cla-
ses sociales, los protagonistas de la his-
toria casi siempre pertenecen a clases
acomodadas: «... Desde un oscuro patio
le alcanzé el murmullo de insultos y
bofetadas, seguidos de unos gritos pe-
netrantes, y, hacinados y mezclados en
la entrada de una casa, observo las es-
paldas curvas y los cuerpos consumi-
dos por la pobreza y la senectud». (E/
crimen de Sir Arthur Savile); «... “En
la plaza de ahi abajo —Ile interrumpio
el principe— hay una cerillera. Se le
han caido las cerillas al arroyo, y se le
han estropeado. Su padre le pegara si
no lleva dinero a casa, y la nifa esta llo-
rando...”» (El Principe Feliz). En este pa-
saje del cuento podemos notar la in-
fluencia de Andersen, que también trato
el tema de la pobreza.



ALICIA CANAS, «EL PRINCIPE FELIZ», EN EL FANTASMA DE
CANTERVILLE ¥ OTROS CUENTOS, VICENS VIVES, 1994,

La muerte

Omnipresente en muchos de sus cuen-
tos, la muerte cobra una dimension espe-
cial en la pluma del escritor irlandes. «La
Muerte debe de ser hermosa. Yacer en tie-
rra blanda y parda mientras la hierba se
mece sobre tu cabeza, y oir el silencio»
(El fantasma de Canterville). De hecho,
Oscar estuvo siempre dispuesto a morir
por una frase. En El joven Rey incluso
aparece personificada: «Y la muerte se
echo a reir; cogio una piedra negra, la lan-
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z6 hacia el bosque, y de una mata de ci-
cuta salio la Fiebre, envuelta en un man-
to de llamas. Paso por entre la multitud, y
a cuantos tocO murierony.

Con contadas excepciones, todos los
personajes de sus cuentos que experi-

ALICIA CANAS, «EL JOVEN REYs», EN EL
FANTASMA DE CANTERVILLE Y OTROS CUENTOS,
VICENS VIVES, 1994.
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mentan un impulso amoroso o son ama-
dos, acaban por morir (E/ Gigante ego-
ista, El Principe Feliz, El fantasma de
Canterville, El amigo fiel, La esfinge sin
secreto...). En ellos se manifiesta la pe-
culiar vision de Wilde, quien parece dar
a entender que una vez alcanzada la ple-
nitud (o la verdadera sabiduria) puede
uno morir tranquilo, porque ademas, la
muerte es «hermosa», sobre todo, y esta
idea es muy importante, el amor tras-
ciende la muerte. «“Tu puedes abrirme
las puertas de la Mansion de la Muerte,
porque el Amor siempre va contigo, y El
es mas fuerte que la muerte”» (alusion a
una frase de la Biblia. Cantar de los
Cantares de Salomon, en El fantasma de
Canterville).

Sin embargo, Wilde insinia tambien
que el amor pleno y verdadero es un
ideal, como la felicidad, inalcanzable,
por el que a veces hay que pagar un pre-
cio demasiado alto: «La muerte €s un
precio muy elevado por una rosa roja»
(El Ruiserior y la rosa).

A menudo, el autor se sirve del invier-
no para representar la muerte: «“Hijo
mio, yo ya soy viejo y estoy en el invier-
no de la vida”» (El joven Rey). El in-
vierno es la estacion del afio que Wilde
asocia a algo negativo: «Soélo en el jardin
del Gigante egoista seguia siendo invier-
no. Los pajaros no se molestaban en
cantar, pues no habia nifios, y los arbo-
les se olvidaron de florecer» (£l Gigan-
te egoista).

A veces, simplemente, el invierno se-
ra la excusa para que el autor deje en li-
bertad su espiritu poético. Preciosa es la
siguiente metafora acerca de la estacion
en la que la naturaleza se ha dormido:
«“Pio, pio, pio —gorjearon los pardi-
llos—. La vieja Tierra estd muerta y la
han tapado con su sudario blanco.” “La
tierra va a casarse y se ha puesto el ves-

tido de novia”, susurraron las tortolas»
(El Hijo de las Estrellas).

Los animales

Siguiendo la tradicion de la fabula, los
animales personificaran muchas veces
los defectos y virtudes humanos y Wil-
de demostrara que es un genio en este
campo.

Los animales alados, gracias a su fa-



cultad de poder alzar el vuelo y la li-
bertad que esta misma cualidad les
otorga, pueden escapar de la mediocri-
dad y la necedad dando grandes mues-
tras de sensatez. Asi lo demuestran la
libélula y el pardillo de EI Cohete ilus-
tre y de El amigo fiel, respectivamente.
Especial protagonismo en los cuentos
de Wilde tienen los pajaros. Los pajaros
son compasivos y sencillos: «No les
importaba su fealdad», aseguran al re-
ferirse al enanito de El cumplearios de
la Infanta y, con frecuencia, acostum-
bran a aparecer como victimas de una
situacion determinada. Ejemplo de ello
es el pardillo a quien «el Hijo de las Es-
trellas» cortd sus alas o la golondrina
de El Principe Feliz que aplazo su via-
je a Egipto para ayudar al principe vy,
por supuesto, el ruisefor martir de £/
Ruisenor y la rosa.

Dignos de mencién son también los
patos, animales que pueden volar y na-
dar a la vez. Seran los auténticos repre-
sentantes de la clase media: conscientes
de la realidad que les ha tocado vivir pe-
ro con ansias de superarla: «*“Jamas en-
traréis en la buena sociedad si no sois
capaces de poneros cabeza abajo”», les
repite sin cesar mama pata a sus patitos
(El amigo fiel).

El lagarto es un animal al que Wilde
acostumbra a otorgar un papel burlon y
cinico: «“iNo todos pueden ser tan bellos
como los lagartos! —exclamaron—. Se-
ria demasiado pedir. Y, aunque parezca
absurdo, a fin de cuentas no es tan feo,
siempre y cuando se cierren los 0jos y
no se le mire”», comentan los reptiles
refiriéndose al desdichado enanito de £/
cumplearios de la Infanta.

Las ranas representan la sociedad hi-
pocrita: «Las discusiones son una terri-
ble vulgaridad, porque en la buena so-
ciedad todo el mundo mantiene las
mismas opiniones» (EI Cohete ilustre).

Dotado de un gran espiritu practico, el
lobo se permite incluso ironizar sobre la
situacion: «*jUf! —gruio el lobo, coje-
ando por entre los matorrales con el ra-
bo entre las piernas—. jQué tiempo tan
espantoso! ;Por qué no hace algo el go-
bierno?”» (El Hijo de las Estrellas).

El animal que sale peor parado es la
rata (jpobres roedores!), a la que Wilde
otorga (igual que al Cohete 1lustre) un
egocentrismo exacerbado: «*Voy a con-
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tarle una historia sobre este tema”, dijo
el pardillo. “;Es sobre mi? —pregunto la
rata de agua—. En este caso la escucha-
ré con suma atencion, porque me encan-
ta la literatura”» (El amigo fiel).
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Las flores

El escritor se sintié toda su vida
atraido por las flores, simbolo de la be-
lleza, por lo que no hay cuento en el
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LISBETH ZWERGER, EL FANTASMA DE CANTERVILLE, GAVIOTA, 1993.



que no encontremos su rastro. El mis-
mo decia: «Si yo volviera a vivir, me
gustaria ser una flor, sin alma pero per-
fectamente bella. Tal vez por mis peca-
dos, seria un geranio rojo»;* «Incluso
los geranios rojos, que no solian darse
aires y tenian muchos parientes pobres,
se encogieron disgustados al ver al Ena-
no» (El cumpleanos de la Infanta).

Aunque le gustaban todas —«Tenia
plantadas minutisas, alhelies, zurrones
de pastor y claveles. Habia rosas de da-
masco, rosas amarillas y azafran, lilas,
violetas, doradas, purpuras y blancas»
(El amigo fiel)—, tuvo una especial
predileccion literaria por las rosas:
«*“iEs como una rosa blanca!”, excla-
maba la gente contemplando el paso de
la princesa que iba a casarse con el hi-
jo del Rey» (El Cohete ilustre); «El es-
pino seco florecid, y dio rosas mas ro-
jas que los rubies. Mas rojas que los
rubies eran las rosas, y sus hojas de oro
batido» (El joven Rey); «Mirando desa-
fiantes a las rosas, que crecian al otro
lado del césped» (El cumplearios de la
Infanta); «Y en el pelo, que rodeaba su
carita blanca como una aureola de oro
palido, llevaba una hermosa rosa blan-
ca»; «La duquesa llevo unas magnifi-
cas rosas, que esparcio sobre la tumbay
(El fantasma de Canterville); «Sibyl
respondio ofreciendo rosas a su esposa
y mirandola a los ojos» (El crimen de
Lord Arthur Savile). Ser también una
rosa, una rosa roja, la protagonista de
uno de sus cuentos: El Ruisenor y la ro-
sa: «“iUna rosa roja! No habia visto
una rosa igual en toda mi vida™».

La ironia

Los finales de los cuentos son siempre
muy originales y a menudo sorprenden-
tes. Wilde a veces es representativo de la
antimoraleja.?’ «Mas no reind mucho
tiempo; tan grande habia sido su sufri-
miento y tan demoledor el fuego de su
prueba, que al cabo de tres afios murio.
Y quien le sucedi6 fue un rey malvado»
(El Hijo de las Estrellas).

Vemos que la protagonista de EI
cumpleaiios de la Infanta encuentra
una rapida solucion cuando se entera
de que el enanito tiene el corazon des-
trozado de pena: «“De ahora en ade-
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lante, que los que vengan a jugar con-
migo no tengan corazon”, dijo, y salio
corriendo al jardiny.

«“Me temo que lo he molestado —
contesto el pardillo—. Es que le he con-
tado un cuento con moraleja.” “jAh! Eso
siempre es muy peligroso —dijo la pa-
ta—. Y yo estoy de acuerdo con ella™»
(El amigo fiel).

Wilde, en El fantasma de Canterville,
nos sorprende con el tono sentimental
con el que concluye el cuento. «Este fi-
nal es, ademas, muy caracteristico de los
cuentos de Wilde, pues no solo identifi-
ca al artista con el fantasma, sino que lo
proyecta como victima incomprendida
de todos menos de Virginia, a quien el
fantasma transmite el mayor de los se-
cretosy».”

No se podria terminar el presente ar-
ticulo sin aludir a la aguda ironia que el
autor distribuye de forma soberbia en
sus cuentos. Sirvan los siguientes pa-
rrafos de ejemplo: «Mantengo largas
conversaciones a solas, y soy tan inte-
ligente que a veces no entiendo ni una
sola palabra de lo que digo» (El Cohe-
te ilustre); «Cuando uno no tiene dine-
ro, de nada sirve ser un hombre encan-
tador» (El modelo millonario). Wilde
ironiza con maestria la ociosidad de
los ricos: «Y, por ultimo, se dedico...,
bueno, no se dedico a nada; se quedo
en muchacho encantador que no sirve
para nada...».

El fantasma de Canterville es un
ejemplo de la ironia en clave de humor
utilizada por el irlandés. El cuento es
muy moderno, en su tratamiento for-
mal, especialmente si pensamos que
fue escrito en el siglo Xix. En esta obra
se nota su aversion por Voltaire. «Bre-
ve relato de satira social en la que aflo-
ran sentimientos romanticos y burles-
cos, un humor blanco contra el miedo,
una suerte de vacuna para prevenir lo
terrible, una leccion de valentia».”

En esta historia podemos apreciar
una satira de la cultura utilitarista de los
norteamericanos, que contrasta comi-
camente con los habitos y creencias de
la aristocracia inglesa. Wilde no despre-
cia a los norteamericanos, solamente los
satiriza de la misma manera que hace
con sus compatriotas: «“Milord —con-
testo el diplomatico—, por el mismo
precio me quedo con el mobiliario y el
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fantasma. Vengo de un pais moderno,
donde hay de todo lo que el dinero pue-
de comprar”y.

Los norteamericanos seran tambien
blanco de sus satiricos disparos en El
crimen de Lord Arthur Savile: «No creo
que me gusten las invenciones nortea-
mericanas. Estoy segura de que no me
gustan. Hace tiempo que he leido algu-
nas novelas norteamericanas y son real-
mente estupidasy.

Las costumbres espaiiolas también se-
ran ironizadas por la pluma de Wilde:
«Jamas se habia visto monstruo tan pro-
digioso en la Corte espanola, conocida
por su pasion por lo horrible» (E/ cum-
plearios de la Infanta). Juan Tébar cali-
fica de loca «espanolada» este cuento,
una version de la bella y la bestia. Wilde
caricaturiza la Corte espanola de los
Austrias: «... espacio mitico donde cabe
el tenebrismo de un rey que visita el ca-
daver de su esposa (;quizas influencia
de Poe?)».*

Y nada mas ir6nico que su propia vi-
da. Como si hubiera tenido una premo-
nicion, escribid una parodia del artista,
El Cohete ilustre. El «famoso» cohete
lucio su salto al cielo en solitario para
caer al barro y morir. S1 Wilde hubiera
podido elegir, seguramente habria esco-
gido la muerte de su «Gigante»: «En-
contraron al Gigante muerto, tendido
bajo el arbol, todo cubierto de flores
blancas». &

* Maria Carme Roca i Costa es licenciada en
Filosofia y Letras y en Filologia Catalana.
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