ENTREVISTA

Agustin F. Paz,
el buscador de historias

por Olaya Argieso Pérez*

Agustin Fernandez Paz
(Vilalba, 1947) es uno de
los pilares de la L1J en
gallego. Se enamoro del
genero cuando cayeron en
sus manos las obras de
autores como Roald Dahl,
Christine Nostlinger, etc.,
que entonces empezaban
a publicarse en nuestro
pais y que cambiaron

el concepto de literatura
infantil — anclada

en la noneria y los buenos
sentimientos— que

tenian muchos docentes, e
entre ellos, el propio "
escritor, en aquellos
dias miembro de los movimientos de renovacion pedagogica.

En la siguiente entrevista nos habla de sus aficiones, sus inicios en la L1J,
las influencias en su obra, su amistad y colaboracion con el ilustrador y
dibujante de comic, Miguelanxo Prado, lo que significa escribir en
gallego... Y lo tiene claro: si escribiera en ingles, seguramente enviaria los
originales a su editor desde su chaletito en Honolulu.
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s profesor y se le nota. Con una

pila de varios de sus libros sobre

la mesa, recurre a ellos en busca
de apoyo a sus palabras. Llena de ejem-
plos sus razonamientos y, a menudo,
pregunta a su interlocutor si se expresa
con suficiente claridad.

Tiene una buena biblioteca, asi como
una excelente coleccion de comics, cu-
yas joyas exhibe con auténtico deleite.
A juzgar por sus palabras, es gran admi-
rador de sus admirados. Las 1deas le
acuden con rapidez a la mente y parece
verse en apuros para expresarlas al mis-
mo ritmo. Aunque desde un principio
cordial y amistoso, la confianza le ven-
ce y, finalmente, deja fluir su lengua sin
recato, incluyendo alguna que otra pala-
bra de esas que hoy se llaman, en una
odiosa perversion del lenguaje, «politi-
camente incorrectasy. Una categoria en
la que, con seguridad, el propio autor se
sentiria a gusto.

— Es usted un perito industrial que
deriva después hacia la ensenanza y la
literatura infantil y juvenil. ; Por qué ese
cambio?

— Yo era de una familia trabajadora
gallega, y consegui una beca a los 14
anos para la Universidad Laboral de Gi-
jon. Después de aprobar el primer curso,
fue cuando me di cuenta de que a mi
aquello no... Pero la alternativa era vol-
verme a casa. Hice peritaje industrial y
trabajé, tratando de compaginarlo con la
universidad, pero era muy complicado.
Visto que ya me encarrilaba como peri-
to y eso no era lo que queria, decidi ha-
cer primero Magisterio, y después Cien-
cias de la Educacion. Lo de la literatura
infantil vino casi por afiadidura.

Por aquel entonces, en Espana, se
estaba produciendo lo que se [lamo el
boom de la literatura infantil. Las edi-
toriales comenzaron a publicar toda la
literatura europea que no se habia edi-
tado en anos anteriores, los grandes au-
tores europeos: Christine Nostlinger,
Roald Dahl... Los que entonces estaba-
mos en los movimientos de renovacion
pedagogica cogiamos esa literatura, que
ademas era antiautoritaria en muchos as-
pectos, con mucho gusto. La literatura
que hacian, y hacen todavia, esos auto-
res no tiene nada que ver con el estereo-
tipo de literatura infantil que teniamos:
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literatura nona, de buenos sentimientos.
Esos escritores tratan todos los temas,
desde la muerte hasta la homosexuali-
dad. Te gusta, y un dia, de repente, te
descubres escribiendo.

— En los ultimos arios han triunfado li-
bros del tipo de la serie llamada Pesadi-
llas. Hubo quienes se mostraron horrori-
zados. ;No es una manera como otra
cualquiera de iniciarse en la lectura?

«Con Cartas de
invierno buscaba los
cien metros lisos de

intensidad.»

— En los afios 70, hubo una serie que
se llamaba Vive tu propia aventura. To-
maban un poco la idea de Rayuela, de
Cortazar: que el lector se implicara en la
historia. Pero todas las aventuras eran
estereotipadas. A mi no me parece nada
mal que un chaval se aproxime a ese ti-
po de libros, al que podemos llamar sub-
literatura, i1gual que yo lo hice en mi
adolescencia, para pasar el rato. Lo que
me parece preocupante es que los cha-
vales se queden en ese tipo de literatura
y no den otro salto. Actualmente, hay un
monton de libros vivos. De ellos, hay un
15 0 un 20 % que son libros de alta cali-
dad en todos los sentidos; libros con te-
mas apasionantes, bien escritos. Pero al
lado de todo eso, no nos engafiemos, hay
un monton de bazofia: libros repetitivos,
estereotipados, copia de otras cosas que
ya se han leido, con un lenguaje plano,
buscando la facilidad. Nuestra obliga-
cion como adultos —pienso en los pa-
dres y en los profesores— es proponer-
les abanicos amplios de lecturas con
peso, con fuerza. Lo importante es que
lean, pero también que lean libros po-
tentes que, de alguna manera, abren nue-
VOS caminos, tanto tematicos como for-
males. Me interesa mucho una pequena
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editorial de Salamanca, Loguez. Publica
libros que tratan temas poco habituales,
como los abusos sexuales, la homose-
xualidad, el holocausto nuclear... temas
fuertes, conflictivos. También me intere-
san libros que, aunque traten temas coti-
dianos, los tratan con un lenguaje que,
aunque asequible para los chavales, tie-
ne potencia literaria. Un ejemplo astu-
riano es Carmen Goémez Ojea. Es cons-
ciente de que no puede escribir como



para adultos, pero no baja el liston con
un lenguaje plano, huyendo de figuras
literarias, sino que hace una novela apa-
sionante que se lee muy bien pero, al
mismo tiempo, con una calidad. Otros
ejemplos son Gonzalo Moure o Bernar-
do Atxaga.

— Siempre aprovecha sus novelas pa-
ra introducir cunas militantes.

— Algunas si son abiertamente mili-
tantes, pero soy consciente de que no
puedo hacer un panfleto. Tengo que
construir una novela, con unos persona-
jes sohidos. Pero si Camus escribe La
peste, una novela fantastica que al mis-
mo tiempo critica un modelo de socie-
dad, y s1 Tabucchi escribe Sostiene Pe-
reira, me pregunto por que yo no puedo
hacer lo mismo. Yo defiendo un tipo de
libros en los que el autor da también su
vision del mundo. Reconozco que el
cuento Un curso con Ana es absoluta-
mente militante. En mi descargo tengo
que decir que lo escribi mientras asistia
a un master de coeducacion en Barcelo-
na. Pero tampoco me arrepiento de ha-
berlo escrito.

— Por cierto, ;por que un libro dedi-
cado solo a nifias?

— Mi mujer, durante un tiempo, mili-
t0 en movimientos feministas. Ahora,
aunque ya no lo haga, sigue teniendo
una vision feminista, a la que se suma
nuestra hija. En la causa del feminismo,
fui una especie de compaiero de viaje.
Rapazas es el anico libro en el cual me
salio primero el titulo. De ¢l formaba
parte también Trece arnos de Blanca,
aunque se amplio al redactarlo, y acabd
como libro autonomo.

— En Cartas de invierno hace usted
todo un analisis sociologico de Galicia,
con sus supersticiones, sus mMmeigas.
¢ Cree en lo sobrenatural?

— No, pero me gusta mucho. Desde
siempre me ha atraido la literatura de te-
rror, del tipo Ofra vuelta de tuerca, de
Henry James, o Lovecraft. Ese libro (Car-
tas de invierno) realmente fue un home-
naje a Lovecraft. El situaba todas sus no-
velas en Massachussets, en su tierra, y
hablaba de las creencias del lugar. Para
llevar a cabo el homenaje, tenia que ha-
cer lo mismo, situar la novela en Galicia
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y hablar de todas sus creencias. La obra
que acabo de terminar es distinta de
Cartas de invierno, pero tiene en comun
con ella que es una novela de misterio,
en la que también juego con algunos mi-
tos de la cultura tradicional gallega.

— Si he de serle sincera, el final de
Cartas de invierno me resulto frustrante.
Era muy brusco, dejaba demasiadas
cuestiones en el aire, demasiadas pre-
guntas sin contestar.

— En la version original, varias de
esas cuestiones estaban explicitas. Des-
pués, en la redaccion final, las eliminé.
Queria hacer una novela corta, buscaba
los cien metros lisos en intensidad. Creo
que fue una decision arriesgada. EI mo-
delo por el que me decidi fue el de Psi-
cosis. En la escena de la ducha, en nin-
gun momento se ve directamente el
asesinato de Janet Leigh, sino que tene-
mos que imaginarlo. La idea era dejar
un monton de huecos que el lector se
viera obligado a rellenar. De todos mo-
dos, procuré que quedasen pistas, para
que se pudiera intuir perfectamente qué
pasaba. Si lo hago explicito, plasmo mis
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terrores. En cambio, s1 no lo hago, es el
lector el que se ve obligado a llenarlo
con los suyos.

— JEsta usted, como su personaje Xa-
vier Louzao, «acostumbrado a seducir
por medio de las palabras»?

— i Ya me gustaria! Quien escribe tie-
ne que tratar de seducir con las palabras.
Esta creando un mundo que tiene que ser
creible. Sino lo es, no vale de nada. Las
palabras son la unica herramienta con la
que puedes conseguir que al lector, al
dejar el cuento, le queden las ondas de la
historia en la cabeza.

— Tambien hace decir a Xavier que
«el éxito de un libro depende mas de los
canales de distribucion que del idioma
en que esta escrito», y ataca a quienes
achacan limitaciones a los autores que
escriben en lenguas minoritarias.

1) "
Wil

XOAN MARTINEZ, A NUBE DE CORES, SOTELO BLANCO, 1999,
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— Eso responde a una 1dea que exis-
tia en Galicia antes del fendmeno Ma-
nuel Rivas. A los que escribiamos en
gallego, se nos preguntaba de modo re-
currente por que no escribiamos en cas-
tellano. Te dicen que asi tendras mas di-
fusion y te conocera mas gente, como si
no existieran las traducciones. Si yo es-
cribiera en inglés, es muy posible que
estuviera ahora en mi quinta de Honolu-
l4. Pero resulta que escribo en gallego,
que es una lengua minorizada.

— Otro de sus personajes guarda «to-
do papel impreso que le llama la aten-
cion». ;Lo hace usted tambien?

— Lo hacia antes, recortaba compul-
sivamente de los periodicos, fuente ina-
gotable de historias. Antes lo acumulaba
todo y coleccionaba revistas de los anos
70, Viejo Topo y todo eso.

— En la solapa de Cuentos por pala-
bras dice usted que escribir es una ne-
cesidad en quien disfruta leyendo. Sin
embargo, vo me considero una buena
lectora v no siento esa necesidad.

— Mas que de escribir, se trataria sen-
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«Mis libros son una
especie de biografia
paralela, una traduccion
de mi vida
convenlentemente
transformada.»

cillamente, de fantasear, de prolongar
los libros. En ese sentido, leer y escribir
son dos caras de la misma moneda.

— Si yo sintiera esa necesidad de la
que habla, creo que me venceria la pe-
reza ante el folio en blanco, ante la pers-
pectiva de tener que crear mundos a
partir de la nada. ;O es que el escritor
no crea a partir de la nada?

— Si, pero no. Quien conozca mi bio-
grafia, vera que los libros son una espe-
cie de biografia paralela, una traduccion
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MANUEL UHiA, TRECE ANOS DE BRANCA, EDEBE,

de mi vida, convenientemente transfor-
mada. Sin embargo, también es cierto
que se crea de la nada.

— Desde su punto de vista, ;existe
una division entre literatura para adul-
tos y literatura infantil y juvenil?

— Parto de una frase de un escritor,
Joles Sennell (seudonimo de Pep Alba-
nell): «Literatura infantil es la que tam-
bién pueden leer los nifios». Creo que si
existen fronteras entre lo que habitual-
mente llamamos literatura infantil y ju-
venil, aunque la frontera entre juvenil y
adulto es muy permeable. Sin embargo,
la literatura infantil que realmente es li-
teratura responde a la definicion de Jo-
les Sennell. Pero, a la inversa, es aquella
que también puede leer un adulto. El
problema es que hay mucha literatura in-
fantil que no da la talla. Sin embargo,
hay muchas diferencias entre escribir
para ninos o para adultos. En el ultimo
cuento de Rapazas, introduzco parte de
un poema de los Cuatro Cuartetos de T.
S. Eliot, un libro dificil. La forma de Un
curso con Ana la saqué de Mientras ago-
nizo, de Faulkner. Cuando escribes para
chavales no tienes por que¢ limitarte, ni
en los temas, ni tampoco en ensayar so-
luciones formales en las que tu crees.
Los chavales comprenden mucho mas
de lo que nosotros pensamos.

— /Qué valora de la obra de sus co-
legas?, ;qué le inclina a una critica fa-
vorable?

— Valoro los libros que tienen vida,
aquellos libros que, aun siendo técnica-
mente imperfectos, a través de una com-
binacion entre la historia que cuenta y la
forma de contarla, consiguen tocarte tus
fibras mas intimas. Y no me refiero so-
lo al aspecto sentimental, sino que des-
cubres que ahi hay una verdad literaria,
que alli late la vida. Pueden ser libros
como los de Roald Dahl, Christine
Nostlinger, el aleman Peter Hértling, la
mayoria de los de Gonzalo Moure. En
la literatura de adultos, me gusta Paul
Auster, en cualquier libro suyo esta la
vida casi en estado puro. O Kafka, con
esa mezcla de humor, sarcasmo y amar-
gura. Por utilizar una frase del protago-
nista de Farenheit 451, tengo que sentir
que detras del libro hay una persona que
me habla.



— Wolviendo a su relacion con el co-
mic, Miguelanxo Prado le ha ilustrado
varios libros. El es un dibujante repu-
tado en Estados Unidos.

— Y en toda Europa.

— ¢ Qué hace un chico como él ilus-
trando libros para ninios?

— Lo lie. Somos amigos. Trabamos
amistad a traves del comic. Me gustaba
mucho como autor de historietas vy, lle-
gado un momento, nos conocimos. Te-
niamos muchas cosas en comun y nos
hicimos amigos. Cuando hizo una expo-
sicion muy grande en A Coruiia, escribi
un estudio sobre su obra para el catalogo.
Se crearon muchos lazos. Cuando publi-
que As flores radiactivas, le pedi que me
lo 1lustrara, y acept6. Luego, también ilus-
tro Rapazas, la portada de O centro do la-
birinto; un libro para el que hizo un traba-
jo extraordinario, A néboa escura; y Cos
pés no aire, un trabajo fenomenal.

Antes de ilustrar mis libros infanti-
les, Miguelanxo Prado habia ilustrado
en Galicia un libro de adultos que es
una maravilla, Retorno a Tagen Ata, de
Méndez Ferrin. Los dibujos son de un
hiperrealismo extraordinario. Este es
un titulo casi mitico en Galicia. Pero fue
conmigo con quien empezo a ilustrar li-
bros infantiles. Después, ha ilustrado
uno de Manuel Rivas, Bala perdida; vy
algunos otros. Admiro mucho su obra.

«Nuestra obligacion
como adultos es
proponer abanicos
amplios de lecturas con
peso, con fuerza.»

MIGUELANXO PRADO, AS FLORES RADIACTIVAS,
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— Uno de sus Cuentos por palabras /o
protagoniza Spiderman, hacia el que de-
clara sentir debilidad por ciertos rasgos
que lo humanizan frente al resto de su-
perheéroes. También en su cuento desmi-
tifica la vida del Hombrearana, convir-
tiendola en algo bastante prosaico.

— Spiderman fue, durante mucho
tiempo, mi superhéroe preferido. Tengo
alguna cosa mas escrita sobre Spider-
man, pero no esta publicada. Siempre
me fascino el mundo de los superhéroes,
aunque me gusta todo tipo de comics,
incluidos los de adultos. De hecho, el
doctor Nogueira (protagonista de O la-
boratorio do doutor Nogueira) toma de
modelo de vida y ético a Batman.

Hubo una época en que me fascinaba
Spiderman, porque era el superhéroe pro-
saico. Tengo un comic en el que, por la
noche, después de matar villanos, esta la-
vandose el traje en el lavabo cutre de su
casa para tenerlo para el dia siguiente.
Eso es impensable en un comic de super-
héroes. Y no liga nada, esta todo el pune-
tero dia pendiente de darle las medicinas
a su vieja tia, Mae; tiene un trabajo tem-
poral... Es decir, es un tipo patético.

— Y usted insiste en esa desmitifica-
cion en su cuento.

— jClaro! Con una pizca de ternura.
Al fin y al cabo, termina de limpiacris-




tales; tampoco es tan mal oficio. Batman

.me produce también mucha fascinacion,

pero por otras razones. De hecho, hay
comics de adultos que ya exploran su la-
do psicoanalitico. Me gusta mucho el
mundo del comic, muchisimo. He publi-
cado tres libros de aproximacion a la
historieta, uno de ellos en asturiano.

— Otros relatos de Cuentos por pala-
bras que destilan gran ironia son los de-
dicados al hombre lobo y al vampiro.

— La 1ronia es una de las constantes
de mis libros. Luzco pinta de tio serio, y
juego también ese papel, pero tengo ese
humor subterraneo o ironico, llamalo
como quieras, no sé si es gallego o no, el
topico dice que si lo es. Me gusta mucho
Kafka por esa razon, porque te puede es-
tar contando el relato mas terrible y
siempre mete su gotita de humor.

«S1 escribiera en inglées,
es muy posible que
estuviera ahora en mi
quinta de Honolulu.»

— Siguiendo con Cuentos por pala-
bras, «El libro de las infinitas historiasy
me recordo mucho a La historia intermi-
nable, de Michael Ende.

— Si, ya estaba publicada la obra. Si
hubo inspiracion, no fue deliberada. Lo
que quise fue rendirle un homenaje a Ju-
lio Verne. Porque uno de mis libros mi-
ticos fue y sigue siendo La isla miste-
riosa. Y por eso es el libro que buscaba
la nina.

— ¢sQueé otras influencias descubri-
mos en su obra?

— Influencias reconocibles, que se
puedan verificar en los libros, no lo s¢.
Me gustan mucho dos gallegos, Mén-
dez Ferrin y Cunqueiro, siendo, como
son, distintos. Me gusta mucho Corta-
zar, Borges. Me gusta muchisimo Kaf-
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ka, lo leo y releo. De los actuales, Paul
Auster. Y en literatura infantil, por citar-
te algunos nombres, Roald Dahl, Chris-
tine Nostlinger, Peter Hirtling, Ursula
Wolfell. Y nombres espanoles, casi no
me atrevo a decirte, porque conozco a la
mitad de ellos. Y si citas a unos, no citas
a otros. Sin que lo pongas, me gusta
Gonzalo Moure, un sevillano que se lla-
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MIGUEL VIGO, CONTOQS POR PALABRAS, XERAIS, 1991,

ma Eliazer Cansino, Joles Sennell, Car-
men Gomez Ojea. No son muchos, pero
hay alguna gente que me gusta mucho y
me compro todos sus libros. Juan Farias.
Pero no quiero mencionarlos, porque vas
conociendo a media humanidad en estas
cuestiones y... Y a los gallegos, ya no di-
gamos, que mas o menos todos estamos
comiendo juntos un dia si y otro tam-



bién... Pero, de todos modos, leo mucho
y leo de todo, tampoco soy de esos que
se atan a unos autores.

— «De tanto contestar a las mismas
preguntas, va casi me salen solas las
respuestas, y eso que no me gusta con-
tarles las cosas como si fuera un papa-
gayo, pero una acaba por cansarse»
(cita de Las flores radiactivas). ;Se re-
conoce?

— Si, me reconozco. A veces fun-
ciona asi, sobre todo, cuando te pueden
hacer una entrevista rutinaria en los pe-
riodicos. Publicas un libro, te hacen
una entrevista, y te caen las preguntas
tipicas: «;Usted por que escribe para
ninos?», e identifican literatura para
ninos con escritura blandita y fiofa, y a
uno con un senor que lleva stempre una
rosa en el ojal y que va repartiendo ca-
ramelos y caricias entre las criaturas.
Y en absoluto es asi, porque me lo to-
mo como un genero mas. Cuando te
hacen siempre las mismas preguntas, la
verdad es que si, contestas de una ma-
nera estereotipada y rutinaria. Es in-
evitable, pero también comprendo a los
periodistas, que en un mismo dia les
toca entrevistar al que invento la lava-
dora y al escritor de turno. Ellos, como
yo, ponen el piloto automatico y ade-
lante. W

* Olaya Argiieso Pérez es licenciada en Filologia
Clasica.

Textos narrativos

A cidade dos desexos, Vigo: Xerais, Vi-
go, 1989. (Existe edicion en castella-
no —La ciudad de los deseos— en
Loguez, 1997.)

As flores radiactivas, 1l. de Miguelanxo
Prado, Vigo: Xerais, Vigo, 1990. (Exis-
te edicion en catalan —Les flors radio-
actives— en Bromera, 1991; en vasco
—Lore erradiaktiboak— en Elkarla-
nean, 1993; en castellano —Las flores
radiactivas— en Loguez, 1995; y en
bable —Les flores radioactives— en
Editora del Norte, 1996.)

Contos por palabras, 11. de Miguel Vigo,
Vigo: Xerais, 1991. (Existe edicion

en castellano —Cuentos por pala-
bras— en SM, 1991 y 1999; en ca-
talan —Contes per paraules— en
Cruilla, 1991; en vasco —/ragarke
ipuinak— en SM, 1992; y en bable
—Cuentos por palabres— en Trabe,
1993.)

Lonxe do mar, 11. de Fran Jaraba, Zara-
goza: Edelvives, 1991.

O tesouro do dragon Smaug, 11. de Fran
Jaraba, Vigo: Galaxia, 1992. (Exis-
te edicion en castellano —E/ fesoro
del dragon Smaug— y catalan —E/
tresor del drac Rebuf— en La Gale-
ra, 1992; y en vasco —Smaug dra-
goiaren altxorra— en Elkarlanean,
1992.)

As tundas do corredor, 11. de Fran Jara-
ba, Zaragoza: Edelvives, 1993. (Exis-
te edicion en castellano —Las som-
bras del pasillo— en Edelvives,
1995.)

Rapazas, 1l. de Miguelanxo Prado, Vi-
go: Xerais, 1993. (Existe edicion en
castellano —Rapazas— en Loguez,
1996; en vasco —Neskatxak— en
Erein, 1996; en catalan —Xigues—
en Tandem, 1997; y en portugués
—Raparigas— en Edigoes Dom
Quixote, 1999.)

Trece anos de Branca, 1l. de Manuel
Uhia, Barcelona: Edebe, 1994. (Exis-
te edicion en castellano —7Trece anos
de Blanca— y en catalan —Tretza
anys de Blanca—.)

Unha lua na fiestra, il. de Fran Jaraba,
Vigo: Galaxia, 1994.

Cartas de inverno, Vigo: Xerais, 1995.
(Existe edicion en catalan —Cartas
d 'hivern— en Bromera, 1997; en
vasco —Neguko gutunak— en Elkar-
lanean, 1997; en portugués —Cartas
de inverno— en Contemporanea Edi-
tora, 1998; y en castellano —Cartas
de invierno— en SM, 1998.)

Amor dos quince anos, Marilyn, il. de
Andrés Meixide, Vigo: Xerais, 1995,
(Existe edicion en castellano —Amor
de los quince anos, Marilyn— en
SM, 1997: en catalan —Amor dels
guinze anys— en Bromera, 1999.)

Avenida do parque, 17, il. Xan Lopez
Dominguez, Madrid: SM, 1996.
(Existe edicion en catalan —Avingu-
da del Parc, 17— en Cruilla, 1999.)

O centro do labirinto, Vigo: Xerals,
1997. (Existe edicion en catalan —FE/
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centre del laberint— en Barcanova,
1999.)

A néboa escura, 1l. de Miguelanxo Pra-
do, Santiago de Compostela: Conse-
[leria de Educacion, Xunta de Gali-
cia, 1998.

O laboratorio do doutor Nogueira, il. de
Francisco Bueno, Vigo: Xerais, 1998.
(Existe edicion en castellano —E/ la-
boratorio del doctor Nogueira— en
SM, 1999.)

As fadas verdes, 11. de Asun Balzola,
Madrid: SM, 1999. (Existe edicion
en castellano —Las hadas verdes—,
2000.)

A nube de cores, 1. de Xoan C. Marti-
nez, Santiago de Compostela: Sotelo
Blanco, 1999.

Cos pés no aire, 1l. de Miguelanxo Pra-
do, Vigo: Xerais, 1999.

O sono do merlo branco, 1l. de Manuel
Uhia, Leon: Everest Galicia, 2000.
(Existe edicion en castellano —FE/
sueno del mirlo blanco—, 2000.)

Aire negro, Vigo: Xerais, 2000. (En
prensa.)

Textos teoricos

Para lermos comics, Santiago de Com-
postela: Conselleria de Cultura,
Xunta de Galicia, 1989. (Existe edi-
cion en bable en Llibros del Pexe,
1992.)

28 libros da literatura infantil e xuvenil
galega, Santiago de Compostela:
Conselleria de Cultura, Xunta de Ga-
licia, 1989.

Os libros infantis galegos, Santiago de
Compostela: Conselleria de Cultura,
Xunta de Galicia, 1989,

Ler en galego (1): Estratexias e libros
para a animacion - lectura dende as
aulas, Ir Indo, 1990.

Facermos comics, Vigo: Xerais, 1991.

Animacion - lectura, Vigo: Xerais, 1991.

Os comics nas aulas, Vigo: Xerais,
1992,

A lingua galega no proxecto educativo e
no proxecto curricular, Santiago de
Compostela: Conselleria de Educa-
c1on, Xunta de Galicia, 1993.

A maxia das palabras, Santiago de
Compostela: Conselleria de Educa-
cion, Xunta de Galicia, 1998,

La literatura infantil y juvenil en galle-
go, Vigo: Xerais, 1999,



