LUSTRACION

El sitmple y complejo
mundo de Dick Bruna

Gustavo Puerta Leisse*

Dick Bruna es uno de los
lustradores-autores mas
importantes de la
literatura infantil. En
1955 creo, inspirandose
en Matisse, a Miffy, la
conejita mds famosa
entre los pequenos
lectores, todo un clasico.
En este articulo, el autor
hace una revision
analitica de la obra de
Bruna que nos permite
descubrir que sus libros
responden a una aguda
reflexion sobre el
desarrollo cognitivo del
nino y que la simplicidad
de sus personajes, trazos
Yy narracion es producto
de un minucioso trabajo
de depuracion. Hace de
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A Maite, bibliotecaria de cabecera
mas alla de las fronteras.

ay en la simplicidad una si-

tuacion paraddjica. Lo senci-

llo suele ser el resultado de un
complejo y profundo proceso creativo
que se oculta tras la apariencia elemen-
tal del objeto producido. En este sentido,
Bruno Munari observa un habitual equi-
voco: «El publico, en general, es mas
propenso a valorar el “mucho trabajo”
manual que requiere producir una co-
sa complicada, que a reconocer el “mu-
cho trabajo” mental que requiere la sim-
plificacion, que ademas no se ve». ' Este
desconocimiento, esta ausencia de pers-
pectiva, esta en la base de arraigados
prejuicios como la identificacion entre
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lo simple y lo facil, lo simple y lo preca-
rio y lo simple y lo no desarrollado, que
ademas de sustentar ese falaz criterio de
evaluacion al cual se refiere Munari.
también define actitudes de rechazo,
descalificaciéon o marginacion frente a
aquellos procesos que sean percibidos o
calificados como simples.

Esta situacion la encontramos en la
apreciacion general que se hace de los li-
bros para prelectores y en el desconoci-
miento de la complejidad, profundidad e
importancia de los primeros contactos en-
tre el nino y el libro. Asi, la simplicidad de
los libros para los mas pequefios suele ser
identificada mas como una carencia que
como una virtud (incluso, entre muchos
«especialistasy») y, por otra parte, el hecho
de que tales lecturas sean consideradas fa-
ciles es el punto de partida de una amplia
gama de prejuicios nocivos. Asi, en el me-
nosprecio del encuentro entre nifio y libro
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no se tiene conciencia de los procesos mo-
trices, cognitivos, afectivos y de sociali-
zacion que alli tienen lugar. Incluso, en el
mejor de los casos, solo se logra interpre-
tar esta relacion inicial como algo preca-
rio y aun no desarrollado.

Los libros para recién nacidos susci-
tan, en primer lugar, una estimulacion de
las tacultades perceptivas. La captacion
de formas y colores abre las puertas a
las primeras lecturas. En cuanto distin-
gue la forma, el nifio puede reconocer la
ilustracion del libro. En este paso no so-
lo descubre el significado particular que
tiene una ilustracion, sino que toma con-
ciencia de la idea de representacion. El
aprendizaje sigue su curso, potenciando
las destrezas motrices, la memoria, las
respuestas afectivas y la identificacion
lingtiistica entre muchos otros procesos,
que al tiempo que enriquecen las expe-
riencias del nino las van estructurando.
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En este sentido, incluso a la luz de las ul-
timas investigaciones de la psicologia
cognitiva, seguimos teniendo una ima-
gen muy limitada del alcance de la esti-
mulacion y del aprendizaje que se pro-
ducen en los primeros meses de vida.

Como se observa, tras la aparente sen-
cillez de los primeros contactos entre el
nino y los libros se esconde un mundo
complejo, apasionante y fructifero. Aho-
ra bien, dadas las dificultades inherentes
a la iniciacion lectora es preciso que los
libros que estén al alcance de los bebés
no generen complicaciones anadidas y
menos aun obstaculos. En este sentido.
una revision analitica de la obra de Dick
Bruna nos permite descubrir que sus li-
bros responden a una aguda reflexion
sobre el desarrollo cognitivo del nifio y
que la simplicidad de sus personajes,
trazos y narracion es producto de un mi-
nucioso trabajo de depuracion.
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DICK BRUNA, LA MANZANA, AGUILAR, 1970.

La simplicidad como virtud

Un cuadrado de 15,5 x 15,5. Su forma
remite a una figura ideal: simple y per-
fecta. El tamano permite la facil mani-
pulacion por parte de las manos mas
inexpertas. La solidez de las tapas. que
ademas son de un material plastificado,
brinda consistencia y resistencia. Hay un
expreso contraste entre la portada y la
contraportada, rasgo que ayuda a distin-
guir una de otra. asi como el principio
del final. En las paginas izquierdas apa-
rece el texto, que consta generalmente
de cuatro lineas; en su idioma original, y
en algunas traducciones, la segunda y la
ultima frase riman. En las derechas estan
las 1lustraciones: composiciones armo-
nicas y centradas que abarcan la mayor
parte de la pagina. Este es el formato de
los libros de Dick Bruna. Ya en ¢l vemos
como se adapta a sus usuarios, cOmo
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responde su diseno a la funcionalidad
por medio de una economia de recursos
y una deliberada apuesta por la simplici-
dad. Sin duda hay otros autores y libros
con caracteristicas semejantes, sin em-
bargo debemos recordar que Bruna de-
sarrolla esta configuracion en 1959,

. Como un cartel puede atraer la aten-
cion del pasajero de un tren en movi-
miento? Este problema se lo formuld
Dick Bruna al comienzo de su carrera
como disenador grafico. Entonces hacia
anuncios publicitarios. Lo que nos inte-
resa apreciar en ellos es que su solucion
consiste en eliminar todos los detalles
hasta dejar solo la esencia del mensaje. -
Al excluir cualquier elemento superfluo
y todo aquello que constituye una di-
ficultad para entender lo que se pre-
senta, Dick Bruna comprende que su
trabajo no consiste en hacer una repre-
sentacion mimética de un objeto sino.



por el contrario, en obtener, tras un pro-
ceso de depuracion, una imagen lo mas
simple posible de é€l.

Este objetivo orienta su trabajo poste-
rior. En este sentido, tal como lo expre-
sa refiriéndose a la creacion de su per-
sonaje Miffy, su interés no radica en
tratar de dibujar un «conejo real». Mas
bien, su busqueda se dirige a plasmar en
un dibujo algo que contenga «la idea de
conejo». * Para ello, primero abstrae sus
rasgos mas significativos o esenciales.
Seguidamente, desarrolla una forma que
en su mayor simplicidad los contenga.
Por altimo, depura esta imagen hasta al-
canzar la que ¢l considera la mas simple
y perfecta. Entonces, cada vez que Bru-
na dibuja un conejo recurre a este mo-
delo. Valga destacar que este método lo
emplea con cada uno de los elementos
que aparecen en sus libros.

Veamos la evolucion de la imagen del
gallo en sus primeros libros para apre-
ciar mejor el trabajo y método de Bruna:

— En La manzana, publicado origi-
nalmente en 1959, ilustra una veleta con
forma de gallo (fig. 1). Todo el dibujo es
amarillo y esta compuesto por una cara-
circulo, un punto negro hace de ojo, tres

MONTANA
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triangulos representan la cresta, dos el
pico y otro el buche. El cuello, el cuerpo
y la cola son tres figuras que, al igual
que las anteriores, estan delimitadas por
lineas negras.

— En Pussy Nell, publicado nicial-
mente en 1939, ya se presenta propia-
mente un gallo (fig. 2). La imagen es en
buena medida similar a la anterior en sus
rasgos mas generales. Se mantiene la ca-
ra-circulo, el ojo-punto y con dos trian-
gulos se representa el pico. La cresta
tambien tiene tres elementos, so6lo que
esta vez ya no son triangulos sino mas
bien figuras curvas. Lo mismo sucede
con el buche. Una forma curva para el
cuello y parte del cuerpo, otra para un
ala, una tercera para la cola y sobre ella,
cuatro plumas. Ademas hay una pata
compuesta por tres partes. Lineas negras
bordean cada figura y mientras que el
cuerpo es blanco, la pata y el pico son

. ¢

' Gaviota
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amarillos y la cresta y el buche rojos. GRUPO EVEREST
— En El pajarito, también de 1959, se S,

producen fuertes cambios (fig. 3). Mien- www.leeresvivir.com

tras que la cresta y el buche siguen sien- Mis informacién: 902 123 400

do los mismos del gallo de Pussy Nell, el
pico consta de un solo triangulo, el ojo
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Figura 14a

Figura 16

es definido por medio circulo, no se di-
ferencia el cuerpo del ala, se elimina la
distincion entre colas y plumas dibujan-
do para ello tres plumas grandes, y esta
vez cada pata no es mas que cinco lineas
negras (una representa la pierna. otra la
espuela, y las restantes los dedos). Los
colores se mantienen.

— En Miffy (fig. 4) se estiliza la ima-
gen anterior, se retoman los dos triangu-
los para el pico y el punto como ojo. El
mayor cambio es que esta vez la cresta
consta de cuatro elementos.

— En EIl huevo (fig. 5), de 1964, se
asienta el prototipo de gallo. Con una so-
la figura se une la cabeza, el cuerpo, la
cola y las plumas. La cresta mantiene el
numero de cuatro elementos. Se estiliza
mas el pico y el buche. La pata se aseme-
Jaa ladesarrollada en Pussy Nell (fig. 2),
pero mantiene cierta similitud con la del
gallo de EI pajarito y 1a del de Miffy.
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Figura 17

Con este ejemplo hemos querido mos-
trar que Dick Bruna abstrae, en primer
lugar, una serie de rasgos minimos sig-
nificativos que plasman la «idea de ga-
llo». Basta con la cresta, el pico, el bu-
che, las patas y las plumas para que
identifiquemos esta figura como un ga-
llo. Posteriormente, comienza su depu-
racion hasta lograr la mayor economia
visual: esto es, una relacion en la cual se
consigue un gran poder denotativo con
la mas simple y concisa imagen. Obte-
nido el gallo ideal o gallo arquetipo o,
como algunos autores prefieren denomi-
nar, el pictograma del gallo, * éste es re-
presentado una y otra vez en sus libros
sin nuevos cambios. Asi lo podemos
apreciar, por ejemplo, con la imagen del
conejo. La cabeza redonda y las dos
alargadas orejas componen una sola fi-
gura. La equis 1lustrada en el centro de la
cara sintetiza el bigote, la boca y la na-
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riz. Esta imagen se repite sin alteracio-
nes en Miffy, edicion original de 1959
(fig. 6), en los conejos que conforman
cinco unidades de Yo sé contar, edicion
original de 1968 (fig. 7), en el conejo
que se esconde en su madriguera en Ca-
melo, edicion original de 1969 (fig. 8), y
en todos los conejos de Miffy cumple
anos, edicion original de 1970 (fig. 9).

Recursos visuales

En doce o trece ilustraciones. acom-
panadas cada una de textos de cuatro li-
neas, se cuenta la historia. La composi-
cion exige una narracion que sea al
mismo tiempo precisa, densa y simple.
Para ello se utiliza una serie de recursos
y medios visuales que contribuyen a es-
te proposito. En primer lugar, en los re-
latos mas sencillos, hay variaciones so-
bre una misma imagen que determinan
la introduccion, el nudo o conflicto y el
desenlace o fin de la historia. Por ejem-
plo, en La manzana, ¢l libro se abre con
una manzana compungida que llora con
los ojos cerrados (fig. 10). El reconoci-
miento de su problema es simbolizado
porque abre los 0jos y ve una mariquita
que yace en su hoja (fig. 11). La conclu-
sion y el cierre del cuento se representa
como la manzana con los ojos abiertos y
una sonrisa (fig. 12). En este caso. con el
cambio en los 0jos y la boca y el empleo
de la figura de las ldgrimas se logran
plasmar las transformaciones animicas
del personaje. La mariquita en la hoja es
signo de que la manzana toma concien-



cia de su carencia y entonces puede re-
mediar su pena.

Otro medio empleado, semejante al
anterior, consiste en repetir al final del
libro la imagen que lo abre, sélo que es-
ta vez rotada o invertida. En E/ pajarito,
comienza con el pajaro llegando a la
granja y termina cuando sale de ésta
(fig. 13). Asi, el pajaro dibujado al co-
mienzo sufre una rotacion de 180° para
comunicar un nuevo significado.

En Miffv en el zoo. ediciéon original de
1959, se inicia la historia con el viaje en
tren al zoologico y concluye con la vuel-
ta (f1g. 14). En esta ocasion, a la imagen
inicial, ademas de invertirla, se le «cier-
ran» los 0jos y se desplaza un poco la
cabeza para representar a Miffy dormi-
da. Este recurso. ademas de contribuir a
la estructura minima de la historia, per-
mite marcar el sentido del desplaza-
miento y dar a entender que tras un lar-
go dia, Miffy estaba rendida.

La version de Blancanieves de Dick
Bruna, publicada originalmente en 1966,
nos permite apreciar otro medio emplea-
do por el autor, que podriamos llamar adi-
c10n y sustraccion de imagenes. Una ima-
gen muestra a los siete enanitos con cara
de asombro (fig. 15). Luego a esta imagen
se suma la de Blancanieves, con la cual
empieza el libro, y se representa asi la fe-
liz convivencia entre ellos (fig. 16). Al
sustraer de ella a Blancanieves (obtenien-
do de nuevo la fig. 15) y anadir lagrimas
a los enanos se logra dar cuenta de la tris-
teza que ocasiona la pérdida (fig. 17).

También encontramos en este libro la
introduccion de un nuevo recurso signi-
ficativo. La ilustracion del reflejo de la
cara de la madrastra en el espejo es pre-
sentada dos veces con un tinico cambio:

el color del rostro (fig. 18). En el primer

caso es rojo y simboliza su envidia, en el
segundo es verde y expresa la agudiza-
cton de la envidia y su mezcla con ira.

El valor comunicativo de los
colores

«El azul es un color que retrocede...
Elrojo y el verde se acercan a ti... Yo uti-
lizo el azul si quiero expresar el frio. Pe-
ro si dibujo a un nifio en una casa, en-
tonces le doy un fondo rojo o amarillo.
porque quiero que ahi dentro esté calen-
tito para €l.» °

Rojo, azul, amarillo y verde. En oca-
siones marron. Estos son los colores
con que trabaja Dick Bruna. Los emplea
puros, brillantes y vivos, pese a que en
muchas ediciones en espainol no tenga-
mos la oportunidad de apreciarlos tal y
como los selecciono el autor. Sélo cua-
tro colores por libro. Sin tonalidades ni
matices. Colores primarios en su mayo-
ria. No se mezclan: bien cubren el fon-
do o bien parte de la figura pero, en to-
do caso, la linea negra del contorno
marca la separacion entre unos y otros,
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Figura 18 a

ademas de definir cada forma. Las ilus-
traciones carecen de perspectivas, sue-
len ser planas aunque, en ocasiones, tie-
nen profundidad.

Rojo, azul, amarillo y verde. En oca-
siones marron. Pocos colores pero sufi-
cientes para elaborar un fascinante siste-
ma de contrastes, que también tienen un
pensado valor comunicativo. Colores fa-
ciles de identificar que, contextualiza-
dos, tienen un significado o sugieren
sensaciones: representan el césped o la
arena, el mar o el cielo, el frio o el calor,
la alegria o la tranquilidad.

Como hemos visto, tras la apariencia
elemental de los libros de Dick Bruna se
oculta un complejo y profundo proceso
creativo. La simplicidad alcanzada con-
tribuye a estructurar y enriquecer las
primeras experiencias lectoras del nifio.
Cada elemento adquiere un sentido y
persigue una funcion comunicativa. La
estructuracion entre ellos es armonica.
hasta tal punto que suele pasar inadver-
tida. En este articulo, apenas nos hemos
detenido a observar algunos rasgos for-
males propios de Bruna, como la depu-
racion de las formas o el uso de ciertos
medios visuales en la narracion. Que-
dan muchos otros por analizar, como la
morfologia de sus personajes. el conte-
nido de sus historias, las aproximacio-
nes pedagogicas de algunos de sus li-
bros, su incursion en los albumes sin
palabras o la influencia de Léger, Ma-
tisse o los artistas de la Bauhaus en el
estilo de Dick Bruna.

*Gustavo Puerta Leisse es profesor y critico li-
terario
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