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CINE Y LITERATU

Un encuentro afortunado:
Poe y Corman

Javier Blasco Grav*

El cine en general, y el
de terror en particular
tienen una gran deuda
con Edgar Allan Poe,
aunque la filmografia
basada mas o menos
libremente en sus
relatos, en alguno de
sus poemas, 0 en Su
desgraciada biografia,
no incluya demasiados
aciertos. Entre ellos, el
ciclo de ocho peliculas
firmadas, entre 1960 y
1964, por Roger
Corman para la AIP
(American
International
Production), fieles en @i g
espiritu al original.  roger Corman.
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et

n verdad, la figura de Edgar Allan

Poe es uno de los principales

ejemplos de escritor dominado
por sus demonios internos, arquetipo
que en el siglo xx han cultivado autores
como Charles Bukowsky, maximo expo-
nente de la marginal Meat School.

Pese a estas maniqueas consideracio-
nes, su escasa obra —entre la cual des-
tacan Las aventuras de Arthur Gordon
Pym, de 1837, y Cuentos de lo grotesco

y lo arabesco, dos volumenes apareci-

dos en 1840 y 1845 que recopilaban to-
dos sus relatos— emerge hoy en dia co-
mo uno de los mas importantes legados
de la narrativa en lengua inglesa.

No obstante, enmarcar su produccion
dentro de una corriente literaria deter-
minada resulta cuanto menos compli-
cado, ya que sus preocupaciones anali-
tico-racionalistas —no en vano se le
considera el creador del género policia-
co moderno— y su estudio de los meca-
nismos internos de la escritura le aleja-
ban de las tendencias romanticas tan en
boga en Estados Unidos durante el si-
glo xi1X. Este hecho, unido a su turbu-
lenta trayectoria vital, motivo la critica y
las descalificaciones de numerosos lite-
ratos que pretendian desprestigiarle. Pa-
radojicamente, el principal responsable
de la leyenda negra en que se vio en-
vuelta la memoria de este gran escritor
hasta bien entrado el siglo xx lo halla-
mos en la persona del reverendo Rufus
W. Griswold, el encargado de preparar
la primera edicion de Obras Completas
de Poe, en 1850, a la que antepuso una
«biografia oficial» repleta de calumnias.
En palabras de Maribel Sanchez Valero:
«Muy pronto comenzo la leyenda del
escritor maldito, fruto de su propia vi-
da de inadaptado, fuera de los moldes
morales que marcaba la sociedad de la
época. Poco después de su muerte, apa-
recieron cartas falsificadas que sus ene-
migos le atribuian, asi como testimonios
injuriosos donde se hacia hincapié en su
vida desordenada y turbulenta, en un in-
tento de restar valor a su obray.

Esta vision deformada se extenderia
rapidamente dentro de la emergente 1n-
dustria cinematografica, dando lugar a
diversos biopics, tales como Edgar Allan
Poe, dirigido en 1909 por David W. Grif-
fith; The loves of Edgar Allan Poe, rea-
lizado por Harry Lachman en 1942; The

Tall-Tale Herat, llevado a cabo por Er-
nest Morris en 1962; y El espectro de
Edgar Allan Poe, rodado en 1972 por
Mohy Quandor. Tal es el interés que, en
1999, el espafiol Antonio Alonso rodo
un interesante cortometraje sobre el te-
ma: Oda a Poe.

En lineas generales, su enorme talen-
to literario se vio infravalorado en nu-
merosas ocasiones y pocas veces gozo
del reconocimiento que si obtuvieron
otros autores de inferior valia. Pese a es-
to, desde la segunda mitad del siglo XiX,
su ingenio comenzo a ser ponderado en
su justa medida gracias al esfuerzo con-
junto de los simbolistas franceses, entre
los que habriamos de destacar la labor
de Charles Baudelaire, que tradujo las
narraciones de Poe al francés, ademas de
dedicarle un excelente ensayo critico en
el que ensalzd su produccion literaria e
incluso su erratico devenir vital, como
puede observarse en la siguiente cita:
«Los Estados Unidos no fueron para Poe
ma4s que una vasta prision que recorrio
con la agitacién de un ser hecho para
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Experto en rodajes rapidos
y de bajo presupuesto,
Roger Corman inicia el
ciclo Poe en 1960, con La
caida de la casa Usher, con
Vicent Price como
principal actor, film que
obtiene enseguida exito
comercial y de critica.

respirar en un mundo mas normal que el
de la gran barbarie iluminada con gas; la
vida interior y espiritual del poeta, y has-
ta la de borracho, era un estuerzo por
huir de aquella atmésfera antipatica.» *

Primeras adaptaciones: terror
y ciencia-ficcion

Tras la reputacion obtenida, la obra de
Poe empezd a gozar de una mayor difu-
sion que se veria incrementada por la apa-
ricion en 1895 de un nuevo y revolucio-
nario medio de expresion creado por los
hermanos Lumiére: el cinematografo.

Desde sus origenes, la industria del
séptimo arte optd por recurrir al vasto
caudal conceptual que representaba la li-
teratura, tal y como se aprecia en las pri-
meras y primitivas adaptaciones a la
gran pantalla de diversas novelas que, de
esta manera, pasarian a adentrarse en el
olimpo del celuloide. Un claro ejemplo
de la anterior afirmacion podemos ob-
servarlo en The Invisible Fluid —version



de El hombre invisible de Herbert Geor-
ge Wells, realizada en 1908 por Wallace
McCutcheon— o El doctor Jekill y Mr.
Hyde —dirigida por William N. Selig en
1910—. Dentro de este contexto, Mauri-
ce Tourneur rodaria, en 1912, Le Syste-
me du docteur Goudron et du professeur
Plume, pelicula que marcaria el comien-
zo de una fructifera relacion entre el es-
critor maldito de Boston y la industria
cinematografica. Por su parte, el aleman
Paul Wegener —director de El Go-
lem,1920— llevaria al cine en 1913 una
de las mas fascinantes narraciones de
Poe —William Wilson— en El estudian-
te de Praga, pelicula que ademas conta-
ria con dos excelentes remakes: El estu-
diante de Praga, llevada a cabo en 1926
por Henrik Galeen, y El misterioso doc-
tor Carpis, cinta de 1935, firmada por
Arthur Robinson. La propuesta seria re-
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WE DEFY YOU T STaRE

ANGLO AMATGAMATED parsty

VINCENT PRICE.

Cartel publicitaro de La
mascara de la muerte roja,
filmada por Corman en
1964. Debajo, fotograma
de La obsesion (The
premature burial, 1962),
con Ray Milland en el
papel principal.

JESUS GABAN, «EL GATO NEGRO» EN RELATOS DE TERROR, VICENS VIVES, 1999,

tomada en 1914, ano en que dos relatos
breves de nuestro autor —FE/ corazon de-
lator y El pozo y el péndulo— servirian
de inspiracion a D. W. Griffith para La
conciencia vengadora. Ya en 1919, Otto
Rippert dirigiria Die Pest in Florenz, una
interesante version de La mascara de la
muerte roja, para la que contaria con la
inestimable ayuda de Fritz Lang en la
elaboracion del guion.

Posteriormente, ya inmersos en los
ominosos anos 20, una de las mas cono-
cidas creaciones de Poe —Los crimenes
de la calle Morgue— inspiraria dos fil-
mes —Go and get it, de Marshall Enhi-
lan, en 1920, y El brujo, de Richard
Rosson, en 1927—, que abandonarian el
caracter analitico propio de las historias
protagonizadas por C. Auguste Dupin en
favor de un tono mas acorde con la épo-
ca: la ciencia-ficcion, presente funda-

46

————
CLIJ150

mentalmente en los hoy venerados pulp.
A este respecto, el critico de cine Jordi
Costa expone el siguiente razonamiento:
«La década estaria marcada en Estados
Unidos por el notable éxito de Amazing
Stories, la publicacion especializada de
Hugo Gernsback, el hombre que bautiz6
literariamente al género, circunstancia
que llevo a un ocasional didlogo entre la
literatura y el cine de ciencia-ficciony. *

Evidentemente, las dos peliculas men-
cionadas emergen como resultado del
contexto social en el que se enmarcan,
donde el debate sobre la validez de las
teorias evolucionistas de Charles Dar-
win se entremezclaba con el masivo
exito comercial cosechado por diversas
producciones cinematograficas que
localizaban la fuente de la eterna ju-
ventud en el consumo de glandulas de
mono, tal y como se aprecia en La ob-
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Dos fotogramas de Tre
passi nel delirio, un
produccion italo-
francesa de 1967, que
contenia tres episodios,
basados en tres relatos
de Poe, dirgidos por
Federico Fellini, Louis
Malle y Roger Vadim.
Arriba, el «Toby
Dammitty de Fellini, una
obra maestra basada en
Nunca apuestes tu
cabeza al diablo. Debajo,
Alain Delon y Brigitte
Bardot en « William
Wilsony, de Malle.

sesion de un sabio, dirigida en 1922 por
Wallace Worsley.

No obstante, y a pesar del rechazo que
cayo sobre las propuestas de Darwin, la
aparicion de algunos de estos principios
en ciertas peliculas, segun el critico de
cine Jordi Costa, «tendia a establecer en-
tre el hombre y el mono un vinculo que,
en cierto sentido, partia de una axioma-
tica aceptacion de que el mono era el an-
tepasado del hombrey.

A este respecto, Go and get it supone
una estimulante mezcolanza entre el re-
lato de Poe y una vision paracientifica
en la que el omnipresente mad doctor
trasplanta el cerebro de un asesino a un
simio, que sera utilizado para saciar sus
ansias de venganza.

Mas interesante, sin ninguna duda, se
presenta El brujo —filme inspirado tan-
to en Los crimenes de la calle Morgue

como en la magnifica novela de Gaston
Leroux, Balaoo—, en la que el doctor
Coriolis se sirve de un babuino para ven-
gar la muerte de su hijo, condenado a la
silla eléctrica. Anios despues, en 1942,
este filme se haria acreedor de un re-
make, dirigido por Harry Lachman.
Durante la década de los 30, esta mis-
ma narracién contaria con otra adapta-
cion a raiz del gran éxito comercial en
1931 del Dracula de Tod Browning. Sin
embargo, el tono de ciencia-ficcion pre-
sente en las dos versiones cinematogra-
ficas realizadas en los afios 20 seria
habilmente sustituido por los jefes de la
Universal Pictures en favor de una po-
tenciacion del factor terrorifico; no en
vano, el protagonismo de Doble asesi-
nato en la calle Morgue —realizada por
Robert Florey en 1932— recaeria en el
gran Bela Lugosi —principal atractivo
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del ya citado filme de Browning—, que
encarnaria con notable brillantez al doc-
tor Mirakle. Asi pues, la trama de la his-
toria seria reconducida hacia los postu-
lados tipicos del cine de terror de la
época —aspecto que justifica la ejem-
plar asimilacion de las directrices del ex-
presionismo aleman en su vertiente mas
turbia y obsesiva—, en perjuicio del ba-
gaje argumental del original literario,
del que tan s6lo conserva el titulo y al-
gunas situaciones. Ya en 1953, este fil-
me tuvo un espectacular remake en 3-D
producido por la Warner Brothers —EI
fantasma de la calle Morgue, de Roy del
Ruth—, que se sumergio de lleno en el
caracter detectivesco de la narracion de
Poe, al tiempo que ahondaba en las sub-
yugantes motivaciones sexuales del pro-
tagonista —un psicologo llamado
Mareés, interpretado por Karl Malden—,
adoptando un prisma tipicamente freu-
diano. De hecho, este personaje, segun
el critico cinematografico Carlos Losi-
lla, «... es un cientifico que demuestra
sus teorias inspiradas en el psicoanalisis
freudiano haciendo que un enorme gori-
la mate por él, atendiendo al estimulo de
ciertas pulseras con campanitas que
siempre regala a sus victimas». °’

De esta manera, el filme adquiere un
inusitado interés gracias a la amalgama
de factores ya expuestos, tal y como
afirma Losilla: «En general, la cinta
mezcla a Poe con Freud con resultados
mas bien anodinos, pero tiene un cierto
interés cuando se propone bucear en el
funcionamiento mental del mencionado
psicopata [...]. En este sentido, los im-
pulsos del asesino se presentan como
algo de raiz mas bien sexual: rechazado
por su mujer, que acabo suicidandose
porque €l quiso retenerla en contra de
su voluntad, Mares dedica desesperada-
mente su vida a la busqueda de otra
hembra, pero, dada la logica resistencia
de las escogidas, no tiene otro remedio,
segun €l, que matarlas. Y en este punto
es donde la pelicula ilustra a la perfec-
cidn la tesis freudiana de Mares: todos
Somos asesinos en potencia, por lo que
solo nos falta una excusa y un estimulo
para serlo en acto. De ahi que la repre-
sentacion animal de ese inconsciente
—el gorila— adquiera aqui un caracter
universal».®

Pero Los crimenes de la calle Morgue



no seria el unico relato de Poe adapta-
do al cine durante la primera mitad del
siglo xx. Asi, el galo Jean Epstein diri-
g10, en 1928, la primera version cinema-
tografica de La caida de la casa Usher,
penetrando desde un prisma onirico en
el alucinado universo del este autor. Ya
en 1934, y en vista del creciente éxito
de los filmes de terror, la Universal Pic-
tures optd por rubricar un contrato en
exclusiva por el que sus dos maximas
estrellas, Bela Lugosi y Boris Karloff,
compartirian protagonismo en varias
producciones, dos de las cuales —Sata-
nas y El cuervo— se inspiraban en cuen-
tos de Poe, aunque sélo vagamente, lo
cual no fue obstaculo para que los car-
teles publicitarios de ambos filmes hi-
cieran especial énfasis en su proceden-
cia literaria.

En primer lugar, Satands —titulada
originalmente 7The Black Cat y dirigida
por el austriaco Edward G. Ulmer en
1934— muestra el enfrentamiento entre
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dos personajes moralmente muertos a
causa de sus experiencias durante la Pri-
mera Guerra Mundial. Tras un largo pe-
riodo de injusto encarcelamiento, el
psiquiatra Vitus Werdegast —Bela Lu-
gosi— decide vengarse de su delator, el
arquitecto Hjalmar Poelzig, encarnado
por Boris Karloff, por lo que acude a la
suntuosa mansion que este ha levantado
en plena estepa rusa para rendir culto a
Satan. Como puede observarse claramen-
te, la relacion con el original literario se
reduce a la minima expresién y la peli-
cula se adentra resueltamente por los de-
rroteros de la parabola sociopolitica y el
alegato antibélico.

Por su parte, El cuervo —realizada
por Louis Friedlander en 1935—, rein-
cide en el distanciamiento respecto de la
matriz literaria ya presente en la pelicu-
la de Ulmer y utiliza el archiconocido
poema de Poe como punto de partida pa-
ra relatar una historia en la que un ciru-
jano —el doctor Vollin, interpretado por

Un trio actoral de lujo
para la version
cinematografica de
The Raven —Boris
Karloff, Peter Lorre y
Vincent Price—, en la
que Corman juega a
fondo la carta de la
porodia.
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Bela Lugosi— se sirve de la ayuda de
un criminal al que ha desfigurado —Bo-
ris Karloft— para llevar a cabo una ven-
defta personal. Sin embargo, este aspec-
to no es obice para que, casi desde el
primer minuto de metraje, asistamos a
un autentico recital de referencias litera-
rias: desde la coleccion sobre Poe que
posee Vollin, pasando por la lectura de
fragmentos de E/ cuervo y finalizando
con la danza realizada por Jean Thatcher
—Irene Ware—, entresacada de Eleono-
ra. Pese a esto, el principal nexo de
union entre este filme y la obra del en-
fant terrible de Boston remite directa-
mente a £/ pozo y el péndulo, ya que el
personaje encarnado por Lugosi es un
decidido admirador de este aparato de
tortura, dejando en entredicho la su-
puesta inspiracion que deberia haber
proporcionado la ya mencionada com-
posicion poética. De esta manera, el pro-
ducto final se constituye como una pe-
quenia obra maestra del género donde
el mal lo invade y lo penetra todo, con-
figurando una turbadora atmoésfera en
la que, segun Carlos Losilla, se aprecia
«... el parentesco entre el amor y el sa-
dismo, es decir, entre los deseos cons-
cientes y las pulsiones inconscientesy. ’

Finalmente, la Universal produciria,
en 1941, El gato negro, una pequena ra-
reza dirigida por Albert S. Rogell que, al
igual que Satanas, mantenia escasos
puntos de contacto con la narracion ho-
monima y en la que tan solo cabria des-
tacar la presencia de Basil Rathbone y
Bela Lugosi.

La génesis del ciclo
y SuU repercusion

Durante el ultimo tercio de la década
de los 50, una pequefia productora brita-
nica especializada en cine de terror, la
Hammer Films, comenzo a arrebatarle el
liderazgo a la industria de Hollywood en
un momento en que el favor del publico
parecia decantarse nuevamente por el su-
sodicho género, en perjuicio de la cien-
cia-ficcion imperante hasta entonces. De
hecho, la Hammer sentaria las bases de
una aproximacion adulta y perversa de
los grandes iconos de la Universal Pictu-
res —Dracula, Frankenstein, la momia,
el hombre lobo—, aunque esta nueva ver-



Mark Damon en La caida de la casa Usher, donde el «monstruo» es la propia mansion.

s10n no se haria extensible a los persona-
jes surgidos de la mente de Poe, para lo
cual habriamos de esperar hasta la entra-
da en escena de Roger Corman, uno de
los mas prolificos directores y producto-
res de cine de bajo presupuesto. Como
afirma reveladoramente Quim Casas:
«Los productores Anthony Hinds —que
utilizo el seudonimo de John Elder en
sus tareas como guionista—, Michael
Carreras y Anthony Nelson-Keys promo-
vieron el nacimiento de una corriente en
la que el terror se presentd enriqueci-
do por la utilizacion dramatica del co-
lor —excepcional trabajo del operador
Jack Asher—, la redefinicion del espacio
—una de las mayores aportaciones en la
puesta en escena de Terence Fisher—,
la nueva dimension que se le otorgo a la
sexualidad —especialmente en los pri-
meros filmes sobre el conde Dracula y en
la perversa adaptacion, llevada a cabo por
Fisher en 1959, de uno de los clasicos de
Arthur Conan Doyle, El perro de Basker-
ville—, la creacion de figuras y atmosfe-
ras de gran sordidez y corrupcion —£E/
perro de Baskerville o todo lo concer-
niente a la figura de lord Ambrose en £/
fantasma de la opera, rodada por Fisher
en 1962— vy la reelaboracion de los ar-
quetipos merced a la equidad interpreta-

tiva de Peter Cushing, Christopher Lee y
Michael Gough. [...] Las unicas figuras
importantes de la Universal que no ob-
tuvieron respuesta en Hammer Films
fueron las sugeridas por relatos de Poe
—Doble asesinato en la calle Morgue,
Satanas, El cuervo—, algunas de ellas
reubicadas en la misma época por Roger
Corman en su ciclo para American Inter-
national Pictures». °

En efecto, entre 1960 y 1964, Cor-
man, buscando una via alternativa a las
propuestas por Terence Fisher y Mario
Bava, dirigio ocho peliculas basadas en
la obra del atormentado escritor de Bos-
ton, que un gran numero de estudiosos
ha considerado como el ciclo de terror
mas conseguido de la historia del sépti-
mo arte. Pese a esto, es de justicia reco-
nocer que el director argentino Enrique
Carreras se adelanto al propio Corman
en 1960 con una curiosa y estimable pe-
licula —Obras maestras del terror—, en
la que trasladaria al celuloide EI barril
de amontillado y El extrarnio caso del se-
nor Valdemar.

Pero ;por qué este interés en poner la
obra de Poe en imagenes? Para respon-
der a esta pregunta hemos de recurrir a
la autobiografia de este peculiar per-
sonaje de la industria cinematografica
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—titulada significativamente Como hice
cien filmes en Hollywood y nunca perdi
ni un centimo— para acto seguido ahon-
dar en su infancia, etapa en la que ob-
servamos la creciente fascinacion que la
prosa de este autor ejerceria sobre el
propio Corman: «Mis estudios versaban
sobre todo en ciencias y matematicas,
aunque también en ingenieria y asimis-
mo en grandes dosis de literatura, in-
cluido La caida de la casa Usher, de
Edgar Allan Poe, que, naturalmente, me
causO un fuerte impacto. Era un texto
mas del programa, pero disfruté tanto
con su lectura que pedi a mis padres que
me compraran las obras completas de
Poe como regalo de Navidad o de cum-
pleafios. ;Quién me iba a decir enton-
ces que veinte anos después llevaria a
la pantalla media docena de aquellas
narraciones?». ’

Esta profunda admiracién le conduci-
ria a proponer la adaptacion de algunos
de estos relatos a James H. Nicholson y
Samuel Z. Arkoff, propietarios de la
American International Pictures —el
mayor estudio de cine independiente de
los Estados Unidos—, tarea para la cual
recurrio a diversas estrategias de persua-
sidén, entre las que se contaba el gran
arraigo de la literatura de este escritor



JESUS GABAN, «EL POZO Y EL PENDULO» EN RELATOS DE TERROR, VICENS VIVES, 1999.
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entre €l publico adolescente: «El ciclo
de Poe naci6 cuando James y Sam me
pidieron, en el curso de una comida, que
hiciera otras dos peliculas de terror con-
vencional en blanco y negro por 100.000
dolares cada una. Rehusé. Lo que de
verdad me gustaria hacer —declaré—
seria una sola cinta terrorifica en color,
quizas incluso en Cinemascope, doblan-
do el presupuesto hasta los 200.000 y
extendiendo el calendario hasta tres se-
manas. Deseo llevar a la pantalla un cla-
sico de la literatura: La caida de la casa
Usher. Poe tiene ya un publico implici-
to. Figura en todos los programas de Ba-
chillerato. [...] James se cuestiono si el
mercado joven seria receptivo a una obra
extraida de las lecturas obligatorias de la
escuela. Yo le respondi que casi todos los
chavales adoraban a Poe. Lo sabia bien,
puesto que yo habia sido uno de ellosy. '°

Pese a la escasez de presupuesto y al
apretado calendario de rodaje de la pri-
mera entrega del ciclo —La caida de la
casa Usher, de 1960—, el inesperado
exito comercial y de critica motivaria
la aparicion de posteriores titulos lleva-
dos a cabo por el mismo equipo artisti-
co —£EI péndulo de la muerte, de 1961;
La obsesion e Historias de terror, ambos
realizados en 1962; El cuervo y El pala-

A la izquierda, ilustracion de El gato negro, de Berni Wrightson. El mismo artista ilustro
(derecha) El barril de amontillado, en 1976, ademds de otros cuentos de Poe.
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cio de los espiritus, de 1963 vy, final-
mente, La mascara de la muerte roja y
La tumba de Ligeia, de 1964—, ade-
mas de toda una serie de peliculas en
cierta medida asimilables, tales como
The Terror (1963) y La comedia de los
terrores, dirigida en 1963 por Jacques
Tourneur, por no mencionar varios pro-
yectos fallidos que nunca se llevaron a
cabo, como las esbozadas El escara-
bajo de oro —con guidén de Charles B.
Griffith— y Las aventuras de Arthur
Gordon Pym —a partir de la novela ho-
monima de Poe— y La esfinge de los
hielos, de Jules Verne.

No obstante, el filon literario explota-
do por la AIP perduraria hasta 1969, afio
en que Gordon Hessler realizaria La ca-
ja oblonga, novena y tltima incursion de
esta productora en el criptico y turbador
universo de Edgar Allan Poe. La pelicu-
la fue protagonizada por el omnipresen-
te Vincent Price y por Christopher Lee,
principal bastion de la Hammer Films,
reuniendo de esta manera a los intérpre-
tes del terror mas conocidos de la déca-
da de los 60.

Sin embargo, si hay un filme que dela-
ta la pasion que el mencionado ciclo des-
perto entre el publico de todo el globo,
ese no es otro que The Torture Garden,
una pequeia y poco conocida obra maes-
tra del género, dirigida en 1967 por Fred-
die Francis para la productora britanica,
AMICUS. El argumento urdido por el
guionista Robert Bloch —célebre autor
de la novela Psicosis— no puede ser mas
fascinante: cuatro personas se hallan reu-
nidas en el interior de una atraccion de
feria esperando a que la «parca» —una de
las tres hilanderas del destino— les au-
gure su futuro. Sin lugar a dudas, la ulti-
ma de las cuatro narraciones es la méas in-
teresante para nuestro estudio, ya que se
constituye como una perfecta muestra de
las altas cotas de delirio que puede alcan-
zar la fusion entre literatura y cine; en ella
se nos narra la amistad que dos admira-
dores de la obra de Poe establecen al co-
nocerse en una convencion dedicada a es-
te autor. Tras una animada charla, uno de
ellos —interpretado por Peter Cushing—
le confiesa al segundo —encarnado por
el excelente Jack Palance— que posee re-
latos inéditos del afamado escritor de
Boston. Después de la inicial suspicacia,
ambos se dirigen al domicilio del prime-



ro y en éste Palance comprueba que Cus-
hing ha resucitado mediante ritos arcanos
al propio Poe y lo mantiene esclavizado
creando joyas literarias para su disfrute
personal. Finalmente, Poe consigue esca-
par de su encantado cautiverio tras enga-
nar a Palance, que permanecera recluido
en una habitaciéon rodeada de Ilamas mis-
ticas hasta que alguien ocupe su lugar.

Siguiendo esta linea, en 1968, la es-
plendida coproduccion italo-francesa,
Historias extraordinarias, adaptaria
fielmente tres conocidos relatos de Poe
de la mano de sendos y prestigiosos di-
rectores europeos. En el primer sketch,
el galo Roger Vadim toma como fuente
literaria la primera narracion publicada
por el escritor de Boston, Metzengerstei,
para conformar una fascinante trama
protagonizada por Peter Fonda —el inol-
vidable Heavenly Blues de Los angeles
del infierno, pelicula realizada por Ro-
ger Corman en 1966— y su célebre her-
mana Jane, esposa de Vadim en aquellos
momentos.

Por su parte, Louis Malle reelabora
con considerable pericia el manido eje
tematico del doble en «William Wil-
sony, capitulo en el que rayan a gran al-
tura tanto Alain Delon como la sensual
Brigitte Bardot.

Pese a la alta calidad de los episodios
anteriores, sera el ultimo, «Toby Dam-
mitty», dirigido por Federico Fellini e ins-
pirado en Jamads apuestes tu cabeza con
el diablo, el que se erija como la incon-
testable perla de tan singular propuesta
filmica, trasladando la accion del origi-
nal literario a una desierta e inquietante
Cinecitta.

Dentro de este contexto, incluso el
propio Roger Corman no pudo resistirse
a la tentacion y, en 1970, introdujo la fi-
gura de su reverenciado Edgar Allan Poe
en el reparto de Gas-s-s-s/ —uno de sus
altimos y mas originales trabajos—, a
modo de autorreferencia cinéfila y lite-
raria, reconociendo de esta manera la
gran importancia de la obra de este autor
en su filmografia, como €l mismo afir-
ma: «En Gas-s-s-s! hay una procesion
surrealista de héroes surgidos de entre
los muertos: John F. Kennedy, Martin
Luther King, el Che Guevara y hasta Ed-
gar Allan Poe. [...] La cinta termina con
unas imagenes descalabradas, herederas
directas del surrealismo. [...] Montamos

Fotograma de 1.a mascara de la muerte roja (1964), con Vincent Price encarnando a

Prospero, el principe adorador de Satan.

a Allan Poe en una chopper de los ange-
les del infierno y le hicimos cruzar el
campo del cuadro a la velocidad del re-
lampago, con un cuervo en el hombro y
emitiendo algun que otro comentario». "

Afios después, en plena década de los
80, dos nuevos titulos basados en diver-
sos cuentos de nuestro apreciado litera-
to confirmarian la vitalidad de su prosa
y su arraigo entre una gran parte de los
cineastas. En lineas generales, tanto £/
hundimiento de la casa Usher —pro-
duccion espafiola realizada por el inefa-
ble Jesus Franco en 1983—, como la
transalpina Los ojos del diablo —cinta
de 1989 compuesta por dos skefches de
George A. Romero y Dario Argento—
resultan satisfactorias. Especialmente
logrado resulta el capitulo de Romero
que, trasladando la accion hasta nuestros
dias, propone una vuelta de tuerca al te-
ma del hipnotismo presente en E/ caso
del senior Valdemar, destacando con luz
propia el epilogo rodado en Baltimore,
en el que se insertan a modo de home-
naje diversos planos de la tumba y la ca-
sa de Poe. Sin embargo, el episodio de
Argento supone un auténtico despropo-
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sito, constituyéndose como una anodina
adaptacion de El gato negro saturada de
inanes referencias literarias a Berenice,
El pozo y el péndulo —uno de los cri-
menes se vale de este aparato de tor-
tura—, La caida de la casa Usher —el
actor Harvey Keitel responde al nombre
de Rod Usher—, Eleonora —asi se lla-
ma la actriz Sally Kirkland en la peli-
cula—, Las aventuras de Arthur Gordon
Pym —Martin Balsam encarna a un tal
senior Pym— y a la composicion poéti-
ca Annabel, nombre que recibe el per-
sonaje interpretado por Madeleine Pot-
ter. Mas guifos que en una convencion
de tuertos.

El siguiente paso dado en este sentido
hay que atribuirlo a Juan Piquer Simon,
productor y guionista de El escarabajo
de oro, engendro dirigido —es un de-
cir—en 1996 por Vicente J. Martin y ro-
dado en los parajes naturales de la Albu-
fera valenciana. Estrenado en 1999, este
filme supone una irrisoria y patética
adaptacion del homoénimo literario y ca-
rece del menor interés para cualquier
aficionado a la obra de Poe.

Mucho mas recomendables son los
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dos cortometrajes realizados reciente-
mente en nuestro pais: 7he Raven... Ne-

vermore —El cuervo—, rodado en 1999
por Tinieblas Gonzalez, y Oda a Poe, un
fascinante experimento cinematografico
basado en imagenes pictoricas y dirigido
por Antonio Alonso.

Oteando el horizonte, el que escribe
estas lineas espera que los futuros rema-
kes de La caida de la casa Usher —a
cargo de Ken Russell y con el protago-
nismo de Roger Daltrey, cantante del
mitico grupo The Who— vy de La mas-
cara de la muerte roja —con guion de
Stuart Hazeldine y direccion de Aley
Proyas— recuperen las altas cotas de ca-
lidad alcanzadas por Roger Corman,
aunque el escepticismo, inexorablemen-
te, hace acto de presencia.

Perfecta sintonia entre dos
creadores

Pocas veces el cine de terror ha crea-
do una poctica interna asumida de forma
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tan coherente como en el ciclo que Ro-
ger Corman dedico a la obra de Edgar
Allan Poe; es mas, tan solo las propues-
tas plasmadas por el venerado expresio-
nismo aleman de los anos 20 y por la
Universal Pictures en la década de los 30
pueden competir en este aspecto.

Tras un concienzudo analisis, pode-
mos afirmar que el éxito de esta alianza
radica en la ejemplar confluencia entre
directrices cinematograficas y literarias.
De esta manera, se procede a una absor-
cion y reconduccion conceptual median-
te la cual Corman inserta, en su particu-
lar universo filmico, diversos postulados
esbozados en 1842 por Poe en su «teoria
del cuento», asi como multiples motivos
recurrentes de su prosa:

— De sus propias afirmaciones se
desprende que este escritor preferia las
narraciones breves a la novela, por su
reducida extension y porque es posible
leerlas sin interrupciones —entre media
y dos horas—, ya que asi conseguia neu-
tralizar el efecto distorsionador que las
consabidas pausas ejercian sobre el con-
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junto de la obra y, a la vez, imprimir una
vigorosa energia que emanaria de la «to-
talidad». Es evidente que este aspecto
discurre por senderos paralelos a la ex-
hibiciéon de todo filme que se precie en
salas comerciales, donde el producto es
ofrecido de forma continuada y sin cor-
tes que interfieran en la posterior valo-
racion del espectador. En lo que atafie a
esta cuestion, es preciso tener en cuen-
ta que ninguna de las ocho entregas del
ciclo sobrepasa los noventa minutos de
duracién, configurandose una de ellas,
Historias de terror, como un estimu-
lante experimento en este sentido al es-
tar compuesta por tres relatos de trein-
ta minutos cada uno: «Morellay, «E]
gato negro» y «El extrano caso del se-
nor Valdemary.

— Por otro lado, la economia narra-
tiva promulgada por el enfant terrible
de Boston —basada en la supresion de
aquellos elementos inanes en el desarro-
llo de la accion, como dialogos margi-
nales, descripciones preparatorias, etc.—
y el efecto de intensidad que ésta con-
lleva hallan su contrapartida cinemato-
grafica bajo la certera direccidon de Cor-
man, tal y como se desprende de las
palabras de Frances Doel, integrante de su
equipo artistico: «La progresion de los ar-
gumentos parecia ser la manzana de la
discordia entre Robert Towne —guio-
nista de La tumba de Ligeia, Chinatown
y Mision imposible 2, entre otras— y
Roger Corman, que pensaba que en los
primeros minutos ya tenia que haber to-
do un fragmento de accion explosiva y
resonante. Towne sostenia que eso era
una mcongruencia. Una vez se conse-
guia que la gente pagara la entrada y se
sentara en la butaca del cine, disponia
uno al menos de diez minutos para di-
bujar a los personajes e insuflar una at-
mosfera en el relato. Era éste un conten-
cioso habitual entre Roger y la mayor
parte de sus guionistas. Lo que ocurria
esencialmente era que Corman rompia
las diez primeras paginas, alegando que
no habia mas que dialogo». "

— Pero s1 algun elemento caracteriza
este conjunto de filmes, ése no es otro
que la insercion de las principales cons-
tantes que pueblan el grueso de las na-
rraciones de Poe, entre las que sobre-
sale, sin ninguna duda, la manifiesta
decadencia de las antano clases privile-



giadas, completamente enroscadas en si
mismas y alejadas de la cambiante reali-
dad social del siglo xix. En palabras de
Carlos Losilla: «El espectaculo ofrecido
al espectador es el de una progresiva de-
bilitacion del impulso defensivo de la
clase dirigente, sumergida ya para siem-
pre en su propia putrefaccion, en la per-
version sexual y en la muerte, encerrada
en castillos 0 mansiones mientras todo
su mundo circundante se va desmoro-
nando». "

De esta manera, el incuestionable de-
clive social y economico halla su refe-
rente simbolico en las arcaicas y géticas
mansiones en que los personajes apuran
sus ultimos y delirantes dias, llegando
estas a asumir un papel activo e incluso
decisivo en la trama, como se aprecia
devastadoramente en el especial prota-
gonismo que cobra el decrépito palacio
de La caida de la casa Usher, unido a
sus habitantes hasta la muerte. A este
respecto, una de las frases pronunciadas
por Vincent Price en este filme se mues-
tra tremendamente esclarecedora: «La
casa vive, la casa respira».

Pero lejos de estancarse en esta esque-
matica concepcion, Corman va mas alla
penetrando en la obra de Poe desde un
prisma netamente freudiano: «Yo opina-
ba que Poe y Freud habian discurrido por
sendas divergentes hacia un mismo con-
cepto del inconsciente, de modo que tra-
t¢ de ampararme en las teorias del cien-
tifico para interpretar la obra del autor.
[...] Me vali asimismo de lo que sabia so-
bre la interpretacion freudiana de los
suefios y mi analisis particular para que
el filme se desenvolviera paralelamente
en un plano inconsciente, simbolico. El
terror puede ser la materializacion de un
miedo largo tiempo reprimido que acoso
a un nino, o hasta a un lactante. Es una
pesadilla, un tabu. Ese miedo ha queda-
do aprisionado en el subconsciente. Exa-
minando el suspense en una fase poste-
rior de desarrollo, la casa podria
visualizarse como un cuerpo femenino
con sus aberturas, ventanas, puertas y ar-
cadas. El pasillo seria la vagina. Cuanto
mas nos adentramos en los corredores,
mas nos aproximamos, por asi decirlo, a
las primeras inquietudes sexuales de un
adolescente. Hay en ellas impulsos con-
tradictorios: de un lado la atraccion y el
deseo irresistible del sexo; del otro, el te-

mor a lo desconocido e ilicito. La amba-
valencia misma genera tensiony.

No obstante, esta degradacion social
se muestra acompanada de una marcada
decadencia fisica —materializada en di-
versas enfermedades, generalmente he-
reditarias, que amenazan con aniquilar
la estirpe de los protagonistas— y psi-
cologica, en las que desempena un 1m-
portante papel el malsano efecto tasci-
nador del mal.

Tras un breve repaso mental al ciclo,
esta hipotesis es facilmente comproba-
ble. Asi, en Historias de terror, tanto Le-
onora —interpretada por Maggie Pierre
en el episodio de «Morella»—, como
Ernesto Valdemar —encarnado por Vin-
cent Price en «El extranio caso del senor
Valdemar»— padecen tuberculosis. Sin
embargo, la dolencia mas extendida la
1allamos en la catalepsia, que hace me-
la en los personajes interpretados por
Ray Milland en La obsesion y por la
mitica Barbara Steele en E/ péndulo de
la muerte. Otras afecciones resenables
son la dolorosa agudeza de los sentidos
que poseen los hermanos Roderick y

PRICE - KERR - STEELE - ANDERS

PANAVISION L

Carteles publicitarios de

El péndulo de la muerte,
dirigida por Corman en 1961,
y de El gato negro,

de Edear G. Ulmer
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Madeline —Vincent Price y Myrna Fa-
hey, respectivamente— en La caida de
la casa Usher, o 1a plaga que invade los
dominios del principe Prospero —Price,
de nuevo— en La mascara de la muerte
roja.

Por lo que atafie a la degeneracion
mental, ésta suele manifestarse tras el
ocaso fisico de los protagonistas y pue-
de deberse a una doble motivacion. En
primer lugar, tanto la locura casi animal
de Madeline, en La caida de la casa
Usher, como el instinto homicida del
Guy Carrell de La obsesion, siguen cau-
ces paralelos y surgen tras un morboso
climax emocional: ambos han sufrido
los rigores de un entierro prematuro con
el consentimiento de sus familiares. Por
otra parte, la demencia en que se hallan
sumidos la mayoria de los personajes
masculinos arranca de la ausencia de un
ser querido —generalmente una mujer, a
la vez amada y temida—, como puede
comprobarse en el romanticismo melan-
colico y opresivo que envuelve la ve-
neracion de Locke —Vincent Price—
por el cadaver momificado de su esposa




Morella, o la firme conviccion de Ver-
den Fell —otra vez el omnipresente Pri-
ce— de que su mujer Ligeia regresara
de la muerte.

Relacionada con la plasmacion de las
clases privilegiadas, se encuentra la
transposicion cinematografica del narra-
dor en primera persona tipico en la obra
de Poe, que aqui se constituye, segun
Carlos Losilla, en «... la personificacién
del racionalismo como simple testigo
—en realidad, como trasunto del espec-
tador— que casi ni siquiera interviene
en la trama. Es el ojo que desencadena
los acontecimientos, como el publico
para el que se proyecta el filme. [...] El
impulso racionalista se reduce al papel de
voyeur, situado ademas en el exterior
de los limites de clase».

Por tanto, este arquetipo se limita a
tender un puente entre el auditorio y el
universo ficticio plasmado, configuran-
dose como un catalizador de sucesos
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inauditos hacia nuestra realidad. De esta
manera, esta figura recurrente halla sus
contrapartidas de celuloide en el Philip
Winthrop —Mark Damon— de La cai-
da de la casa Usher, en el Francis Bar-
nard —John Kerr— de El péndulo de la
muerte o en el doctor Miles Archer —Ri-
chard Ney— de La obsesion, por citar
solo algunos ejemplos.

Pero la convergencia entre estos dos
medios de expresion —cine y literatu-
ra— no termina aqui. Otra caracteristica
muy persistente en las narraciones de
Poe —el desarrollo de la accion en am-
bientes cerrados y claustrofobicos— ha-
lla su correlato filmico bajo la direccion
de Corman, como se desprende de la si-
gulente cita: «Usher era una proyeccion
de la mente calenturienta y trastocada de
Roderick Usher o, mas concretamente,
una emanacion del inconsciente del mis-
mo Poe. No hay ojos en el inconsciente,
y por eso pense que las cintas debian

El gato negro es el
relato de Poe que
mas adaptaciones
ha conocido. Una
de ellas fue
Satanas (The
Black Cat),
dirigida, en 1933,
por Edgar G.
Ulmer. Una mas
que notable y
extrana pelicula
en la que se
enfrentaban por
primera vez dos
pesos pesados del
genero del terror:
Boris Karloff'y
Bela Lugosi.
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constar exclusivamente de interiores o,
s1 era necesario algun exterior, habria
que ambientarlo en la nocturnidad. Dije
a mi gente y equipo que no queria ver la
realidad en ninguna escena. Si nos aso-
mabamos a la naturaleza, debia salirse
de lo vulgary. '

Para terminar este apartado, no podia-
mos dejar de mencionar el obsesivo gus-
to del atamado escritor de Boston por las
situaciones morbosas. De hecho, el ciclo
se halla repleto de ellas; desde entierros
prematuros —en La caida de la casa
Usher, El péndulo de la muerte y La ob-
sesion—, a emparedamientos —en el
episodio «El gato negroy, incluido en
Historias de terror—, pasando por la
adoracion de cadaveres momificados —
en «Morella»; asi como en La tumba de
Ligeia—, y un larguisimo etcétera.

La fidelidad al original literario

Al adoptar una perspectiva multidisci-
plinar, resulta obvio constatar que detras
de las representaciones iconicas o filmi-
cas se esconde casi siempre un relato;
asi, mientras la literatura se enmascara
en el pastiche y la contaminacion recu-
briéndose de elementos propios y fora-
neos, el cine se literaturiza y parece no
poder prescindir de un férreo anclaje li-
terario.

El caso que nos ocupa no es una ex-
cepcion y emerge como emotivo home-
naje hacia la obra de Edgar Allan Poe, a
la par que demuestra el gran afan de Ro-
ger Corman y Richard Matheson —
principal guionista del ciclo, ademas de
autor de magnificas novelas, como Soy
leyenda o A Stir of Echoes, llevada al ci-
ne recientemente por David Koepp en £/
ultimo escalon— por confeccionar alre-
dedor de la vida de este autor un suges-
tivo mapa de veladas alusiones que tan
solo se halla al alcance de publicos ver-
sados en literatura inglesa.

A este respecto, La caida de la casa
Usher se presenta como un claro ejemplo
de fidelidad al modelo literario —pese a
la insercion en el producto final de ele-
mentos divergentes del mismo—, a la
vez que Integra pequenos guinos que re-
miten a la azarosa vida de este escritor.
De esta manera, la unica licencia del fil-
me radica en la relacion amorosa exis-
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Fotograma de La tumba de Ligeia (1964), con Vincent Price y Elizabeth Shepherd. Segiin Corman, el director, es de todos sus films, el
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gue esta mas proximo a una verdadera historia de amor.

tente entre Madeline Usher —Myrna Fa-
hey— y Philip Winthrop —Mark Da-
mon—, aspecto que no se aprecia en el
relato y que con total seguridad fue 1n-
cluido para contentar al publico femeni-
no de la €época. Por otro lado, la ciudad
en que ambos amantes comenzaron su
1dilio —Boston, en el estado norteameri-
cano de Massachusetts— remite directa-
mente al lugar de nacimiento del propio
Poe en 1809, con lo que Corman estable-
ce una relacion indisoluble entre el ori-
gen del ciclo y el del propio escritor.

Pese a esto, los dos siguientes titulos
de la saga —EI péndulo de la muerte y
La obsesion— se decantan por dotar de
una mayor libertad a su radio de accion
y se limitan a tomar la principal idea de
sus respectivas narraciones para forjar
su propio universo ficticio.

En la primera de estas dos cintas, la
accion se situa en la Espafia del medie-
vo —tras la época de la temida Inquisi-
cion, a diferencia del cuento—, pero de-
riva hacia una trama deliberadamente
folletinesca en la que Elisabeth Barnard
Medina —Barbara Steele— se alia con el
doctor Carlos Leon —Anthony Carbo-
ne— para volver loco a su esposo —Ni-
colas Medina, interpretado por Vincent
Price—, que la creia muerta. Asi pues, la

relacion con el original literario se limi-
ta a la plasmacion del tormento del pén-
dulo en el climax final, aunque hay que
destacar la maestria con que Corman
captura la atmosfera alucinada, casi oni-
rica de la obra y que numerosos estudio-
sos atribuyen a una pesadilla resultan-
te del consumo de opio. No obstante, se
echa en falta alguna alusion a Una ma-
laventura, el sarcastico relato de Poe que
se constituye como antecedente directo
de El pozo y el pendulo.

La obsesion adopta esta estrategia y
deja de lado el supuesto cardcter perio-
distico y veridico imbuido por su crea-
dor para adentrarse por los derroteros
del suspense, pese a lo cual plasma con
morbosa precision la fijacion del prota-
gonista por ser enterrado en vida, sin re-
nunciar en ningin momento a insertar
pasajes literarios, como la construccion
de un panteon familiar con el que hacer
frente a la catalepsia o la aparicion de la
bateria eléctrica para certificar el falle-
cimiento del personaje en cuestion.

Por su parte, dos de los tres episodios
de Historias de terror siguen en gran
parte las pautas marcadas por las narra-
ciones homodnimas, aunque incurren en
ciertas alteraciones. De esta manera,
en «Morella» se aprecia la veneracion de
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Locke —Vincent Price— por su difunta
esposa al conservar su cadaver momifi-
cado —al igual que en La tumba de Li-
geia, pese a que en ninguno de los dos re-
latos se menciona este hecho—, mientras
que en «El caso del sefior Valdemar» se
introduce el personaje de Helene —en-
carnada por la bellisima Debra Paget—
como trasunto del publico femenino.

El tercer sketch del filme —«EI gato
negro»— Se presenta mas interesante,
ya que supone una estimulante fusion
entre el mencionado cuento y E/ barril
de amontillado mediante la via del hu-
mor negro. Esta mezcolanza obedece
a una manifiesta coherencia literaria,
puesto que las dos narraciones citadas se
encuadran dentro de las conocidas como
«de venganza y de muerte», ademas de
contener evidentes paralelismos argu-
mentales, especialmente visibles en la
plasmacion de la cripta como lugar inac-
cesible y simbdlico donde ocultar el
cuerpo del crimen. La amalgama se ha-
ce extensible a la denominacion de los
personajes, adoptando ¢€stos el nombre
de los protagonistas de El barril de
amontillado —Montresor y Fortuna-
to—, con la particularidad de que el in-
terpretado por Vincent Price recibe el
apellido Luchresi, un experto catador de



vinos al que se alude en la obra. Sin em-
hargo, el mosaico de referencias no se
nalla completo sin sefalar que los nom-
bres de los personajes femeninos —Le-
onora, Annabel y Helene— de los tres
episodios de esta pelicula remiten a mo-
do de guifo al titulo de diversas poesias
de Poe, referencia con la que el guionis-
ta Richard Matheson desea dejar cons-
tancia de la errdtica vida sentimental de
este autor.

En esta misma linea, las posteriores E/
palacio de los espiritus y La mascara de
la muerte roja se decantan por refundir
varias narraciones, enriqueciendo el
producto final, a la vez que se le dota de
una nueva dimension que ensancha sus
horizontes literarios.

De hecho, el primero de estos dos fil-
mes se compone de una afortunada com-
binacion entre una composicion poética
de Poe —«The Haunted Palacey, inclui-
da entre las paginas de La caida de la
casa Usher— y un magnifico relato del
genio del horror H. P. Lovecraft, El caso
de Charles Dexter War. Debido a la bre-
vedad de la poesia en cuestion, el grue-
so de la pelicula se basa fundamen-
talmente en la novela del escritor de Pro-
vidence, como se aprecia en la trama y
en los nombres de los personajes —Jo-
seph Curwen, Simon Orne, Hutchinson,
el doctor Willett, etcétera; todos ellos in-
sertados dentro de la mitologia lovecraf-
tlana—, aunque con ligeras variantes
que obedecen a imperativos comerciales
y de economia narrativa. Asi pues, tanto
las marcadas constantes tematicas de
H. P. Lovecraft —el intento de los dioses
arcanos por retornar a la Tierra, su anti-
guo hogar—, como diversos aspectos
mencionados en la obra —entre ellos, la
aparicion del ficticio Necronomicon, el
libro de los muertos presuntamente es-
crito por el arabe Abdul Alhazred— ha-
cen acto de presencia en la cinta, confi-
gurando un universo enfermizo en el que
los ritos satanicos se combinan con im-
plicaciones sexuales.

Por otro lado, La mascara de la muer-
te roja reproduce con embriagador refi-
namiento la narracion homonima —ins-
pirada en la plaga de colera acaecida en
Baltimore durante el verano de 1831—,
aunque ntroduce en su seno la macabra
venganza expuesta por Poe en Hop-
Frog, relato para el cual se baso en el fa-
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moso Bal des ardents, donde aparecian
quemandose vivos Carlos VI y cinco
cortesanos disfrazados de orangutanes.
De esta manera, el publico inserta junto
a este filme el cruel ajuste de cuentas
que el buton Hop-Frog lleva a cabo con-
tra el noble que ultrajo a la bailarina ena-
na Esmeralda —Ilamada Tripetta en el
cuento—, considerandolo un compo-
nente mas del original literario y no un
elemento injertado por los guionistas
Charles Beaumont y R. Wright Camp-
bell.

La tumba de Ligeia se suma a la ten-
dencia del resto de titulos analizados,
aproximandose en gran medida a la con-
cepcion senalada por el propio Poe; no
en vano, todas las peliculas integrantes
del ciclo concluyen con una cita extrai-
da de la fuente literaria, hecho que rati-
fica este aspecto. Respecto a esta cues-
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tion, es realmente admirable la intuicion
de Roger Corman al ofrecer a la misma
actriz —Elizabeth Shepherd— tanto el
papel de la difunta Ligeia como el de
Rowena, configurandose ambas como
diferentes caras de la misma moneda. La
fidelidad mencionada se corrobora con
la acertada inclusion de pasajes pertene-
cientes a la obra, como una cita que Poe
extrajo de un libro de Joseph Glanvill
—«El hombre no se rinde a los dngeles,
ni por entero a la muerte, salvo unica-
mente por la flaqueza de su débil volun-
tad»—, o la aparicion de las apreciadas
efigies egipcias de Ligeia.

Finalmente, E/ cuervo —basado en el
famoso poema The Raven— sobresale
como paradigma de la libre inspiracion
tipica del séptimo arte frente al ejemplar
respeto literario mostrado a lo largo del
ciclo, debido a su caracter anarquico v,

El poema «The
Raveny de Poe se
convierte, en manos
de Corman, en una
pelicula de risa,
con claras
intenciones
autoparodicas. El
director estaba ya
cansado del ciclo
Poe, y se propuso
satirizar los
principales motivos
recurrentes en esas
cintas en El cuervo.
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Otro fotograma de The Black Cat, de Edgar G. Ulmer, en la que Karloff da vida a una
especie de reencarnacion terrenal de Satan.

especialmente, al escaso bagaje argu-
mental que suele aportar el universo liri-
co. Asi, se constituye como un acerca-
miento en clave de humor a la obra del
escritor de Boston.

Sin embargo, la fidedigna plasmacion
del universo creado por Poe no se hace
extensible a los desenlaces de la mayoria
de estas peliculas, en gran parte por el
bajo presupuesto del que dispusieron.
De hecho, un elevado porcentaje de ellas
—La caida de la casa Usher, el episodio
«Morellay, El cuervo, El palacio de los
espiritus y La tumba de Ligeia— con-
cluye con 1dénticas secuencias de un
gran incendio. Roger Corman explica de
forma jocosa los motivos que llevaron a
tomar esta determinacion: «El fuego
destruyo castillos en otras cintas de Poe
y, dado que una rugiente llamarada no
difiere de otra en un plano general, in-
serté partes de La caida de la casa Us-
her en sus sucesoras. En 1960 mal podia
ocurrirseme que algun dia los particula-
res los verian en sus hogares y adverti-

rian que eran los mismos cabrios llame-
antes los que se astillan y descuelgan en
los distintos films.»

La autoparodia

Se suele afirmar que un género no es-
ta lo bastante consagrado hasta que pue-
de reirse de si mismo, sin que por ello
se derrumben las estructuras que ha crea-
do en su periodo de consolidacion.

Tras el notable €xito comercial y de cri-
tica de las primeras incursiones de Roger
Corman en la obra de Edgar Allan Poe,
este realizador opto por desarrollar den-
tro del ciclo su particular tesis sobre la
proximidad entre la risa y el terror en
la creacion y mantenimiento de la ten-
s10n, aspecto que anos antes ya habia ex-
plorado en la trilogia de comedias negras
formada por Un cubo de sangre (1959),
The Little Shop of Horrors y Creature

from the Haunted Sea, estas dos ultimas

realizadas en 1960.
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El primer paso en este sentido lo con-
forma «El gato negro», donde el tono
de despiadada crueldad presente en el
original literario se conjuga con im-
pecables toques de humor, facilmen-
te apreciables en la delirante cata de
vinos en la que brilla a gran altura el
duelo interpretativo entre Vincent Price
—Fortunato Luchresi— y Peter Lorre
—Montresor—.

Con idéntico equipo técnico, El cuer-
vo ratifico las intenciones autoparodicas
de Corman, satirizando los principales
motivos recurrentes de su propio ciclo,
como se puede observar en el memora-
ble duelo de magos que supone el cli-
max final. En palabras del propio direc-
tor: «Haremos un Cuervo que haga reir.
Tanto Richard Matheson como yo esta-
mos cansados de la serie de peliculas so-
bre Poe. S1 rodamos este filme, sera el
mas divertido que nunca se haya hecho
sobre €l». "

Dentro de este contexto, Corman, con
la ayuda de sus protegidos Francis Ford
Coppola, Monte Hellman y Jack Ni-
cholson, llevaria a cabo The Terror, una
pequefia y extravagante rara avis que
pretende adentrarse desde un prisma sa-
tirico en el estilo gotico tipico de la lite-
ratura decimononica, tal y como €l mis-
mo expone: «Estaba tan 1dentificado
con los denominadores comunes del ma-
terial de Poe, que me propuse superar al
mismisimo maestro y fraguar un cuento
truculento de nuevo cuno: The Terror». "’

Sin embargo, la obra maestra de esta
deconstruccion autoparodica la halla-
mos en La comedia de los terrores, ex-
celente pelicula en la que Jacques Tour-
neur propone una revision caricaturesca
de las directrices del ciclo amparandose,
al 1gual que hiciera Corman, en el mis-
mo equipo artistico y técnico que lo lle-
vO a cabo, hecho que la enriquece ain
mas s1 cabe.

El legado de Poe

Que duda cabe de que Edgar Allan
Poe es considerado uno de los escritores
mas importantes de la literatura en len-
gua inglesa. Actualmente, mas de ciento
cincuenta anos después de su muerte, la
fuerza de sus relatos y de sus poemas
continia deleitando a millones de in-
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La cinta fue rodada toda en estudio. Segun Corman, el universo de Poe era el mundo del
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inconsciente, y para recrearlo nada mejor que los decorados artificiales.

condicionales seguidores, a la vez que
diversos medios de expresion, como el
cine, la musica o el codmic, se inspiran
directa o indirectamente en su obra. Y es
que, como reza la efigie levantada en su
honor en Baltimore, este autor «sono
suefios que ningun mortal se atrevid a
sonar antes».

En verdad, la figura de Poe anida den-
tro de cada nuevo lector que rememora
su talento. Prueba de ello es la protesta
generalizada que los residentes del Gre-
enwich Village neoyorquino —liderados
por Woody Allen— han realizado para
evitar la ampliacion de la Facultad de
Derecho de esta ciudad, hecho que su-
pondria el derribo de varias construccio-
nes historicas, entre ellas una casa en la
que residié nuestro venerado escritor.

De hecho, tal vez su ser fisico ya no
esté con nosotros, pero la esencia de su
arte perdura y perdurard. Que nadie lo
dude. m

*Javier Blasco Grau es licenciado en Filologia
Hispanica y estudiante de segundo ciclo de Filo-
logia Catalana.
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