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Del bosque de Sherwood
a la selva de Hollywood

Robin Hood en el cine

Ernesto Pérez Moran*
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Ficha técnica

Las alegres aventuras de Robin Hood (The
Merry Adventures of Robin Hood), de Howard
Pyle. Trad. Juan Manuel Ibeas. llustraciones
de Howard Pyle. Madrid: Anaya, 1989.

Versiénes cinematograficas
Robin de los bosques (Robin Hood).
Dir: Allan Dwan. Prod: Fairbanks/United Artists
(Estados Unidos, 1922). Guién: Elton Thomas
(Douglas Fairbanks). Intérpretes: Douglas

Fairbanks, Wallace Beery, Enid Bennet. | ('d PO RS a7 [ R
Robin de los bosques (The Adventures of S\ Jﬂzm:_*_._ﬂf AN 5

Robin Hood).

Dir: Michael Curtiz y William Keighley. Prod:
Henry Blanke (Warner Bros, Estados Unidos,
1938). Guién: Norman Reilly Raine y Seton
.. Miller. Intérpretes: Errol Flynn, Olivia de
Havilland, Basil Rathbone, Claude Rains.

Robin y Marian (Robin and Marian).

Dir: Richard Lester. Prod. Denis O’Dell
(Columbia Pictures y Rastar Pictures, 1976)
Guién: James Goldman. Intérpretes: Sean

Connery, Audrey Hepburn, Robert Shaw,
Richard Harris.

il

-i'l-.

Robin Hood, el principe de los ladrones (Robin 2B —— =
Hood, Prince of Thieves). e
Dir: Kevin Reynolds. Prod: Pen Desnham y

Richard Barton Lewis (Morgan Creek, Estados A\

Unidos, 1991). Guion: Pen Desnham y John N El
Watson basado en una historia de Pen A\ ;

Desnham. Intérpretes: Kevin Costner, Elizabeth

Mastrantonio, Morgan Freeman, Alan
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HOWARD PYLE, LAS ALEGRES AVENTURAS DE ROBIN HOOD, ANAYA, 1989,



proposito de la legendaria fi-

gura de Robin Hood se plan-

tean numerosas preguntas:
;existio en la realidad ese «principe de
os ladrones»?, ;cual fue su verdadera
historia?, ;qué obras literarias y qué pe-
iculas recogen sus hazanas? Y en cuan-
to a estas ultimas, ;sirve de algo ser
«fiely a una historia de la que se tienen
tan escasas evidencias?

¢ Historia o leyenda?

Porque de Robin Hood no se sabe a
ciencia cierta si fue una figura historica
o no. Sus hazafias fueron cantadas por la
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poesia popular entre los siglos X'y XV.
La primera mencion a este personaje en
una fuente literaria aparece en la segun-
da edicion de Piers the Plowman, alre-
dedor de 1377, que en dos versos sefiala
a Robin Hood como el héroe caballeres-
co que hoy conocemos, jefe de una ban-
da de proscritos que vivian en el bosque
de Sherwood, personificando el espiri-
tu de independencia y la defensa de los
desvalidos. Posteriormente, en 1420, se
puede encontrar a Robin Hood, ya en
compaiiia de su paje Little John, en la
Original Chronicle of Scotland. Duran-
te los siglos XV y XVI, su popularidad
creci¢ a través de una serie de textos que
lo presentaban como el héroe que nunca
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Douglas Fairbanks no solo encarné a Robin Hood, sino que fite productor y guionista

del film dirigido por Allan Dwan en 1922.
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mat6 a nadie para robar, que solo actua-
ba en defensa propia o de los suyos, que

jamas deshonré a una dama y que «ro-

baba a los ricos para darselo a los po-
bresy. Cabe creer, desde luego, en el
fundamento historico de esa figura, pe-
ro la niebla de la fabula y la leyenda ha
caido desde el principio sobre los pocos
datos que de Robin Hood se conocen.
Prueba de ello es que los estudiosos ni
siquiera se ponen de acuerdo en el ori-
gen de su apellido. Para unos, Hood se-
ria el equivalente en inglés de la caperu-
za que solia usar como sombrero; para
otros, una derivacién de wood —bos-
que— en el mismo idioma. Autores co-
mo Shakespeare, Munday o Walter
Scott, entre otros, recogieron distintas
huellas del personaje, a partir de poemas
y leyendas, y acabaron formando un
corpus que guarda bastantes semejanzas
con el ciclo arturico.

El libro titulado Las alegres aventuras
de Robin Hood, de Howard Pyle, ha si-
do sin duda la fuente literaria mas 1m-
portante para muchas versiones cinema-
tograficas. Esa novela, escrita en 1883,
presenta —muy al contrario que algunos
films de los que hablaremos— a un Ro-
bin que se ve empujado hacia el bosque
de Sherwood por haber matado a un
ciervo del rey, ademas de a un guarda-
bosques. El texto se empapa del tono ju-
biloso de sus situaciones y de la cerveza
que constantemente beben los proscri-
tos. La figura de Marian, por su parte,
aparece mencionada solo dos veces, y el
texto de Pyle refleja un cierto sexismo,
patente, por ejemplo, cuando dice que
«todo el mundo sabe que las mujeres tar-
dan mas en coger una buena bromay.

También llama la atencion la forma en
que esta escrito, dirigiendose en nume-
rosas ocasiones al lector y adelantando
lo que ocurre en cada capitulo en una
suerte de resumen inicial, de resonan-
cias clasicas. La obra contiene, por ulti-
mo. dos finales diferentes. En el prime-
ro se cuenta como Robin se convirtio en
el favorito del rey Ricardo y los proscri-
tos dejaron de ser perseguidos; y el se-
gundo, mucho mas brillante, es presen-
tado por el autor de esta guisa: «Ahora,
querido amigo, que me has acompanado
en estas alegres andanzas, no te pido que
me sigas mas adelante, [...] pues lo que
viene a continuacion trata de la descom-
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Errol Flynn y Olivia de Havilland, Robin y Marian, en la version dirigida p

Curtiz y William Keighley en 1936.

posicion de las cosas [...]. Me limitar¢ a
contar lo mas aprisa que pueda como el
valiente Robin Hood muri6é como habia
vivido, no en la corte como duque de
Huntington, sino con el arco en la mano,
el corazon en el bosque y espiritu de
proscrito».

Douglas Fairbanks y Errol Flynn,
los primeros Robins

No seria éste, por supuesto, el final
elegido en una de las primeras peliculas
que se realizaron sobre Robin Hood: Ro-
bin de los bosques (1922), de Allan
Dwan, con un reparto encabezado por ¢l
envarado Douglas Fairbanks, que dos
afios después rodaria El ladron de Bag-
dad, de notable cariz neocolonialista.
Ambas obras comparten el uso de unos
decorados suntuosos y la exhibicion del
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ornato de la corte, tan del gusto de
Hollywood, rompiendo con la sobriedad
forestal del Robin Hood de Pyle. Y es
que el Robin de los bosques de Dwan se
asemeja demasiado a un folletin de in-
trigas palaciegas, solo salvado por su
impecable factura técnica y por el mon-
taje paralelo, a ratos brillante, entre las
escenas de las cruzadas y las de Inglater-
ra. Robin queda definido en esta version
como noble y cortesano, al principio te-
meroso de las mujeres y despucs ena-
morado de Marian, con la que acabara
casandose, en un final feliz inevitable,
habida cuenta de la fecha y el lugar don-
de se hizo el film.

De Hollywood lleg6é también Robin
de los bosques (1938), de Michael Cur-
tiz y William Keighley, que fue prota-
gonizada por el hiperactivo Errol Flynn
y que lleva impresa con toda claridad la
marca de su productor, Hall B. Wallis, el
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cual. inicialmente, habia pensado en Ja-
mes Cagney para el papel de Robin. Pe-
ro el actor rompid su contrato con la
Warner cuando estaba a punto de co-
menzar el rodaje, y Wallis eché mano
de Flynn, que habia saltado al estrellato
un afio antes con otro clasico del cine de
aventuras, El capitan Blood, tambien
dirigido por Curtiz y donde tuvo ya co-
mo compaiiera de reparto a Olivia de
Havilland, actriz que haria el papel de
Marian. Por cierto que, en cuanto a agi-
tacion aventurera, la vida privada de
Errol Flynn tuvo poco que envidiar a la
de su personaje, aunque €n un sentido
muy distinto: traficante de esclavos y
acusado de matar a un nativo en Nueva
Guinea, arribé a Hollywood —lugar que
odiaba con todas sus fuerzas—, donde
se hizo famoso, entre otros extremos,
por las orgias que organizaba en un bar-
co de su propiedad. Al acabar Robin de
los bosques tuvo que refugiarse en Es-
pafia, a causa de una presunta relacion
con una menor en Estados Unidos, y se
instalé en Mallorca, pertrechado nica-
mente con una maleta llena de botellas
de vodka. Posteriormente viajaria a Cu-
ba para entrevistarse con Fidel Castro,
al que llegd a considerar el «Robin
Hood de sierra Maestra».

Por lo que se refiere a la direccion de
la pelicula, Michael Curtiz se hizo cargo
de ella después del primer mes de roda-
je. Suya es la magnifica escena de lucha
entre Robin y el malvado Guy de Gis-
bourne, donde una panoramica general
describe el duelo a espada entre ambos,
para luego sacarlos del encuadre, dejar-
nos ver la continuacion del enfrenta-
miento a través de las sombras de los dos
nobles, y reintegrarlos despucs en el
cuadro. Todo ello, en un escenario babi-
lonico, inspirado en el de la primera ver-
sién de Dwan. Porque, aunque el palacio
siga estando muy presente en el film, al-
gunas escenas nos adentran en el bosque
de Sherwood, y la alegria dominante en
la novela de Pyle encuentra en ellas un
desarrollo coherente. Por lo demas, la pe-
licula responde a los canones de la me-
ca del cine: division maniquea entre
buenos y malos, un heroe al mas puro
estilo epic hollywoodense, amor, humor
__bastante discutible, por cierto—y de
nuevo un final feliz con boda solemne
entre Robin y Marian.
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A la derecha. uno de los dos ultimos Robin Hood, Kevin Costner.

Sean Connery,
un Robin desmitificador

Todo lo contrario ocurre con la belli-
sima Robin y Marian (1976), de Richard
Lester, donde Sean Connery encarna al
mitico proscrito a su vuelta de las cruza-
das, tras veinte anos al servicio de Ri-
cardo. Un Robin envejecido que en-
cuentra a Marian —magnética Audrey
Hepburn— como abadesa de un con-
vento: el retrato de un mito desde su cre-
pusculo, y la reinterpretacion de las glo-
rias pasadas a través de unos perdedores
que se resisten al paso del tiempo, o bien
lo aceptan lucidamente. Si el western de
la época dorada tuvo en el cowboy su pa-
radigma, £l hombre que mato a Liberty
Valance (1962), de John Ford, supo pre-
sentar la decadencia inteligentemente
asumida de John Wayne; si las bambali-
nas consagraron al comico, Chaplin fue
capaz de recomponer un retrato tardio

de éste en el Calvero de Candilejas
(1952); y si el cine de aventuras encon-
tro en Robin Hood a su héroe por anto-
nomasia, Robin y Marian vino a rescatar
esa figura precisamente para desmitifi-
carla. De este modo, la pelicula que con
mas libertad se acerca a su referente li-
terario acaba convirtiéndose en la mas
fiel a su espiritu ultimo. La alegria de la
novela de Pyle, por ejemplo, aparece en
los recuerdos de la pareja protagonista,
mientras que los magnificos finales de
ambas obras coinciden, al menos par-
cialmente: en Las alegres aventuras de
Robin Hood, el protagonista es traicio-
nado por su prima la abadesa, que le san-
gra hasta matarlo. Antes, Robin pedira
ayuda a Little John para lanzar su ltima
flecha; alli donde caiga, debera ser en-
terrado. En Robin y Marian, ésta, con-
vertida en abadesa, hace que Robin tome
veneno, después lo bebe ella —tal es su
deseo de no sufrir mas— y el episodio
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Robin (Sean Connery) y Marian (Audrey Hepburn) en la edad madura, en el hermoso y desmitificador film de Richard Lester.
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de la flecha se repite con idéntico liris-
mo que en el libro...

El resto de un formidable reparto —Ilan
Holm, Richard Harris—, incluida la cu-
riosa presencia de una jovencisima Vic-
toria Abril, una ambientacion mucho
menos pomposa y mas coherente que la
de las demas versiones, y unos dialogos
muy bien elaborados completan la obra
mas libre y deslumbrante de cuantas se
han realizado hasta el momento sobre la

figura de Robin Hood.

Kevin Costner, un
Robin tipicamente americano

Porque hay que hablar también de otra
mas reciente: Robin Hood, principe de los
ladrones (1991), de Kevin Reynolds, con
el acartonado Kevin Costner como un Ro-
bin victima de mil y una penalidades que
justificaran «moralmente» las fechorias
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que cometera después. Con una estruc-
tura similar a las peores peliculas del
hoy gobernador de California, Arnold
Schwarzenegger, el film nos presenta a un
héroe que viene de las cruzadas con un
amigo infiel —uno de los pocos persona-
jes salvables—, para posteriormente des-
trozar el mito romantico del que bebe a
base de introducir discursos tipicamen-
te hollywoodienses, efectismos baratos
—Jas camaras «subjetivas» de las flechas,
los travellings enfaticos o el uso reiterado
de lentes de gran angular— y un final fe-
liz con el enlace entre Robin y Marian
apadrinado por un Ricardo Corazon de
Ledn curiosamente interpretado por Sean
Connery... Aparte del cinismo que im-
pregna la obra, hay algunos aspectos de
interés: la intervencion de Maria Eliza-
beth Mastrantonio como Marian, el cas-
tillo derruido de Robin —extraido de la
version de 1922 y que funciona a todas lu-
ces como guifio— y un discurso de preten-
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Robin (Errol Flyn) en su duelo con el malvado sir Guy (Basil Rathbone). A la derecha, uno de los majestuosos decorados de
Robin de los bosques de Dwan.

dida tolerancia entre las religiones, intro-
ducido por la figura del infiel Azeem.

Otras versiones

En cuanto al resto de versiones, cabe
citar, entre otras, Los arqueros del rey
(1952), de Ken Annakin; el Robin Hood
de dibujos animados dirigido por Wolf-
gang Reitherman en 1973 para la Dis-
ney; un pufiado de films italianos reali-
zados en los afios 60 y 70, en los que
figuran Robin Hood y los piratas (1960),
de Giorgio Simonelli y El arquero de
Sherwood (1971), de Giorgio Ferroni;
algunos titulos espafioles, como Robin
Hood, el arquero invencible (1970), de
José Luis Merino, o Robin Hood nunca
muere (1974), de Francesc Bellmunt, y
la tediosa Robin Hood el magnifico
(1991), de John Irving, estrenada casi al
mismo tiempo que la version de Kevin
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Reynolds y que pretendia ser la mas fiel
a la figura del proscrito.

Un nutrido conjunto de films, inspira-
dos en su mayoria en la obra de Howard
Pyle, que sin ser una pieza maestra re-
sulta sin duda interesante y puede acer-
car al publico joven a la literatura, per-
mitiéndole conocer, comparar y elegir
después entre diversas versiones cine-
matograficas. Porque Las alegres aven-
turas de Robin Hood conserva hoy sufi-
ciente frescura y una notable vitalidad y,
sobre todo, anima al lector a pensar —en
unos momentos en que quienes se han
empefiado en no dejar pensar a los de-
més pretenden hacerse ricos publicando
libros—, hasta tal punto que uno de sus
capitulos acaba asi: «En cuanto a mi, lo
que yo pienso es... Es mejor que de-
je que cada uno de vosotros saque sus
propias conclusionesy. B

*Ernesto Pérez Moran es critico de cine.



