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CDITORIAL

Del papel

a la realidad

| curso escolar ha empezado.

Se ha reconducido la agria

polémica que desato el llama-
do «decreto de las humanidadesy, la
implantacion de las nuevas tecnolo-
gias se acelerara y el presupuesto
aumentara, ha asegurado la minis-
tra, a pesar de que este afio hay cien
mil nifios y nifias menos que el cur-
SO anterior.

Parece que un rayo de sensatez
1lumina las aulas. Sin embargo, cre-
emos que hay algo que no recibe la
atencion que se merece. ;Lo adivi-
nan? Las bibliotecas escolares. In-
sistimos de nuevo en esta cuestion
aun a riesgo de repetirnos. No basta
con anadir algunos libros «de lectu-
ra» a la ya sustanciosa factura fami-
liar del material escolar habitual. La
escuela debe tener un ambito pro-
plamente destinado a los libros, ba-
jo la responsabilidad de un espe-
cialista capaz de garantizar un uso
razonable y eficaz de los mismos,
y en estrecha coordinacion con el
conjunto de actividades de la comu-
nidad escolar. Sin embargo, y con
independencia de lo que las leyes
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digan, la biblioteca escolar sigue
siendo la cenicienta de las dotacio-
nes escolares. Cuando existe algin
espacio con tal nombre —a menudo
no lo hay— no es mas que una es-
tanteria confiada a la buena volun-
tad de algun docente vocacional de
la lectura. En otras, existe algo se-
mejante a una biblioteca, pero no
cuenta con personal formado para
atenderla con competencia y méto-

Victoria Fernandez

ANNA MIRALLES
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do; o bien no se asigna un tiempo
especifico para su uso en el conjun-
to de actividades del alumnado.

S1 consideramos la biblioteca co-
mo el corazon informativo del cen-
tro escolar, es obvio su valor educa-
tivo y el excelente rendimiento que
pueda dar si se piensa y organiza pa-
ra atender las demandas del profe-
sorado y de los alumnos. Nada que
oponer a las nuevas tecnologias
siempre que se respete la mas anti-
gua de ellas: el libro. No se trata de
una bibliofilia a ultranza, sino de
apoyar sin reservas las estrategias
de aprendizaje propias de ese com-
plejo micromundo comunicativo que
es un aula, una escuela.

Existe sobre el papel un ambicio-
so plan de bibliotecas a nivel estatal,
pero, lamentablemente, su puesta en
practica se aplaza curso tras curso.
S1 nos descuidamos entraremos en
el siglo xxi1 sin que todas las escue-
las tengan esa insustituible memoria
colectiva que las buenas bibliotecas
conservan para enlazar el pasado
con el futuro, clave de la verdadera
sabiduria. ;Este afio si?
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£STUDIO

El genero epistolar

por M® Victoria Sotomayor Saez*

En la literatura infantil y juvenil del relato, la participacion del
actual, la carta, el género lector en la reconstruccion

epistolar, tiene
plena vigencia
como medio de
comunicacion

y como
procedimiento
narrativo, que
ayuda en la
construccion de
las historias y las
hace mas creibles.
Otros valores y
ventajas de lo
epistolar es que
favorece la
comprension

.....

EL LIBRO DE LOS RECUERDQS PARA

MNINOS, EDICIONES B, 1996.
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del texto,

0 el contacto

con realidades
subjetivas y
objetivas. A
partir del analisis
de algunos titulos
de la literatura
infantil y juvenil
actual, la autora
del articulo
reflexiona sobre
el significado

y el poder de
seduccion de la
carta.



scribir una novela o un relato es

inventar un mundo con sus pro-

pias leyes, su propio espacio y
tiempo, sus propios personajes y situa-
ciones. Leer una novela es reconstruir de
nuevo ese mundo y aceptar como verda-
dero, creible y real lo que no es sino
mentira, ficcion y juego. Porque la no-
vela o el relato deben producir ilusion de
realidad, en el sentido de parecer que lo
que se cuenta es verdad: debe conseguir
un efecto realista en el lector que le lle-
ve desde la suspension de su increduli-
dad inicial, al saber que se trata de un
mundo inventado, hasta la aceptacion
como creible de ese mundo y sus ficcio-
nes. Como senala Calvino, el mundo del
texto, del autor, del lector y de la vida
son distintos niveles de realidad que tie-
nen que integrarse para que una inven-
cion literaria tenga €xito; se integran en
virtud de un «pacto de ficcion» que no
es sino la aceptacion de un juego de con-
venciones entre autor y lector.

Para conseguir el efecto realista, el au-
tor, en su discurso narrativo, utiliza una
serie de técnicas o estrategias: desde la
perspectiva adoptada para narrar hasta la
descripcidn, la analogia o la trasposicion
de elementos reales al mundo inventa-
do. De esta forma, el texto construye una
realidad de multiples caras, sobre la cual
el lector proyectara sus expectativas, co-
nocimientos y vision del mundo para re-
construir su propia historia y completar
el ciclo creador.

C_‘,rear ilusion de verdad en la
ficcion

Nada indica que la literatura infantil o
juvenil utilice, ni deba utilizar, procedi-
mientos distintos a los del resto de la li-
teratura. El discurso narrativo tiene sus
propios rasgos, su lenguaje y sus leyes:
y el lector, todo lector, lograra un grado
de comprension determinado en razon
de sus circunstancias y expectativas, en
cuya configuracion intervienen factores
tales como la situacion social, ambito vi-
tal, sexo, edad, relaciones personales.
caracter, expectativas personales y pro-
fesionales, etc. Es claro que la edad es
determinante, pero no en medida distin-
ta que cualquiera de los otros factores
mencionados. Por eso, una narracion pa-
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ra ninos debe regirse por las mismas le-
yes discursivas y creativas que cualquier
otra, si bien utilizadas con el grado de
complejidad adecuado para hacer el re-
lato accesible y no hermético al receptor.
Desde este planteamiento, uno de los
procedimientos o modos de narrar que
se pueden encontrar en la literatura es el
epistolar, es decir, la utilizacion analogi-
ca de una forma de comunicacion exis-
tente en la realidad para crear ilusion de
verdad en un mundo ficticio.
Ciertamente, hablar de la carta como
medio de comunicacion en la actualidad
es sumergirnos en un mundo de ofertas
comerciales, datos bancarios, anuncios
impersonales o convocatorias a eventos
de todo signo. Nada, o casi nada, de in-
tercambio personal, noticias familiares,
expresion de afecto, calido testimonio
de amistad o de amor. Las cartas como
vehiculo habitual de comunicacion entre
personas separadas por la distancia son
cada vez mas una especie en peligro de
extincion; el teléfono, la comunicacion
oral directa y mas rapida ha sustituido

e ks
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casi por completo a esta forma de escri-
tura que va quedando reducida al toda-
via necesario intercambio escrito en las
fechas navidenas o a las postales con las
que el viajero deja constancia de lugares
visitados. En ambos casos, con un con-
tenido bastante codificado, limitado a
unas cuantas frases mil veces repetidas,
que incluso llegan al extremo de venir
ya impresas en la postal o tarjeta. Y muy
poco mas. Aunque la creciente presencia
del correo electrénico parece indicar un
resurgimiento de la comunicacion epis-
tolar, no cabe duda de que se trata de una
forma distinta, que corresponde a una
distinta cultura.

En la medida en que la literatura de
cada época es un reflejo de la realidad de
la que surge, cabria pensar que la pre-
sencia de la carta, de lo epistolar, en la
produccion literaria actual fuera igual-
mente escasa. No es, ciertamente, el gé-
nero epistolar el preferido por los narra-
dores actuales, ni nunca ha sido un
género mayoritario. Aunque son de to-
dos conocidos suficientes y magnificos

IRENE BORDOY, CARTAS PELIGROSAS, SM, 1994,



¢jemplos de literatura epistolar a lo lar-
go de la historia, nadie hoy se atreveria a
afirmar que este género goce de espe-
cial favor, como tampoco la escritura de
cartas en la vida cotidiana.

Con este planteamiento me he acer-
cado a la literatura infantil espafiola y
europea de los ultimos anos y he com-
probado la sorprendente vigencia de
un género, un lenguaje y una tematica
que parecian inexistentes, y mas aun en
creaciones dirigidas a lectores ya por
completo inmersos en la cultura de la
imagen, la inmediatez y la comunica-
cion electronica. La relacion de obras
literarias donde la carta esta presente
es lo suficientemente amplia como pa-
ra preguntarnos sobre su significado y
su —todavia— poder de seduccion.
. Qué valor tiene la carta en la narra-
cion? ;De qué modo se usa y qué impli-
caciones tiene este lenguaje en la comu-
nicacion literaria?

La presencia de lo epistolar en la lite-
ratura para nifnos y jovenes puede anali-
zarse desde tres perspectivas:

— La carta como tema o motivo argu-
mental, donde se evidencia mejor la co-
nexion o alejamiento de la literatura con
la realidad de la que surge y a la que se
dirige.

— La carta como recurso narrativo,
esto es, como procedimiento intercala-
do, que opera de manera combinada con
otros procedimientos. Esta segunda op-
cion tiene sus consecuencias en lo que
concierne a la construccion y recepcion
del relato.

— La carta como genero, en obras to-
talmente epistolares. Esta opcion gené-
rica tiene también unas evidentes impli-
caciones narrativas y de reconstruccion
del relato por parte del lector.

Me referireé solo a algunos ejemplos,
entre los muchos posibles, para concre-
tar la manera en que toman cuerpo lite-
rario estas diferentes opciones.

La carta como tema

Es, quiza, esta forma de presencia la
que menos se prodiga de las tres senala-
das. Tomar la carta como objeto de una
trama puede suponer, por ejemplo, re-
construir y contar su historia; configurar
un personaje en cuya historia personal
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tenga especial importancia la escritura o
recepcion de una carta, de manera que
ésta adquiere relevancia por encima de
otros motivos argumentales; recrear si-
tuaciones de vida cotidiana para obser-
var conductas sociales; iluminar el pro-
p1o proceso de escritura, poniendo el
acento en la forma y el lenguaje. Propo-
sitos diversos que determinan la orienta-
cion del relato en una direccion histori-
ca, psicologica, social o metaliteraria,
entre otras posibles.

El relato de Kipling «Como se escri-
b10 la primera carta», uno de los que in-
tegran el volumen titulado Precisamen-
te asi, publicado en 1902, es obra de
obligada referencia, a pesar de su exis-
tencia casi centenaria. En ella Kipling
narra con su expresivo y sugerente len-
guaje, salpicado de guifios humoristicos
y poéticos, el momento, circunstancias y
razones por las que se escribio la prime-
ra carta. Una historia fantastica, como
todas las que integran este volumen, que
prueba la capacidad de fabulacion del
ser humano cuando proyecta la mirada
sobre aquello que compone su cotidiani-
dad. Noventa anos despues, con un ca-
racter bien distinto, Capek y Gibson pu-
blican, en Flammarion Histoire de la
Lettre, una sencilla historia dirigida a los
mas pequenos, protagonizada por un pe-
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rro y un gato y acompanada de musica.
Ninguna pretension historica (a pesar de
lo que su titulo pueda sugerir) en este re-
lato para no lectores, que se limita a pre-
sentar una simple situacion de vida coti-
diana mediante los recursos que pueden
hacerla comprensible a esta edad: prota-
gonismo animal, protagonismo también
de la imagen, mensaje elemental y tni-
co, situacion con escaso desarrollo tem-
poral.

Con la carta y el cartero como prota-
gonistas contamos con la magnifica se-
rie de los britanicos Janet y Allan Ahl-
berg, El cartero simpatico.' Tan evidente
es el protagonismo de la carta, que has-
ta aparece fisicamente en estos libros,
con una perfectamente lograda repro-
duccion de cartas reales de diferentes ti-
pos, propositos y destinatarios. De ma-
nera ingeniosa, humoristica y muy
atractiva, se ofrece la realidad de la co-
municacion escrita y su presencia viva
en esta sociedad cambiante. No es, en
realidad, un relato; no hay propiamente
una historia que contar. El tnico hilo ar-
gumental es el recorrido de este especial
cartero hasta que entrega todas las cartas
que lleva en su saca; pero la conexion
con la realidad es palpable, asi como las
posibilidades creativas y Iudicas de este
género, incluso en sus formas aparente-

FRANK JENSEN, QUIN UN, EN KAMOII, CRUILLA, 1997,
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mente mas impersonales (cartas comer-
ciales, oficiales, etc.). El mismo recurso
de la carta en su sobre lo encontramos en
la reciente El increible atlas de tia Dot,
con un proposito informativo y de divul-
gacion.

Distinta orientacion es la de dos rela-
tos dirigidos a primeros lectores, tam-
bién con la carta como nucleo argumen-
tal: Una carta para Marta, de Mercé
Escardo, y Las cartas de Quica, de Mai-
te Carranza.

En la primera, se plantea una historia
aparentemente verosimil: la de una ni-
na, Marta, que espera una carta y desea
intensamente recibirla; una carta cuyo
contenido, procedencia o forma no im-
porta, ni se conoce. Movida por este de-
seo, sale a la calle en busca de su carta
hasta que la encuentra pegada en el es-
caparate de una tienda. La consigue, la
lee y la contesta. Lo que en este relato
destaca, mas que ninguna otra cosa, es el
intenso deseo de esta nifia de recibir una
carta. Algo perfectamente natural: a to-
dos los nifios les gusta recibir cartas.
Ademas, la decidida actitud de Marta,
pasando por encima de todas las dificul-
tades para conseguir su carta, parece
querer dotar de un alto valor a este me-
dio de comunicacion.

Sin embargo, aun los relatos mas sim-
ples deben ordenarse segun la légica y
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recursos del lenguaje literario, por muy
pequenos que sean sus destinatarios; vy,
en este caso, la propia construccién del
relato muestra la fragilidad de su plan-
teamiento tematico y puede conducir a
efectos contrarios a los pretendidos. En
su afan por simplificar la linea argu-
mental para hacer comprensible la histo-
ria, comienza con una situacion inicial
un tanto inverosimil, en la que presenta
como natural que los nifios puedan tener
una especie de revelacion, un objeto de
deseo irrenunciable: «Aquel dia Marta
desperto sabiendo que iba a recibir la
cartan. Con esta misma conviccion se
cierra el cuento: «EIl lugar no importaba
demasiado, ni tampoco quién la recoge-
ria. Seguro, que seria alguien que, como
ella, estaba esperando la carta y que por
€so la encontraria muy pronto».

Pero, sobre todo, la historia se cons-
truye sobre una serie de elementos que
se contradicen entre si. Por una parte, su
conducta, ingenua y desconocedora del
proceso que sigue el correo (no sabe
donde buscar la carta, todavia no tiene la
llave del buzon, pregunta ingenuamente
al cartero, etc.), configura la imagen li-
teraria de una nifia muy pequefia, ima-
gen confirmada por elementos extralite-
rarios como la ilustracion o la tipografia
en cursiva. Pero, por otra parte, es una
nifia que sabe leer y escribir perfecta-

10
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mente; sale de su casa sola y recorre la
ciudad sin la menor vacilacion; parece
absolutamente autonoma; y, sobre todo,
posee una intuicion y una fuerza inte-
rior que dificilmente un lector de esa
edad podria reconocer como propio. La
informacion que se proporciona al lec-
tor para que conozca al personaje es un
conjunto disperso y contradictorio que,
a mi parecer, no permite la identifica-
c10n; la construccion literaria del relato
carece de la coherencia necesaria para
que el personaje creado alcance solidez
y verosimilitud. Y si el personaje no es
creible para el lector, dificilmente se lo-
grara la comprension y aceptacion de lo
ficticio, en que consiste la comunica-
cion literaria.

Muy distinto es el resultado de la se-
gunda obra citada, Las cartas de Quica.
La funcion de la carta en este relato es
doble: como motivo argumental se en-
cuentra inserta en otra historia, la de una
nifia que quiere escribir y encuentra en
las cartas el medio ideal para hacerlo; y
como procedimiento narrativo, en cuan-
to que las cartas que escribe se incluyen
en la historia y eso implica un cambio de
la voz narradora, ruptura temporal, dis-
tinto lenguaje y distinto narratario.

En relacion con la primera de estas
funciones, se aportan todos los datos ne-
cesarios para conocer como es esta for-

J.R.R. TOLKIEN, CARTAS A PAPA NOEL, MINOTAURD, 1995,



ma de comunicacion escrita, e incluso

tomarla como modelo: encabezamiento, -

saludo, relato, despedida y firma, direc-
cion, remitente, etc. Y, sobre todo, se
ofrece una muy positiva valoracion de la
carta como vehiculo de comunicacidn:
es divertido poder contar cosas a alguien
y tener quien te responda, de manera que
la carta aparece como un auténtico dia-
logo a distancia. Se percibe que el es-
fuerzo de la escritura tiene su compen-
sacion y, en general, se muestra el
intercambio epistolar como una expe-
riencia gratificante mediante el uso de
elementos humoristicos e imaginativos.’

Este contenido esta expresado me-
diante una forma narrativa muy acerta-
da, que apoyandose en detalles reales de
la vida cotidiana y en personajes crei-
bles, revela una inteligente combinacion
de recursos y una muy estimable elabo-
racion literaria. Se trata de una narracion
en tercera persona donde se intercalan
las cartas, que narran en primera perso-
na; alterna, pues, el punto de vista del
narrador omnisciente, adulto, que cuen-
ta en pasado, con el del personaje infan-
til que relata con su propia voz lo que a
ella misma ataiie. Esta alternancia de vo-
ces narrativas introduce al lector prime-
rizo en el conocimiento de una de las
claves del discurso narrativo: la identifi-
cacion de la voz del narrador. La habili-
dad en el manejo del lenguaje apropiado
a cada situacion se hace también paten-
te cuando reproduce los pensamientos
de Quica o su lengua oral: los dialogos en
estilo directo, en que el narrador cede la
palabra al personaje, se componen de fra-
ses cortas, con abundante carga emotiva y
un tono de gran expresividad; en cambio,
los pensamientos, explicados a través de
la voz que narra, se expresan de una for-
ma algo mas elaborada, como es propio
de un proceso de intermediacion.

En suma, para contar una sencilla si-
tuacion argumental, la autora utiliza un
juego de perspectivas, con el cambio de
voz y foco narrativo, y un juego tempo-
ral con la alternancia pasado/presente.
El lector inicial entra asi en contacto con
los mecanismos basicos de la narracion,
lo que le servira para aumentar sus co-
nocimientos y facilitar posteriores lectu-
ras, asi como para identificarse con un
personaje y unas situaciones que facil-
mente puede reconocer.
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En un relato para adolescentes, La
agencia Babel,’ el escritor francés Da-
niel Pennac utiliza las cartas como ele-
mento central de una intriga mediante la
cual un grupo de chicos entrara en con-
tacto con la literatura: con unas obras
que siguen vivas y que propician en 1os
lectores experiencias vitales fascinantes,
incluido el descubrimiento del amor.*

La carta como recurso narrativo

El uso de la carta como procedimien-
to para contar una historia, combinado
con otros recursos, tiene una abundante
presencia en la narrativa para nifios y jo-
venes. Se encuentran ejemplos en toda
clase de obras, desde las mas sencillas,
como la antes citada Las cartas de Qui-
ca, hasta relatos de una ya notable com-
plejidad.

e Alteracion de la voz narradora

La mtroduccion de lo epistolar en un
relato como recurso narrativo tiene una
serie de efectos que contri-
buyen a establecer el ca-
racter polifonico del texto. /a
El mas importante de ellos e,
tiene que ver con la altera- \ R\
cion de la focalizacion, o
mas aun, de la voz narrati-

va: al cambiar el narrador,
cambia también la pers-
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pectiva desde la que se relata la historia
o se valoran los hechos, ya sea desde una
perspectiva externa, en el caso de narra-
cion en tercera persona, ya desde una
perspectiva interna, si se narra en prime-
ra. Conviene aqui tener presente la dis-
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tincion de Genette’ entre voz narrativa y
focalizacion, entre quien relata la histo-
ria y el personaje desde el que se orien-
ta la perspectiva; o, dicho de otra for-
ma, la diferencia entre: ;jquién habla?, y
;quién ve? Porque no son raros los casos
en que la narracion en tercera persona,
hecha desde fuera por un narrador om-
nisciente, transmite la percepcion o Vvi-
vencia del mismo personaje que, en otro
momento, se convierte en narrador. Es
decir, la perspectiva desde la que se na-
rra es la misma, aunque cambie la voz
narradora y la persona gramatical. Y
también puede ocurrir lo contrario, esto
es, un relato en primera persona que al-
terna con las cartas de otro personaje
distinto, o bien las cartas de dos perso-
najes: en ambos casos, la misma voz na-
rrativa (primera persona gramatical) pe-
ro distinta focalizacion.

Todas estas posibilidades se pueden
encontrar en la actual literatura infantil y
juvenil. Uno de los ejemplos mas intere-
santes lo constituye la obra de la britani-
ca Berlie Doherty, Querido Nadie, que
relata la experiencia de un embarazo
adolescente desde la perspectiva de sus
protagonistas. Es una narracion en pri-
mera persona hecha por el joven Chris,
que incluye las cartas que Helen dirige a
su futuro hijo: de esta manera resuelve el
cambio de foco narrativo. Las voces al-
ternantes de Chris y Helen se suceden
durante todo el relato, de manera que sus
puntos de vista, necesariamente limita-
dos como lo es por naturaleza el relato
en primera persona, se complementan
para el lector, que asi puede reconstruir
el proceso desde la privilegiada posicion
de la omnisciencia. Un procedimiento
altamente eficaz para la comprension de
la historia y también para su valoracion,
huesto que reduce o elimina el riesgo de
rarcialidad que derivaria del conoci-
miento de una Uinica perspectiva.

La perspectiva Unica es precisamente
el caso de Queridisimo papa, de Juan
Clemente Gomez, que aborda una tema-
tica realista de problemas familiares
desde la optica de Alicia, la protagonis-
ta de una de estas situaciones. El autor
combina diferentes técnicas narrativas:
el relato en primera persona, hecho por
Alicia, las cartas que ésta escribe a su
padre y sus redacciones escolares. Tres
modos narrativos pero una unica voz,
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una unica perspectiva, una unica subje-
tividad: es decir, una unica visioén limi-
tada y limitadora. La alternancia de for-
mas sOlo supone un cambio de tono
narrativo y algunas veces de tematica:
las cartas contienen de una manera mas
condensada y sintética el relato de he-
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chos o situaciones que ya se conocen,
porque ya se han contado en el relato
(dedicado principalmente a hacer pro-
gresar la historia), mientras que las re-
dacciones, que suspenden o paralizan el
desarrollo temporal, sirven para expre-
sar opiniones, reflexiones o comentarios

FRANK JENSEN, QUIN UN, EN KAMO!I, CRUILLA, 1997.



exclusivos de la protagonista, sin inter-
vencion de ningun otro personaje.

Caso bien distinto (podria decirse que
diametralmente opuesto) es el de La en-
crucijada, de la escritora madrilefia
Montserrat del Amo, que mediante la
narracion en tercera persona y las cartas
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IREME BORDOY, CARTAS PELIGROSAS, SM, 1994,

que el personaje se dirige a si mismo
cuando sea viejo, relata la experiencia
de un joven estudiante en un kibuiz 1srae-
li durante los meses de un verano. Aqui
las dos voces narrativas llegan a confi-
gurar dos estructuras independientes;
dos relatos paralelos que, sin llegar nun-
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ca a coincidir ni aproximarse, se necesi-
tan y complementan para un completo
conocimiento de la historia, ya que ésta
se ve desde dentro y desde fuera. Bien es
cierto que el relato en tercera persona es-
ta hecho desde la perspectiva de Joa-
quin, que es también el autor de las car-
tas: la focalizacion es la misma, con
diferentes voces. Sin embargo, no es la
de Joaquin la unica percepcion que nos
relata el narrador omnisciente; alterna
con la de otros personajes secundarios,
protagonistas de historias intercaladas
(Yishag, Ahmed, Malik ben Yasaf) que
interrumpen el progreso de la historia
principal. El efecto polifonico viene da-
do por la inclusion de estos relatos in-
tercalados, independientes de la trama
principal, que confieren a la obra un
efecto de mosaico, de conjunto de piezas
cuyo correcto ensamblaje debe producir
una imagen unica y completa. Al fin y al
cabo, es la diversidad que lleva en si una
encrucijada, y que la autora ha sabido
transmitir no solo en los hechos que se
narran, sino en los procedimientos lite-
rarios empleados para hacerlo. La diver-
sidad de voces, perspectivas, tiempos y
narratarios rompe en mil pedazos la his-
toria principal, cuyo hilo conductor se
desdibuja y se pierde en ocasiones; pero
al llegar el final, todos esos elementos y
lenguajes adquieren significado y se re-
ordenan en una impresion unica, cOmo
la que produce la contemplacion de una
vidriera hecha de multiples cristales de
colores.

Lo epistolar como recurso narrativo
puede alcanzar muy distintos grados de
incidencia en el relato: desde el condi-
cionamiento total de la estructura, como
en los casos hasta ahora sefialados, has-
ta una presencia meramente ocasional.
Este es el caso de obras como Barrotes
de bambu, del holandés Jan Terlow, o £/
viejo John, de Peter Hartling. En la pri-
mera, una excelente novela sobre el
mundo de las sectas, las cartas aparecen
en dos ocasiones como contribucion al
desarrollo argumental: una, como un re-
curso para la presentacion de personajes
que nos permite conocer el caracter de
Josie, una de las protagonistas, las rela-
ciones con su padre y la feliz iniciativa
de utilizar las cartas para restablecer una
comunicacion perdida; otra, como un re-
curso mas para la construccion de la in-
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triga, absolutamente accidental, pero
con el interés implicito de utilizar la car-
ta como elemento incontestable para
convencer. En la segunda obra, la tinica
aparicion de la carta al comienzo del re-
lato sirve para presentar la situacion ini-
cial y anticipar parte del conflicto.

e Credibilidad

Toda narracion en primera persona su-
pone un mayor grado de acercamiento al
lector que la hecha en tercera persona;
lleva el sello de lo auténtico, porque lo
que alguien cuenta de si mismo siempre
se percibe como verdadero y cierto. Pe-
ro las cartas acentuan, si cabe, esta ilu-
sion de verdad: el relato se dirige a al-
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MERCE ARANEGA, LAS CARTAS DE QUICA, LA GALERA, 1983.

guien que esta, como el propio narrador,
dentro de la historia, de manera que se
oculta el artificio literario que aun con-
serva el relato en primera persona que
tiene al lector como destinatario unico.
La comunicacion epistolar entre igua-
les (es decir, entre criaturas de ficcion,
situadas en el mismo lado de lo imagi-
nario) se percibe tan auténtica y real
que da credibilidad a cualquier otro
modo narrativo. Asi puede verse en E/
rugido de la leona, de Carlos Puerto.
Las experiencias de la joven protago-
nista en Kenia, acompaiiando a su pa-
dre, son relatadas por un narrador om-
nisciente, aunque desde la perspectiva
de Cova. Esporadicamente, es este per-
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sonaje quien describe sus propias sensa-
ciones y experiencias en las tres cartas
que dirige a su madre, que permanece en
Barcelona. El foco narrativo es el mis-
mo, Cova; pero el cambio de voz narra-
dora sirve, en la percepcion del lector,
para dar credibilidad al relato, ya que la
voz personal, subjetiva y verdadera del
personaje se expresa en el mismo senti-
do que el narrador externo, confirmando
la autenticidad de su relato.

La capacidad de conviccion de la car-
ta es tan evidente que Jan Terlouw, en la
ya citada Barrotes de bambui, la aprove-
cha como elemento para hacer progre-
sar la historia. Mediante una carta falsa,
Valentine consigue enganar a Celine pa-
ra que le ayude en su investigacion sobre
la secta; en una situacion dificil, la carta
es el mejor recurso para convencer. La
combinacién de autor y destinatario de
esa carta, ambos falsos, y destinatario
real (Celine) producen el distanciamien-
to del lector, que se coloca fuera de este
juego de suplantaciones y puede discer-
nir el verdadero proposito de la carta sin
dejarse atrapar por la fuerza convincen-
te de lo epistolar.

e Ruptura temporal

Otro de los efectos que tiene la inclu-
sion de cartas en un relato es la ruptura
temporal. La distancia entre el tiempo de
la narracion y el tiempo del suceso o
sentimiento que contiene la carta puede
ser muy variable, de manera que me-
diante este artificio se consigue trasladar
al lector a un tiempo pasado, establecer
una linea temporal continua o hacerle
percibir secuencias temporales diversas
como si fueran simultaneas. La cons-
truccion temporal del relato mediante
un encadenamiento de hechos sucesi-
vos, discontinuos o simultaneos, esta
estrechamente ligada con la posicion
del narrador respecto a lo que narra; es
decir, los cambios de voz narrativa pue-
den, en principio, condicionar la es-
tructura temporal.

Es un hecho que en la literatura para
nifos no se suele encontrar otro tipo de
estructuras temporales que las lineales,
cronologicamente ordenadas y sin rup-
turas. Solo la literatura juvenil, como
parece obvio por la capacidad com-
prensiva de sus receptores, presenta
construcciones mas complejas, donde



la linea temporal de la historia puede ser
alterada o fragmentada por diferentes
procedimientos.

En muchos de los textos analizados se
producen estas rupturas y alteraciones
mediante recursos de distinto signo. Las
cartas contribuyen casi siempre a esta-
blecer la sucesion lineal de aconteci-
mientos, de manera que se alternan con
el relato de otro narrador para contar los
hechos que suceden a continuacién: una
ordenacion especialmente palpable en
Querido Nadie, donde la alternancia de
voces perfectamente sincronizadas sirve
para reconstruir la historia de nueve me-
ses. En cambio, en La tierra del sol y la
luna, de Concha Lopez Narvaez, las car-
tas desde Argel del ultimo capitulo cu-
bren una distancia temporal de casi cua-
renta y cinco anos desde el final de la
historia, prolongando ésta, mediante una
seleccion de momentos discontinuos,
hasta el final de las vidas de los prota-
gonistas. Y en De Gabriel a Gabriel, de
Marinella Terzi, donde alternan diario y
cartas, éstas rompen el presente que re-
coge el diario para fijar los recuerdos
del pasado; el aparente, aunque falso
dialogo que mantiene Gabriel con su
padre muerto (en realidad habla consi-
g0 mismo) tiene como objeto acercar el
pasado al presente para entenderlo, lo
que significa una quiebra sistematica
de la linea temporal desde la que se
narra la historia.

La carta como género

Por ultimo, la carta puede
constituir por si misma todo un
género narrativo, en obras total-
mente epistolares sin mezcla de
otros enfoques o modos. Cuan-
do asi ocurre, el lector asiste a
un intercambio o didlogo a dis-
tancia entre dos interlocutores
de ficcidn, que le proporcionan
(o deben hacerlo), desde dentro,
toda la informacion y datos ne-
cesarios para que pueda recons-
truir la historia o el caracter de
dichos personajes. El constante
paso del yo al ta y del ta al yo
que se da en un intercambio
epistolar establece con toda cer-
teza la 1dentidad del narratario,
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esa segunda persona que esta dentro de
la historia, bien diferente del destinata-
rio habitual del relato en tercera persona,
que es el lector. Pero aun aqui, es evi-
dente que el destinatario ultimo de todo
relato es el lector, de manera que, como
afirma Carme Riera, «quiza el mayor
problema estribe en el hecho de hacer
participe al lector no destinatario de es-
tos elementos convivenciales que unen a
emisor y receptor para que por entero
pueda comprender el texto, pero sin caer
en la tentacion de explicar demasiado»°
(no seria verosimil en una carta).

La carta es, de todas las formas de len-
gua escrita, la mas cercana a la lengua
oral y, por tanto, la que conserva y re-
produce el mayor numero de rasgos
propios de ésta. Utilizada como modo
narrativo en una obra literaria, debe
mantener ese dificil equilibrio entre la
coloquialidad que la hara creible y la
elaboracion que inevitablemente requie-
re la creacion literaria: como afirma la
propia Carme Riera, a través de ellas se
debe configurar el caracter del destina-
tario, para que el lector pueda identifi-
carse con €l; y ademads, deben contener
todos aquellos elementos que hacen po-
sible el intercambio entre ambos, ese
contexto comun en razén del cual se
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produce la comunicacion, y que el lector
no conoce.

Es ésta una exigencia del género epis-
tolar que sin duda tiene muy presente
Fernanda Krahn Uribe y que resuelve
con gran eficacia en E/ otro techo del
mundo, ya que, junto a una intriga muy
bien tejida que el protagonista va na-
rrando (y viviendo) a través de sus car-
tas, introduce comentarios y opiniones
de este adolescente, que son la natural
respuesta a lo que le dice su amigo Gus-
tavo; de manera que, sin conocer direc-
tamente una sola carta de Gustavo, si po-
demos conocer su ambiente, su caracter
y hasta su imagen fisica a través de las
respuestas de Martin: «Me alegro que
por fin te atrevieras a llamar a Marisa.
No importa que no estuviese en casa. Lo
importante es tener el coraje de marcar
el numero y preguntar por una chica a
quien apenas se COnoce.

También en otros momentos se hace
referencia a la dieta que piensa empezar
Gustavo para mejorar su imagen, que
parece ser la de «gordo divertido», asi
como a otros detalles.

El valor de didlogo a distancia, o de
comunicacion aplazada que tienen las
cartas resulta evidente en esta obra a pe-
sar de que solo se reproducen las de uno

JANET Y ALLAN AHLBERG, EL CARTERO SIMPATICO, DESTINO,



de los interlocutores. Lo mismo ocurre
en Una mano tendida, de la austriaca
Renate Welsh, donde Nickel, una joven
que pasa unas semanas en una clinica
para enfermos terminales de cancer visi-
tando a su abuela, escribe a su amigo Fe-
1X para relatarle su experiencia y com-
partir con €l el cumulo de emociones
encontradas que le provoca esta situa-
cion. No hay en la novela respuestas de
Félix, pero las cartas de Nickel son la
expresion incuestionable de un dialogo a
través del cual vamos conociendo al per-
sonaje de Félix y la estrecha relacion
que se va forjando entre ambos gracias a
la sinceridad de la comunicacion y a la
riqueza interior que desvelan.

Un caso semejante es el de Querido
senor Henshaw, de la norteamericana
Beverly Cleary, donde las cartas del jo-
ven Leigh Botts al senior Henshaw, su es-
critor preferido, y el diario en que repro-
duce sus pensamientos, alternan con la
misma funcion de dar a conocer la peri-
pecia vital de este chico.” El dialogo que
mantiene con el sefior Henshaw, cuya
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voz no llegamos a oir directamente, in-
fluye de forma importante en esta tra-
yectoria que le lleva a madurar y a en-
tender de otra forma la vida que le
rodea.

Querido Bruce Springsteen, de Kevin
Major; Querido Greenpeace, de Simon
James; Querida abuela, tu Susi, de Chris-
tine Nostlinger; Lobito aprende a ser ma-
lo, de lan Whybrow, o Las cartas de Ana,
de Jaume Fuster, son ¢jemplos de cartas
de un solo interlocutor; esta ultima, sin
embargo, las escribe a destinatarios di-
versos (de ninguno de los cuales cono-
cemos las respuestas) situados en distin-
tos ambientes, y utiliza para uno de ellos
el correo electronico. donde introduce
un relato que esta escribiendo y que
quiere compartir con una amiga.

Una narracion epistolar ofrece la po-
sibilidad de reproducir solamente las
cartas de uno de los interlocutores, como
las antes citadas, o incluir a los dos,
ofreciendo alternativamente sus pers-
pectivas.Y es aqui donde se produce la
verdadera expansion del dialogo, que se
manifiesta con toda claridad y
de modo que el lector no depen-
de de la mediacion de un perso-
naje para conocer al otro. Pero
también se hace aqui mas nece-
sario adecuar el tono de las car-
tas al nivel coloquial que el dia-
logo tiene en la realidad, y con

HERTHA V. GEBHARDT, REMITENTE: NICOLAS STUCK, JUVENTUD, 1984
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todo ello, tejer una historia que sea com-
prensible en todos sus términos. Algo
magistralmente conseguido en la es-
pléndida creacion de la britanica Hazel
Towson, Cartas peligrosas, donde, ade-
mas de narrar una historia de misterio
bien construida, pone de manifiesto con
un acertado tratamiento las situaciones
de marginacién ¢ injusticia que derivan
de la desigualdad social. Al introducir,
en la parte final, cartas de otros perso-
najes, ademas de los dos protagonistas,
utiliza una focalizacion multiple, con
una serie de didlogos cruzados, diferen-
tes emisores y diferentes destinatarios,
que da como resultado una variedad de
formas de escritura y de percepcion de
la realidad sumamente interesante. En
relacion con el contenido, esta técnica
narrativa multifocal es de gran eficacia
para articular, en un equilibrio muy lo-
grado, una problematica individual y
una problematica social para lectores de
8. 9 0 10 anos.

El intercambio entre dos interlocuto-
res es también el modo narrativo en
Querida Susi, querido Paul, de la 1m-
prescindible Christine Nostlinger, o en
El monstruo de la laguna, de Carlos
Puerto.

En cambio, en las obras pensadas pa-
ra los mas pequenos, donde el dialogo
con auténtico valor de intercambio no es
todavia la manera usual de comunica-
cion, se opta por la forma epistolar uni-

TONY ROSS, LOBITO APREMNDE A SER MALO, SM, 1997,




lateral con exclusivo proposito narrativo
o informativo, de forma que el valor de
la carta como dialogo a distancia no que-
da sino levemente sugerido. Es el caso
de Las cosas de Pablo, de Juan Fanas, o
de Querido abuelo, de Elisabet Abeya,
donde unos ninos pequenos cuentan sus
cosas a otro (su abuelo, una nina...) sin
esperar respuesta realmente.

Y una ultima cualidad de la carta es su
caracter de confidencialidad: permite, al
no estar presente el destinatario, expre-
sar sentimiertos, emociones y vivencias
muy intimas con libertad, sin las limita-
ciones que el pudor, el miedo, la ver-
giienza o, simplemente, la intervencion
del otro, imponen en una comunicacion
oral directa. Asi lo dice Nickel, en La
mano tendida: «... te escribo cosas que
no me atreveria a pensar si no pudiera
escribirtelas...». «Tampoco s¢ si podré
decirte a la cara que mucho de lo que
aqui habia de bueno tiene que ver conti-
go. Pero es cierto.»

Verdaderasmente, nada ni nadie puede
l[imitar la libertad del que escribe para
expresarse y para contar solo o todo lo
que quiere contar; y asi percibe el lector
la autenticidad de un relato que surge de
las raices mas verdaderas, del interior
del ser humano que desvela su ser sub-
jetivo sin mediaciones.

Actualidad y vigencia

La relacion de titulos aqui menciona-
dos no constituye sino una pequena par-
te de las obras de literatura infantil y ju-
venil donde aparece la carta. Otras
muchas podrian ilustrar la variedad de
formas en que el discurso epistolar par-
ticipa en la construccion de una historia
y acerca su imaginario a los umbrales de
lo creible y verdadero. Pero del analisis
de este amplio corpus se desprenden al-
gunas reflexiones finales con las que
concluir;

— En las creaciones literarias que en
la actualidad se dirigen a ninos y jove-
nes, la carta tiene un lugar indiscutible
como medio de comunicacion todavia
vigente y como procedimiento narrati-
vo. De esta innegable presencia se pue-
den extraer significados (respecto al va-
lor de la carta en la vida cotidiana) y
medios para el acceso de los nifios al
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HELENA ROSA-TRIAS, QUERIDO SENCOR HENSHAW, ESPASA CALPE, 1986,

universo literario (el conocimiento de
las voces narrativas., los destinatarios, la
percepcion parcial y fragmentada de la
realidad, el valor de la subjetividad, el
desarrollo temporal del relato, etc.).

— Aunque se encuentran casos de to-
das las formas de presencia en todos los
tramos de edad, de una manera general
si se detecta el predominio de una u otra
segln la edad. Para los mas pequenios, la
carta aparece preferentemente tratada
como tema o motivo argumental; para
lectores ya iniciados en la lectura, en los
tramos medios, son frecuentes los rela-
tos totalmente epistolares, donde es po-
sible conseguir un suficiente grado de
identificacion con el personaje; mientras
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que en los relatos mas largos y comple-
jos, y por ello mas adecuados para ado-
lescentes o lectores avanzados, es facil
encontrar la carta como recurso narrati-
vo, utilizado conjuntamente con otros
procedimientos, en estructuras literarias
polifonicas y de multiples perspectivas.

— Los valores de lo epistolar para fa-
vorecer la comprension del relato, la
participacion del lector en la reconstruc-
cion del texto y el contacto con realida-
des subjetivas y objetivas, hacen muy
aconsejable el conocimiento de este re-
curso, siendo asi que esta presente en las
literaturas de practicamente todos los
paises de nuestro entorno cultural y eso
puede dar aun mayor sentido al valor de



intercambio y conocimiento mutuo que
las cartas tienen y hacen posible. El gé-
nero epistolar es una eficaz via de acer-
camiento y acceso al universo de la na-
rracion, y utilizar sus posibilidades
contribuira, sin duda, a la formacion li-
teraria de ninos y nifias. Mas aun: lo
epistolar se revela, por las mismas razo-
nes, como un camino lleno de posibili-
dades para la creacion escrita y la inven-
cion de historias. Un camino que los nifios
pueden recorrer en compaiiia de quienes
ya han descubierto que decir las cosas por
carta es una forma de superar barreras,
acortar distancias y explorar las infinitas
posibilidades del didlogo. B

*M® Victoria Sotomayor Sdez es profesora en la
Escuela Universitaria de Formacion del Profeso-
rado de la Universidad Autonoma de Madnd.

Notas

1. Por el momento, consta de tres titulos: Alberg, J.
y A., The Jolly Postman or Other People s Letters,
Londres: Little, Brown and Company, 1986; The
Jolly Chritmas Postman, Londres: Little, Brown
and Company, 1991; The Jolly Pocket Postman,
Londres: Little, Brown and Company, 1995. De los
tres existe version en castellano en Destino, con fe-
cha de 1991, 1992 y 1996, respectivamente.

2. Veanse, por ejemplo, los nombres y direccio-
nes de los destinatarios: Andrés Sopaboba, calle
de los Gatos Cojos, 39; Guillermo Patizambo,
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CARMEN LUCINI, LAS COSAS DE PABLO, SM, 1993,

Rogelio Tachuela, Montserrat Picatortas, Francis-
co Fideo, etc.

3. Pennac, D., jIncreible Kamo!, Madrid: SM,
1996. Incluye dos relatos: «La Agencia Babel» y
«La evasiony.

4. La recuperacion del placer de leer, que en este re-
lato se hace vivo como experiencia personal, es el
objeto del conocido ensayo de este autor, Comme
un roman, publicado por Gallimard en 1992: el
mismo ano que publica, también en Gallimard, la
primera edicion de Kamo, ! '‘agence Babel.

S. Véase en especial Genette, G., Figures [, Paris:
Seuil, 1972. Existe version castellana en Lumen,
1991. Son muy numerosos los estudios de teoria li-
teraria que se ocupan de la construccion del discur-
so narrativo. La reciente antologia de textos prepa-
rada por Enric Sulld ofrece un panorama bastante
completo de las principales teorias de este siglo.
Sulla, E. (ed.), Teoria de la novela. Antologia de
textos del siglo xx, Barcelona: Critica, 1996,

6. Riera, C., Grandeza y miseria de la epistola, en
Mayoral, M. (ed.), El oficio de narrar, Madrid:
Catedra-Ministerio de Cultura, 1990.

7. El diario es un modo narrativo muy cercano a las
cartas y cuya presencia en la literatura infantil y ju-
venil tambien mereceria la pena estudiar, asi como
sus posibilidades como forma de acercamiento a la
escritura. Sin embargo, existen entre ambos géne-
ros diferencias que describe con acierto Montserrat
del Amo, por boca de Joaquin, en las primeras pa-
ginas de La encrucijada: «... un diario es una tram-
pa. Tiende a convertir demasiado pronto el presen-
te en pasado, la vida en recuerdo. Se encierra en si
mismo. Y yo me siento ahora lanzado a la aventu-
ra. [...] La carta, en cambio, es siempre un intento
de comunicacion. Tiene un destinatario concreto
para el que no basta evocar los hechos: hay que ha-
cérselos vivir a fuerza de palabras. El diario levan-
ta murallas. La carta abre caminosy.
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ENTREVISTA

Asun Balzola
o la expulsion del paraiso

por Mariasun Landa*

En el CL1J correspondiente a diciembre de 1997, publicabamos la
entrevista que Asun Balzola le hacia a Mariasun Landa. Ahora, es esta
escritora vasca quien indaga en la vida y obra de Balzola, la conocida
escritora e ilustradora de Bilbao. El tema principal de la conversacion
entre ambas es Txoriburu (Cabeza de chorlito), el libro de memorias que
Balzola acaba de publicar y que Landa vio nacer hace ahora tres anos.
Y, de nuevo, el encuentro tiene lugar a la sombra del Museo Guggenheim.
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ace tres anos, en pleno mes de
febrero, Asun Balzola y yo hi-
cimos un viaje a Cambridge
en el que tuvimos ocasion de hablar (de-
porte que nos apasiona a las dos) de to-
do lo divino y mucho de lo humano. Mu-
chas veces me habia hablado de su
intencion de escribir sus memorias de
infancia, pero hasta que no saco su Mac
portatil y me enseno aquellas primeras
paginas de lo que mas tarde seria su Txo-
riburu (Cabeza de chorlito) no me di
cuenta de que estaba ante la obra mas
ambiciosa que esta reconocida artista
habia emprendido hasta ahora. El punto
de vista de la nifia asombrada que fue,
aquel ejercicio de memoria que oscilaba
entre la evocacion y la mirada critica, la
frescura de sus dialogos, los personajes
que dibujaba con dos certeros trazos, la
descripcion del Bilbao de los anos 50,
todo me hizo prever que me encontraba
ante un texto conmovedor, sugerente y
lleno de lecturas imprevisibles, como
ocurre con los buenos textos literarios.
Tres afios mas tarde, en pleno mes de
agosto, en su casa de Bilbao, frente al
museo Guggenheim como centinela de
titanio, volviamos a revisar por casi ulti-
ma vez el libro ya acabado. Asun, seria
y mayestatica, esperaba mi veredicto;
yo, apasionada en mi defensa del tono
general del libro, le propuse una serie de
retoques 1nsignificantes en nombre de
una critica literaria mas intuitiva que
académica. Pocas veces he sentido de
forma tan emocionante el nacimiento de
ese ser vivo de papel que es un libro, el
placer y el lujo que supone haber asisti-
do a su concepcion y desarrollo, el pri-
vilegio que representa para mi tener ac-
ceso al sustrato de la personalidad de
Asun Balzola, a la que estimo tanto.
Solo faltaba hacer extensivo mi entu-
siasmo por este libro de memorias al res-
to de lectores/as de CLZJ...; era algo ine-
vitable, y no me costé nada conseguir la
complicidad de Asun, porque como mu-
chos de nosotros sigue siendo la nifia
que fue, sincera y curiosa, perspicaz y
lacida, y no sabe negar nada a sus ami-
gos y amigas. Nos reunimos, una vez
mas, en Bilbao, unos dias antes de la
presentacion de Txoriburu en esta ciu-
dad. Asun, cansada y feliz del eco que la
presentacion de su libro en Madrid habia
originado, estaba preparando su viaje a
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«En realidad, parte de
mi1 labor creativa es un
continuo intento de
quererme liberar de mi
mismay

Roma, y haciendo proyectos para el ve-
rano que estaba ya encima...

— Ahora que tu labor como ilustra-
dora y escritora de libros infantiles es
tan reconocida, ;por qué has sentido la
necesidad de contar tu infancia?
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ASUN BALZOLA, TXORIBURU, DESTINO, 1998.

— Queria liberarme de esa nifia tan
carifosa, tan buena e inocente, tan pega-
josa en definitiva, que fui. «La que no
tenia coraza», segun dice mi madre. En
realidad parte de mi labor creativa es un
continuo intento de quererme liberar de
mi misma.

— ¢Hablas de la misma nifia que me
contabas que se queria comer toda la
papilla dulce del cuento que leiste en el
colegio aleman, cuando empezaste a des-
cifrar las letras, verdad?

— Die siisse Brei' se llamaba: una ma-
ma deja un cazo en la lumbre con una
papilla dulce y ésta se sale del recipien-
te e inunda las calles hasta llegar a los te-
jados de las casas. Cuando veia la ilus-
tracion —eran unos libros de lectura



preciosos— me sentia bastante saciada.
(jPor fin!) Era la misma sensacion que
sentia cuando la abuela sacaba de su co-
cina misteriosa las fuentes de arroz con
leche —eran siempre /as, no la—, es-
polvoreadas de canela en polvo, con tro-
citos de canela en rama que surgian de la
superficie como inesperados perisco-
p1os, y las colocaba sobre el aparador
del comedor. Pero ti ya sabes de sobra
que nosotros los vascos asociamos el
amor con el bacalao con tomate.

— Si, 0 con la merluza en salsa ver-
de... pero, bueno, volviendo a tu libro
Txoriburu, /o mas significativo me pare-
ce que es el que esta autobiografia ter-
mine hacia los 7 anos, lo que antes lla-
mabamos «la edad de la razon», ;o es
quiza la muerte de tu padre la que mar-
ca la linea divisoria de tu infancia?

— Creo que es mas bien esto ultimo.
Encuentro un gran paralelismo entre mi
padre y yo. Entre muchos rasgos de su
caracter y entre los que pienso haber he-
redado de ¢l, entre el accidente que aca-
bo con su vida y entre el que sufri yoy
casi acaba con la mia.

— Releyendo Txoriburu, me parece
acertada la cita del poeta William
Wordsworth con la que inicias el libro y
qgue has traducido como: «Mi alma tuvo
buena siembra y creci protegido por el
miedo y la belleza». ;No era él también
el que hablaba de los «spots of time»’ o
«lugar en el tiempoy de las vivencias in-
fantiles donde uno va a refugiarse y a
restaurar su animo. ;No crees que una
de las razones que puede tener un autor
para escribir literatura infantil y juvenil
puede ser el consolarse refugiandose en
esa infancia pasada?

— Creo que Wordsworth lo expresaba
perfectamente y me identifico mucho
con esa cita y, de hecho, al escribir mi li-
bro, «Wordsworth & company» o sea,
los romanticos ingleses, me han empu-
jado a buscar diamantes y violetas en el
jardin cerrado de mi nifiez, aunque la
forma literaria de Txoriburu nada tenga
que ver con el Don Juan de Byron, pon-
g0 por caso. O dicho de otra manera, el
estudiar literatura con la Open Univer-
sity britanica (OU) me ha reafirmado las
ideas que tenia sobre el valor literario de
la infancia, que aqui creo que se aprecia
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Asun Balzola de nina.

TXORIBURU, DESTINO, 1998,

«Lo dificil es mantener
el equilibrio entre lo
personal y lo literario y
evitar, sobre todo, la
complacenciay

poco. Sin embargo, no quisiera volver a
viVIr mis primeros siete anos. Mi vida es
mas satisfactoria ahora.

— ¢Como ha sido la génesis de este li-
bro autobiografico? ;Cuales fueron tus
planteamientos iniciales? ;Fidelidad a
los hechos y personajes reales o conce-
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siones a la ficcion? ;Evocacion o rei-
vindicacion? ;Escritura pausada y do-
cumentada o espontanea y ludica?

— Txoriburu hace pocas concesiones
a la ficcion, sin embargo hay ficcion,
porque un escritor, una escritora en mi
caso, no puede no ceder a la tentacion.
Es obvio que los dialogos, por defini-
cion, son inventados, pero no hay gran-
des falsedades, ni florituras. Soy un ca-
so de memoria patologica, de memoria
afectiva, proustiana. Lo de la magdale-
na, vamos.

Habia vuelto muchas, muchisimas
veces al mundo infantil, no en vano la
mayor parte de mi trabajo ha sido con-
cebido para ese publico, pero evitaba re-
cordar los afios de la infancia en profun-
didad, porque es obvio que la muerte de
mi padre fue un trauma muy grande en
nuestra vida. Tanto es asi que cincuenta
anos mas tarde, cuando escribi el capi-
tulo «Caballerito de Azcoitiay, tenia que
secarme las lagrimas de la cara conti-
nuamente. Era un hombre muy especial,
mi padre. «Un duro» de corazon tierno.
Como buenos vascos, ¢l y mi madre no
se hacian gestos de carifio delante de
otros, pero... jse miraban de un modo! Y
yo les tenia calados, porque a esa edad
lo que mas me gustaba era que «los ma-
yores» se quisieran mucho y cuando mi
amona’ Romana me decia de su primer
marido: «Era tan guapo... —y suspira-
ba— , tan simpatico...», a mi se me en-
sanchaba el corazén, porque si eso era
asi, papa y mama se miraban como se
miraban, el mundo alrededor estaba en
orden ¢ importaba menos el desorden
exterior de «los rojos, nacionales y na-
cionalistas» o los tristisimos desfiles del -
dia de la victoria o aquel cura que, en
1950, gritaba en medio de la Gran Via:
«jGritad conmigo! jViva la Inmaculada
Concepcion!y», y la gente gritaba, pero
¢l queria mas y continuaba: «;Gritad
mas fuerte! jQue os oiga la Virgen!».

Pero, bueno, si retomo tu pregunta: rei-
vindicacion, si. De las figuras paterno-
materna, del entronque de dos familias
tan distintas —una burguesa, anglofila y
técnica; la otra, marinera y poeta—, rei-
vindico a mis fantasticos hermanos, a
Anamari, Martintxu y Gloria. Si, escritu-
ra espontanea, pero muy revisada, muy
trabajada. En fin, que si sigo asi, entre las
dos, escribimos una segunda parte.



— No estaria mal. Bueno, creo que el
lector/a va a disfrutar con la descrip-
cion del Bilbao de aquella época, con el
fresco de personajes que presentas, esas
costumbres que, por lo menos a mi, me
resultan tan cercanas y tan lejanas en el
tiempo... Bilbao, la ciudad de hierro,
siempre mojada, brillante y negra... ; Co-
mo calificarias a la ciudad de Bilbao de
hoy en dia?

— Sentiria que se cancelaran los re-
cuerdos de la revolucion industrial que
existio en Vizcaya con tanta fuerza. Es-
pero que no sea nunca una ciudad boni-
ta, porque Bilbao es mucho mas que eso.
Ahora tiene el punto justo de belleza con
el Guggenheim en medio. Y me dan igual
las criticas: el resultado es espléndido y
maravillosamente esperanzador. Ademas,
como dijo Pedro Erquicia en la presenta-
cion de Txoriburu en Madrid —Pedro
que como yo €s un poco donostiarra y un
poco bilbaino— con un punto de ironia:
«Ahora, después del Guggenheim, Bil-
bao tiene turistas... Ademas».

— Debo confesarte que, al releer las
relaciones entre hermanos que tan fan-
tasticamente reproduces en tu libro, me
venian a la mente los agiles, frescos y
deliciosos dialogos de tus personajes li-
terarios juveniles. ;No te parece que,
muchas veces, lo mas autentico de noso-
tras es lo que luego resulta un acierto li-
terario?

— En nuestro caso y en el de todos.
Lo dificil es mantener el equilibrio entre
lo personal y lo literario y evitar, sobre
todo, la complacencia.

Gran parte de este libro autobio-
grafico es un homenaje a tu abuela Ro-
mana. Yo creo que la Asun Balzola que
yo conozco tiene mucho de ella, incluida
tu aficion por los pucheros, por la coci-
na y tu maravillosa risa...

— Te agradezco esto ultimo, pero ella
se reia mejor. Estaba muy segura de ha-
ber sido una mujer muy bella, mientras
que yo, de nina no era guapa y de joven
tenia cara de marinero vasco. Luego, a
los 22 anos, después del accidente, me
opere de la nariz porque... jeran dema-
siadas cargas!, y mi fisico mejoro nota-
blemente, pero la conciencia de belleza
personal me es ajena. En cambio mi
abuela, mujer decentisima por otro lado,
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era una gran seductora. Veras, tiene Co-
lette un capitulo, no me acuerdo en cual
de sus libros —autobiografico tam-
bién—, en el que describe a la bella Ote-
ro que era amiga suya y una de las gran-
des bellezas de su epoca, comiendose un
cocido en la intimidad. Bueno, jpues la
bella Otero es 1gual, 1gual que m1 abue-
la Romana!

— Y hablando de cocina y gastrono-
mia, aficion tan vasca por otra parte,
ccomo surgio la idea de escribir esos
Cuentos rellenos que estan por publi-
carse?

— Creo que esa idea nacio en mi a
partir de la obsesion infantil y juvenil
por las pizzas, las hamburguesas y los
sandwiches y, por otro lado, el haber lei-
do con preocupacion el aumento de la
anorexia juvenil en nuestro pais. Enton-
ces propuse a Editorial Gaviota la 1dea
de confeccionar unos cuentos tradicio-
nales ilustrados que llevaran ademas un
relleno sorpresa de tradicion culinaria,
de placer gastronomico, de juerga. Con-
t¢ con la colaboracion de mi amiga Ali-
cia Rios, experta en gastronomia, que
hizo todo el «trabajo de campo». O sea,
rebuscar en la Biblioteca Nacional de
Madrid cuentos que tuvieran que ver
con la comida, ocuparse de las recetas
y de subrayar la importancia del aceite
de oliva virgen en todas ellas. Creo que
es un libro muy logrado, por cierto que
las 1lustraciones las vio otro amigo, Ar-
nal Ballester, excelente 1lustrador como
sabes, y dijo textualmente: «Hay algu-
nas preciosas», y yo te aseguro que Ssi
¢él, que es un critico durisimo, lo dice,
es que lo son.

— Qye, por cierto, ;y de donde dices
que eres?
— Buena pregunta. De Bilbao, chica.

— /;Sabes ese chiste de los bilbainos y
el Guggenheim, que dice...” B

*Mariasun Landa es escritora.

Notas

1. La papilla dulce. Del aleman.

2. «There are in our existence spots of time, /
which with distinct pre-eminence reta in / a vivif-
ying virtue, ...», en Wordsworth, W., The prelude
song (XI verse, 258).

3. Amona es «abuela» en euskera.
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LLa lectura como viaje

Metatoras sobre la lectura IV

por Victor Moreno*

=

e =
_U_E_.”m =¥ Penultimo capitulo
S| [[E=]llf de las reflexiones de
_“7:-;- Victor Moreno
sobre las distintas
metaforas que

se han empleado para
hablar de las excelencias de la
lectura. Una de las mas
desafortunadas comparaciones que
se ha utilizado es, en opinion del
autor, la que situa en un mismo
plano los actos de leer y viajar, en
principio antagonicos por definicion.
La lectura, pues, como viaje es una
imagen socorrida y poco adecuada,
lo que se plantea en este texto de
forma sorprendente e ironica, no

exenta de provocacion.
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«[...] en esta era del jet y del turismo
organizado viajar es leer buenos libros
de viajes; a todo mas, arrellanarse en un
sillon con un atlas del siglo pasado en
las manos y levar anclas.»

(B. Fernandez Pérez, Los Cuadernos
del Norte, n® 9, 1981.)

«Entramos en un libro como en un
vagon de tren, con miradas atras, vacila-
ciones, el fastidio de cambiar de asientos
y de ideas. ;Como sera el viaje? ;Como
sera el libro?»

(Jules Renard, Pensar no basta,
Barcelona: Peninsula. 1996.)

e parece a mi que tan im-

posible como 1nutil es

convencer a nadie de la
tonteria o idea feliz que es comparar el
acto de leer, complejo donde los haya,
con un viaje. Y no solo viaje, sino, tam-
bién, excursion, vagabundeo, paseo, re-
corrido y nomadismo. Sin embargo,
resulta habitual ver asociados dos térmi-
nos que, en principio, denotan no solo
significados antagonicos, sino que, en el
colmo semantico de los colmos, para lle-
var a cabo dichas actividades la primera
requiere inmovilismo total y la segunda
todo lo contrario. Carlos Garcia Gual di-
ce que «leer a Platon o a Virgilio tiene
algo de excursion» (E! Pais, 22-1-1987).
Asi sera, si asi lo dice el erudito y ex-
celente prosista. Ahora bien: ;excur-
s10n como?: ja pie, en bicicleta, en bar-
co o0 en avion? ;Excursion intelectual,
sentimental, poética? ;Y por qué no?
.Y por qué si? Bueno. En principio se-
ré comprensivo con estos aventureros
pasivos que, desdefiando o no pudiendo
enrolarse en un ya imposible velero de
tres palos, se embarcan como en una
aventura a la busqueda de los mundos
reales o imaginarios encerrados en los
relatos de viajes. Raymond Queneau, al
comentar la novela El canto de la tri-
pulacion,s dijo de su autor, Pierre Mac
Corlan, que para satisfacer sus ansias
de aventura no se habia alistado en la
legion, sino que lo habia hecho en la li-
teratura. Ya.

Estamos, no s€ s1 para bien o para mal,
muy acostumbrados a sostener que toda
literatura es una suerte de viaje, cuando
hoy, curiosamente, ya nadie se cree que
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existan verdaderos viajes. Chesterton ya
dijo que el hombre moderno es seme-
jante al viajero que olvida el nombre de
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su destino y tiene que regresar al lugar
del que partio para averiguar incluso
donde se dirigia. Y es que, por mucho
que nos pese, establecer una separacion
excluyente entre sedentarios e itineran-
tes es frontera artificial. El lector ma-
niatico puede refugiarse en sus lecturas
y evadirse asi del mundo que le rodea,
pero, 0]o, que no piense que haciéndolo
se pondra a viajar como st lo hiciera en
una estupenda Hispaniola.

Asociar dos conceptos, no solo apa-
rente sino realmente contradictorios en-
tre si, como son leer y viajar, es tan
atractivo como falso. Pero, asi como no
es nada sencillo saber si un libro es ne-
cesarlio 0 no, tampoco es facil desmontar
o apuntalar esta metafora; en especial,
cuando hemos observado que ha servido
historicamente para mantener en pie una
de las 1deas mas queridas a esta civiliza-
cion libresca occidental: la formacion
del sujeto mediante la experiencia que
proporcionan los libros y los viajes.

Siaplicamos a ambos conceptos aque-
llo que Nietzsche denominaba «optica
sublime»; es decir, si nos disponemos a
mirar bien las apariencias de las cosas,
que son, en definitiva, su realidad, lo pri-
mero que observamos es lo atrevido que
resulta identificar ambos conceptos o
términos.

El viaje es ruptura drastica con la mo-
notonia, con la rutina, con la normalidad
supuestamente uniforme y homogénea.
[Las ensonaciones, tanto fisicas como
afectivas e intelectuales, que se generan
antes de efectuar un viaje no tienen com-
paracion alguna con las que provoca la
lectura de un libro. El viaje se asocia a la
posibilidad y a la improvisacion. En el
viaje, todo deviene de primera mano. El
viaje es prontitud, almacenaje de sensa-
ciones, disponibilidad total; en suma,
dinamismo a raudales.

La lectura, por el contrario, exige
quietud, estatismo, rutina, linealidad
temporal. Para leer es necesario abrirte
paso en medio de las ordinarieces coti-
dianas. Aunque, en ocasiones, uno se
vea obligado a encontrar un hueco para
leer, ello no supone ruptura alguna; a lo
sumo, cierta suspension temporal. No
hay desplazamiento fisico, sino acomo-
do perezoso. Leer no sera nunca un via-
je. Leer es mas reducido, mas ensimis-
mado que viajar; leer moviliza lo que




estd o se tiene en reserva. Leer es aco-
plarse a la dindmica del tiempo. En el
viaje, el tiempo se vive como don. En la
lectura, se suspende o se lucha contra él.
En la lectura, hay, sobre todo, elabora-
cion mental. En el viaje, mirada sensiti-
va. Leer es, antes que nada, una expe-
riencia intelectual, mientras que viajar lo
es de la sensibilidad total del individuo,
0, mejor dicho: puede serlo o no, en am-
bos casos.

En un viaje te encuentras desposeido
de todas las referencias, de las propias y
de las ajenas, sobre todo si viajas solo.
Es mas, en un viaje esas referencias no
suelen servir de gran ayuda, cuando te
enfrentas directamente con lo real. En el
viaje se da un adanismo cuasi virginal;
cosa que no sucede en la lectura, a la
cual te enfrentas con todos los referentes
habidos y por haber. En un viaje puedes
perderlo todo, incluso la vida. En un via-
je solitario eres mas sensible y mas vul-
nerable.

Turistas y viajeros

Asi como hay avispados que distin-
guen entre lectores verdaderos y lectores
falsos, tambien, existen expertos que di-
ferencian entre viajeros de verdad y tu-
ristas (siempre he pensado que los viaje-
ros se dividen en dos clases unicas: las
que tienen dinero y las que no lo tienen).
Lo curioso del caso es que las caracte-
rizaciones que se hacen de unos y de
otros coinciden con las mismas cuali-
dades y defectos que, candnica como
maniqueamente, se vienen observando
en los lectores. Paul Morand caia en es-
te mismo embozo al suspirar de melan-
colia: «Cuando antano partiamos, el
viaje era un sueno, una metamorfosis;
ibamos al fin del mundo en busca de un
nuevo yo. Hoy nos buscamos en los li-
bros; ya no nos evadimos mas que en
pos de esos maestros itinerantes duran-
te su vida aventurera, pero hoy inmovi-
lizados por la gloria y por la muerte,
que fueron los antiguos viajeros, segui-
mos sus huellas y descubrimos su osa-
menta en el desierto de la historia»
(Nueva York, coleccion Austral, Serie
Negra, Viajes y Reportajes).

Se ha convertido en un lugar comun el
menosprecio casi ancestral que sienten
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los viajeros por los turistas. ;Razones?
Entre otras, porque los viajeros creen
que hacen el viaje que quieren y los tu-
ristas, en cambio, el viaje que les dejan
hacer; el viajero paga su libertad con el
precio de la comodidad, y el turista ad-
quiere esta con el precio de su libertad.
El viajero es un héroe; el turista, un vi-
llano. Ya es sabido que lo primero que te
preguntan cuando regresas de un viaje
es s1 has 1do por tu cuenta o era organi-
zado. «Es que no hay colory», te dicen.
Ver un edificio en un viaje organizado
a hacerlo motu proprio es completa-
mente distinto. Visitar las tribus de
Nghutu por tu cuenta y riesgo de coger
unas fiebres a hacerlo por la via del via-
je organizado no tiene comparacion. Es
la misma diferencia que se quiere en-
contrar entre leer un libro sin guia y
orientacion alguna, y leerlo sin mas or-
topedia que la propia configuracion
mental; pero, ;es lo mismo?

Para colmo de males, los turistas
atraen nubes de cuervos: hoteleros, taxis-
tas, operadores, guias analfabetos, ven-
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dedores de baratijas e ilusionistas varia-
dos. Eso mismo le sucede, claro, al lec-
tor vulgarote, ingenuo y torpe. El po-
brecillo se deja embaucar por la peor
literatura del mundo, que, ;cual dijimos
que era, la de Vazquez Figueroa? El via-
jero, en cambio, se vuelve casi invisible
y se difumina entre la poblacion indige-
na, se hospeda en lugares propios, se
arriesga, se aventura y vive intensamen-
te el viaje. El viajero viaja y lee profun-
damente; mientras que el turista lo hace
superficialmente. El viajero viaja hacia
dentro de si mismo; el turista hacia fue-
ra. En definitiva, el viajero es quien via-
ja realmente; y el turista, en cambio,
;que, narices, hace el turista?

Los exégetas y puristas de estos vai-
venes peripatéticos matizan que estas
dos maneras de viajar son, también, dos
modos distintos de enfrentarse al texto
del mundo: una suave y otra dura. La
suave, nos diran, €s como no viajar, co-
mo quedarse en casa viendo postales o
un video. La dura, en cambio, es de po-
ca beatitud. Se vive lo que existe: el ago-



bio constante de las precariedades y el
asedio de la realidad brutal. Pero, jes tan
edificante y tan formativo el sufrimien-
to, la angustia y la soledad no deseada!
iAh!'Y lo de buscarse a si mismo, jtan
profundo! jOh!

Esta misma tipologia de viajeros y si-
metricos lectores la podemos encontrar
en Nietzsche. En Ecce homo, por ejem-
plo, destaca las cualidades del lector que
coinciden con las del viajero, del aven-
turero, del explorador de territorios, de
senderos jamas hollados: valentia, auto-
exigencia, curiosidad, astucia. El lector
retratado en Ecce Homo se parece a Uli-
s€s y a un aventurero en E/ anticristo.
Para Nietzsche un lector viajero es aquel
que «trata de recorrer con preguntas to-
talmente nuevas y, por asi decirlo, con
nuevos 0jos, el inmenso, lejano y tan re-
condito pais de la moral».' {Guau!

Por el contrario, el lector moderno,
segun Nietzsche, es un lector turista, un
tipo gregario. Su busqueda se cifra en
objetivos limitados y conocidos de ante-
mano, perfectamente determinados en
una guia al uso. Su metodologia es la de
siempre. Nada complicada, ni experi-
mental. No posibilita el ensayo y, por
tanto, el error. No hay innovacion algu-
na en sus modos de aproximarse a lo
real. No hay resquicio algunn para la sor-
presa y la improvisacion. Le reconoce las
virtudes de la constancia y la voluntad,
pero se trata de un lector que no muestra
viso alguno de originalidad, de creativi-
dad y de ese «impulso embriagador» por
romper lo trazado. En su vocabulario no
existe la palabra enigma ni laberinto. A
este lector-turista jamés lo veremos des-
viarse del camino dibujado en la guia
correspondiente. Sigue lo que otros ya
han explorado. El lector turista, el mo-
derno, tiene espiritu de rebafio, y, como
tal, se siente seguro perteneciendo a un
grupo, a una tendencia, a una escuela.
Solo busca lo util y lo seguro. Como di-
ce J.J. Larrosa, parafraseando a Nietzs-
che, este lector «sdlo sabe oir lo que ya
se ha dicho, ver lo que ya se ha visto y
pensar lo que ya se ha pensado. El lec-
tor moderno sélo es capaz de seguir los
habitos establecidos y las reglas comu-
nes; solo lee lo que ya ha sido leido».?
No sé, pero juraria que este retrato me
resulta inquietamente familiar. Familiar
y maniqueo.
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En mi1 opinion, todas las personas lle-
van cosido en los forros de su piel a un
explorador y a un inmovilista, a un tu-
rista y a un viajero, a un turista acciden-
tal y a un no menos accidental Livings-
tone, supongo. Las dos maneras de
viajar, las dos maneras de leer, coexisten
en un mismo individuo y ninguna de las
dos, por si sola, agota la pluralidad y ri-
queza que cada una de ellas contiene.
Somos sedentarios e itinerantes de for-
ma simultanea. Por lo demas, hay mu-
chas maneras mas de mirar y de ver el
mundo, como las hay de mirar y ver un
texto. Uno puede viajar como viajero y
no hacerse jamas pregunta alguna sobre
lo que ve. Y, al revés, uno puede viajar
como turista y no parar de hacerse pre-
guntas sobre lo que ve y lo que piensa
que ve. El mundo, como el texto, ofrece
muchas posibilidades para la mirada.
Depende no solo de los ojos con que mi-
ramos sino, también, de lo que estamos

mirando. Leer es, desde luego, ver, pero
no solo. Lo mismo que viajar, pero no
solo. Ver con los ojos del cerebro es muy
distinto a ver con los 0jos de la cara. Ver
un libro puede significar imaginarlo, re-
crearlo, revivirlo. Ver un paisaje, quiza,
sea menos equivoco, menos literario,
menos imaginativo que leer. Y pode-
mos ver tanto un libro como un paisaje
y no entender nada. ;Y sentirlos pro-
fundamente? ;Se puede sentir sin com-
prender? Dice Nietzsche que leer es
aquello que «me libera a mi de mi, que
me permite ir a pasear por ciencias y
almas extranas —cosa que yo no tomo
ya en serio—. La lectura me recrea
precisamente de mi seriedad».’ ;Es la
lectura un paseo «por ciencias y almas
extranas»? Bueno. ;Nos cura la lectura
de la seriedad? Mas bien no. A muchas
personas la lectura los vuelve tacitur-
nos y les quita hasta el humor. Lo mis-
mo puede suceder con un viaje. Y la
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lectura, ;nos recrea y nos da descanso?
Sin duda. Algunos libros deberian ven-
derlos en las farmacias.

En busca de la propia identidad

Que viaje y lectura aparezcan asocia-
dos tan indisolublemente no es casual.
Por un lado, la formacion del individuo
lleva muchisimos afios asociandose a la
metafora del viaje. Un viaje que se quie-
re libre de todas anticipaciones, abierto,
sin prefigurar nada, en el que el sujeto
intenta construir, a través de diferentes
vaivenes, crisis y caidas, su yo interior.
Eso en teoria, porque en la practica si a
algo no se parece nada la formacion de
un individuo es a un viaje de esas carac-
teristicas. Buena es la sociedad para
permitirse veleidades de este tipo. Por
mucho que se quiera adornar con frases
hermosas, la formacion del sujeto esta
sometida a todo tipo de encorsetamien-
tos. Que nos consuele aferrarnos a la
idea de que somos nosotros mismos
quienes nos hacemos, pues muy bien.
Sin embargo, si en algo coinciden 1lus-
tres sociologos e intelectuales de la
época actual es en caracterizar a los in-
dividuos como borregos clonicos y satu-
rados de normalidad uniforme y homo-
génea hasta la nausea.

Por otro lado, esta misma formacion
del sujeto se ha encomendado en Occi-
dente casi en exclusiva a la biblioteca, a
los libros, o ha encontrado en ellos a sus
mas convincentes y manipulables alia-
dos. Desde siglos aca, dicha formacion
se hace inconcebible sin libros. Y esta
orientacion libresca —que tanto des-
lumbre produjo en Borges, quien «no
era capaz de imaginar un mundo sin li-
bros»— sigue intangible, a pesar de la
presencia omnimoda de lo virtual y de
los aullidos apocalipticos que anuncian
el fin del libro.

La imagen de la biblioteca se ha utili-
zado hasta la saciedad como metafora de
laberinto —«gabinete magico», la lla-
maba Emerson— y, por lo tanto, de via-
je. Creo recordar que era Lezama Lima
quien se jactaba de que nadie habia via-
jado tanto como €l entre las paredes de
su biblioteca. Presumia el escritor cuba-
no de ser un «viajero de suefios y me-
morias», como el Simbad de Cunqueiro.
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A mi, todas estas frases me parecen
hermosas exageraciones. Me temo que
s6lo busquen consolar a esos espiritus
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rutinarios, sedentarios y culones, que
llamamos lectores. Imaginar, pensar,
creerse de verdad que leer es viajar a tra-
vés de un mapa de signos que el sujeto
tendra que interpretar bien para no per-
derse suena muy bonito y nos emparen-
ta con los grandes viajeros aguerridos y
osados que en el mundo romantico han
sido. Afortunadamente, ninguna de estas
personificaciones ocurren en la vida
personal. Pienso si este aferrarse a la
metafora del viaje no tendra su origen
en un complejo de inferioridad que nos
aqueja a todos los lectores compulsivos
que en el mundo somos. Complejo, sin-
drome o reaccidén contra la imagen tan
estatica como topiquera que la sociedad
arroja sobre nosotros, los lectores: esos
tipos sedentarios de piel blanquisima,
0jerosos, insociables, nada practicos,
inutiles, encerrados en sus habitaciones
con el unico juguete que conocen y pue-
den manipular.

Tradicionalmente, se ha considerado
que los efectos de los viajes son también
de una eficacia farmacologica insupera-
ble. A finales del siglo pasado, se decia
que la mejor manera de curar el nacio-
nalismo era viajando, a lo que un male-
volo sabiniano replico diciendo que «el
socialismo se curaba leyendo». No pue-
do negar que los viajes hayan sido para
ciertas personas particulares caminos de
Damasco, pero cabe decir que, s1 en un
primer momento pueden remover entra-
nas intelectuales y afectivas, a corto y a
largo plazo, la metamorfosis radical del
sujeto suele quedarse en profundas im-
presiones, es decir, en efluvios y vagidos
espirituales.

Se afirma que leer es recorrer un ma-
pa de signos exteriores que, paralela-
mente, van dibujando el mapa interior
del yo. Hacer este viaje —o0 sea, leer—
es algo que puede formar, conformar y
deformar al sujeto. Nada que objetar, pe-
ro siempre estaria bien concretar dichos
vaivenes. La lectura no es, desde luego,
una ciencia exacta, pero, en ocasiones,
quienes hablan de sus efectos parecen
entenderla si. La lectura ni es ciencia, ni
exacta en nada. Esa es su gracia. Lo que
ya resulta exagerado es llevar hasta las
ultimas consecuencias —casl siempre
metafisicas y trascendentales— las 1m-
plicaciones de la metafora. No veo, por
ejemplo, que los riesgos y peligros que
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si veo en un viaje estén en la lectura.
Comparar al mismo nivel los riesgos de
la lectura con los de un viaje es una ton-
ta o pradosa —valga la redundancia—
exageracion.

Y cuando se dice, como la cosa mas
maravillosa del mundo, que cada lector
es un viajero distinto, no se dice nada
significativo, porque es de una gélida
obviedad, o, s1 se prefiere, un lugar co-
mun mas falso que un duro de seis pese-
tas. Eso se lo decimos a todas y a todos.

COLABORACIONES

Todos somos distintos. Pues solo faltaba
eso: que fuéramos clonicos perdidos co-
mo la borrega primogénita de Dolly.
Idéntica falacia argumentativa se perpe-
tra cuando se advierte que todo libro y
todo viaje tiene sus particulares sorpre-
sas. Es la ilusion publicitaria de todos
los viajes y de todas las lecturas: a la
vuelta seremos distintos; y distintos
quiere decir, por supuesto, mejores en
todos los aspectos. ;/Si? jQué ilusion!
iOrgullosos tendriamos que estar de los
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libros que no leemos, pues, al no hacer-
lo, nos evitamos sufrir tantas y tan desa-
gradables sorpresas!

Topico de las novelas de
formacion

Todas las novelas denominadas de for-
macion —bildungsroman— suelen pre-
sentarse bajo el marbete de novelas de
viajes. Naturalmente, al interior de uno
mismo. Vayas donde vayas, lo que esta
en juego es el cogollo de la identidad
personal.

El critico sagaz que es Constantino
Bértolo interpreta ese «cogollo interior»
de la siguiente manera: «La narracion es
una de las formas de construccion de la
identidad. Lo que llamamos el yo es
una narracion, lo que llamamos nacion
es una narracion. El pasado es una na-
rracion y el futuro es una propuesta na-
rrativa todavia no publicada. A través
de la narracion se le pide al lector la ex-
periencia de la comprension: como ac-
to cognitivo y como acto moral» (£/
Pais, «La responsabilidad narrativay,
18-IV-1998). He aqui, si senor, una ex-
celente sintesis de lo que sea el acto de
leer: un acto cognitivo y moral.

Precisemos un poquito mas. Quizas
toda esta martingala conceptual de la
construccion de la identidad personal
tenga su origen en la interpretacion que
Adorno y Horkheimer realizaron sobre
el yo occidental, simbolizado en Ulises.
Segun estos exégetas, Ulises construye
fatigosamente su identidad y su dominio
—sobre Itaca, sobre su tripulacion y su
propio dominio— renunciando a las si-
renas, a Calipso y a la flor de loto; es de-
cir, resistiendo a la tentacion de abando-
narse a la beata indiferencia en el seno
de la naturaleza. Pero no solamente con-
tamos con Ulises. También existen otros
héroes —o contra héroes— para quienes
esa dichosa construccion de la identidad
personal, ademas de ser un espejismo,
s una lata.

Por ejemplo, en las novelas de Musil
el individuo se asemeja a una metropoli
andnima, inorganica € inconexa y en la
que todo es extravio, desequilibrio y asi-
metria. Es decir, un buen espejo para mi-
rarse e identificarse con cualquier cosa
menos con un sujeto kantiano, autono-



mo vy lucido. Y es que, tal vez, nos con-
sideramos compactos como un conti-
nente, cuando, en realidad, no llegue-
mos a ser ni un archipi€lago.

La segunda en la frente nos la da el es-
critor Hamsun. En su relato Misterios
presenta a un yo desquiciado que se
descompone en fragmentos y cuya
1dentidad no existe mas que a base de
trocitos. Y el caso de Strindberg, terce-
ra pedrada contra la identidad, resulta
definitivo. Al hilvanar su biografia en
tercera persona dice: «No llegd a ser ja-
mas ¢l mismo, jamas algo en si, jamas
un individuo concreto».

En fin, la crisis del sujeto —bien des-
crita en la literatura de este siglo—
arrastra consigo el ideal de Goethe de
Bildung, esa formacion total del indivi-
duo que evoluciona desarrollandose de
manera integral, jcomo el arroz? Para
estos escritores, contemporaneos, la dis-
continuidad del sujeto deriva de la falta
de todo fundamento. Porque todo funda-
mento es enganoso vy claudicante: es el
mar sin fondo de la vida, en el cual se
cae en el mismo acto de nacer, en pala-
bras de Conrad. A diferencia de Ulises
que vuelve a casa enriquecido y que re-
presenta el camino del sujeto que me-
diante sus aventuras alcanza la verdad de
si mismo, su propia identidad y con-
ciencia de si, nos topamos con el héroe
de Rilke, un hijo prodigo que no vuelve
a la casa paterna sino que sigue adelan-
te; es el individuo nuevo que no aprende
a conocerse a Si mismo —o sea su pro-
pia 1dentidad sustancial— sino a cam-
biarse a si mismo, descubriendo que no
posee sustancia unitaria alguna, sino que
es solamente un proceso de cambio.*

Con estas notas quiero sugerir que
cada teorico utiliza la tradicion literaria
y ensayistica que le interesa para fun-
damentar sus posiciones. Lo curioso
del caso, y esto es lo que realmente me
interesa recalcar, es que, mientras la li-
teratura de adultos narra la imposibili-
dad de construirse una identidad pro-
pia, la dedicada, supuestamente, a los
jovenes y a los nifios se presenta como
el imprescindible trampolin ilustrado
para ello. Curioso procedimiento. Pri-
mero, se les dice a los nifos y adoles-
centes que, gracias a la literatura de
viajes, construiran su identidad, y, lue-
g0, cuando accedan a leer a los adultos,
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éstos les informaran nuevamente de que
dicha 1dentidad es un fiasco y un came-
lo. Paradojico.

Para algunos conocedores de estos en-
tresijos, los relatos para jovenes narran
la formacion del propio héroe merced a
las experiencias de un viaje que, por uno
u otro motivo, se ve, voluntariamente u
obligatoriamente, impelido a realizar.
Fernando Savater, que de esto dicen que
sabe mucho, asegura: «El adolescente,
todavia en el ambito placentario de lo
natural, recibe la llamada a la aventura,
en forma de mapa, enigma, relato fabu-
loso, objeto magico...; acompanado por
un iniciador, figura de energia demonia-
ca a quien juntamente teme y vence, em-
prende un trayecto rico en peripecias, di-
ficultades y tentaciones; debe superar
sucesivas pruebas y, finalmente, vencer a
un monstruo o, mas generalmente, afron-
tar a la Muerte misma; al cabo renace a
una nueva vida, ya no natural, sino arti-
ficial, madura y de un rango delicada-
mente invulnerabley».’ jQué bonito! {De
un rango delicadamente invulnerable!

El adolescente, segun Savater, gracias
a esta lectura/viaje recibe «lecciones del
abismo» y aprende a cincelar su volun-
tad mediante «las fuezas indomables de
lo oculto». Més atn, el adolescente po-
dra disfrutar de «los paradogjicos gozos
de la resignacion» vy, cual filésofo en
agraz, descubrira «la significacion im-
plicitamente metafisica del riesgo y del
descubrimiento» y se extasiard ante «el
silencio feroz de lo primitivoy.

Y todo esto, ;para que? Savater res-
ponde: «El resultado del ritual/rito de
Iniciacion puede servir a propositos
hondamente distintos ya que puede ser
tanto la virilidad como la resignacion,
el enriquecimiento de posibilidades o
la aceptacion de su finitud».® Dicho
con menos cofna metafisica: lo que ha-
ce el lector, siguiendo las peripecias
iniciaticas del protagonista-viajero, es
formar su conciencia, su sensibilidad y
su caracter. El viaje exterior del héroe
se enlaza con el viaje interior del lec-
tor, y en un juego de identificaciones y
de reverberaciones del bazo, del cora-
zon y de las demas visceras del cuerpo
humano, el lector alcanza una nueva
conciencia de si mismo, del mundo y
del Big Bang. Impresionante, ;no? La
verdad es que los adolescentes son
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su mente

estimula

"Nini" de Angel Lozano y "Los hijos de
Munia" de Blanca Sanz, dos nuevos
libros de la coleccion Alba Joven pars
que los jovenes disfruten leyendo y
mucho mas. Porque leer también es
estimular la mente, es despertar, es
aprender, es formarse, es educarse.

estimula su

estimula conocimiento

su interés

estimula su
fantasia

estimula
su c:re-_atmdad

estimula su
curiosidad

FALBA JOVEN{ Mucho més que un libra.

Alba Editorial, s.l.

EDITORIAL
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unos desagradecidos y unos ingratos.
,Como pueden renunciar a la lectura
de un libro de viajes con la cantidad de
escalofrios y gozos €ticos que les pue-
de suministrar?

Son tales las proteinas de la purrusal-
da narrativa de estos viajes que incluso
se_sostendra que, si estos libros de via-
jes no se leen en una determinada edad,
se habra perdido algo irreparable en la
formacion de la persona. Siguiendo es-
te impecable sistema de analisis lector
poco faltara para sostener que el déficit
democratico de la sociedad se debe a la
falta de consumo narrativo. Bueno, Cons-
tantino Bértolo ya sugeria, en el mismo
articulo sefialado, que lo mejor que po-
dria hacer el Gobierno Vasco —aunque
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no el de Madrid o de Extremadura— es
hacerse con los buenos consejos de un
experto en narratologia. ;Como Bérto-
lo? Seguro, porque, ;/qui€én mejor i no
para cubrir esa plaza de asesor aureo del
futuro lehendakari que alguien que ha
escrito que «debajo de los conflictos na-
cionalistas subyace siempre un conflicto
entre narraciones que se viven como di-
ferentes, como contrarias 0 como com-
plementarias»?’

Colonizacion de la infancia

[gnoro quién fue el primero en pre-

sentar la lectura como viaje. Pero puede

asegurarse que algunos topicos enuncia-
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dos acerca de la lectura y el viaje pode-
mos encontrarlos en Montaigne. En sus
Ensayos estan algunas de las referencias
que, mas tarde, seran explotadas literaria
y pedagdgicamente acerca del reflejo in-
terdependiente entre leer y viajar. La
misma biblioteca sera reducida, o, si se
quiere mejor, elevada a la categoria de
laberinto en el que, naturalmente, con-
viene orientarse para no perderse en €l y
quedar atrapado en sus recovecos. jQué
miedo! Y, a su vez, el viaje se presenta-
ra como conjunto de signos, como un ma-
pa que hay, faltaria mas, que saber leer e
interpretar. De ahi a decir que leer es via-
jar y viajar es leer no hay mas que un
suspiro. jAy! Y asi aprender a leer sera
aprender a viajar, y viceversa.

Eso si, en Montaigne hay un detalle
que le honra y es el siguiente: podemos
hacer todo tipo de preparativos tanto pa-
ra leer como para viajar y no dar con
ningun puerto ni ensenada seguros. Y
€50, aunque viajemos en el mas perfec-
to de los cuter. Leer, como viajar, no
puede programarse. Leer es un proceso
que nadie puede controlar. De ahi que
las reflexiones que hace Montaigne so-
bre la escritura y la lectura se tinan de
ese caracter fragmentario de la divaga-
cion y, en muchos casos, de la extrava-
gancia literaria y psicolégica mas enar-
decida. Empezamos a leer, empezamos a
viajar, y nadie sabe qué sucedera..., aun-
que es muy posible que, a estas alturas,
sepamos angustiosamente qué sucedera:
nada. Algo que el propio Montaigne co-
menzo a saber cuando se murid su ami-
go De La Boetie.

Seran Descartes y Rousseau quienes
no se traguen la metafora identitaria en-
tre viaje y lectura y la tiren por la borda
de su escepticismo y de su mas que es-
trecho moralismo. Para empezar se car-
gan de varios plumazos la figura de la
biblioteca como espacio privilegiado de
la formacion humanista. Conceden im-
portancia a los libros, pero les niegan el
privilegio de ser el hontanar predilecto
en la educacion personal. Y, para seguir,
arremeten contra los viajes —eso si, tras
haberlos realizado—, ya que, sobre todo
segun Rousseau, son un hervidero de
ambiguedad moral e inutiles, aqui coin-
cide con Descartes, para el desarrollo
cognitivo y €tico del individuo.

Ya se dijo que para Descartes «es casi
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lo mismo conversar con la gente de otros
siglos (leer) que viajar».® En principio
Descartes no rechaza que viajar forme
al individuo. Solo por el hecho de con-
trastar lo cercano con lo lejano, lo pro-
pio con lo de los otros, tiene su curricu-
lo oculto y significativo, pero, a renglon
seguido, sostiene que «el que emplea de-
masiado tiempo en viajar acaba por tor-
narse extranjero en su propio pais; y el
que estudia con demasiada curiosidad lo
que se hacia en los siglos pasados termi-
na por ignorar lo que ocurre en el pre-
sente».” Mas todavia: «Los que toman
por regla de sus costumbres los ejemplos
que sacan de las historias se exponen a
caer en las extravagancias de los paladi-
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nes de nuestras novelas y a concebir in-
tentos superiores a sus fuerzas».'"” Evi-
dentemente, Descartes exagera, pero, si
no lo hiciera, ;comprenderiamos lo que
dice?

Es verdad. Descartes es un tipo de lec-
tor al que tanto Azia como Nietzsche
deplorarian, porque es un lector prag-
matico, interesado, utilitarista. No deja
nada a la aventurera y embriagadora im-
provisacion. Sus lecturas como sus via-
jes son productivistas. Segun sus pala-
bras, viaja para buscar la ciencia «en el
gran libro del mundo»." Y, aunque, ad-
vierte, un poco impresionado, que el li-
bro del mundo es mejor que la bibliote-
ca porque contiene mas verdad, también
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confiesa que «mientras no hice mas que
estudiar las costumbres de los demas,
apenas encontre en ellas nada seguro, y
advertia casi tanta diversidad como la
que habia advertido antes entre las opi-
niones de los filosofos».'” La conclu-
s10n, es decir, la 1dea clara y distinta que
andaba buscando, se le revelo de golpe:
«Asi que no mas lecturas, no mas viajes,
no mas enfrentar lo extrano, no mas lo
otro. Habra que fijarse en la inmediata
presencia de uno para si mismo. Lo cual
me dio mejor resultado, segun creo, que
el que pude obtener alejandome de mi
pais y de mis librosy»."

En Rousseau, las diatribas contra los
viajes y los libros se han convertido ya
en lugares comunes. Tanto los primeros
como los segundos constituyen un serio
peligro para la conformacion moral del
sujeto. En ellos, los vicios como las vir-
tudes estan tan arteramente mezclados
que resultan muy dificiles de sortear y
de aplicarse a ellas, respectivamente,
con acierto: «No basta para instruirse
con recorrer los paises. Hay que saber
viajar. Para observar hay que tener ojos,
y volverlos al objeto que se quiere cono-
cer. Hay muchas personas a quienes los
viajes instruyen menos aun que los li-
bros; como ignoran el arte de pensar, en
la lectura su espiritu lo guia al menos el
autor, mientras que en sus viajes no sa-
ben ver nada por si mismosy. "

En cuanto a los libros, son archicono-
cidas sus arremetidas: «Aborrezco los
libros porque so6lo ensefian a hablar de lo
que uno no sabe»."” Ya, en paginas ante-
riores habia dicho: «Al suprimir de este
modo todos los deberes de los nifios, les
quito los instrumentos que les torturan,
que son los libros. El azote de la infan-
c1a es la lectura, y casi la sola ocupacion
que sabemos darle».'

Las consideraciones de Rousseau son
contradictorias y paraddjicas: si para es-
tar formado hay que leer y hay que via-
jar, ;como obtendra esa formacion el su-
jeto s1no viaja y si no lee? La respuesta
es muy sencilla: viajando y leyendo
bien.Y hacerlo bien s6lo es posible si se
hace acompaniado, guiado y el aprendiz
esta sometido al saber propedéutico del
adulto, quien, previamente, se supone,
ha regresado de sus viajes y de sus lec-
turas hecho un dechado de virtudes. So-
bre el regreso de los viajeros, converti-
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dos en sabios y prudentes, recomiendo el
escepticismo, no sé si licido o transpa-
rente, contenido en la novela de viajes
Juegos africanos (Guadarrama, Colec-
cion Punto Omega), de Ernst Jiinger. Y,
en segundo lugar, seria bueno recordar
los comentarios de Juan Benet a La isla
del tesoro, sobre todo aquellas palabras
referidas a Jim Hawkins, cuando regresa
a Bristol. Sin duda que el joven Hawkins,
advierte Benet, regres6 mas sabio y mas
experimentado, pero, también, mucho
mas triste. Claro que siempre habra algun
especialista que diga que la tristeza es vi-
tola de personas inteligentes.

En este «viajar y leer bien» esta el ori-
gen de toda la pedagogizacion e instru-
mentalizacion de la lectura que ha tefii-
do, y tifie, de obsesion productivista y
moralizante los planes de ensefianza de
todos los tiempos. Los planteamientos
de Rousseau puede que nos den cierta
dentera, pero, si se piensa en ellos con
frialdad, se concluira que estan en la ba-
se de la mayoria de las propuestas di-
dacticas lectoras que hoy abundan.

Los adultos consideramos que los ni-
nos estaran a salvo de desviarse del buen
camino, si controlamos y animamos de-
mocraticamente sus lecturas; es decir, si
se educan de acuerdo con el canon for-
mativo que nosotros tenemos como bue-
no. Somos mas rousseaunianos de lo que
aparentamos ser. En el principio, en el
medio y en el final, no sélo se controla
la lectura, sino al propio sujeto. Al finy
al cabo la lectura, como viaje 0 como
verbena, sigue siendo un pretexto ilus-
trado de democratica y social coloniza-
cion de la infancia.

Una de perplejidad a modo de
conclusion

Relacionar viaje con lectura, o vice-
versa, tiene, en principio, la virtud de re-
velarnos las contradicciones en que los
adultos nos anegamos cada vez que nos
ponemos en trance de avivar el deseo lec-
tor de los menores. Es curioso que la re-
laci6n viaje y lectura concite conexiones
afines, fuera por semejanza o por con-
traste, y que nos conduzca a deducciones
sugerentes de caracter pragmatico.

Hay personas que, puestos a sacar ta-
jada epistemologica de esa relacion,
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plantean hasta modelos de leer y de via-
jar, que no sé hasta qué punto se ven
encarnados en las personas que dicen
defenderlos. Por ejemplo, sostienen, si-
guiendo a Nietzsche, que leer bien seria
un viaje que no lleva a ningun sitio.
También que este viaje-lector —si es au-
téntico— tampoco nos lleva a ningun
poder, ni al conocimiento, ni hacia la hu-
manizacion, ni hacia la mas perfecta rea-
lizacion personal, ni al desarrollo de los
mas sacrosantos valores €ticos o patafi-
sicos. Que toda lectura que se instru-
mentaliza para tales menesteres, no pue-
de ser de fiar. Y, después de decir esto,
aseguran estos mismos puristas de la
lectura que todo lo que son se lo deben a
los libros y que el dia que los demas de-
jen de leer seran menos que nada. ;En
qué quedamos?

Con este radical planteamiento, se in-
tenta poner a la lectura en su mas digno
y elogioso pedestal, pero, como sostie-
nen otros, lo que se hace es descolocar-
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la por completo, vaciarla no solo de
contenido, sino de sus posibles e hipo-
téticos valores. Decir que la gracia de la
lectura o del viaje lector consiste unica-
mente en abrir posibilidades y encuen-
tros no significa gran cosa, aunque se
pretenda decir mucho. ;No seria mas
pertinente, alegan algunos, concretar
que tipo de chute metafisico, psicologi-
co 0 €tico especificos se mete uno en el
cuerpo cada vez que abre un libro? Y de-
cir que todo viaje lector no tiene una me-
ta o que ésta es punto de partida, un eter-
no recomenzar, suena hasta a rechufla
metafisica, porque nada sustantivo se di-
ce en dicha frase para la comprension
del fendomeno que nos ocupa: el acto de
leer. Lo mismo que la metafora del via-
je. Leer es viajar, ;y? B

*Vietor Moreno es profesor y escritor.
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4. Para estas cuestiones vease el libro de Claudio
Magris, El anillo de Clarisse. Tradicion y nihilis-
mo en la literatura moderna, Barcelona: Peninsu-
la, 1993, pags. 202-214.

5. Savater, F, La infancia recuperada, Madrid:
Taurus, 1977.

6. Idem. Todas las citas entrecomilladas de este
fragmento son del libro citado de Savater.

7. El Pais, 18-1V-1998.

8. Discurso del método, Madrid: Alianza, 1995,
pag. 72.

9. Idem. pag. 73.

10. Idem. pag. 73.

11. Idem. pag. 75.

12. Idem.pag. 75.

13. Idem. pag. 76.

14. Rousseau, J.J., Emilio, o De la Educacion.
Prologo, introduccion y notas de Mauro Armifio,
Madrid: Alianza, 1995, pags. 614-618.

15. Rousseau, J.J., Emilio o De la Educacion. In-
troduccion de H. Wallon, Barcelona: Fontanella,
1973, pag. 181.

16. Idem. pag. 143. Otra cita clasica de Rousse-
au es la siguiente: «El abuso de los libros mata
la ciencia. Creyendo saber lo que se ha leido,
uno se cree dispensado de aprenderlo. El exceso
de lectura solo sirve para hacer ignorantes pre-
suntuosos. De todos los siglos de literatura, nin-
guno ha existido en el que se haya leido tanto co-
mo en este, y en el que se fuese menos docto [...]
Tantos libros nos hacen descuidar el libro del
mundo, o, si todavia leemos en él, cada cual se
mantiene en su hoja» (en la edicion de Mauro
Armifnio, pags. 612-613).



TINTA FRESCA

Ana Rossetti

Seudonimo de Ana Buena de la Pena,
Ana Rossetti es una escritora polifacé-
tica que escribe indistintamente para
adultos y nifos, y que cultiva diversos
géneros, desde la narrativa y el cuento
a la poesia. Con todos ellos ha alcanza-
do el mismo éxito.
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CARLOS BULLEJOS.

Nacio en San Fernando (Cadiz) en
1950, y se dedica a este oficio «desde
que nacio». Actriz de teatro infantil du-
rante algunos afnos, Rossetti ha recibido
distintos premios por su obra, sobre to-
do, por sus libros de poemas: con Los
devaneos de Erato (1980) gano el Pre-
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mio Gules, y con Devocionario (1986)
se llevo el Premio Internacional de Poe-
sia Rey Juan Carlos I. Por otra parte, con
el libro de relatos Alevosias (1991) ob-

tuvo el premio La Sonrisa Vertical de na-
rrativa erotica.
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LLa panda va de

| abuelo de Otocho Tragabizco-

cho vive en un chalet. La semana

pasada hablé con Otocho por te-
1éfono.

—¢ Cuando vas a venir a verme? Ten-
go una tienda de campatfia. Si hace buen
tiempo la estrenamos —Ile dijo el abuelo.

—¢En serio? ;Y puedo invitar a la
panda? —pregunto Otocho 1lusionado.

—iClaro! Acamparemos en el huerto.
Veras qué bien —propuso el abuelo.

Y asi fue. Justo a la semana siguiente
organizaron una acampada.

Esta es la lista de las cosas que se ne-
cesitan para acampar:

— Una brujula, para no perderse.

— Una linterna, para no tropezarse.

— Un saco de dormir, para dormir.

— Unas buenas botas, para andar.

— Un 1nsecticida para que no te co-
man los bichos.

— Una cantimplora para no morirse
de sed.

— Un abrelatas, para no morirse de
hambre.

— Un desinfectante, unas tiritas... ;Y
qué mas...?

jAh!, y la furgoneta de la madre de
Otocho, que transportara todo, la panda
incluida.

Llegaron el sabado por la maifiana,
muy prontito. El abuelo de Otocho, es-
taba regando el huerto.

Otocho salto6 del coche y agit6 la mano.
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por Ana Rossetfti

—iHola, abuelo! jHola, Merlin! —gri-
to Otocho.

—iHola! —respondio el abuelo ha-
ciendo saltar un chorro enorme de la
manguera.

—iGuau! jGuau! —ladré Merlin dan-
do brincos de alegria—. jHola, abuelo
de Otocho! —salud¢ la panda.

Otocho hizo las presentaciones:

—Amaramar, que es la mandamas.
Emecé, que todo lo habla al revés. Irvin,
el poeta y cazador de letras... ;y Ubu?

—Ubu, Ubucin, deja asomar la nariz
—exclamo Irvin, el poeta.

Montaron la tienda detras de la caseta
de Merlin, el perro.

—Merlin, nos vamos de vigilancia.
Haz el favor de explorar el campamento
—dijo Emecé, tirandole un beso.

—Merlin nos vamos de exploracion.
Haz el favor de vigilar el campamento
—1le corrigié a media voz Amaramar.

—Eso —d1jo Emece.

El abuelo de Otocho abria la marcha.
Conforme avanzaban encontraban co-
sas. Llenaron sus mochilas de piedras
brillantes, hojas extrafias y semillas
sueltas. Al poco tiempo no podian con el
peso. Amaramar, la mandamas, dijo que
no se podia cargar con todo. Habia que
escoger entre lo que se debia dejar y lo
que se queria guardar. Eso daba pena.
Todas las mochilas se abrieron y empe-
zaron a vaciarse. Menos la de Ubu.
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acampada

—Ubu, ;qué llevas ahi? —pregunto
Amaramar.

—Nada. Un limoén.

—Un limén del limonero, guarda Ubu
en su sombrero —improviso Irvin.

Los mensajes

Estuvieron caminando y caminando.
Y exploraron senderos escondidos. A
veces creyeron que se habian extraviado.
Pero llegaron al riachuelo.

—Este riachuelo va a parar a un rio
mas grande. Y el rio al mar. Y el mar lle-
ga a otras tierras —les ha dicho el abue-
lo—. Lo podemos utilizar de correo.

., Y como? —le preguntaron.

—Primero tenemos que preparar los
mensajes. Pero tienen que ser secretos
—contesto el abuelo misteriosamente.

Amaramar escribi6 un saludo para las
ballenas. Irvin se inventé un juego de
palabras bonitas. Emecé envolvid una
flor en un papelito. Otocho dibuj6é una
maquina tragaperras. Ubu entrego su pa-
pel en blanco. El abuelo meti6 los men-
sajes en una botella de cristal. Después
de cerrarla herméticamente, la depositd
en el riachuelo. La corriente no tardo en
arrastrarla.

—iAdios! —gritaron los nifios y las
ninas—. jLleva nuestros mensajes a to-
do el mundo!



Las estrellas

Despues de la cena ha habido «fuego
de campamento». Consiste en sentarse
en corro para contar historias o cantar.
Pero, sobre todo, en hacer el ganso.

—Tumbaos en el suelo —les ha dicho
de repente el abuelo de Otocho—. jMi-
rad las estrellas!

Al principio no se veia nada. Pero en-
seguida empezaron a distinguirse puntos
luminosos. Algunos parpadeaban. Otros
brillaban con intensidad. Lo mas raro es
que también se empezaron a distinguir
sonidos. Y la noche, que parecia silen-
ciosa, se convirtio en una algarabia.
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La respuesta

Nadie recordaba ya la acampada. Ni el
rio. Ni la botella. Pero cierta manana,
Ubn recibio una llamada misteriosa. Al-
guien habia encontrado los mensajes.
iSe habia establecido el contacto!

—; Eres Ubu? Yo soy Margarita. Es-
toy casi a cien kilometros de tu casa. Me
encantaria ir a conocerte.

—: Por qué no me mandas una botella?
—respondié Ubu muerto de vergiienza.

—Porque eso es imposible. El rio so-
lo corre hacia adelante —le explico
Margarita.

Ubu hablo con la panda. Al principio
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LUIS RAMON CASTRO ENJAMIO.

nadie se lo creia. Otocho dijo enfadado:
—: Y por que te ha llamado a t1? Tu
solo enviaste un papel en blanco.
Irvin, en cambio, se burlo:
—Ubu, Ubucin, te va a crecer la nariz.
Ubu estaba a punto de llorar:
—De verdad que es verdad —decia.
—S1 va a venir a verte, iremos conti-
g0. Asi sabremos si es cierto —propuso
Amaramar.

Margarita

Quedaron con Margarita en el quios-
co de Ada.
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—¢ Queréis algo? —les preguntd Ada
acercandose a la mesa.

—Y0 me quiero morir —exclamo
Ubu, sudando como un pollo.

Por fin lleg6 Margarita. Era una chica
mayor. jQue nervios!

—;Quién es Ubu? —preguntd inme-
diatamente.

Y Ubu hubiera querido que se lo tra-
gara la tierra.

La panda se fue presentando:

—Y0 soy Amaramar, la del mensaje a
las ballenas.

—Yo, Emecé. Envié una flor.

—Yo, Irvin, el poeta y cazador de letras.

—Yo, Otocho. El del dibujito.

—Yo, el abuelo de Otocho. El de la
botella y éste es Merlin.

—iAh! —dijo Margarita—. Entonces
tu eres Ubu. El de la tinta invisible.

La clave

Margarita les contdé todo. Se puso
muy contenta cuando encontro la bo-
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tella. Luego se desilusiono. No veia
ningun mensaje para ella. Pero, [y si
habia alguna pista oculta? Estaba
muy intrigada. Desde luego, no penso
en el papel en blanco. jQué tonteria!
Pero después... En el papel estaba la
clave de todo.

—Le acerqué una cerilla y, jpum!,
aparec10 la nota de Ubu. Como por ar-
te de magia —explicd Margarita.

Pasaron una tarde muy agradable.
Margarita era muy simpatica. Les
prometid afadir un mensaje suyo a
los de la botella y volverla a soltar. Al
despedirse, le preguntd a Ubt:

—¢;De donde sacaste la tinta invi-
sible?

Ubu se atraganto. El abuelo de Oto-
cho respondio por él.

—Escribiste con limon. ;A que si?

—Ubu, eres un genio, me has deja-
do patitieso —exclamoé Irvin.

Y Ubu se puso rojo hasta las suelas
de los zapatos.



AUTORRETRATO

Luis Ramon Castro Enjamio

Naci en Cuba, en un pequeno barrio
de La Habana, hace 36 anos, y me crié
entre patines y chivichanas (carriolas, en
la jerga popular cubana).

Fue mi abuela materna la que descu-
brié mis aptitudes y la que sembro la pri-
mera semilla de inquietud, en un tiempo
en que tener una caja de lapices para co-
lorear era lo maximo para cualquier ni-
o cubano.

De ella siempre admiré su poder pa-
ra observar cualidades en nosotros. De
hecho, hoy soy yo quien envia a Cuba
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cajas de lapices. Ella continua descu-
briendo valores en los mas pequenios de
la familia.

De mi madre aprendi que no habia
piedra que no se pudiera saltar. Su op-
timismo siempre me acompana y, cuan-
do comencé mi vida laboral como deli-
neante mecanico, pude sobrellevar el
trabajo y el estudio durante nueve largos
anos. Durante este periodo, trabaje en la
editorial cubana Gente Nueva y alli co-
noci a los dibujantes que ilustraron los
primeros libros de mi infancia. Asi fue
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como descubri que lo que mas me gus-
taba era dibujar para los nifos.

En 1994, viaj¢ a Espana para traer una
exposicion personal de pintura y me de-
jé atrapar por la belleza de Galicia. Sus
verdes, sus playas y su gente hicieron
que me quedara a vivir aqui.

He ilustrado libros para las editoriales
Galaxia y Xerais, y en Vigo naci6 mi hi-
ja, que es la personita con la que com-
parto mis suefios mas infantiles. Me
gusta dibujar por la noche, mientras que
el dia lo reservé para disfrutar con ella
de un buen chapuzon en alguna fuente
de Sevilla.

Dedico mucho tiempo a mi profe-
sion, porque aprendi desde muy joven
que para lograr llegar hace falta mucha
persistencia y esfuerzo. A fin de cuen-
tas, siempre se recibe el fruto y esto
hace que la vida sea mejor.
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REPORTAJE

Un palacio florentino
repleto de libros

Biblioteca di Documentazione Pedagogica de Florencia

por Noria Obiols Svari*

. R _____L =
GIOYANNI CALO ‘

1882 - 1970 g

DA QUESTO CENTRO A LUI PREDILETTO 1\
PER LUNGHI ANNI - i

Vista genera! de J’a fm'a de c'ecrma (a la izquierda) y placa conmemorativa del fundador, a la entrada de la Biblioteca.

En un bello palacete florentino lleno de historia tiene su sede la Biblioteca
di Documentazione Pedagogica, con unos importantisimos fondos
sobre literatura infantil y juvenil y educacion. Ademas de la consulta en
sala, los investigadores e interesados en la materia tienen acceso a todo
este material a través de Internet. Nuria Obiols, colaboradora de la
revista, estuvo alli y nos cuenta los entresijos de este centro privilegiado
que depende del Ministerio de Instruccion Publica italiano.
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abia una vez, alli por el Quat-

trocento, una bella condesa de

la familia Gerini que habitaba
en un amplio y elegante palacio. La da-
ma en cuestion se encontraba a menudo
con un humilde trobador en la galeria
superior del palacio y alli la deleitaba y
enamoraba entre nota y acorde. Pero el
marido de la condesa no estaba ni para
musicas ni para infidelidades, asi que, ni
corto ni perezoso, los mato sin contem-
placiones... Y la leyenda sigue contando
que, todavia algunas tardes, se puede oir
la dulce musica del trobador que procede
de la planta superior del palacio.

Esta es la leyenda que se cuenta sobre
el palacio Gerini, actualmente Bibliote-
ca di Documentazione Pedagogica v, tal
como apostilldo Sandra Muzzi —encar-
gada de la seccion de la Biblioteca Pe-
dagogica Nacional—, «si non é vero, ¢
ben trovato». También recordaba entre
risas el dia que el hijo de uno de los que
trabajaba en la biblioteca estaba espe-
rando a que saliera su padre y se dispu-
SO a ensayar con el violin y asi apro-
vechar el tiempo. El problema surgid
porque decidio hacerlo en el mismo pi-
so donde se supone que tocaba el troba-
dor de marras y el susto que provocé al
personal de la biblioteca, en una langui-
da y fria tarde de invierno, todavia cons-
ta en los anales de la institucidn.

Pero, aparte de tan oportuna y adecua-
da leyenda —y sus consecuencias—, el
palacete de la Via Buonarotti tiene todo
lo que hay que tener para los amantes de
la literatura infantil y juvenil y de 1a his-
toria de la educacioén: el fuerte aroma a
libro viejo y la evidencia de una gran pa-
s10n por lo que el personal tiene entre
manos.

Edoardo Grossi, persona encargada de
la seccion histérica de la educacion y de
la parte del Antiquariato —todo lo refe-
rente a documentacion antigua— fue
nuestro guia en la expedicién por la bi-
blioteca y de ella nos conté un montén
de cosas de las que pasamos a hacer un
resumen.

Una institucion con historia

La Biblioteca, que en la actualidad de-
pende del Ministerio de Instruccion Pu-
blica y cuya direccion estd a cargo de

Ministerio de Cultura 2011

"'1-?-'_:" iy’ 1 i r

Las dos revistas que publica la Biblioteca.

Giovanni Biondi, tuvo un séquito consi-
derable de inquilinos. En 1451 fue ad-
quirido por la familia Gerini, entre los
que habia la famosa condesa —de ahi el
apellido mas conocido del palacio—, y
fue habitado por diversas familias de no-
bles hasta alrededor de 1900, que pasé a
manos del Ayuntamiento de Florencia y
alojo en su interior nada menos que una
comisaria de policia.

En 1929, su historia cambi6 de rumbo
completamente cuando Giovanni Calo
(1882-1970), profesor de Pedagogia en
la Universidad de Florencia, fundd el
Museo Didattico Nazionale que se con-
virtio, en 1941 y con sede definitiva en
el palacio, en el Museo Nazionale della
Scuola. Dos placas son las que recuer-
dan la figura de Calo, tanto por su tarea
museistica como por la donacion de
una de las partes mas importante del
fondo de la Biblioteca: unos 6.000 li-
bros y 67 publicaciones sobre ciencias
de la educacion y ciencias humanas.
Por supuesto, aunque sea el mas impor-
tante, no es el tnico fondo que ha reci-
bido la biblioteca durante su historia.
Se han sumado a éste, el fondo de Li-
liana Ballotta —100 libros escolares y
de lectura de 1800 al periodo fascista—;
el legado Bettini —textos manuscritos y
algunos mecanografiados sobre educa-
cion de los afios 50—; el legado Linaker
—Uunos quinientos documentos escritos y
fotograficos—; el fondo de Giuseppe
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Lombardo Radice —colecciones com-
pletas de revistas, fotografias y cartas—:
el de Lucio Lombardo Radice —unos
900 libros de los afios 40— y el fondo de
Alberto Maria Simonetta —1.200 libros
de lectura y 1.000 cuadernos de escuela
del 1837 a los anos 40—.

Por otra parte, completan las donacio-
nes un importante fondo de material es-
colar de cuadernos, albumes, fotos y di-
bujos de 1900 a los afios 50, con
especial atencion a la época fascista.

Hasta 1943, el palacio acogid diversos
cursos para docentes, pero del 43 al 46
cerro sus puertas por las bélicas y poco
gratas circunstancias del momento. A
partir de ahi, tuvo mas o menos actividad,
pasando a ser, en 1952, el Centro Didat-
tico Nazionale di Studi e Documentazio-
ne, predecesor inmediato de la actual Bi-
blioteca di Documentazione Pedagogica,
que empezo su actividad en 1980).

Y sirespecto al contenido los cambios
han sido contudentes, en cuanto al con-
tinente han sido menores, pero también
considerables. Alrededor de los anos 30,
empezo una importante obra de restau-
racion del palacio, siguiendo el estilo de
la obra de arte arquitectonica que habia
sido en antafio. Restauraciéon que, por
otra parte, tuvo que empezar de cero
cuando, en 1966, unas inundaciones sor-
prendieron a la ciudad de Florencia y
afectaron a la totalidad del palacio. Los
dafios fueron incalculables, pero des-
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Sala de literatura infantil y juvenil de la época fascista.

pues de la tormenta vino la calma vy,
afortunadamente, en la actualidad, goza
de una estupenda salud y ha sido restau-
rado de nuevo recuperando su estructu-
ra interna y su valor histérico-artistico.

Un paraiso para los
investigadores

En la actualidad, la finalidad principal
de la biblioteca es la de recopilar, organi-
zar, elaborar y difundir la documentacion
de la que dispone para la investigacion.
Esta es una cuestion en la que se insiste
bastante, sobre todo por lo que respecta a
la tarea de ofrecer al publico el fondo do-
cumental que han ido recopilando a lo
largo de todos estos afios, con todos los
medios que lo posibiliten. De hecho, los
esfuerzos invertidos para que dicho fondo
sea accesible via Internet, de lo que ha-
blaremos mas adelante, responden a esta
filosofia. Pero, de momento, vamos a di-
seccionar la biblioteca para descubrir to-
do lo que se nos ofrece.

La madre de todas las secciones es la
que se conoce como Biblioteca Pedago-
gica Nacional y de ella dependen la sec-
cion de Literatura Infantil y Juvenil y la
de Historia de la Educacion. Sandra Muz-
z1'y Marisa Trigari son las encargadas de
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cuidar a questa mamma y sus polluelos, o
sea, las otras dos secciones, que estan
respectivamente en manos de Dala Gior-
getti, Cristina Dottorini, Vally Papucci y
Annita Russo y, la de Historia de la Edu-
cacion, bajo la tutela de Edoardo Grossi.

Nos centraremos en la seccién infan-
til y juvenil donde, por supuesto, pode-
mos consultar, mirar, y disfrutar de todo
lo que alli tienen. Para empezar, pode-
mos buscar en su fondo antiguo, que se
encuentra en dos salas e incluye 4.000
obras, mayoritariamente italianas, que
van de 1800 a 1945. En una de las salas
podemos hallarlas obras que llegan has-
ta 1920, las que requieren de un previo
aviso para su consulta y que no son fo-
tocopiables. Por supuesto, hay verdade-
ros tesoros, como una suculenta y exten-
sa cantidad de emblemas nacionales
italianos: montones de Pinocchios bella-
mente ilustrados, de los que hay algunas
reproducciones adornando las paredes
de esta sala. Ademas, tienen ediciones
de otros muchos cuentos de paises como
Francia, Gran Bretafia o Espafia absolu-
tamente sorprendentes y tinicos. Por po-
ner un ejemplo, una edicion francesa de
los cuentos de Charles Perrault y de la
Condesa d’Aulnoy (Contees des Fées,
Paris: Gernier, 18647), que esta ilustrada
con montajes fotograficos, ademas de
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grabados y dibujos. En él podemos ver
a una Caperucita de carne y hueso asus-
tadisima ante un lobo disecado, o un
grupo de muiiecos, a modo de Pulgar-
cito y hermanos, alrededor de un sefior
disfrazado de ogro. Por otra parte, el
resto de los libros antiguos estd en la
sala vecina donde se hallan todas las
publicaciones de literatura infantil y ju-
venil existentes durante el fascismo. Su
encargada e investigadora principal es
Dala Giorgetti.

Entre 1955 y 1970, la biblioteca habia
tenido una sala de lectores infantiles, pe-
ro desde entonces solo esta dedicada a la
investigacion, para cuyo cometido exis-
te la sala de lectura cuyas encargadas
son Rita Ercole, Sonia La Duca y Elena
Cima. En ella y en los depdsitos conti-
guos encontramos el resto de obras, es
decir, todas aquellas que van de 1945
hasta la actualidad. Y su ordenacion se
encuentra en catalogo hasta 1986 e, in-
formatizado, a partir de este afio hasta la
actualidad. En total son unos 35.000 vo-
limenes de literatura infantil y juvenil
para lectores de 0 a 16 afios, fondo que
se incrementa anualmente en 1.000 li-
bros. Por otra parte, hay otros catalogos,
asi como el material informatizado des-
de 1986, que ofrecen también mucha in-
formacion sobre critica y reflexion en
torno de la literatura infantil y juvenil,
en articulos y en libros.

Otra de las enormes ventajas que ofre-
ce la biblioteca es una extensa y comple-
ta base de datos sobre autores, ilustrado-
res y premios literarios italianos. En ella
encontramos, en el caso de autores e ilus-
tradores, desde datos personales, trayec-
toria cultural y profesional, hasta todas
sus obras publicadas, sus premios, sus
colaboraciones y las publicaciones sobre
su ambito profesional.

La biblioteca edita dos revistas dedica-
das a la literatura infantil y juvenil, una de
ellas, Segnalibro, se empez6 a publicar en
1983, pero cesO en 1995. Esta era un ins-
trumento de seleccion de obras literarias
para ninos, cuyo contenido ha acabado
formando parte de la base de datos LG86
que comentaremos mas adelante. La otra
revista, Schedario, empezé en 1953 y
continta publicandose cuatrimestralmen-
te. Es la mas antigua de Italia sobre criti-
ca de literatura juvenil y su contenido con-
templa todo tipo de aspectos dentro de la
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LIJ, desde la animacion a la lectura, pa-
sando por criticas y comentarios a libros
tlustrados, entrevistas, etc.

Consulta on line

Algunos de los servicios que hemos
visto hasta ahora requieren nuestra pre-
sencia en la biblioteca, cuya posibilidad
no estd nada mal si tenemos en cuenta
que podemos aprovechar para visitar
una ciudad maravillosa, rebosante de ar-
te, y hacer unas cuantas compras en la li-
breria de literatura infantil mas famosa
de Florencia: Il Mazzorchino, en la Via
dei Martelli, numero 14, cerquisima de
la visita imprescindible a Il Duomao.

Pero, evidentemente, a veces las cosas
no son tan faciles como plantarse en mitad
de Florencia o, simplemente, uno puede
preferir consultar desde casa o el trabajo
lo que la biblioteca nos pueda ofrecer so-
bre L1J. En este caso, su direccion es: http:
// www.bdp.it, donde podemos consultar
las siguientes bases de datos:

— ANTI. Catalogo de las monogra-
fias y revistas de literatura juvenil ante-
riores a 1945.

— AUTH. Autores e 1lustradores de li-
teratura infantil y juvenil.

— DANT. Archivo de la documenta-
c16n sobre literatura juvenil del periodo
entre 1940 y 1980.

— DOLG. Presentacion de los centros
de documentacion del sector, italianos
y extranjeros, en ¢l ambito de la litera-
tura juvenil y de los premios literarios
italianos.

— READ. Bibliografia sobre aprendi-
zaje de lectura y escritura (a partir de
1982).

— LGFI. Una seleccion de literatura
infantil y juvenil editada en Italia desde
1986.

— LG&6. Literatura infantil y juvenil,
disponible en la biblioteca, editada entre
1979 y 1985.

Como insistiamos anteriormente, la fi-
nalidad principal de la biblioteca es la de
ofrecer una amplia documentacion para la
investigacion. Y, ademas de la literatura
infantil, uno puede disponer de una cuan-
tiosa bibliografia sobre educacion.

Antes comentabamos la existencia de
una gran seccion —Biblioteca Pedago-
gica Nacional— que arropaba otras dos:
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la de L1J y la de Historia de la Educa-
cidn. Pues bien, esta seccion matter
abarca unos 40.000 volimenes sobre:
Pedagogia, Didactica, Psicologia, Socio-
ogia de la Educacion, Legislacion esco-
ar, Estadistica aplicada a educacion v li-
bros de texto.El incremento anual de
este fondo ronda los 800 volumenes. Po-
see una seccion de libro antiguo con un
total de 2.300 voliumenes que van desde
el siglo xvi hasta el xi1X y recibe unas
600 publicaciones, de las que 450 son
italianas y 150, extranjeras.

En cuanto a la seccion de Historia de
la Educacion, esta compuesta por todos
los fondos aportados a la biblioteca que
hemos mencionado anteriormente; es
decir, que en ella se encuentran todo ti-
po de obras sobre ciencias de la educa-
cion y ciencias humanas en general, asi
como libros de texto, correspondencias,
fotografias y todo tipo de documentos
cuya antiguedad puede llegar hasta el
siglo xVI. Esto es todo lo que nos pue-
de ofrecer la visita pedagdgica a la bi-
blioteca. Pero del mismo modo que con
la literatura la distancia no supone de
ninguna manera un inconveniente, en
este caso, la providencial comunicaciéon
informatica nos permite consultar las
siguientes bases de datos:
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Las dos bibliotecarias, Elena Cima (a la izquierda) y Sonia La Duca.

— BIBL. Monografias y articulos,
desde 1985, en el campo de las ciencias
de la educacion, seleccionados y anali-
zados en una red de referencia cientifica
coordinada por la propia biblioteca.

— BPND. Catalogo general de los li-
bros disponibles en la biblioteca.

— EMER. Catalogo de publicaciones
periodicas de caracter pedagogico-di-
dactico que se hallan en la biblioteca.

— EUDI. Catalogo multilingiie sobre
proyectos de investigacion educativa en
Europa.

— RIVI. Seleccion de articulos, desde
1987, de revistas italianas y extranjeras
sobre Ciencias de la Educacion.

Y continuando con la relacion a dis-
tancia que se puede mantener con la bi-
blioteca sobre la educacion, donde mas
expectativas se han depositado es en la
oferta de documentacion nacional € in-
ternacional acerca de la realidad educati-
va y su innovacion. Todo ello mediante el
debate que se lleva realizando también
via Internet y cuyos frutos quedan reco-
gidos en la base de datos DOCU. A nivel
nacional, por ejemplo, hay un gran nu-
mero de colaboradores que, via Internet,
unen esfuerzos entre profesionales e in-
vestigadores de la docencia y tratan te-
mas como la innovacion metodologico-
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didactica o las distintas normativas para
Primaria y Secundaria. Asi pues, encon-
tramos otras muchas bases de datos que
tratan temas especificos como la educa-
cion ambiental (AMBI o EDUA) o acer-
ca de experiencias de innovacion didac-
tica (INNO).

Pero lo que mayor peso especifico tiene
en estos momentos es la documentacion
internacional, que se lleva a cabo a través
de un proyecto educativo con otros paises
de la Union Europea. Aqui econtramos el
programa SOCRATES, que busca la ma-
xima difusion de informacion y segui-
miento de investigaciones y elaboraciones
de proyectos educativos, asi como la mo-
vilidad de docentes de los paises euro-
peos. Por otra parte, el sistema DEURE
(Dimension Europea de la Educacion) ha
finalizado un sistema integrado para la
circulacion de informacion y la difusion
de la documentacion; el EURYDICE, en
torno de la politica educativa, y el EUDI-
SED, promovido por el consejo de Euro-
pa, que recoge, trata y difunde la informa-
cion acerca de la investigacion educativa
internacional.

Y todo este tinglado informatico, tan-
to a lo que se refiere a la literatura, a la
educacion o a los programas de la Union
Europea, se sostiene gracias a una ex-
tensisima red de Elaboracion de Datos
que opera de forma transversal para to-
das las secciones y que esta dividida en
dos ambitos: CED (Centro de Elabora-
zione Dati) y ARS (Applicazioni Rela-
zionali Statistiche).

En definitiva, todas estas ventanas que
van abriéndose dia a dia via Internet son,
lo que, en boca del personal de la biblio-
teca, dice ser la gran esperanza del futu-
ro para la biblioteca.

Gracias a ello, podemos estar sin estar
del todo en la biblioteca. O bien adentrar-
nos en el palacio y esperar que de la gale-
ria superior nos lleguen algunos acordes
que nos transporten a otros tiempos. M

*Nuria Obiols Suari trabaja en el Departament
de Teoria i Historia de I'Educacioé de la UB.

Ficha técnica de la BDP

Direccion: Palazzo Gerini. Via Buona-
rotti, 10. 50122 Florencia. Italia.

Tel. +39-55-238 03 90. Fax +39-55-
238 03 30.

Direccion Internet: http://www.bdp.it
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Educacion creadora

Descubrimiento del libro y la literatura

por M® Vega Martin Prado*

El acercamiento del nifio al libro y al
lenguaje escrito no es un proceso aislado, ni
debe ser un aprendizaje al margen de todo lo
demas, para luego pretender integrarlo a la
vida. Al contrario, debe ser, y es, parte de un ’
acercamiento natural al mundo y a su conocimiento. Esta seria la esencia
de la teoria sobre la que se sustenta el trabajo que la autora, profesora

de Educacion Infantil, realiza con sus alumnos prelectores, a los que pone
en contacto no con obras etiquetadas como «literatura infantil», sino con
un amplio espectro de libros (de conocimientos, de poesia, etc.) que

sirven para satisfacer sus intereses personales y sus ansias de saber.
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uando empece a trabajar con

nifnos solo una cosa veia con

claridad, y era que aprender
tenia que hacerse con placer. Un nifio
pequeno, cuando llega a la escuela, tie-
ne una enorme capacidad de apasionar-
se. Todo le interesa y no se aburre nun-
ca. Esta capacidad se va debilitando
poco a poco y, normalmente, termina de
estudiar sin saber muy bien lo que desea
en realidad.

Yo hacia responsable de esto a la so-
ciedad, al consumismo, al tipo de rela-
ciones que se establecen, a la superficia-
lidad, a la falta de personalidad donde
solo existe la masa. Deseaba y defendia
la divergencia, y me rebelaba contra la
homogeneizacion de las personas.

El constructivismo, en el que esta ba-
sada la actual reforma educativa coinci-
dia con mi pensamiento y parecia signi-
ficar la posibilidad de un gran cambio
en la escuela. Sin embargo, pronto vi
que no era asi. Mis ideas no encontra-
ban herramientas concretas de trabajo
y, a menudo, entraban en contradiccion.
Yo era consciente de esas contradiccio-
nes, y esto me permitid no pararme vy
seguir buscando coherencia en medio
del desorden.

Libros, cursos, teorias... Muchas per-
sonas decian cosas interesantes, pero no
llegaban a concretar y, si lo hacian, se
desviaban de las ideas que habian plan-
teado antes. Cuando conoci a José Mi-
guel Castro, en su taller de Bilbao, vi por
primera vez la coherencia que yo estaba
buscando. El me hablé de Arno Stern y
del trabajo que éste realizaba desde ha-
ce mas de cuarenta anos.

Stern, en el Closlieu, su taller de Pa-
ris, habia creado un universo de rela-
ciones, unas condiciones en las que to-
do el mundo podia pintar y desarrollar
sin limites este trabajo. Alli, todos son
diferentes. En el grupo de personas que
trabajan durante una hora y media, des-
taca la diversidad, y cada uno desarro-
[la su diferencia sin compararse con
nadie. No existe juicio, inicamente un
Intenso trabajo movido por la necesidad
de hacerlo.

Arno Stern no es un maestro, no ense-
na, ni juzga ni corrige, no desvia proce-
s0s. El sirve a las necesidades de los que
acuden a su taller. jEsto era lo que yo
queria hacer!

Ministerio de Cultura 2011

A partir de ahi, quise conocer en pro-
fundidad el trabajo de Arno Stern,' y fui
cambiando mi papel en la escuela. Con
esta referencia, ya he podido encontrar
cierta coherencia. El trabajo que aqui
muestro es una parte del que he realizado
durante los tres ultimos afios, con nifios
de edades comprendidas entre 3 y 5 afios.

Acercamiento al lenguaje
escrito

El lenguaje escrito continua siendo en
la escuela (cuando los nifios comienzan
Primaria) el objetivo prioritario. Sin él,
parece que no se puede acceder a todos
los demas conocimientos. Es cierto que
este lenguaje es una herramienta funda-
mental para buscar y ordenar informa-
c16n, asi como para comunicarse con el
mundo.

En principio, la literatura se plantea
como una fuente de placer, sin embargo,
como todos los aprendizajes que la es-
cuela considera importantes, termina
convirtiendose en algo arduo, pesado y
aburrido. A la larga, y por mucho que se
intente adornarlo, la gran mayoria de los
escolares no disfrutan leyendo y escri-
biendo, y no adquieren el habito de ma-
nejar libros y buscar en ellos informa-
cion que pudiera interesarles. Entre otras
cosas, porque van perdiendo el interés
por aprender que tenian a los 3 afios.

La mayoria de los profesores se en-
cuentran con el problema de que sus
alumnos no comprenden lo que leen vy,
por tanto, no pueden estudiar.
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— La lectura tiene que ser compren-
siva. Entonces se cambian los métodos
tradicionales de aprendizaje del lengua-
je escrito (silabicos y fonéticos), por mé-
todos globales, suponiendo que éstos
SOn mas comprensivos, ya que parten de
unidades con sentido completo como
son las frases y las palabras, y no de le-
tras y silabas.

— Los ninios leen poco, jtienen que
leer mas! Se buscan diferentes tipos de
animacion a la lectura, arropando el he-
cho de leer con elementos externos con
los que se pretende hacerlo mas atracti-
vo. Sin embargo, el panorama no parece
cambiar demasiado y finalmente, el mo-
mento de coger un libro y ponerse a leer
sigue siendo el mismo duro e intermina-
ble trabajo.

No quiero extenderme aqui explican-
do cémo los niflos pierden el gusto por
leer y escribir. Daniel Pennac lo descri-
be perfectamente en su ensayo Como
una novela. Cabe senalar, sin embargo,
el hecho de que todos los aprendizajes
escolares se convierten en una obliga-
cion con la que resulta dificil, por no de-
cir imposible, disfrutar.

En la escuela, la lectura no es diferen-
te de cualquier otro aprendizaje: se hace
bajo la presion de un programa, en un
tiempo determinado, igual para todos, y
buscando unos resultados muy concre-
tos. De esta manera, el respeto a los rit-
mos € intereses personales no puede
exi1stir.

Mi trabajo no ha consistido en cam-
biar de método, ni utilizar determinados
recursos, sino en un cambio de mi papel



en la relacion con los ninos. No es lo
mismo educar que ensenar. Yo he deja-
do de adelantarme a los intereses y ne-
cesidades de los nifios para colocarme
detras, respondiendo a sus demandas.
Asi es como he podido ver profundos
aprendizajes.

Cada nino es diferente a todos los de-
mas; tiene su propio ritmo, sus propias
necesidades, le interesan cosas determi-
nadas... El interés por el lenguaje escri-
to surge inevitablemente, y cada uno ac-
cede a €l desde distintos ambitos y por
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diferentes caminos. Es a esto a lo que
hemos de estar muy atentos para poder
responder a las preguntas que un nino
hace, sin desviar su proceso personal y
sin compararlo con el de otros.

¢ Qué necesita un nino?

En primer lugar, hay que hablar de lo
que vamos a ofrecerle. No hay literatura
infantil y literatura para adultos. No hay
libros para pequenos y libros para ma-
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yores. Hay libros buenos y libros ma-
los, y buena o mala literatura. Por su-
puesto que un nino pequeno que aun no
sabe leer, no puede estar escuchando
mientras otro lee el Quijote durante una
hora, pero, ;por qué no un fragmento
de éste durante cinco minutos?, ;por
qué no poemas de Lorca, o historias
cortas de Cortazar...?

He visto a adultos escuchar cuentos
tradicionales sin pestanear, y a ninos de
3 afios ensimismarse con ¢l poema de
Rafael Alberti Buster Keaton busca por
el bosque a su novia, que es una verda-
dera vaca.

Con esto, no quiero decir que no exis-
ta literatura infantil de calidad, aunque
tampoco utilizaria ese término. Esta cla-
sificacion de la literatura en infantil, ju-
venil, etc., no siempre responde a las
necesidades de los ninos o a las inten-
ciones de los autores al escribir, sino
mas bien a criterios editoriales.

Cuando dejas de pretender ensenar los
objetivos marcados para todos y te cen-
tras en cada nino, ademas de responder
a todo lo que les interesa, se establece
una relacion natural. En una relacion asi,
entre personas que pasan juntas cinco
horas diarias, cada uno comunica aque-
llo que ama y con lo que disfruta. Los ni-
nos llegan contandome montones de co-
sas, /por qué razon no iba a hacer yo lo
mismo?

Un nifio me cuenta apasionadamente
que ayer por la tarde construyo un casti-
[lo con cajas y jugo a ser rey o raton del
castillo; yo le cuento que lei algo pre-
ci0so0 y le pregunto si querria escuchar-
lo, dice que si y se lo leo. Se acuerda lue-
go de que su padre le cont6 un cuento al
acostarse, y me pregunta s1 yo lo escu-
charia también y... me lo cuenta y... él
me cuenta y yo le cuento, y €l me pide y
yo le doy, y un buen dia ¢l también deci-
de hacer algo por mi, y en la naturalidad
de esta relacion aprendemos y crecemos
los dos.

La biblioteca y los libros

Con este planteamiento, o mas bien,
con este convencimiento, lo que hice fue
crear una pequena biblioteca en clase,
como las hay en casi todas las aulas. Pe-
ro los libros que yo queria tener alli no



eran los que tradicionalmente se consi-
deraban para nifios, sino que buscaba
libros que, ademas de texto, tuvieran
muchas y buenas fotografias sobre di-
ferentes temas. En principio, pensé que
podrian interesarles los de animales, co-
ches, trenes, diferentes paises y distintas
culturas, la historia de las munecas. de
cocina, etc. Esto no fue facil, ya que, por
un lado, estos libros son caros y, por
otro, la opinion general es que son de-
masiado buenos para que los manejen
Ninos pequenos.

Después de hablar con los padres, de
explicarles minuciosamente mi plantea-
miento de trabajo en la escuela y lo que
ellos podian hacer, algunos trajeron li-
bros de sus casas y, junto con los que yo
lleve, conseguimos un numero suficien-
te para empezar.

Los ninos se entusiasmaron. En muy
poco tiempo, no solo no los destrozaban.,
sino que aprendieron a manejarlos per-
fectamente, con enorme cuidado. Cuan-
do por algun accidente un libro se estro-
peaba lo mas minimo, me avisaban
inmediatamente para que lo arreglara.

Y, por qué este tipo de libros? Las
imagenes que aparecen en los libros
pensados para ninos son casi siempre di-
bujos mas esquematicos y con menos
detalles. Estos dibujos dan a los nifios
una vision estereotipada de las cosas, y
muy alejada de la realidad. Ademas, se
les imponen como modelos, impidién-
doles asi crear sus propias imagenes, vy
robandoles su capacidad de expresion.

Cuando se trata de libros para nifos
que no saben leer, el texto no existe:
cuando éstos son para los que estan
aprendiendo, es igual de simple que los
dibujos a los que acompana, con un vo-
cabulario reducido y pobre, que no les
aporta nada.

Se hace un reduccionismo de la rea-
lidad tratando de simplificarla, pero un
nifio, por el hecho de ser pequefio, no
necesita que le demos una realidad sim-
ple para poder aprender de ella. Se in-
fravaloran mucho las capacidades de
los nifios.

S1 echamos un vistazo al mercado, es
algo increible lo que puede aparecer ba-
Jjo el nombre de libro. El otro dia vi un
objeto de plastico con algo hinchable,
parecido a paginas, con relieves, con di-
ferentes sonidos, texturas, y yo qué se
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cuantas cosas mas. Dicen que son libros
para tocar, oler, escuchar, banarte con
ellos, y todos bien resistentes, «a prueba
de nifios». jDe verdad piensan, los que
inventan esto, que asi se favorece el
acercamiento de un nifio pequefio al li-
bro? Solo puedo entenderlo como un
sintoma mas del arrollador consumismo
en el que estamos envueltos y del que re-
sulta dificil escapar.

Un nifio no necesita un libro resisten-
te, que no se rompa por muy mal que lo
trate, sino que necesita a alguien junto a
¢l, para ayudarle a manejarlos, a com-
prenderlos, a obtener la informacién que
le interesa, pero que aun no puede leer
en ellos, alguien que le dé nuevos libros
que respondan a sus nuevos intereses...

Los libros «de verdad», de los que an-
tes he hablado, presentan la realidad co-
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mo €s, con toda su amplitud, variedad y
riqueza; no una realidad artificial, fabri-
cada para ninos. Una fotografia tiene mu-
chos niveles de lectura: da una enorme
informacion que cada nifio selecciona en
funcion del momento en que se encuen-
tra, pudiendo siempre descubrir nuevas
cosas. Pronto se dan cuenta también de
que esos signos que los adultos llamamos
texto hablan de muchas cosas, y empie-
zan asi a interesarse por ello.

Utilizar los libros

Cualquier dia puedo ver a Alberto en-
simismado en un libro, sin pasar la hoja,
observando algo atentamente; o ver a
Claudia leyendo sin saber leer, inventan-
do, en voz alta, una historia sobre lo que



ve, simulando con el dedo en los renglo-
nes que estaba alli escrita. Otros cons-
tantemente quieren saber cosas y las
preguntas acerca de todo lo que aparece
en los libros no terminan nunca.

El interés por los libros puede surgir a
partir de cualquier cosa. Si a un nifio le
gustan los barcos, una caja de carton se-
ra su nave; construira barcos con todo lo
que pueda; ira al puerto para conocerlos
de cerca; pedira permiso para verlos por
dentro, y tendra libros de barcos, para
poder estudiar en profundidad todo lo
que no puede ver y tocar porque es de di-
ficil acceso.

Asier pasa los recreos en el patio bus-
cando todo tipo de insectos. A veces, an-
tes de darme cuenta de ello, llegaba a ca-
sa con los bolsillos del pantalon llenos
de caracoles, e incluso alguna vez han
pasado por la lavadora. Su madre me lo
contd, y hemos encontrado formas para
que Asier pueda transportar sus anima-
les sin problemas. En casa los tiene en la
terraza y asi aprende a cuidarlos, a dar-
les de comer, pregunta sus nombres, ob-
serva sus movimientos... Su abuelo, ade-
mas, suele llevarle de caceria a la
huerta, y regresa con pequefios ratonci-
llos de campo.

Por supuesto, le gustan mucho los li-
bros de insectos donde puede ver todos
los que ya conoce, porque viven en su te-
rraza, y muchos mas que aun no ha vis-
to nunca. Pasa grandes ratos observando
estos libros y pidiéndome que le lea el
texto, ya que ha descubierto que ahi es-
tan escritas cosas que le interesan mu-
cho. En una ocasion tuvo en casa rena-
cuajos, después de la aventura, claro, de
ir a pescarlos, y pudo ver el proceso
completo de metamorfosis, hasta que
llegaron a transformarse en ranas. El
otro dia, se entusiasmaba cuando vio es-
te proceso en un libro. Efectivamente, se
dio cuenta de que €l ya lo conocia, que
alli hablaba sobre algo que habia visto
COn Sus propios 0jos.

El acercamiento al libro y al lenguaje
escrito no es algo que se pueda hacer de
una forma aislada. No es un aprendizaje
al margen de todo lo demas, para luego
pretender integrarlo a la vida, sino que
debe ser, y es, parte de un acercamiento
natural al mundo y a su conocimiento.

Los libros se han ido convirtiendo asi
en un elemento habitual en la clase. Ca-
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da nino puede encontrar ahi lo que le in-
teresa, o pedirmelo para que le lleve
nuevos libros donde buscar mas infor-
macion. Por diferentes motivos, en un
momento concreto, surgio en unos cuan-
tos nifios el interés por las iglesias y las
catedrales. Llevé a clase, para ellos, li-
bros de ciudades donde se podian ver di-
ferentes 1glesias. Encontré también unas
diapositivas de la catedral de Florencia
y, luego, pudieron verla en un libro que
teniamos en clase.

Ha sido de esta manera como los que
estaban interesados han aprendido lo
que son las cupulas, las gargolas; han
visto imagenes, cuadros, esculturas; se
han preguntado como es posible que se
sujeten esos techos tan inmensos...

Después de las vacaciones, varios pa-
dres me explicaron, sorprendidos, como
los niflos se fijaban en todas las 1glesias
que veian en sus viajes, y no paraban de
hacer comentarios y preguntas. Asi apa-
rece y se desarrolla el interés por apren-
der acerca de muy diferentes temas. A
veces, un grupo de nifios puede coinci-
dir, pero otras, son intereses personales
no compartidos con otros a los que res-
pondo de la misma manera.

A Andrea le interesan mucho los idio-
mas. Solia venir a clase diciéndome: «Sé
inglés», simulando la pronunciacion y
el acento, e inventando palabras y fra-
ses. S1 yo entraba en el juego y contes-
taba, esas frases podian convertirse en
una animada conversacion en la que no
deciamos nada, pero donde habia una
profunda exploracion del sonido en el
idioma. Ademas, enseguida empezo a
Incorporar gestos que le ayudaban a lle-
nar de significado ese inglés tan perso-
nal. No decia nada con las palabras por-
que no eran palabras convencionales, se
las estaba inventando ella. En cambio, si
utilizaba la funcion comunicativa del
lenguaje.

Un dia, cogi6 un libro que tenemos en
clase, Historia de las munecas, que esta
escrito en francés, y me dijo que se lo le-
yera, y lo hice sin mas. Al principio pu-
so cara de sorpresa. Ella nunca habia oi-
do esa lengua, pero luego, escuchaba
con tal atencion, que parecia compren-
derlo todo. Sin embargo, no era asi, no
entendia absolutamente nada. La pro-
nunciacion, el sonido, el ritmo de este
idioma, le llamaban fuertemente la aten-
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cion. Descubrio las caracteristicas mas
sobresalientes en la pronunciacion de
ambos idiomas, y empez0 a diferenciar-
los perfectamente.

De forma intuitiva, para inventar en
francés utilizaba la g en lugarde la rr, y
para el inglés lo hacia reiterando los fo-
nemas ch y w (gii). Después se intereso
también por el significado. Quiso que le
leyera y luego tradujera distintos textos,
asi como saber en francés y en inglés pa-
labras y frases concretas que en un mo-
mento dado le interesaron por distintos
motivos. Yo no sé nada de inglés, asi que
tengo que arreglarmelas para buscar las
respuestas a sus preguntas, bien pregun-
tando yo, o mandandola a alguien que
sepa para que le conteste.

Este es el origen de un proceso perso-
nal interrumpido cuando, desde fuera, se
le impone un programa de aprendizaje
1gual que para el resto de nifos.

Hay quien dice que no es bueno para
un nifo aprender dos idiomas (ademas
del materno) al mismo tiempo, ya que le
genera confusion. Sin embargo, si se le
deja evolucionar y se sigue su proceso
en lugar de imponerle uno que le es aje-
no, jamas se le confunde. El sabe lo que
pregunta, y quiere que se le conteste a
eso y solo a eso. Si se le da exactamente
la informacién que pide, ni mas ni me-
nos, podra manejarla e incorporarla per-
fectamente; pero si pretendemos ir mas
alla o decidimos que es mejor otro ca-
mino distinto del que ¢l ha elegido, en-
tonces si le confundiremos. Le haremos
desviarse de sus necesidades y empeza-
ra a desinteresarse por aprender.

Escuchar poemas e historias

Hasta aqui he hablado de los libros
que habitualmente manejan estos nifios.
Son libros que tienen relacion con el
mundo, con sus intereses y con su vida.
El acceso a la literatura es algo mas am-
plio. Quiero hablar ahora de los cuen-
tos, de las historias, de la poesia...; de
todos los textos escritos que, al leerlos
o escucharlos, conectan con nosotros,
removiendo algo en el recuerdo o en la
Imaginacion.

El momento de escuchar cuentos
siempre es tranquilo y relajado. Cada ni-
o se acomoda: uno sentado, otro tum-



bado, alguien sobre mis piernas, y se
disponen a escuchar y recrear su aventu-
ra. Justo antes de empezar, se forma
siempre un enorme revuelo. Cada uno
pide un cuento, su cuento, ese que nece-
sita oir una y otra vez porque conecta
profundamente con €l, porque le ayuda a
controlar sus miedos, porque le da ese
«final feliz» que le sirve para seguir ade-
lante o, simplemente, por el sonido de
las palabras, el ritmo...

Cuando cuento una historia, y tengo
enfrente esas caras mirandome con los
0jos como platos y expresiones al bor-
de del estallido, conteniéndose por no
interrumpir lo que no quieren dejar de
escuchar, sé que no necesito mas que
las palabras para llegar a ellos. Palabras
que se van llenando de sentido y de ma-
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tices, o palabras que todavia no com-
prenden, que son so6lo sonidos, pero...
sonidos sugestivos y penetrantes, que
caen en su pensamiento como un dispa-
rador de imagenes, que recrean e in-
ventan su mundo.

,Como saber lo que hay en su cabeza,
cuando Alberto escucha un poema de
Lorca y pide otro, con esos ojos apa-
sionados? Les he contado decenas de
cuentos tradicionales que conocia des-
de pequefia, que habia leido después, o
escuchado a otras personas. Pero habia
otros que a mi me conmovian, y que so-
lo contaba en las tertulias que hacemos
entre adultos. Son cuentos de E. Galea-
no, llenos de imagenes poéticas que ha-
blan del mundo, de la gente, de la vida,
con un lenguaje cuidado y profundo; o
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las Historias de cronopios y de famas,
de Cortazar, surrealistas y disparatadas,
0 de Monterroso, o de Benedetti...

Después de leer muchos, cuando eli-
ges un cuento para contar es porque en-
cuentras en €l una parte de ti mismo que
deseas comunicar a los demas: a esas
personas con las que tienes una relacion
sin miedos y a las que te das tal como
eres. Con estos nifios, he podido llegar a
establecer esa relacion natural y verda-
dera, diferente con cada uno de ellos,
siempre desde lo mas auténtico; porque
no hay juicios entre nosotros, porque po-
demos aceptarnos como somos.

Es esta relacion la que me ha permiti-
do en un momento determinado poder
dejar de verlos como nifios pequeiios, y
acercarme a ellos como personas. Asi,
cuando un buen dia empecé a contar es-
tos cuentos, comprendi que el origen de
la conquista del lenguaje y la comunica-
cion estd mas alla del significado con-
creto de las palabras. Comprendi que
hay un significado convencional, pero
también hay sentido en el ritmo, en los
sonidos y, sobre todo, en la sensibilidad
transmitida al contarlos.

Escuchan. No comprenden las pala-
bras, pero es la emocién la que les
atrae, y por la que empiezan a llenar de
sentido esos sonidos nuevos que jamas
habian escuchado antes. Construir el
lenguaje es construir el mundo, es de-
sarrollar la capacidad de reflexion, des-
de diferentes lugares y puntos de vista,
incorporando nuevos matices que am-
plian la capacidad de pensamiento y
comprension. Aqui tengo que citar a
J.A. Marina por el analisis profundo que
hace de todo esto, en su libro Teoria de
la inteligencia creadora .

Al principio, los nifios sélo podian es-
cuchar el lenguaje, sin entenderlo. Yo les
contaba o les leia, pero pronto se dieron
cuenta de que hay muchas cosas en los
libros, paginas y paginas llenas de sig-
nos, aun incomprensibles pero que guar-
dan el sentido de lo contado o leido por
mi. Una noche cogi las obras completas
de Lorca. Probablemente, no habia leido
aquello desde que me obligaban a ha-
cerlo en la escuela; pero esta vez fue di-
ferente. Me encontré con poemas nue-
vos, con una fuerza especial. Después
llevé el libro a clase y les lei dos poemas.
Supongo que lo hice con la misma pa-
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sion que me produjo a mi aquella noche,
y eso es lo que les llego. Cuando termi-
namos de contar y leer, cada uno se fue
a trabajar, pero Alberto me pidio el libro.
Lo abridé y empezo6 a mirar con la inte-
rrogacion pegada en la cara:

—Y Lorca, jquien es?

—Es un escritor que escribia poesia y
teatro.

—Y esto lo ha escrito €l?

—Si.

— Todo?

—Claro.

—iImposible! Tardaria demasiado.

—Esto son las obras completas, lo po-
ne aqui, es lo que escribio durante toda
su vida. Se murio joven, pero, tuvo mu-
chos anos antes.

Alberto paso las hojas y mird con una
atencion extraordinaria, como si real-
mente pudiera leer lo que alli esta es-
crito. De pronto, se detuvo en una pagi-
na y quiso que le leyera un poema, y
otro... y otro...

Cuando otros nifios se dieron cuenta,
recogieron sus trabajos para colocarse
alrededor y poder oir. A todos les gusto,
pero estoy segura que a algunos les con-
movio profundamente, aunque nunca sa-
bré exactamente qué y por que.

Durante mucho tiempo, dia tras dia,
Alberto sigui¢ pidiendome ese libro. A
veces para escuchar mientras yo leia, y
otras, para mirar esas paginas que ya co-
menzaban a tener sentido. Llego un mo-
mento en que reconocio los poemas que
le gustaban, identificando los trazos del
titulo o por la forma en que estan orga-
nizados los versos y las estrofas; asi bus-
caba hasta que encontraba el poema que
queria y entonces me llamaba para que
se lo leyera.

Todos los padres conocen el trabajo
que hago en clase, pero hay un grupo es-
pecialmente interesado con el que hablo
todas las semanas. A traves de ellos pue-
do saber lo que ocurre en diferentes pro-
cesos, cuando los ninos salen de la es-
cuela. Por ejemplo, Sandra escucha los
poemas y no dice nada. Es extremada-
mente sensible y bastante timida, aun-
que siempre esta ahi, discreta pero pre-
sente. Su padre me ha contado, aun
sorprendido, cémo comenzd a leerle
poemas, y comprobo que le gustaban;
incluso que tenia criterio para decir cual
si y cual no. «jNunca hubiera pensado
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que un niflo tan pequefio pudiera decidir
que un poema de Machado no le gusta,
pero si uno de Bécquer...!», me comen-
to el progentitor.

Podria seguir contando procesos y
anécdotas sobre cualquiera de los otros
veinte nifios. Todas ellas ilustrarian lo
que quiero decir. Y es, en definitiva,
que todas las personas son diferentes e
incomparables, y todas tienen que evo-
lucionar y desarrollar esa diferencia.
Nuestro papel como educadores, maes-
tros o padres es responder a esas necesi-
dades e intereses de los que he venido
hablando, para que no los pierdan. Para
que aprender no tenga que ser una obli-
gacion, sino una pasion.

Lo que aqui he descrito es el proceso
del primer acercamiento al libro y a la li-
teratura. Pero esto es sélo el principio. Si
un nifio pudiera seguir creciendo en es-
tas condiciones, esto no tendria fin. Su
proceso iria por lugares imprevisibles de
antemano. Siempre que el nifio encuen-
tre y reciba respuestas a sus intereses,
éstos no se agotaran nunca.

He explicado lo que sucede con la li-
teratura, pero algo similar pasa con to-
dos los demas aprendizajes que estos
nifios han realizado al enfrentarse al
mundo.

He querido explicar un tipo de rela-
cion no de poder, donde no hay que ren-
dir cuentas de lo que se aprende, una re-
lacion libre en la que cada uno pone lo
que es y crece en la diversidad.

Mi papel en este caso, como maestra
(pero seria igual como amiga, compane-
ra 0 madre), no es controlar, sino servir
y responder. Solo en una relacion libre
donde no hay juicio y, por tanto, no exis-
te miedo, donde uno siente que es ¢l
mismo, diferente de todos los demas, y
es aceptado incondicionalmente, se puede
crecer fuerte y seguro, sin necesidad de
compararse con otros para afirmarse.

*M" Vega Martin Prado es profesora de Educa-
cion Infantil y conductora de talleres de educa-
cion creadora.

Notas

1. Se puede encontrar informacion sobre el tra-
bajo de Arno Stern en el libro escrito por €l y ti-
tulado Les enfants de Closlieu (Paris: Hommes
& Groupes Editeurs, 1994), y en el articulo de
José Miguel Castro, «Introduccion a la semiolo-
gia de la expresion», publicado en los numeros
de abril y mayo de 1997 de la revista Comunidad
Educativa.
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Cambiemos de esquemas

Desde su condicion

de profesor y con

la autoridad que le da
la experiencia, el autor
hace una serie

de propuestas de
animacion de

la lectoescritura, que
sustituyan a los
«interminables
dictados, ejercicios,
caligrafias,
redacciones y demas
insidiosos métodos

de expresion

oral y escritay.
Defiende tambien que
el nino es el que debe
marcar el nivel, el que
determina el punto de
partida de estas
actividades que han de
potenciar, ante todo,
Su imaginacion y
ayudarle a ordenar su
cabeza, sus ideas.
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por Miguel Avila*

na realidad a la que padres y

profesores debemos enfrentar-

nos es la presencia, tan moles-
ta en algunos casos como necesaria en
otros, de los medios audiovisuales. Unos
medios que parecen formar parte de una
familia media, como la abuela y el perro,
y que, a veces, parece imprescindible.

Aliados mejor que enemigos

A veces nos empeinamos en tratar el
tema de la television como algo odioso,
perjudicial, contraproducente... Lucha-
mos contra el medio, despotricamos de
él, le hacemos la guerra sorda con feroz
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antipatia. Tratamos de atraer a nuestros
oyentes, h1jos o alumnos, a nuestro fren-
te, por activa y por pasiva. Pretendemos
hacerles creer que es algo negativo para
ellos. Y, exhaustos, con la lengua fuera y
la respiracion entrecortada, comproba-
mos que, después de todo, no hemos
conseguido practicamente nada. Y nos
sangran las manos de bregar contra un
muro infranqueable.

Verificamos, desalentados, que los ni-
nos prefieren ver los dibujos a leer o a
hacer los deberes. Buscan en la televi-
sion el entretenimiento que no son capa-
ces de encontrar en la lectura de un libro,
porque no saben disfrutar de él; porque
quiza nadie les ha hecho ver sus posibi-
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lidades, no ya con vistas al futuro n1 a
los resultados académicos, sino al goce
que produce. Comprobamos que sigue
siendo mas facil, o mas comodo, dejar-
les ver la pequefia pantalla que jugar con
ellos al ajedrez, al parchis, al Scrable o
al Monopoly, por mencionar algunos.

Nos empefniamos en sostener una bata-
lla que tenemos perdida de antemano. Y
quizas haya que hacer caso al refran: «Si
no puedes con tu enemigo, unete a el».

Como todo, la television también tie-
ne su lado bueno. Y esto es necesarlo
comprenderlo. Tiene un enfoque positi-
vo v, bien empleada, puede resultar muy
util y beneficiosa. De lo que se trata es
de ensenar al nifno a ser critico; a distin-
guir lo que esta bien de lo que no; a en-
tender que todo, en exceso, resulta fu-
nesto; y que, a veces, las cosas no son lo
que parecen.

Cuando logremos hacerles ver que la
television es un medio alternativo para
entretenernos, divertirnos, llenar un rato
—so0lo un rato— de ocio; y no conver-
tirlo en un fin, habremos obtenido una
importante victoria.

En contra de lo que muchos creen,
los nifios gozan actualmente de una
gran imaginacion que espera ser poten-
ciada y desarrollada. Y, en buena parte,
han influido la television y los video-
juegos —por hablar de algo cercano al
niio—, aunque nos pese.

Potenciar y reconducir
la imaginacion

Cientos de personas se encuentran tras
este producto final. Horas de trabajo han
dado como resultado una serie de situa-
ciones nuevas que se plantean al nino y le
hacen pensar. Y, a poco que uno se pare a
reflexionar, se dara cuenta que pocas cosas
hay tan dificiles como la labor creativa.
Pocas personas hay que logren sorprender,
agradar, divertir y entretener con un anun-
cio lleno de frescura y originalidad.

Y poca gente hay tan creativa, de ima-
ginacién tan desbordante como aparen-
temente sin sentido, como un nifio. So6-
lo ellos son capaces de representar toda
una aventura en la selva amazonica
amontonando un par de ramas frondosas
a modo de tejado entre dos abetos. Solo
ellos pueden correr un rally a vida o
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muerte entre las dunas del mas inhospito
desierto, con un coche de juguete des-
vencijado y tres metros de suelo arenoso.

Solo ellos tienen la posibilidad de
convertirse en vaqueros y arrancar de las
garras de los sioux la flamante cabellera
de una hermosa granjera con un rustico
arco hecho de un palo sensiblemente de-
formado y el cordon de un zapato viejo.

Sélo ellos son capaces de viajar con su
imaginacion hasta parajes insospechados,
de crear una pelicula digna del mas ambi-
cioso proyecto hollywoodiense a partir del
mas sencillo de los objetos cotidianos.

Los nifios tienen mucho que decir. De-
sean hablar de muchas cosas: de todo
cuanto les ronda por su cabeza. Soélo
que, a veces, no tienen quien les escu-
che.Y entonces se han de conformar con
contarselo a ellos mismos o dejar que el
fruto no llegue a madurar y, empequene-
cido y atrofiado, se pudra.

Y es aqui donde la escuela tiene un
papel importante. Mas que llenar sus ca-
bezas de datos, formulas, fechas, nom-
bres, debe ordenar sus cabezas. Debe
llenarlas de estanterias a modo de archi-
vos interactivos donde cada nuevo cono-
cimiento ocupa un lugar pero, a su vez,
se relaciona con aquel que esta en el se-
gundo estante... y con el del fondo de
aquella pared... y con éste primero... y...

Esto se puede lograr sustituyendo los
interminables dictados, copias, caligra-
fias, redacciones y demas insidiosos me-
todos de expresion escrita, por amenas
actividades de expresion oral y escrita a
modo de juegos y concursos motivado-
res. El propio nifio es el que pone el ni-
vel, el que determina el punto de partida
para, desde ahi, con paciencia, consejos
y palabras de aliento, conseguir que
avance, teniendo siempre muy presente
su personal vision y estilo propios.

Para facilitar el trabajo docente, que
no siempre puede abstraerse de las pro-
gramaciones y objetivos, propongo aqui
—como sugerencia— algunas activida-
des que se pueden realizar en clase.

Propuestas de animacion
a la lectoescritura

Actividad: Tormenta de palabras.
Objetivos: Mejorar la expresion escrita y
potenciar la creatividad.
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Descripcion de la actividad: Los alum-
nos dicen diez palabras al azar y, a con-
tinuacion, escriben una historia donde
aparezcan esas diez palabras.

A: Entrevistas.

O: Potenciar la originalidad, el lexico y
evitar las muletillas.

DA: Realizar una entrevista a alguien del
colegio, a sus padres, amigos o cualquier
otra persona. Las preguntas las elaboran
en clase y las revisa el profesor.

A: Hipoétesis fantastica.




O: Mejorar la expresion escrita y po-
tenciar el uso de la imaginacion y la
creatividad.

DA: Piensan en una hipétesis fantdsti-
ca: /que pasaria si...? Si desapareciesen
las letras, si se caminara al revés, etc.
Después escriben un cuento con eso.

A: Invencion de palabras.

O: Mejorar la expresion escrita y poten-
ciar la imaginacion y la creatividad.
DA: Deben inventarse una palabra,
uniendo las silabas que quieran, y con
¢lla realizan una descripcion como si
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fuera un diccionario (pueden utilizar
un tono humoristico).

A: Acrostico.

O: Mejorar la expresion escrita y fo-
mentar la creatividad.

DA: Escriben una palabra (de unas 6 le-
tras) verticalmente y, a modo de acrosti-
co, elaboran un cuento breve, una poesia,
una receta de cocina imaginaria, etc.

A: Exposicion de un tema.
O: Aprender a hablar en publico y fo-
mentar la imaginacion.
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DA: El profesor sugiere un tema sorpre-
sa (a ser posible, divertido) y el alumno
tiene que hablar de él, improvisando, du-
rante un minuto. Puede inventarse lo que
quiera.

A: Completar frases con recortes.

O: Mejorar la expresion escrita y poten-
ciar la creatividad.

DA: Se pegan en un folio una serie de
palabras recortadas del periodico. Los
alumnos completardn las palabras que
faltan para formar un texto con sentido.

A: El bestiario.

O: Mejorar la expresion escrita y fo-
mentar la creatividad.

DA: Se cogen 3 0 4 nombres de anima-
les y, con la primera silaba de cada uno
se¢ forma el nombre del nuevo animal.
Después, se hace una descripcion de di-
cho animal y un dibujo del personaje
creado.

A: Maqueta de un disco.

O: Escribir poesia libre como letras de
cancion. Identificar graficamente el
grupo musical.

DA: Inventarse un grupo, dibujar lo que
seria la portada del disco y escribir la le-
tra de una cancion.

A: Periodico de aula.

O: Elaborar un nimero por evaluacion.
Que aprendan a trabajar en grupo y a ex-
presarse por escrito.

DA: Los alumnos forman los grupos de
trabajo y crean el periodico: titulo, ma-
quetacion, etc. Tras hacerlo con las noti-
cias que quieran, el profesor lo revisa,
les orienta... y se fotocopia para repartir
a los demas grupos.

A: Debate con moderador y preguntas
de la clase.

O: Facilitar la mejora de la expresion
oral. Aprender a escuchar y a defender
opiniones. Aprender a exponer razona-
damente.

DA: Uno de los alumnos prepara un te-
ma sobre el que hablar, se documenta y
lo expone en diez minutos. Después se
debate en clase.

A: Dictado creativo.
O: Eliminar expresiones inadecuadas.
Adquisicion correcta de palabras.



DA: En clase se realiza un dictado que
se corrige después. Los alumnos dicen
las palabras que han escrito mal. Estas
se ponen en los corchos de la clase pa-
ra que, con su continua vision, se eli-
minen estas incorrecciones.

A: Redaccion.

O: Estructuracion del pensamiento. Com-
posicion de frases. Ampliaciéon de vo-
cabulario.

DA: Se explica el tema del que han de
hablar y se elabora un breve guion (a
los mas pequenos). Después se corregi-
ra con ellos, de forma individual.

A: La hora del cuento.

0: Animacion a la lectura. Aumentar la
comprension lectora y la expresion oral.
DA: El profesor lee o cuenta un cuento
en clase y, mientras, ellos han de cerrar
los 0jos e 1maginarse los personajes, el
paisaje, etc. Se comentan después los
personajes, el argumento, descripciones,
valores, etc.

A: Resumen.

O: Mejorar la comprension oral y la ex-
presion escrita. Aumentar la capacidad
de atencion.

DA: El profesor lee durante un minuto
un texto. A continuacion, los alumnos
deberan escribir un resumen de lo que
han escuchado.

A: Falta una letra.

O: Mejorar la expresion escrita.

DA: Escribir un mensaje de no menos de
6 lineas en el que no aparezca ninguna s
o cualquier otra letra que escojamos.

A: Transformando el titulo.

O: Escribir con imagenes.

DA: El titulo de un libro puede llevar una
historia oculta en su nombre. Una vez
transformadas las letras por medio de
los dibujos que les sugieran a los nifios,
se obtienen las imagenes que formaran
la historia.

A: Poemas de los personajes.

O: Megjorar la expresion escrita y la ca-
pacidad poética.

DA: Inventar poemas con los personajes
de un libro.

A: Cuentos etiologicos.
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O: Mejorar la expresion escrita y fo-
mentar la creatividad.

DA: Crear historias de origen o cuentos
etiologicos; es decir, textos que tratan de
dar explicaciones a fenomenos de la na-
turaleza utilizando la fantasia.

A: La portada.

O: Fomentar la imaginacion y la escritu-
ra de la imagen.

DA: Inventar la portada de un libro. Con
un titulo dado (o inventado por ellos), tie-
nen que hacer el dibujo de la cubierta.

A: Juegos rompecabezas.

O: Fomentar la imaginacion y la escritu-
ra de la imagen.

DA: Dividimos hojas A3 en cuatro par-
tes, marcamos cada una con las letras
del abecedario y entregamos una a cada
nifio para que dibuje en ella lo que quie-
ra. Reunimos a los grupos atendiendo a
la letra que cada uno tenga y las pegaran
como si fuera un puzzle. A continua-
cion, contaran un cuento, que se desa-
rrollara en el espacio creado y en él apa-
receran los personajes dibujados.

A: Carteles anunciadores.

O: Fomentar la imaginacion y la escritu-
ra de la imagen.

DA: Toda pelicula que se estrena es
anunciada con grandes campainas publi-
citarias. Pedimos a los nifios que dibu-
jen, de manera individual o en pequefios
grupos, el cartel anunciador de una peli-
cula inventada por ellos y que escriban
un pequeno resumen del argumento.

A: Una historia hecha de dibujos.

O: Fomentar el uso de la imaginacién y
la escritura de la imagen. Mejorar la ex-
presion escrita.

DA: Pegamos en un folio varias ilustra-
ciones. Segun la idea que les sugiera, pe-
dimos a los nifios que completen el re-
cuadro que hemos dejado vacio con una
ilustracion suya. Una vez hecha, tienen
que recortarlas todas y ordenarlas, crean-
do la historia que deseen.

A: Creando el paisaje.

O: Fomentar la imaginacion y la escritu-
ra de la imagen, asi como mejorar la ex-
presion escrita.

DA: Les damos un folio en blanco con
un personaje fotocopiado y pegado en
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¢l. Deben construir un paisaje y crear
una historia, que luego escribiran.

A: La desaparicion consonantica.

O: Escritura consonantica.

DA: Las consonantes de un fragmento
sacado de su libro de lectura han desa-
parecido. Pedimos a los chavales que
traten de recomponer el texto y luego lo
busquen dentro del libro. Posteriormen-
te, y para completar la actividad, les su-
gerimos que hagan un dibujo que com-
plete el texto. También puede hacerse
esto con las vocales.

A: Dibujar el cuento.
O: Mejorar la capacidad de atencion y la
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comprension oral. Mejorar la capacidad
descriptiva.

DA: Les leemos la descripciéon de un
personaje y tienen que dibujarlo. Tam-
bién puede hacerse con una historia lei-
da por el profesor.

A: Las palabras perdidas.

O: Aprender a utilizar el diccionario.
Ampliar el vocabulario. Aumentar la ve-
locidad lectora.

DA: Las palabras desconocidas por ellos
que, durante la semana, han ido apare-
ciendo y se han escrito a un lado de la
pizarra son buscadas por ellos en el dic-
cionario. Se leen en voz alta y se expli-
can las que no entiendan. Aquellos que

iIsterio de Cultura 2011

encuentren antes que los demés mayor
cantidad de palabras pueden recibir al-
gun premio motivador.

A: Juego del diccionario.

O: Aumentar el vocabulario.

Da: El profesor, o un alumno que él eli-
Ja, leen la definicion en el diccionario de
una palabra previamente seleccionada.
Los demas compaiieros tienen que ave-
riguar de qué término se trata.

A: Concurso literario.

O: Mejorar la expresion escrita y moti-
var a la lectura.

DA: Una vez al afio se convoca un con-
curso literario dentro de la clase o en ese
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ciclo y se premian los tres mejores rela-
tos. Después, se recogen todos los cuen-
tos en un libro que estara en la Bibliote-
ca de Aula para que puedan leerlos.

A: Chistes.

O: Mejorar la expresion oral y tomar
contacto con los medios audiovisuales.
DA: Van saliendo los alumnos a la piza-
rra, de uno en uno, y cuentan un chiste.
Se graban en video para que se vean a
continuacion.

A: Investigacion.

O: Mejorar la expresion escrita y la ve-
locidad y comprension lectoras.

DA:De un libro de lectura, el profesor sa-
ca unas cuantas fichas con preguntas de
comprension lectora. El nifio, cuando ha
terminado sus tareas, lee las paginas a las
que haga referencia la ficha que le toque.
A continuacion, guarda el libro y respon-
de las preguntas. Después de hacerlas. de-
bera buscar las respuestas en el libro para
ver cuantas ha acertado. Seguin vaya ha-
ciendo fichas y vaya consiguiendo pun-
tos, puede ir consiguiendo carnés con di-
ferentes grados, a modo de motivacion.

A: Completar la historia.

O: Expresion escrita.

DA: Se les da en un folio escrito el co-
mienzo de una historia que luego ellos
tendran que terminar y hacer un dibujo
que haga referencia a lo que han escrito.

Epilogo

Mi uinico empefio es presentar un mo-
delo, basado en la experiencia y en la re-
copilacion de propuestas de muchas
otras personas, que bien puede servir de
base para posteriores actividades. El tra-
bajo y la puesta en marcha, arduos. La
experiencia, muy positiva. Y la satisfac-
c10n, enorme.

Acabo con unas palabras de 4nimo a
los maestros que quieran probar una
forma distinta de ensefiar, a modo de
consejo publicitario de venta de deter-
gentes algo tergiversado: «Pruebe, com-
pare y, si encuentra algo mejor, no dude
en aplicarlo». B

*Miguel Avila es profesor en el Colegio «Taja-
mar» de Vallecas (Madrid).



LIBROS

DE O A 5 ANOS

El osito marinero

Rosemarie Kuinzler-Behncke.
llustraciones de Matthias Siebert.
Traduccion de Rita Schnitzer.
Editorial Elfos.

Barcelona, 1998.

1.290 ptas.

Existe edicion en catalan.

Libro-juego de carton plastificado,
con troquelados, que invita a jugar con
la figura moévil del protagonista, un 0so
(osito, segun el titulo) marinero que vi-
ve en su barco en compaiiia de sus tres
nietos y de una especie de lobo que ha-
ce las veces de grumete y nifiera, y res-
ponde al nombre de Juan Tontin. En fin,
que se trata de recorrer, de entretenerse
en observar los escenarios que presenta
cada pagina y que corresponden a las
distintas zonas del barco, y de jugar a
descubrir donde se esconden los ositos
para no tener que ir a bafiarse, o qué
nueva tonteria hace el amigo Tontin.

Las ilustraciones son alegres, expresi-
vas y estan llenas de detalles divertidos.
El concurso de un adulto se hace im-
prescindible para llevar a buen puerto
esta experiencia prelectora apta para ni-
fios a partir de 3 afios, con pericia sufi-
ciente para trasladar la figura del osito
de una pagina a otra.

El osito
marinerc
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Tom se enfada

P. de Bourgoing.

llustraciones de Y. Calarnou.
Traduccion de Sylvie Christiaen.
Coleccion Tom y Tim, 11.
Editorial La Galera.

Barcelona, 1998.

875 ptas.

Existe edicion en catalan.

A estas alturas, después de diez ti-
tulos, seguro que muchos nifios han
afianzado su habilidad lectora de la
mano de Tom y su perro Tim, un duo
de lo mas simpatico y travieso. En es-
ta ocasion, Tom se empefia en lanzar-
le cosas a Tim para que las vaya a
buscar y se las traiga, pero el can
siempre vuelve con lo que le apetece
en la boca. Naturalmente, su dueno se
enfada.

Al margen de la calidad de las 1lus-
traciones, en esta coleccion destaca la
concepcion de las paginas, todas ellas
con solapas que permiten, precisa-
mente, solapar imagenes, con lo que
las ilustraciones y el texto solo que-
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dan completos cuando se despliega
totalmente la hoja. Las historias son
muy elementales, comprensibles vi-
sualmente, y servidas a través del
dialogo escueto entre los protagonis-
tas. Naturalmente, el perro no habla
directamente con su amo, pero sus
pensamientos quedan recogidos en
los tipicos bocadillos de comic. La ti-
pografia grande es un acierto mas de
este sofisticado producto francés.

Dora, la pastora

Stewart Cowley.
llustraciones de Sonia Canals.
Coleccioén Colas Juguetonas.
Editorial Beascoa Tres.
Barcelona, 1998.

890 ptas.

La primera impresion es importante,
y este libro en forma de perro, con rabo
de trapo incluido, llamara la atencion de
los mas pequefios. Luego, vendra el jue-
go de asimilar una historia elemental: la
de una cachorra de perro pastor, Dora,
que se entrena para guiar rebafios de
ovejas reuniendo todo tipo de animales,
desde pollitos a abejas.

Los tiernos y coloristas dibujos son
parte del encanto de este libro-juguete
de carton plastificado, que busca la
complicidad del lector que puede mover
la cola de la perra cada vez que crea que
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el animal estd contento. Sacarle mas o
menos partido al invento dependera, co-
mo siempre, de la imaginacion del adul-
to que acompaiie al nifio en esta aventu-
ra prelectora.

En la misma coleccion encontramos
El pequeno Escoti, La dalmata manchi-
tas y Huberto, el sabueso.




DE 6 A 8 ANOS

Blanco como una
casa

Andrés Guerrero.

llustraciones del autor.
Coleccidn El Barco de Vapor, 42.
Ediciones SM.

Madrid, 1998.

695 ptas.

Olga es una pulga que vive en una
confortable casa, es decir, que es hués-
ped de Guait, un gran perro blanco. De
la mano de este pequeiio y simpatico ser
conoceremos las caracteristicas del can,
sus costumbres, a sus amigos, etc.

Un sencillo punto de partida que sir-
ve para crear una verdadera sinfonia de
imagenes, unos paisajes blancos sobre
los que destaca la divertida figura de
Olga. Los encuadres, los juegos con
secciones, un moderado uso de la viiie-
ta son recursos que el autor combina sa-
biamente para hacernos participes de
las sensaciones de la pulga. La calidez y
comodidad de la casa de Olga es algo
casi palpable en estos dibujos. Los que
empiezan a leer lo haran de la mano de
un texto muy asequible, directo, y los
prelectores se dejaran seducir por las
explicitas imagenes.
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Pau, que et passa?

Carme Fernandez Villabol.
llustraciones de Quelot.
Coleccion Peripécies.
Editorial La Galera.
Barcelona, 1998.

250 ptas.

Existe edicion en castellano.

Realmente, Pau lleva una semana
muy raro, €l, un nino la mar de nor-
malito. Primero, lo encontrd su madre
envuelto en papel de plata; luego, su
padre lo pillé con el mévil en la ma-
no; la maestra tuvo que bajarlo de lo
alto de un arbol; en vez de hacer pipi
en el retrete, decidio hacerlo dentro
de una bolsa de plastico; se paso una

‘noche en vela contando las estrellas,
etc. ;Que le pasa a Pau?, se pregunta
la afligida familia a punto de llamar
al médico de urgencias. Pues que la
criatura quiere ser astronauta.

Ingenioso cuento —Premio Comte

laGalera paroocios

Kurt 1997—, que logra mantener la
tension hasta un final comico, libera-
dor. Porque lo cierto es que, al princi-
p1o de la narracion, el lector no puede
evitar compartir la angustia, la per-
plejidad de la familia por el compor-
tamiento de Pau. Porque la cosa pare-
ce pintar mal, efecto reforzado por un
texto escueto, deliberadamente asép-
tico, que describe los actos del prota-
gonista con fria objetividad, y por las
1lustraciones, con esos personajes de
cabeza permanentemente inclinada,
de triste y extrafia expresion, y por
ese dominio de los colores poco ale-
gres. Sin embargo, el resultado es bri-
llante y no nos importa haber caido
en la trampa.

El secreto de Mili

Angelika Glitz.s

llustraciones de Annette
Swoboda.

Traduccion de Christiane
Scheurer.

Coleccion Albumes llustrados.
Editorial Juventud.

Barcelona, 1998.

1.500 ptas.

Existe edicion en catalan.

Mili tiene un secreto y se resiste a
desvelarlo, aunque le da alguna que otra
pista a Pablo para que lo adivine. El le
da vueltas al asunto, pregunta a su ma-
dre, trata de imaginar qué puede ser mil
veces mas grande y pesado que un cas-
co vikingo. Al final, Mili decide desve-
lar el misterio y conduce a Pablo hasta
el bosque donde hay una enorme roca
gris. Pablo cree que la roca es el secre-
to y queda decepcionado. Asi que sera
el lector el que finalmente comparta el
secreto de Mili.
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Todo en este album, desde el trata-
miento simple pero ingenioso del tema
de los secretos infantiles, con toques
fantasticos, hasta la composicion de las
paginas o la calidad de los dibujos, de
formas simples, muy pictoricas y colo-
ristas, rezuma sensibilidad, dulzura e
imaginacion. Todo muy medido, sin es-
tridencias, pero con un inmejorable re-
sultado. Un libro para compartir, como
los secretos.



Antonio A. Gémez Yehra
| llustraciones de Crisling Peltsz :

A la pata coja

Antonio A. Gomez Yebra.
llustraciones de Cristina Pelaez.
Coleccion Leones, 1.

Editorial Sarria.

Malaga, 1998.

750 ptas.

Tito es un nifio de campo que debe in-
tegrarse en una escuela de ciudad, don-
de estudian ninos urbanitas. En su pri-
mer dia de clase, le toca sentarse al lado
de Azucena que harad todo lo posible,
con ayuda de su amiga Luminosa, para
lograr que Tito se integre. Lo invitaran a
jugar al fatbol y, aunque no sabe jugar,
Luminosa ve en ¢l dotes para ser porte-
ro. Y lo hace muy bien hasta que se
rompe una pierna... Luego, sus compa-
neros iran a visitarlo a casa y Tito les
ensefiara la granja en la que vive. Alli
descubrira Azucena el origen del espe-
cial olor que emana de Tito, que no hue-
le 1gual que los nifios de ciudad.

Con este relato de Gomez Yebra, en el
que combina aspectos ludicos y didacti-
COs, se 1naugura esta coleccion infantil
y juvenil que lanz6 en abril pasado la
editorial Sarria de Malaga. El texto,
bastante largo, resulta mas apropiado
para lectores algo avezados que para
primeros lectores, pero la abundancia
de didlogos y la sencillez de la historia
lo convierten en una lectura amena y di-
vertida. Las 1lustraciones a todo color
apoyan perfectamente el relato.

Ministerio de Cultura 2011

[IBROS,/NOVEDADES

Ganapan das
palabras

Pepe Caccamo.
llustraciones M2 Xosé
Fernandez.

Coleccion Demademora.
Editorial Kalandraka.
Pontevedra, 1998.

1.290 ptas.

Edicion en gallego.

Kalandraka lleva anos viajando por
la lengua gallega de la mano del tea-
tro, con 1iniciativas para acercar a los
ninos al teatro y a la lengua. Ahora,
ademas, Kalandraka se ha convertido
en editora de albumes infantiles con
los que persigue generalizar el uso
del gallego entre los mas pequefios.
Y hay que felicitarles porque han
conseguido una coleccion que, al me-
nos en los primeros titulos, contiene

Pepe COcoomo
M Xosh Fernandez

propuestas de gran calidad, tanto por
los textos como por las ilustraciones.
Ganapan das palabras es un magnifi-
co ejemplo de ello, un brillante ejer-
cicio poético, imaginativo, basado en
un divertido juego de palabras que no
tendria n1 la mitad de su encanto sin
los dibujos magicos, evocadores, dis-
paratados, luminosos de M* Xosé Fer-
nandez, o sin el atrevido disefio de las
paginas. De este perfecto maridaje
entre texto e imagen surge un album
delicioso, para degustadores de libros
de todas las edades.

Ara s1 que t’has
refredat!

Pascual Alapont.

llustraciones R. Crespo-Q. Soler.
Coleccion Cavallet de Mar, 9.
Edicions del Bullent.

Picanya (Valencia), 1998.

525 ptas.

Edicion en catalan.

Ferran ha pillado un resfriado tremen-
do y tendra que quedarse en cama al
menos cinco dias. Sus planes de jugar
con los coches tendran que ser aplaza-
dos porque la fiebre y el dolor de ca-
beza que sufre le van a impedir tanta
actividad. Durante los dias que esta en-
fermo, recibe alguna visita. Su prima
Maria pasara una tarde con €l jugando,
pero Ferran esta todavia débil y se can-
sa enseguida. Pero pronto todo volvera
a la normalidad.

Esta sencilla anécdota le sirve a Pas-
cual Alapont para construir este relato
fresco, dinamico, pensado para ser sa-
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boreado por los que se inician en la lec-
tura. La 1dentificacion con el personaje
y sus circunstancias es facil; ademas, el
vocabulario asequible y los dialogos
contribuyen a hacer muy digerible la
lectura. Los caracteristicos dibujos del
tandem Crespo-Soler, aqui en bitono,
con sus habituales ejercicios de angula-
ciones y su expresividad, hacen el resto.



DE 8 A 10 ANOS

Ostadarraren zazpi
ateak

Karlos Santisteban.
llustraciones de Marcos San Blas.
Coleccidon Matxinsalto, 1.
Editorial Ibaizabal.
Euba-Zornotza, 1998.

970 ptas.

Edicidon en vasco.

Argifie es una nifa a la que le gustan
mucho los colores. El arco iris ejercera
una atraccion especial en ella. Un dia,
tras perseguirlo mucho, consigue entrar
en el arco 1ris e ir descubriendo poco a
poco las siete puertas que lo componen.
Cada color y su mundo aparecera refle-
jado en las diversas aventuras que le su-
ceden a Argiiie a lo largo del cuento.

Los colores y todo lo que gira en tor-
no a ellos aparecen descritos en esta
historia con la que se inicia la colec-
cion Matxinsalto de la editorial vizcai-
na Ibaizabal. Las abundantes ilustra-
ciones de Marcos San Blas, también a
color como el cuento, acompanan esta
sencilla narracion. Xabier Etxaniz.
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Nire kalea

Pedro Alberdi.
llustraciones de Mattin.

Coleccién Igelio, 7.
Editorial Erein.

San Sebastian, 1998.
650 ptas.

Edicion en vasco.

A partir de un trabajo escolar, una
redaccion sobre la calle donde vive, el
nifio narrador de esta historia hace
una descripcion fisica y humana de su
barrio. Las gentes, los cambios que se
han dado, la relacion entre el barrio y
la ciudad, etc., aparecen narrados en

primera persona con un estilo sencillo
pero trabajado.

Esta breve obra, innovadora por el
punto de vista y la narracion, es la pri-
mera obra infantil del autor y fue ga-
nadora del altimo premio Lizardi. Las
ilustraciones que acompaian el texto,
abundantes y muy adecuadas, han si-
do realizadas por Mattin, otro ilus-
trador que, poco a poco, se va incor-
porando al campo de la LIJ. Xabier
Etxaniz.

Unha raifia negra

Fina Casalderrey.
llustraciones de Manuel Uhia.
Coleccion Tucan.

Editorial Edebé-Rodeira.

A Coruna, 1998.

850 ptas.

Edicidon en gallego.

Existe edicion en castellano.

Una vez mas, con el estilo tan perso-
nal que la caracteriza, la autora utiliza la
primera persona para introducirnos en el
complejo mundo de la infancia a través
de la voz de su personaje protagonista.
En esta ocasion, Xenxo, el pequeilo na-
rrador, se dmge a un amigo imaginario
y, en el tiempo que dura un viaje escolar
en que participa, le va haciendo confi-
dencias, poniéndolo al corriente de sus
preocupaciones, de sus preferencias y
deseos. Xenxo se nos descubre como un
nifio tremendamente observador, imagi-
nativo y, sobre todo, descontento de su
condicion de hijo unico. El desea, por
encima de cualquier otra cosa, tener her-
manos, aunque sean femporales como
Aba, el nifio argelino que paso una tem-
porada en casa de un amigo; aunque sean
comprados como Dipa, la nifiita que sus
vecinos adquirieron en el supermercado
de la India... Ya que se siente solo, decide
cuidar y proteger un hormiguero que in-
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vade su habitacion, y las hormigas se
convierten en amigas y comparieras de

juegos. Pero un mal dia, los mayores, los

asesinos de hormigas, descubren la si-
tuacion y Xenxo vuelve a quedarse con
su cuarto limpio y solitario.

La ternura, el humor, la extraordinaria
capacidad de la autora para ver el mun-
do con ojos de nifio, se manifiestan en
los aspectos que Casalderrey va tratan-
do en el relato: la familia, los amigos, la
escuela, los misterios de la vida... pero,
sobre todo, es en el uso del lenguaje
donde se descubre su talento. Es un len-
guaje infantil muy respetuoso con los
ninos y, al mismo tiempo, evidencia las
dificultades que €stos tienen para com-
prender el uso topico o figurado que los
mayores damos a muchas de nuestras
expresiones. M Jesus Fernandez.

FiNA CASALDERREY

edebé - rodeim




Purificacion
MENAYA

LA BRUJA
DE CHOCOLATE

EDELVIVES

La bruja de
chocolate

Purificacion Menaya.
llustraciones de Rafael Carraldn.
Coleccion Ala Delta, 224.
Editorial Edelvives.

Zaragoza, 1998.

760 ptas.

Pimpi, una joven bruja, descubre con
horror que su receta del chocolate no es
la mejor del mundo. Otra bruja, Runil-
da la Misteriosa, que vive en un oscuro
y lejano bosque, hace un chocolate ma-
gico msuperable. Pimpi se ofrece desin-
teresadamente como aprendiza de Ru-
nilda, sin sospechar que ésta quiere
utilizarla para conseguir un ingrediente
sin el que su chocolate no tiene valor:
polvo de colmillo de dragon. Los dra-
gones hace siglos que se han extingui-
do, o eso creia Pimpi, pero queda uno
vivo, Urgus. Desde luego, no sera facil
arrebatarle el colmillo en cuestion vy,
ademas, ;quien de las dos lo conseguira
finalmente?

No vamos a desvelar aqui el final de
este entretenido enfrentamiento entre
brujas de la peor calana, narrado con
buen pulso por la autora que ha puesto
especial cuidado en el vocabulario que
utilizan estas malvadas mujeres. El hu-
mor es también un ingrediente impor-
tante en esta historia que se lee de un ti-
ron, aunque tiene casi 200 paginas, lo
cual puede desanimar a los lectores mas
perezosos. Pero pronto se dejaran en-
cantar por estas luchas internas en el
seno de un gremio tan novelesco como
el de las brujas.
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N'ANNA | EL VERN

MICHIEL RAYO

N’Anna 1 el vern

Miquel Rayaé.

llustraciones de Mabel Pierola.
Coleccion Tucan, 109.
Editorial Edebe.

Barcelona, 1998.

850 ptas.

Edicion en catalan.

Existe version en castellano.

Sobrecogedora y tierna resulta esta
historia especial sobre una nina, An-
na, igualmente peculiar. Ella vive ais-
lada del mundo, sin contacto aparente
con sus padres, sus companeros de
clase... El unico que establece cierta
comunicacion con ella es Alvaro, el
guardabosques, que suele llevarse a
todos los ninos de paseo con él y les
ensena la flora y fauna del medio. Un
dia los lleva hasta un arbol, un viejo
aliso que significa mucho para Alva-

ro porque le recuerda su tierra. Euse-
bio, un cazador furtivo siempre en-
frentado a Alvaro, amenaza con cor-
tar el arbol. Esto hace reaccionar a
Anna que se escapara al bosque para
avisar al aliso del peligro. Porque la
protagonista si se comunica y habla
con los animales y con los arboles.
El final es irremediablemente triste,
pero, al mismo tiempo, liberador para
Anna, prisionera de su mundo.

Aunque en ningun momento se
mencione, Anna es autista, y la his-
toria, al margen de sus valores pura-
mente literarios, puede servir para
hablar a los ninos de esta extrana pa-
tologia. Sin embargo, lo importante
aqui es el relato, sensible y bello, per-
fectamente arropado por las siempre
turbadoras ilustraciones de Mabel
Piérola. Una historia magica para
lectores exigentes.

[’ Andreu 1 el Drac
dels Set Caps

Maria Mercé Dominguez.
llustraciones de Daniel Jiménez.
Coleccion Petit Esparver, 78.
Editorial La Magrana.
Barcelona, 1998.

800 ptas.

Edicidon en catalan.

Andreu cumple hoy 12 afios. Ha esta-
do pintando junto al mar y cuando se
dispone a volver a casa, le sorprende la
visita de unos extranos personajes, los
Seres de Colores del planeta Luminoso,
que lo invitan a viajar con ellos y a pre-
senciar una fiesta especial que celebran.
Pero todo se tuerce cuando el Dragon de
las Siete Cabezas se presenta y les roba
una caja de musica muy especial. El
unico que puede ayudarlos a recuperar-
la es Andreu, que aplicara aquello de
«divide y venceras» para enfrentarse al
monstruo.

En efecto, el protagonista, todo un
héroe de nuestros dias, utilizara la pala-
bra, la astucia, para enfrentar entre si a

66

CLJ109

las siete cabezas del dragén y salir vic-
torioso del trance. Se trata de un cuento
moderno que sigue algunas de las pau-
tas de los relatos populares —hay bue-
nos y malos, una misién que cumplir,
un héroe dispuesto a arriesgarse por el
bien comun y porque se lo pide una
princesa, en este caso, una hermosa ex-
traterrestre, etc.—, pero con una factura
y un lenguaje actuales. Las ilustracio-
nes contribuyen a actualizar la historia,
sobre todo, por lo que se refiere a la
imagen del dragon.

s V1@TIa Merce Dominguez
LAndreu i el Drac
dels Set Caps

B [EDICIONS DE LA MAGRANA]




LEER LES HACE CRECER

Les hace crecer en emociones. Crecer en ilusién y
en fantasia. Leer hace crecer la imaginacion de
ninos y jovenes. Por eso, las colecciones de
Literatura Infantil y Juvenil EDEBE les ofrecen

las narraciones mas divertidas y las lecturas

que més les gustan. Apasionantes aventuras,
increibles personajes, nuevas y sorprendentes
historias que hacen que cada dia crezca mas

su interés por la literatura. Para que cada dia

crezca mas su imaginacion.

COLECCION
PERISCOPIO:

a partir
de 12 anos.

COLECCION
TUCANAZUL y
TUCAN VERDE:

para ninos
entre 6
y 12 anos.

COLECCION
TREN AZUL:

para los mas
pequenos.
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DE 10 A 12 ANOS

Quatre pecetes

1 mifja

Joles Sennell.

llustraciones de Montse Tobella.

Coleccion Ala Delta, 106.
Editorial Baula.
Barcelona, 1998.

774 ptas.

Edicion en catalan.

Teatro para leer y, como no, también
para representar es lo que nos ofrece Jo-
les Sennell (Pep Albanell) en este libri-
to delicioso, que esconde historias ima-
ginativas con sabor a cuento popular.
Inaugura el volumen un cuento chino, el
de la princesa caprichosa que queria
una diadema de burbujas de agua; le si-
gue La llantia (La lampara), otra narra-
cion que habla de ingenio y engano; un
poco mas surrealista, con toques de
ciencia ficcion, resulta E/ somni de la
muisica vivent, pieza en la que un aman-
te de la musica clasica le pide a un in-
ventor que cree una maquina capaz de
convertir las piezas musicales en anima-
les vivientes. En la segunda parte, Sen-
nell incluye, en cambio, dos piezas de
teatro de texto, y una de teatro gestual,
Els timids (Los timidos). Todas ellas son
tan faciles de leer como de representar,
por los pocos elementos que se requie-
ren para su puesta en escena. Una bue-
na lectura, que puede tener continuidad
en el escenario.
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Ba omen zen
errege bat...

Gabriel Janer Manila.
Traduccidn de Nerea Atxega.
llustraciones de Montse
Ginesta.

Coleccion Xaguxar, 85.
Editorial Elkar

San Sebastian, 1998.

700 ptas.

Edicion en vasco.

Este cuento de Janer Manila, publi-
cado originalmente hace diez anos,
habla de los miedos y las libertades o
del miedo a perder la libertad y el po-
der, entre otras muchas cuestiones.

Un rey que no quiere serlo; una for-
taleza que protege pero, al mismo
tiempo, es carcel; unos comediantes
que le intentan ayudar... y un objeto

magico componen los elementos de
esta amena, entretenida y, a su vez,
critica narracion. Critica con el poder
y, sobre todo, con la pérdida de la li-
bertad y la felicidad. Excelente relato,
pues, que mantiene el interés de prin-
cipio a fin y que estd acompanada de
unas cuidadas ilustraciones de Mont-
se Ginesta. Xabier Etxaniz.

I..A MGCHILA [."lE ASTOR

-—._
_l

Las Montanas del
Cielo

M? Teresa Areixaga.
llustraciones de Fernando

de Lara.

Coleccion La Mochila de Astor, 10.
Ediciones Palabra.

Madrid, 1998.

700 ptas.

68

CLIJ109

Esta aventura divertida, exotica, con
regusto a cuento popular, pero escrita
con un lenguaje coloquial mas propio
de nuestro dias, obtuvo un acceésit al Pre-
mio Lazarillo 1996. Los protagonistas
son dos chicos —Wu y Chung—, la enig-
matica Mai-Ling y un pequenio mono. El
caso es que al pequerio poblado donde vi-
ven los tres nifos llega un extrano por-
diosero que toca la flauta y esconde entre
sus andrajos un escualido monillo, que es
en realidad un principe encantado. El
anciano se dirige a las Montanas del
Cielo donde hay un monje que podra
ayudar al principe a recuperar su aspec-
to humano. Pero, finalmente, seran Wu,
Chung y Mai-Ling, la nifia que fue com-
prada por un matrimonio de la aldea y cu-
yo origen se desconoce, los que ayudaran
al mono. Los motivos de los chicos estan
claros: piensan obtener una sustanciosa
recompensa del principe. En cambio,
Mai-Ling desea huir de la aldea y regre-
sar a su casa. No desvelaremos el final,
pero esconde alguna que otra sorpresilla.
El relato avanza ligero a golpe de abun-
dantes y jocosos dialogos, y dada la con-
sistencia de la trama, el interés del lector
no decae en ningun momento.



Lola Herrero
Un pirata nunca llora

Un pirata nunca llora

Lola Herrero.

llustraciones de Esmeralda
Sanchez Blanco.

Coleccion El Roble Centenario, 55.
Ediciones Rialp.

Madrid, 1998.

975 ptas.

El escenario de la novela es una
prospera ciudad de la costa Mediterra-
nea en pleno siglo xvi, y el protagonista
es Quintin, el hijo de un escribano cuyo
maximo entretenimiento es la lectura. Ya
que en la época habia pocos, por no de-
cir ningun libro para nifos, el bibliote-
cario suele suministrarle obras de His-
toria y, a partir de ahi, el chico deja
volar su 1maginacion y se convierte en
el heroe de las aventuras. Un dia cae en
sus manos un libro que habla de las fe-
chorias de los piratas y, ante tales atroci-
dades, Quintin se pregunta si existiran de
verdad bucaneros en el Mediterraneo. Y
no tardara mucho en averiguarlo...

La aventura que vive Quintin, ;es
sueno o realidad? Pues la verdad es que
cada lector debera elegir entre esas dos
posibilidades, a su gusto, porque la au-
tora juega con ambas posibilidades. De
todos modos, la argucia sirve para man-
tener viva nuestra atencion a lo largo de
todo el relato, una historia de piratas al-
go diferente, que explora el lado huma-
no de estos ladrones marinos. La obra
es, ademads, un canto a favor del libro y
la lectura.
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Sopaboba

Fernando Alonso.
llustraciones de Tino Gatagan.
Coleccion Espasa Juvenil, 61.
Editorial Espasa Calpe.
Madrid, 1998.

775 ptas.

Quizas este libro deberia ser una
lectura compartida entre padres e hi-
Jos, porque el tema que trata concier-
ne a ambas partes. El protagonista, la
victima, es Juanito, el empollon de la
clase, siempre el primero porque su
padre no le permite otra cosa. Esta-
mos a principios de un nuevo curso, y
Juanito esta nervioso por saber quién
sera su nuevo profesor y si podra
mantener su puesto de favorito. Pero
las cosas se tuercen mucho y el pri-
mer dia Juanito es expulsado de la
clase hasta final de curso. El nino se
queda de piedra, y no en sentido figu-
rado. La estatua de granito en que se
ha convertido el protagonista necesi-

| ESPASA

tara de muchos cuidados y compren-
s10n para volver a la vida.

Alonso utiliza esta en apariencia di-
vertida, descabellada, exagerada si-
tuacion para llamar la atencion sobre
este aspecto del fracaso escolar que
se da con bastante frecuencia. La obra
fue escrita en 1984, y ahora ha sido
reeditada por su interés y vigencia.
[Las dibujos de Gatagan realzan el la-
do comico, ridiculo de la historia,

“

Espigol blau

Maria Manent.

llustraciones de Teresa Marti.
Coleccion Sopa de Llibres.
Editorial Barcanova.
Barcelona, 1998.

775 ptas.

Edicién en catalan.

El poeta catalan Maria Manent tradu-
jo y adapt6 al catalan unos poemas in-
gleses antiguos, de esos que solian reci-
tar las madres y las nifieras a las
criaturas. La mayoria son muy breves y
hablan de la naturaleza, el tiempo, los
animales. Son divertidas rimas, faciles
de memorizar, de gran musicalidad. Pue-
de ser todo un juego leerlas, aprenderlas,
recitarlas. El lenguaje es rico y sencillo
al mismo tiempo, evocador unas veces,
descriptivo otras.

Ademas, la composicion de las pagi-
nas esta pensada para que no se haga
pesada la lectura, y en ella tiene gran
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SOPA DE LLIBRES

Maria Manent

Espicol
blan

Il-lusuaritms; de
Teresa Marti

protagonismo la imagen, en este caso,
los dibujos de Teresa Marti, con esas fi-
guras desproporcionadas, ese gusto por
la distorsion, ese esquematismo que po-
tencia la expresividad de los textos.



DE 12 A 14 ANOS

—

Benetako
lagunen aterbea

[BALIZABAL

Benetako lagunen
aterbea

Pako Aristi.

llustraciones de Concceta
Probanza.

Coleccion Ekin, 7.
Editorial Ibaizabal.
Euba-Zornotza, 1998.

905 ptas.

Edicidon en vasco.

El narrador de esta novela vuelve a su
pueblo tras muchos anos de ausencia. El
recuerdo de su ninez, las aventuras de
dicha época y los acontecimientos mas
importantes que vivio en su infancia
marcan toda la narracion.

En esta novela, Pako Aristi nos vuel-
ve a mostrar su habilidad para contar
historias, para hacernos retroceder a
ofra época y mostrarnos la realidad de
entonces. La continua sucesion de
acontecimientos y el estilo ameno del
narrador hacen que esta novela sea
agradable al lector, aunque tal vez caiga
en los topicos de la cuadrilla de amigos
y las historias de juventud. De todos
modos, esta excelentemente escrita. Xa-
bier Etxaniz.
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Ld extrana
familia Mennym

Sylvia Waugh

[La extrafia familia
Mennym

Sylvia Waugh.

Traduccion de Javier Franco
Aixela.

Coleccion Juvenil.

Editorial Alfaguara.

Madrid, 1998.

850 ptas.

En el seno de la familia Mennym
se produce una pequefia revolucidn
cuando reciben una carta de su nuevo
casero en la que les comunica su de-
seo de viajar de Australia, donde vive,
a Inglaterra, para conocer a las perso-
nas que han ocupado durante cuaren-
ta afios la casa que su tio le dejo en
herencia. De hecho, para los Mennym
resulta espantosa tal noticia, puesto
que ellos no son personas normales,

$INO unos mufecos que cobraron vida
sin saber muy bien como o por que.
Hasta ahora nadie se ha dado cuenta
de su condicion, pero si un humano
los visita en casa acabara dandose
cuenta de todo...

Con este original € 1maginativo
planteamiento, la autora traza el retra-
to de una familia algo peculiar, pero
familia al fin y al cabo; de sus rela-
ciones, de sus problemas, que no dis-
tan tanto de los que puede tener una
humana. Esta la adolescente rebelde;
las trifulcas entre hermanos, que son
normales; como también lo son los
problemas de dinero, de trabajo, etc.
Solo que las peculiaridades de estos
seres permiten hablar de todo ello
desde un punto de vista novedoso,
con distanciamiento.

El viaje americano

Ignacio Martinez de Pison.
Coleccion El Barco de Vapor.
Serie Oro, 13.

Ediciones SM.

Madrid, 1998.

1.645 ptas.

Muchas son las peculiaridades que
hacen que esta novela sea una rara avis
dentro del panorma de nuestra L1J. En
primer lugar, el tema. Pison, escritor
pero también guionista de cine, ha es-
cogido un episodio poco conocido de
nuestra historia para situar la accion: a
principios de los anos 30, en los co-
mienzos del cine sonoro, cuando a Ho-
llywood llegan una serie de actores y
actrices espafioles para protagonizar
versiones en espanol de peliculas ame-
ricanas. Era éste el sistema que impera-
ba en la Meca del cine, antes de que se
impusiera el doblaje. Para ello, y esto
tampoco es usual en la novela juvenil, el
autor se ha documentado en profundi-
dad y, junto a los personajes inventados,
figuran también algunos de reales,
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como el director Edgar Neville, aunque
ocupen un plano muy secundario. Por
ultimo, el protagonista no es un ado-
lescente, sino un joven de veintipocos
anos, que trabaja como camarero en un
transatlantico y que acaba convirtiéndo-
se en actor de Hollywood por seguir los
pasos de su amada.

Sin embargo, €sta es también, como
casi todas las de Pison, una novela de
aprendizaje, con un protagonista que
crece, madura y descubre nuevas cosas
con la aventura que le toca vivir.

|GNACIO MARTINEZ DF PISON"S
. -F.?f- . - |




MAS DE 14 ANOS

El angel caido

Fernando Lalana.
Coleccion Alba Joven, 18.
Editorial Alba.

Barcelona, 1998.

1.400 ptas.

El relato camina con admirable facili-
dad por la frontera entre la novela de de-
tectives y la fantastica, aunque tiene mds
de la primera. Ernesto Montenegro es un
joven que acaba de licenciarse en la Le-
gion y vuelve a casa con el proposito de
ejercer de periodista, la carrera que ha es-
tudiado. Pero ello no le resultard nada fa-
cil. En cambio, sin mover un dedo, su ve-
cino le pide ayuda para encontrar a su
hermana, una chica de 18 afos que ha de-
saparecido misteriosamente. El improvi-
sado detective se verd inmerso en una tra-
ma descomunal que tiene que ver con
sectas y con adoradores o seguidores del
diablo, en la que estan implicados pode-
rosos personajes de la ciudad. En fin, que
el cacao es un poco exagerado, pero muy
bien documentado por el autor, lo que
contribuye a darle credibilidad.

Enseguida se cae en el embrujo de la
historia, narrada con dinamismo, con
un buen dibujo de los personajes, en-
tre los que destaca el padre Quilez, un
agustino que conoce casi todo acerca
del culto al diablo y que acaba convir-
tiendose en co-protagonista del relato.
Asi pues, Fernando Lalana ha vuelto a
dar en la diana con esta novela en la que
no falta el humor, el lenguaje desenfa-
dado, pero también el toque erudito.

Fernando Lalana

El angel caido
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Kamoren 1hesaldia

Daniel Pennac.

Traduccion de Mikel Garmendia.
Coleccion Branka, 64.

Editorial Elkar.

San Sebastian, 1998.

700 ptas.

Edicion en vasco.

Esta novela (Lévasion de Kamo) es
la primera obra de Daniel Pennac tra-
ducida al euskera. Narrada en prime-
ra persona, esta obra cuenta el acci-
dente y la recuperacion de Kamo.
Todo ello con una mezcla de fantasia
y realidad, pero, sobre todo, con una
gran sensibilidad y cuidado texto.

La busqueda de los origenes, que
lleva a la madre de Kamo a viajar has-

Daniel Pennac

ta Rusia, esta estrechamente relacio-
nada con el proceso de recuperacion
de Kamo. La narracion tiene dos pla-
nos, uno de los cuales mezcla el pa-
sado con el presente. Todo un puzzle
perfectamente encajado que hace de
esta novela un libro atractivo e inte-
resante, ameno y entretenido. Xabier
Etxaniz.

“

En voz baixa

Antonio Garcia Teijeiro.
Coleccion Foéra de Xogo, 24.
Edicions Xerais.

Vigo, 1998.

1.125 ptas.

Edicion en gallego.

En voz baja es como Roberto, el joven
protagonista de esta novela, quiere diri-
girse a los lectores para hacerlos partici-
pes de sus angustias personales y de sus
problemas: el matrimonio de sus padres
acaba de naufragar y €l se siente perdido
en un mundo de frustracion e incomuni-
cacion. La primera parte es, pues, un mo-
nologo intimo que nos coloca en una
complicada situacién familiar y nos apro-
Xxima a una personalidad juvenil en un
momento de crisis. A partir de ahi, el re-
lato se orienta de otra manera, y en él se
suceden diversos narradores que alternan
su voz con la del protagonista y van ha-
ciendo progresar la historia por unos cau-
ces mas esperanzadores. Es cierto que
los padres de Roberto se separan, pero
también lo es que el muchacho inicia
entonces un acercamiento hacia su pa-
dre y esto les va a permitir a ambos un
conocimiento mutuo que no existia antes.
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Un elemento de gran importancia que
centra el relato y propicia el cambio de
perspectiva es la presencia de un objeto,
un cuadro que representa a un anciano,
y que, ademas de influir de manera de-
cisiva en todos los personajes, da pie al
autor para tratar el tema de los ancianos
por el que tiene una especial predilec-
cion y para introducir en la trama prin-
cipal varios relatos breves que tienen al
cuadro y al anciano por protagonistas.
Crucial es también la presencia de la
musica que actua como fondo de la his-
toria, principalmente la de Bob Dylan,
que presagia con su voz el cambio que
estan experimentando todas las cosas, y
la de Pink Floyd, que incita a los prota-
gonistas a derribar el muro de incomu-
nicacion en el que se habian instalado.
M* Jesus Fernandez.




Daniel Torres | .

: [
NOI'De-DAMe l

MECHN[ED DEL TIEMP*D

El angel de Notre-
Dame

Guion y dibujos de Daniel
Torres.

Coleccion Daniel Torres, 6
Norma Editorial.
Barcelona, 1998.

1.300 ptas.

Estamos frente a un nuevo trabajo de
Daniel Torres, quizas uno de los dibujan-
tes espanoles con mas repercusion inter-
nacional. Desde las paginas de CLLJ he-
mos hablado varias veces de este gran
historietista e ilustrador que, con albu-
mes como Roco Vargas (CLLJ, 103) o el
libro recopilatorio de sus trabajos como
ilustrador, The Art of Daniel Torres
(CLLJ, 78), han hecho que ocupe un lu-
gar de honor dentro del panorama del
comic actual. En este £/ angel de Notre-
Dame, Torres vuelve a demostrar su ver-
satilidad como ilustrador cambiando el
registro de sus dibujos, orientandolos
esta vez hacia una simplicidad estudiada
que, siempre al servicio del guion, crean
el clima necesario para contar la historia
de la hija del Emperador, salvada por un
sacerdote de la muerte y enviada a tra-
vés del tiempo hacia la puerta de Notre-
Dame, donde el mecanico del tiempo la
recoge y la educa trescientos anos des-
pués de su partida. No obstante, la nina
tiene que cumplir su misterioso destino.
Gabriel Abril.
= A partir de 14 anos.
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Cinjis Kan

Guion de Patrick Cothias.
Dibujos de Griffo.
Coleccion Historia Grafica.
Editorial Gléenat.

Barcelona, 1998.

1.600 ptas.

Después de librar un sinfin de bata-
llas, Yessughel regresa a su poblado
nomada. Alli se encuentra con una sor-
presa: el nacimiento de su hijo, here-
dero de la estirpe de bravos guerreros
a la que pertenece. De esta forma da
comienzo la historia de Temudchin
que, bajo el nombre de Cinjis Kan, re-
correra desde su juventud las estepas
de la lejana Asia.

Obra escrita por Patrick Cothias, gran
aficionado a relatar historias dentro de
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- DTHIAS «-GRIFFO

CiNjIS KN

1. £ ETERNG CELD AZIRL

la propia historia, e 1lustrada por Griffo
por medio de espectaculares vifietas que
reflejan los paisajes naturales a traves
de lo cuales se desarrolla esta aventura,
la primera parte de esta epopeya, titula-
da El eterno cielo azul, ya se encuentra
disponible de la mano de Glénat. Ga-
briel Abril.

m A partir de 14 anos.

Brian the Brain

Guion y dibujos de Miguel Angel
Martin.

Coleccion Brut Comix, 5.

Editorial La Cupula.

Barcelona, 1998.

250 ptas.

Brian vive con su madre en un mundo
lleno de médicos y especialistas que lo
controlan de cerca dada la extrana enfer-
medad que padece y que le hace poseer
unos ilimitados poderes telepaticos. Al
terminar su tratamiento, los médicos des-
cubren que no ha tenido el resultado es-
perado y que Brian estaria mejor como
Interno en un centro de observacion per-
manente.

Este es a grandes rasgos el argumen-
to de la ultima historieta de Brian the
Brain que de la mano del dibujante Mi-
guel Angel Martin nos trae la coleccion
Brut Comix de Editorial La Cupula.
Martin es uno de los mas polémicos di-
bujantes actuales. Lo aséptico de sus di-
bujos, junto con la crudeza de sus guio-
nes, son un peculiar binomio que se
afianza aun mas con la definicion de los
personajes principales, inquietantes y
extrafios. Gabriel Abril.

s A partir de 16 anos.



DICCIONARIOS

Diccionario

y dificultades

espanola

Manuel Seco

de la Keal Academia Espanola
10 edicidn
HLII-'_'IM [nn::nh
l]" 'ut:'l.a ll du

Diccionario de dudas
y dificultades de la
lengua espanola

Manuel Seco.
Editorial Espasa Calpe.
Madrid, 1998.

4.950 ptas.

Esta obra de Manuel Seco, miembro
de la Real Academia Espaiiola, es un
clasico que no falta en casi ninguna bi-
blioteca desde su primera y exitosa edi-
cion en 1961. Muchas generaciones han
despejado dudas y superado dificulta-
des lingtiisticas de la mano de este gran
conocedor de los resortes y vericuetos
de nuestra lengua. Ahora, Espasa acaba
de lanzar la décima edicion de este dic-
cionario, revisada y puesta al dia. Es
decir, contiene nuevas entradas, como
las dedicadas a los topdnimos espafio-
les que hoy podrian plantear alguna
duda a los hispanohablantes, nuevos
articulos, etc. Tiene, ademads, una orga-
nizacion y unos objetivos que se expli-
can muy claramente en el prologo. Una
obra, pues, imprescindible para estu-
diantes, traductores, escritores, perio-
distas, etc., y, en definitiva, para todas
aquellas personas empenadas en hablar
y escribir correctamente.

m A partir de 14 anios.
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LIBROS/DE AULA

Diccionario escolar
de la lengua
espanola

Enrique Fontanillo y M? Isabel
Riesco.

Editorial Vicens-Vives Primaria.
Barcelona, 1998.

3.950 ptas.

Uno de los atractivos de esta obra di-
rigida a los estudiantes de Primaria es,
sin duda, que se presenta sobre dos so-
portes bien distintos: sobre papel y en
soporte informatico, es decir, en CD-
ROM compatible para PC y Mac. Y am-
bos productos se pueden adquirir con-
juntamente o por separado.

La consulta en CD es realmente co-
moda, muy clara y sencilla, y tiene la
ventaja de que es mas manejable que el
enorme volumen en papel. No hay ilus-

Vicens Vives

diccionario

escolar

de la Lengua Bpanola  Fontanillo-Riesco

traciones, pero si presenta cuadros que
ayudan a ordenar temas, conceptos e
informaciones.

Las definiciones son muy elementa-
les, en general no aparecen anténimos o
sinonimos, pero muestra la familia a la
que pertenece cada palabra y ejemplos
de su uso. Asi pues, puede considerarse
casl como un primer diccionario, un pri-
mer contacto con el mundo de las defi-
niciones y los conceptos. Pero la nave-
gacion por estas paginas promete ser
tranquila y productiva.

m A partir de 8 anos.

Diccionario Espasa
de la lengua
espanola. Primaria

Autores Varios.

llustraciones de Carlos Arroyo y
Alejandro Cuadrado.

Editorial Espasa Calpe.

Madrid, 1998.

2.195 ptas.

Estamos en el inicio del curso 98-99
y, al margen de los libros de texto, en las
compras de este nuevo ano escolar hay
que anadir el imprescindible, el diccio-
nario todoterreno sin el que es imposi-
ble transitar por la Primaria, en este ca-
so. Los contenidos de todos ellos son
casi 1dénticos, lo que cambia sustancial-
mente es el disefio de las paginas. En la
obra que nos ocupa, la sencillez y la fa-
cilidad de consulta se imponen sobre
otros criterios de tipo estético. Las en-
tradas estan destacadas en azul, todos
los significados de la palabra van clara-
mente numerados, en la parte superior
de cada hoja figuran la primera y la 1l-
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tima palabra que contiene esa pagina, y
en el margen de las paginas impares fi-
gura el abecedario completo con la letra
que se esta consultando destacada en
color, para ayudar a los estudiantes a no
despistarse con el orden alfabético. Por
otro lado, hay ilustraciones en blanco y
negro y también laminas en color que
ayudan a hacer mas digerible este com-
pendio de saberes.

m A partir de 8 afios.



CINE

Efectos especiales

Jake Hamilton.
Traduccion de Rosa Roger
Moreno.

Editorial Molino.
Barcelona, 1998.

3.200 ptas.

Este libro esta pensado para todos
aquellos que no se conforman con ir al
cine y extasiarse con lo que ocurre en la
pantalla, sino que desean saber como les
han enganado, gué trucos han hecho po-
sible que Superman vuele, que los dino-
saurios hayan cobrado vida o que los
buques atraquen en una urbanizacion.
Conocer como se hacen algunos efectos
especlales nos puede ayudar a valorar
mas y mejor los méritos de aquellas pe-
liculas que los utilizan.

En este album se nos decubren algu-
nos de estos secretos de los efectos es-
peciales, ya sean los que se hacen con la
camara, con el maquillaje, con la ayuda
de los ordenadores, de las maquetas, de
los dobles, etc. Gracias a fotografias tan-
to de peliculas, como de los elementos
que se utilizan en ellas, el profano enten-
dera finalmente como King Kong hace
estragos en el centro de Nueva York, o
de qué manera Harrison Ford y su fami-
lia logran escapar a los efectos de un
monzon en La Costa de los Mosquitos.
= A partir de 12 afos.

DAl

EN CINE Y EN
. TELEVISION

JAKE HAMILTOQON
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LIBROS,/DE AULA

Catastrorama

Jordi Batlle Caminal.
Coleccion Dr. Vértigo, 15.
Editorial Glénat.
Barcelona, 1998.

1.500 ptas.

El género de cine catastrofico es uno
de los mas rentables de la industria del
septimo arte caracterizado en gran me-
dida por los efectos especiales. Desde
los mas modestos, aunque eficaces, de
las antiguas peliculas de serie B, hasta
la perfecccion digital de Titanic, Jordi
Batlle Caminal hace un exaustivo repa-
so por 250 filmes que son punto de re-
ferencia obligada para los aficionados a
este género. Esta «agitada excursion por
el universo de las disater movies» esta
dividida en dos etapas: la que se Inicia
con el cine mudo y va hasta los anos 60;
y la que arranca en los 70, fecha en que
el género obtuvo su legitimo nombre
con el inicio de la saga Aeropuerto, has-
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Jordi Batlle Caminal

ta nuestros dias. El artifice de semejan-
te pesadilla, el critico de cine Jordi Bat-
lle Caminal, utiliza una buena dosis de
humor para enlazar la totalidad de las
resenas de las peliculas. Gabriel Abril.
= A partir de 16 anos.

Cine 97

Autores Varios.
Coleccién Tiempo Libre.
Ediciones Palabra.
Madrid, 1998.

2.400 ptas.

Este libro contiene las resefias y las
fichas técnicas de todas las peliculas
que se estrenaron en Espafia en 1997,
que fueron mas de 370. Pero, ademas,
sus autores —Jeronimo Jose Martin, Jo-
s¢ Maria Areste y Pedro Antonio Urbi-
na— se han molestado en anadir refe-
rencias de todos los festivales y premios
de ese afio, de los libros de cine edita-
dos, de las paginas aparecidas en Inter-
net, de las principales distribuidoras de
videos, sin olvidar el indice de titulos
originales, la clasificacion de los filmes
por géneros, o la relacion de directores.
Un trabajo ingente que puede ser util a
publicos muy distintos, desde el simple
aficionado, al periodista que tiene que
hacer las resefias en television, o al pro-
fesor que decide pasar a sus alumnos
una cinta para ilustrar algin tema del
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curriculo. De hecho, las resefias mas
largas corresponden a aquellas peliculas
que los autores han considerado mas
indicadas para cineforums en clubes de
cine, escuelas o asociaciones cultura-
les. En resumen, hay mucha informa-
cion, pero también valoracion, que es
quiza la parte menos interesante de es-
te trabajo riguroso y muy ameno.

m A partir de 14 anos.

Jeronimo José Martin
José Maria Areste

Pedro Antonio Urbina

{riticas v hichas tecnicas

de todas las B liculas

estrenadas en 1997




LITERATURA

Guia didactica para
El mundo de Sofia

Edicion a cargo de Félix Garcia
Moriyon.

Traduccién de Norberto Smilg
Vidal y José Planells Puchades.
Editorial Siruela.

Madrid, 1998.

Edicidon no venal.

Como todos sabemos a estas alturas,
El mundo de Sofia es una novela de Jos-
tein Gaarder que ha tenido un enorme e
inesperado éxito a nivel mundial porque
nos acerca, de manera muy amena, a los
argumentos centrales de la tradicion fi-
losofica. Frente a la espesura de los ma-
nuales de Filosofia, este libro ha sido
como una bocanada de aire fresco para
los alumnos que se peleaban con esta
disciplina en los centros de ensefanza.
La certeza de que la novela es utilizada
por muchos profesores en nuestro pais
como introduccién a la filosofia ha ani-
mado a los responsables de la editorial
Siruela a editar esta obra que es la tra-
duccion, aunque no en su totalidad, de un
libro pubhc:ado en Alemania y que se
ofrece como guia de trabajo para el pro-
fesorado que desea utilizar la novela en
sus clases. El libro se entregara gratuita-
mente a todos los centros que lo soliciten.

Desde luego, es una contribucién im-
portante en un momento en que corren
malos tiempos para la filosofia dentro
del actual sistema educativo.

m A partir de 14 afos.
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Diccionario de
terminos literarios

[yl

Maria Victoria Reyzabal.
Coleccion Flash, 76 y 77.
Editorial Acento.

Madrid, 1998.

500 ptas.

Qué es un madrigal; qué se entiende
por aféresis, por serranilla, jitanjafora,
por teatro total... Estas dudas y muchas
otras se despejaran con este diccionario
en dos pequefios volumenes, en los que
la autora, en su condicion de docente,
escritora y critica literaria, ha incluido
los conceptos fundamentales relaciona-
dos con la historia de la literatura y la
teoria literaria, junto con las més impor-
tantes figuras retoricas y los tecnicis-
mos especificos de este ambito del co-
nocimiento que es la literatura,

Diccionario de

Términos

Literarios, I
(A N)

LA HISTORIA DE LA LITERATURA. LA
RETORICA. LA TEORIA LITERARIA. EL
!ﬂuu- DE LOS MEDIOS DE COMUNI-
“:td-n. TODO LO NECESARIO PARA LEER
RIBIR ACTIVA ¥ CREATIVAMENTE,

> d

“ ACEINTO
Epilgning

La edicion, escueta y manejable, es
mas que suficiente para recoger todos
estos terminos, definidos con rigor y
amenidad, y permite una rapida consul-
ta a profesores y alumnos de literatura o
a todos aquellos interesados en poseer
las claves de este saber.
= A partir de 14 anos.

Antonio Machado
para ninos

Edicion de Francisco Caudet.
llustraciones de Araceli Sanz.
Coleccion Alba y Mayo.
Ediciones de la Tﬁrre

Madrid, 1998.

900 ptas.

Es la quinta edicion de este libro, una
exhaustiva antologia de la obra de Ma-
chado para lectores jovenes, que inclu-
ye basicamente poemas, pero también
una seleccion de la prosa del poeta sevi-
llano. Entre estos dltimos fragmentos,
se incluyen recuerdos de mfancm opi-
niones y consejos sobre la IIlDdEStIE! la
necesidad de atreverse a pensar, a pre-
guntar, etc.

Al principio del libro hay un estudio
de la vida y de la obra del autor, con fo-
tos de la época, y luego empiezan los
poemas —«Soledades. Galerias. Otros
poemas (1899-1907)», «Campos de Cas-
tilla (1904-1917)», «Nuevas canciones
(1917-1930)» y «Poesias sueltas y de la
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guerra (1930-1939)»— todos ellos ilus-
trados por Araceli Sanz. Las altimas pa-
ginas se han reservado para los frag-
mentos de prosa. Es un buen momento,
este ano que se celebra el centenario de
la Generacidn del 98, para recuperar es-
ta antologia sobre uno de los mas gran-
des poetas de este siglo.

m A partir de 12 afios.
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ACENTO

Madrid, 1998
El toro de lidia
Jorge Laver6n

El futbol

[ldefonso Garcia

El maraton

Juan Ramon Azaola
Como tratar con

personalidades dificiles
Christophe André

ABRIL EDICIONS
Alaquas, 1998

Quadern de Misica per
a primaria

E.Hurtado/E. Molté/

L. Ramirez

[1. R. Amoraga

ALFAGUARA
Madrid, 1998

Los Lagartijos
Alejandra Vallejo-Nagera
[1. Cristina Belmonte
Con el viento en las velas
Antonio Martinez
Menchen

Los mejores relatos
latinoamericanos
Autores Varios

El sueiio de Escipion
Javier Garcia Sanchez

El libro de Bob Pa
Anton Quintana

ANAYA
Madrid, 1997

Las raices del mar
Fernando Alonso
Il. Juan Ramon Alonso

BAULA

Barcelona, 1997
[.’Angel de la lluna
Antonia Vicens
[1.Oscar Climent

BEASCOA

Barcelona, 1997
Cosas que se mueven
Margaret Jones

I1. Mike Peterkin
Mimi se traslada
Mary Packard

I1. Serrat y Silvia

La Sirenita

Disney

Tobi el Tucan

Paul Flemming

I1. Jon Goode

Tom el Tiranosauro
Paul Flemming

I1. Jon Goode

El secreto de Sonia
Elizabeth Pappas

[1. William Langley
Studios

BRUNO
Madrid, 1997
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LIBROS/R

~CIBIDOS

La selva prohibida
Heinz Delam

Destellos en la noche
Gillian Cross

El paso del estrecho
Fernando Lalana
Retrato de un
adolescente manchado
Jordi Serra 1 Fabra

La leyenda del segundo
féretro

José Maria Latorre

El coleccionista de
estrellas

Jordi Vives

[l. Nieves Fenoy

El fantasma poruc de
Vineifuig

Merce Viana

[1. Nino Velasco
Trampoli

Joan Alfons Gil Albors
[1. Fatima Garcia
L’equip dels Rosegons
Enric Lluch

[1. Lluis Filella

Portal 12, 2° centro
Alice Vieira

Il. Suso Cubeiro

COLUMNA
Barcelona, 1997

Blues de novembre
Josep Portella 1 Coll
Un diumenge
interminable

Josep M. Espana

Un retrat en blau
turquesa

Maite Nogue
Psicopizza

Jordi Serra Franch
Linda 1 Roger
Manuel Joan Arinyo
El princep de Viana
Mariona Ibars

Els ponts del diable
Toni Cucarella

[ de sobte... un grapat de
milions

Vicent Pardo

Joc de becs

Victor Batalle

El noi de la vall del Draa
Rafael Vallbona

CRUILLA

Barcelona, 1997
Mr. Monkey

David Nel-lo

Il. Isabel Gomis

Qui fa ballar la geganta
Anna Vila

I1. Jordi Vila Delclos
Tocata i fuga del senyor
Violoncel

Joan de Déu Prats

Il. Merce Canals

EDEBE

Barcelona, 1997
El libro de Catherine
Karen Cushman

[1. Miguel Angel Parra

EDELVIVES
Zaragoza, 1998

La cancion de Pipo

Ricardo Alcantara
[1. Juan Ramon Alonso

EDICIONES B
Barcelona, 1998

El libro de los héroes
para ninos

William J. Bennett

[1. Michael Hague
Secretos del laberinto
Autores Varios
Secretos del Tangram
Autores Varios

1Al circo!

Meg Davenport/Lisa V.
Werencko

[l. Meg Davenport

EDICIONES SM
Madrid, 1997

Ahueca el ala, Urbano
Fernando Claudin

Un frio viento del
infierno

Carlos Puerto

Luces en el mar

Jesus Ballaz

[1. Jestis Gaban

El futbol

Autores Varios

Nacho Chichones
Gonzalo Moure Trenor
[1. Pablo Nuriez

Bobel quiere ser rica
Joke van Leeuwen
Callejon sin salida
Gemma Lienas

ELFOS
Barcelona, 1998

Els espietes

Miriam Moss

[1. Delphine Durand
Los curiosones
Miriam Moss

[1. Delphine Durand

. Qué hay detras de la
puerta?

[rmgard Eberhard
Que hi ha darrere la
porta?

Irmgard Eberhard

El meu parvulari
Hélene Muller

EMPURIES
Barcelona, 1998

Roverandom
JR.R. Tolkien

EVEREST
Leodn, 1997

Pepin y el abuelo
Hilda Perera
Il. Paz Rodero
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FONDO DE
CULTURA
ECONOMICA

Meéxico, 1997

Un enorme animal nube
Emilio Carbalhdo

[1. José Antonio Hernandez
Amezcua

GAVIOTA
Madrid, 1997

El nino que vino del cielo
Juan Farias

[1. Jesus Gaban

GRAO
Barcelona, 1998

Aprender y ensefiar en
educaciéon

Eulalia Bassedas/Teresa
Huguet/Isabel Solé
L’aprenentatge de la
lectoescriptura des d’una
perspectiva
constructivista. Vol. 1
Ascen Diez de Ulzurrun
Pausas

GRUPO CEAC-
TIMUN MAS

Barcelona, 1998
Di «jAaah!»
Mick Inkpen

LA GALERA

Barcelona, 1998

El barber de Sevilla
Miquel Desclot

[l.Isaac Bosch

Tom y Tim. Haciendo la
colada

P. de Bourgoing/

Y. Calarnou

Tom y Tim. El partido
de futbol

P. de Bourgoing/

Y. Calarnou

Tom y Tim. Un dia de
pesca

P. de Bourgoing/

Y. Calarnou

Bully yo vengo de
Doubirou

Bully Jangana

Bully jo vinc de
Doubirou

Bully Jangana

Stefan yo vengo de
Belgrado

Tamara Ivancic

Ua yo vengo de Reykjavik
Ua Matthiasdottir

Ua jo vinc de Reykjavik
Ua Matthiasdottir

LA MAGRANA
Barcelona, 1997

V Premi I’Esparver 1997
Autores Varios
Viure intensament
Anna-Greta Winberg
Anorak

Joan de Déu Prats
Somni de Tanger
Xavier Vernetta
Primera jugada
Manuel Quinto

El mineral 202
Montserrat Canela
La terra del llamp
Montserrat Corretger

LA MASCARA
Valencia, 1998

Andrés Calamaro
Raitil Serrador

The chemical brothers
Elena Cabrera

The Prodigy

Raiil Serrador

PJ Harvey

Jordi Bianciotto
Bjork

Jordi Bianciotto
Rage Against the
Machine

Jota Martinez Galiana

MOLINO
Barcelona, 1998

Destino desconocido
Agatha Christie
Después del funeral
Agatha Christie

Un punado de
centeno

Agatha Christie
Asesinato en la calle
Hikory

Agatha Christie

PALABRA
Madrid, 1998

La seta del sombrero
rojo

Nurna Torrell

I1. Susana Rosique

El principe de Africa
Nuria Torrell

Il. Patricia Morales
Todos en forma
Jean-Pierre Ernoult

PLANETA

Barcelona, 1998

La Bruixa Avorrida es
diverteix pel mon

E. Larreula/R. Capdevila

PPC
Madrid, 1998

Los médicos con Graham
Greene

Leopoldo Duran

El dia que me

torci un pie en una
estrella

Christian Lecomte
Invitacion a la

sospecha

Norberto Alcover




2 Ak . i =
O ! = m
2 = e
> h 9 - » 3
L . . B 5 .
e, o 3
-
il - =
E - =
. A
- e H
= - -
. “ i
- —— =
A o i
Y, ! ki Sy
-
s v '

g o e

S
-_

Los duques de Palma, junto a Manfied Grebe, Jordi Pujol y Esperanza Aguirre en la
inauguracion de la nueva sede del Grupo Bertelsmann.

Bertelsmann maugura
Su nueva sede
en Barcelona

La fiesta de inauguracion de la nueva
sede del Grupo Bertelsman —que agru-
pa a las editoriales Circulo de Lectores,
Debate, Lumen y Plaza y Janés— en
Barcelona tuvo lugar el pasado 17 de
septiembre, y a ella asistieron los duques
de Palma; la ministra de Educacion y
Cultura, Esperanza Aguirre; el presiden-
te de la Generalitat, Jordi Pujol; el con-
seller de Cultura, Joan Maria Pujals, y
el alcalde de la ciudad, Joan Clos, sin
olvidar al director de la Real Academia,
Fernando Lazaro Carreter. La ceremo-
nia congrego, ademas, a casi todo el
mundo editorial barcelonés, y a buena
parte del politico y literario. Manfred
Grebe, presidente del Grupo, llamé la
atencion del publico recordandoles que
«nos ha reunido el amor por la palabra
y por el libro».

«Descubrir autores, conservar pala-

Ministerio de Cultura 2011

bras y crear lectores es nuestra pasiony,
anadio Grebe en su discurso de inaugu-
racion. Intervinieron después el director
de la Real Academia, que recordd que
hace ya siglos que se imprimen libros en
castellano en Barcelona; el alcalde de 1a
ciudad; la ministra de Educacion y Cul-
tura; y el presidente Pujol, que agradecio
a Bertelsmann su vinculacion a la ciu-
dad y a la cultura espafiola y catalana.
El edificio que es la nueva sede del
Grupo Bertelsmann para Espaiia, Portu-
gal y Latinoameérica se construyd en
1962, en la Tavessera de Gracia, y, des-
pués de permanecer varios afios cerra-
do, ha sido totalmente reformado por el
arquitecto Martin Weischer. En total, tie-
ne unos 10.000 metros cuadrados e in-
cluye un auditorio con capacidad para
350 personas. Precisamente, al dia si-
guiente de la inauguracion, este espacio
fue escenario de una serie de encuentros
en los que personalidades del mundo
editorial reflexionaron ante el publico
sobre «Cultura, literatura e idioma en
busca de nuevos territoriosy.
Bertelsmann es la primera editora del
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mundo en el sector del libro, con una
facturacion que el pasado junio se cifro
en 750.000 millones de pesetas en todo
el mundo.

El Coheteweb de
Disney surca la red

La ceremonia de clausura de la Con-
ferencia Infantil que se celebrd en el
Museo del Louvre de Paris, el pasado
mes de mayo, incluyo un acto especial:
el lanzamiento del llamado Coheteweb
de los Niros, cuya mision es llevar men-
sajes de los nifios por todo el mundo. El
cohete estuvo estacionado en Disney-
land Paris durante dos dias, mientras los
delegados y embajadores de la Conferen-
cia Infantil almacenaban mensajes en su
memoria. Ahora, ya se puede acceder a
esta cibernave espacial a través de la web
de Disney (http://www.disney.es) y de la
de Excite (http://www.excite.co.uk). La
idea es que los colegios y las ONGs de
todo el mundo puedan ayudar a difundir
al mundo los mensajes de los nifios al co-
locar en sus paginas el icono de Cohete-
web, que se puede descargar en la direc-
cion http://disneyeurope.com. Cuando
los navegantes de Internet pulsan en el
icono, se abre una ventana donde se ve
el cohete orbitando por el ciberespacio,
mostrando al azar algunos de los mensa-
jes. Ademas, los jovenes navegantes
puede incluir en €l sus propios mensajes
y buenos deseos.

La empresa Excite fue la gran patroci-
nadora de la Conferencia Infantil y re-
galo a los nifios asistentes una direccion
de e-mail a través del ExcitePost gratis,
y €l Cohetewed de los Nirios ha sido po-
sible gracias a la ayuda del vicepresi-
dente de la Compaiiia Disney, Roy E.
Disney, sobrino del creador de dibujos
animados.

Coleccion Escolar
de Siruela

La editorial Siruela acaba de lanzar al
mercado su coleccion Escolar, lo que su-



JOSE MARIA MERINO

pone su entrada oficial en el mundo de
la educacion. El objetivo es ofrecer a los
estudiantes obras de literatura contem-
poranea que no suelen figurar en los
planes de estudio, con el fin de ayudar-
les a establecer una conexion entre lo
que leen y lo que estan viviendo cotidia-
namente y les preocupa; y novelas f1loso-
ficas, que es un género nada aprovechado
en el medio escolar.

La coleccion va dirigida a los estu-
diantes de ESO, y se ha inaugurado la
seccion de literatura contemporanea,
con dos titulos de éxito que se publica-
ron anteriormente en la coleccion Las
Tres Edades: Caperucita en Manhattan,
de Carmen Martin Gaite, y No soy un li-
bro, de Jose Maria Merino. La novedad
de esta edicion es que las obras inclu-
yen una introduccion concebida como
invitacion a la lectura mas que como un
despliegue de erudicion, y unas activi-
dades que pueden ayudar a los lectores
a apropiarse del contenido de los tex-
tos, a reflexionar.

En cuanto a las novelas filosoficas,
con la misma estructura de introduccion
y actividades, los primeros titulos que
han visto la luz son El ingenuo, de Vol-
taire, y Mitos, de Platon.

[.a tienda virtual

Crisol, la mayor cadena de tiendas es-
pecializadas en la venta de libros, musi-

ca, video y multimedia, cuenta ya cong"

un punto de encuentro de todos aquellos
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amantes del ocio cultural que navegan
por Internet. Se trata de www.Crisol.es,
la tienda virtual de Crisol, una respuesta
a la creciente demanda de compra en In-
ternet. Entre los servicios que ofrece es-
ta tienda virtual estan la «carta a un au-
tor», para todos aquellos que quieran
ponerse en contacto con su escritor en
lengua espafiola favorito; los «deba-
tes», foros literarios de discusion abier-
tos a todos los usuarios; o el acceso a
los catalogos de novedades que apare-
cen en la estanterias de Crisol, segun
las preferencias tematicas del interesa-
do y remitidos por correo electronico.
Otros servicios o espacios son: «Servi-
cio de busqueda», «Hoy firma», «Pro-
ximas apariciones», «El lector reco-
mienda» 0 «Actos y noticias.

Convenio de

colaboracion entre el
MEC y la FGSR

El pasado 29 de julio se firmaba un
convenio de colaboracion entre el Mi-
nisterio de Educacion y Cultura y la
Fundacion German Sanchez Ruipérez
para el desarrollo de las bibliotecas es-
colares. El Ministerio esta interesado en
el desarrollo de las bibliotecas de los
centros educativos publicos, considera-
das como centros de informacion y do-
cumentacion al servicio de la calidad
educativa y del fomento de la lectura. La
colaboracion de la FGSR se centrara, en
un principio, en los trabajos de seleccion
bibliografica para las bibliotecas escola-
res y pondra a disposicion del Ministerio
los recursos y servicios de su Centro de
Documentacion y la utilizacion de su
base de datos en CD-ROM sobre litera-
tura infantil.

Un total de sesenta y tres centros par-
ticiparon ya el curso pasado en este Plan
de forma experimental, y este curso se
triplicara el nimero de centros. Dicho
Plan comporta la creacion de la figura
del responsable de la biblioteca, el in-
cremento de fondos bibliograficos y la
dotacion de medios informativos. Por
otro lado, el convenio entre el Ministerio
y la FGSR tendra una duracion prorro-
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gable de un ano, y establece acciones
concertadas de ambas instituciones en
una serie de bibliotecas escolares.

La Creu de Sant
Jordi para Aurora
Diaz-Plaja

El Govern de la Generalitat condeco-
ro con la Creu de Sant Jordi a diversas
personalidades del mundo de la cultura
y el periodismo por su contribucion a di-
fundir la imagen de Catalufia y, entre
ellas, obtuvo el galardon Aurora Diaz-
Plaja. La bibliotecaria, autora, traducto-
ra y critica, lleva 55 afios con su labor di-
vulgadora del libro infantil y juvenil.
Ahora tiene 85 afios, pero conserva in-
tacta su pasion por los libros, la misma
que estreno a los 20 anos, cuando entro
como bibliotecaria en Sallent.

El acto de entrega de las medallas,
cincuenta en total, tuvo lugar el pasado
31 de julio. Antes, en el mes de mayo,
Aurora Diaz-Plaja recibio también la
medalla al meérito artistico otorgada por
el Ayuntamiento de Barcelona.

Festival de Titelles
de Barcelona

Como ya informamos en el niumero
anterior de CLIJ, del 2 de octubre al 15

de noviembre se celebra en Barcelona el



Festival Internacional de Teatre Visual i
de Titelles, organizado por el Institut del
Teatre, que este afio, con motivo de su 25
aniversario, presenta un programa real-
mente espectacular en el que tienen ca-
bida, en palabras de su director, Joan
Baixas, «titeres, mascaras, automatas y
robots, aliens, king-kongs, mutantes,
maquinas que piensan, objetos que ha-
blan, hibridos de organismo vivo y ma-
quina, nosferatus, cabezudos, plastilinas
animadas, aparecidos, demonios, hom-
bres lobo, mujeres arana, gigantes, fan-
tasmas y sombrasy.

En realidad, se trata de mostrar toda la
riqueza que encierra este género que se
ha abierto y se ha interrelacionado con
otros campos artisticos hasta dar lugar a

un nuevo territorio que es el teatro vi-
sual. El festival se inaugura el 2 de octu-
bre con una fiesta en el Teatre Nacional
de Catalunya (TNC), en el que partici-
pan pieles rojas danzarines, las célebres
marionetas de agua de Vietnam (uno de
los espectaculos fuertes del festival, que
también se podran ver del 3 al 6 de oc-
tubre en el TNC y del 10 al 15 de no-
viembre en el Museu Maritim de Barce-
lona), los gigantes balineses vy
Putxinel.lis Vergés. El lema del festival
es Escenas del imaginario, y se subdivi-
de este tema principal en: Escena del
monstre, sobre la identidad del monstruo
en el mundo actual, que incluye espec-
taculos como Frankenstein, de Atra Bi-
lis Teatro, y exposiciones; Escene antro-

pologica, donde se inscriben las mario-
netas de agua de Vietnam, entre otras
cosas; en Escena del moviment se ubica
el espectaculo de Bob Wilson Wings on
rock, basado en El principito, pero tam-
bién en el mito de Parsifal; Escena de
paraula, con espectaculos de marione-
tas de Brasil, Uruguay y Argentina, ade-
mas, entre otras, de la opera Rigoletto
con titeres, o un Lorca, El paradis de les
muntanyes, también con titeres; y el am-
bito Escena dels invents, que incluye
una exposicion de maquinas increibles
construidas por artistas.

En la programacion mas dirigida al
publico infantil destacan: Gulliver al
Pais de Liliput, del Centre de Titelles de
Lleida, que se podra ver en la Fundacio
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Mir6 del 1 de octubre al 1 de noviembre;
Contes de pel i ploma, de la compaiiia
Foc follet, en la Fundacidé Mir6 del 7 al
19 de noviembre; La Blancaneve, del
Teatro del Carretto, en el Mercat de les
Flors del 31 de octubre al 1 de noviem-
bre; y Sofia, la contadora de contes, de
Mariona Masgrau y Ana Maria Moix, en
el Teatre Malic del 4 al 29 de noviembire,
Como se puede apreciar, algunos espec-
taculos infantiles se desarrollaran mas
alla de las fechas estrictas del Festival.

Premio para Anaya
Interactiva

La linea «Topi y Teo» de CR-ROMs de
contenido educativo de Anaya Interactiva
ha obtenido el premio PC Magazine al
producto del afio correspondiente a 1997,
la ultima edici6n. Los titulos de esta co-
leccion, distinguida como la «experien-
cla mas emocionante e instructiva con la
que los nifios aprenden a ver, oir y refle-
Xionar», SOn unos espectaculares pro-
gramas interactivos basados en las aven-
turas de estos dos personajes, Topi y Teo,
acompanados de actividades didacticas
que les estimulan a reforzar los conoci-
mientos adquiridos en clase.

Los programas contienen espacios
virtuales diferentes para explorar, perso-
najes divertidos, juegos didacticos, ima-
genes para colorear, fotografias de ani-
males de todo el mundo y muchos
enigmas que los nifios deben desentra-
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nar. Concretamente, de la serie fueron
premiados dos titulos: Topi y Teo en el
Parque Paraisoy Topi y Teo en busca del
Tesoro Perdido, que estan pensados para
usuarios de 8 anos en adelante.

Publicaciones

e Acaba de llegar a nuestras manos un
magnifico e impactante catalogo que re-
coge una muestra de los animales ima-
ginados por los ilustradores valencianos
que integro la exposicion «Animalada»,
organizada por la Associacio Professio-
nal d’Il-lustradors de Valéncia, el Con-
sorcl de Museus de la Comunidad Va-
lenciana, y la Direccié General de
Promoci6 Cultural, Museus 1 Belles Arts
de la Generalitat Valenciana.

Desde el «caraculo» de Francesc (Pa-
co) Santana, hasta el «cucarro digital»,
de Rosa Ana Crespo y Quique Soler, pa-
sando por la «hipodamita» de Ana Mira-
lles, el «ratoactivo» de Paco Giménez o
el «lagarto tatuado» de Miguel Calata-
yud, este bestiario no tiene desperdicio y
muestra bien a las claras el buen mo-
mento que vive la ilustracion en la Co-
munidad Valenciana.

De hecho, con esta exposicion, que
reunio el trabajo de 106 ilustradores na-
cidos o residentes en Valencia, inicid
oficialmente sus actividades la Associa-
ci0 d’Il-lustradors de Valéncia, que
cuenta ya con casi 70 socios, que tiene
muchos proyectos y actividades pensa-
das, y que edita una hoja volandera, de
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nombre Cafe, que sale cada mes con no-
ticias, entrevistas e informaciones sobre
el mundo de la ilustraciéon dentro y fue-
ra de la Comunidad Valenciana.

e Bajo el titulo ;Donde estan los lec-
tores? La contribucion de la biblioteca
publica frente a los procesos de exclu-
sion, se han publicado las conferencias
de las 5* Jornadas de Bibliotecas Infan-
tiles y Escolares, organizadas por el
Centro Internacional del Libro Infantil y
Juvenil de la Fundacion German San-
chez Ruipérez de Salamanca. Las sole-
dades del lector, titulo de la conferencia
inaugural que pronuncié Fabricio Caiva-
no, periodista, fundador de Cuadernos
de Pedagogia y coordinador de CLIJ,
abre esta edicion llena de ricas y valio-
sas reflexiones sobre la lectura y el papel
de las bibliotecas publicas en el proceso
de crear lectores.

ROSA ANA CRESPO/QUIQUE SOLER.
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Amaistades 1nestables

«Con los libros no hay amabilidad
que valga.»
Marcel Proust, Sobre la lectura.

anade Proust: «Con estos ami-

gos, s1 pasamos la velada en su

compaiia, es porque realmen-
te nos apetece». Cierto. Un libro es un
amigo con el que ejercemos una since-
ridad despiadada. Siempre nos deci-
mos la verdad acerca de una lectura,
somos juez y parte. Nos gusta un libro
y por eso le regalamos sin mezquindad
0 mas precioso que tenemos: el tiem-
po. Una velada en compania de un li-
Oro €s, a buen seguro, una declaracion
de amor. Del mismo modo, un libro
abandonado a las pocas paginas signi-
fica que el desamor vence.

Pero hay que anadir que se trata de una
sinceridad egoista, como todas. Y tam-
bién momentanea, provisional y fragil.
Lo podemos comprobar de dos maneras.
Volviendo a leer uno de esos libros ami-
20s que, en su momento, cuando los lei-
mos por primera vez, nos revelaron una
porcion del mundo y de nosotros mis-
mos. O bien descubrimos en €l nuevos
sentidos o una nueva belleza, o, por el
contrario, nos defrauda y ya no hallamos
en sus paginas aquella fulguracion pri-
mera. La segunda manera consiste en re-
encontrar, mas tarde, un libro enemigo,
uno de esos que, sinceramente, abando-
namos como imposible, y descubrir en-
tonces un nuevo € isospechado amigo.
En ambos casos la sinceridad produce
dos verdades diferentes. Como el rio de
Heraclito, que siendo el mismo cambia
continuamente. Y asi llegamos a saber,
con algo de fortuna, que nunca libro,
lector y verdad permanecen inalterables.
Bueno, como las verdaderas amistades,
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LUIS RAMON CASTRO ENJAMIO.

el tiempo las decanta, las hace mas sa-
bias y reposadas. Pero también, a veces,
los buenos amigos de un tiempo nos de-
cepcionan. Los libros nunca son ama-
bles con nosotros, por eso no hay que
serlo con ellos. Leer es un reducto don-
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de la amabilidad se revela como un bo-
bo autoengano. Es preferible la sinceri-
dad, aunque sepamos que ella, como
nosotros, es una veleta al viento del
tiempo.

El Enano Saltarin.
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Te ofrecemos una gran
variedad de buenos escritores...

Ricardo Alcantara
FERNANDODO ALONSSO
jefuf bdlldz
Manuel MArig
I‘Hnnu R. Banks
Seve Calleja
Juan Farias
Kevin Henkies
Anne Fine
FEN JI CAI
CONCHA LOpbez Ndrvdez
Lois I.{jwrﬂ

Jloan de Déu Pratls L

Christine Néstlinger

Carlos Puerto
rigitte Smadja
joxemdri 1turrdlide

...y grandes ilustradores
para todos los gustos...

juan RPamoen Alonse
ArNdL bdlLLefter
MaArRiA FE QUESAUA
J“l"\".il'l BHifﬂii!
- Alicia Cahas
Chiara Carrer
Anne Decis
jefuf gdbdN
Ja nosc h
Vieleta Menreal

Erwin Mmoser
LLuis Filella

...pero lo mas importante es nuestra

ilusion e interes por fomentar la lectura

entre pequenos y jovenes.
En otras palabras...
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