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EDITORIAL

Iniciacion
a la fantasia

a historia de la filosofia es

una asombrada busqueda

de la raiz dltima y la mas
auténtica expresion del ser huma-
no. Y se han dado tantas respues-
tas como miradas engendraba ese
mismo asombro. La lista es exten-
sa: el hombre es un animal dota-
do de alma, de lenguaje, de volun-
tad de poder, de felicidad, de
sentido, de libertad... Traemos
aqui una entre ellas por su lumi-
nosa acotacion de lo que distingue
al ser humano de los otros anima-
les. Nietzsche reclama para el
hombre una peculiaridad que tras-
ciende su estricta animalidad: la de
ser un animal fantastico. El ser hu-
mano necesita fabular, inventar
significados, nombrar las cosas y
hallar su lugar bajo un entrama-
do de sentidos. La acumulacion de
esa produccion fantastica del ser
humano cristaliza en memoria cul-
tural. Es ésta una hermosa idea
para quienes andamos metidos en-
tre libros, tratando, no sin algo de
locura, de que no se corte ese cor-
don umbilical que nutre a los re-
cien llegados, enlazandolos con esa
memoria cultural, inmensa y calla-
da, que esta en los libros. No se
trata de saber leer —hay culturas
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orales—, sino de sentir esa llama-
da a la invencion, a la fantasia y
a la creacion. La respuesta que se
dé¢ a ese llamamiento genético, hu-
manizador, vendra dada en fun-
cion de las circunstancias histori-
cas de cada singular persona. Y en
muchas de esas circunstancias el
cuento €s una constante.

Algo tan elemental y, en apa-

Victoria Fernandez

|H'

ANNA MIRALLES

CLIJ62

riencia, banal como contar cuen-
tos es una de las vias mas univer-
sales para acceder a esa herencia.
El cuento nos humaniza porque
accede, por un enigmatico atajo,
al nucleo en el que habitan los im-
pulsos, deseos, miedos, esperanzas
y sueflos que tratan, ciegamente,
de emerger. El cuento es una puer-
ta abierta a la cultura; es decir, un
medio para vivir. En esta época de
ruido, de prisas y de sucedaneos
técnicos de la voz y la presencia
humanas, nada es mas esencial
para la infancia que oir un cuento
—aunque sea el mismo cien
veces— en calma, en silencio,
acompasado por la palabra que
presta conciencia y ayuda a enten-
der y a entenderse. Sin esa intro-
duccion armoniosa a la capacidad
de fantasia que espera ser activa-
da, perdemos algo preciso y pre-
c10s0 de nuestra condicion huma-
na. El animal fantastico se
amamanta en los cuentos. Luego
podra crecer bebiendo en otras
fuentes, pero esa iniciacion a la
fantasia le es imprescindible. Hoy
la accion de contar un cuento, con
su ritual pausado y exigente, esta
en peligro de extincion. Salvarla es
salvarnos.
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EN TEORIA

| Arte y oficio de contar

Juan José Lage Fernandez*

Contar cuentos es un
dificil arte. En el
siguiente articulo se
despejan algunas
dudas que suelen
asaltar a todo
contador, que se
pregunta si optar por
cuentos clasicos o
actuales, que no sabe
st adaptar el
vocabulario al nivel de
= | conocimientos de los
e e LU | nifios, que se interroga
= | sobre la conveniencia
' ® &', |0 no de interrumpir el
el b, " Y e |relato para contestar
e A | Jas preguntas de los
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xisten tres modos de decir

a viva voz 0 maneras de na-

rrar: contar (o explicar); na-
rrar (o leer); narrar o contar (con apo-
yo de imdagenes).

Contar es la forma adecuada de ac-
tuar. Debe tenerse en cuenta que cuen-
to y contar tienen la misma raiz, el
mismo origen.

Pero, ;qué es contar?, ;cOmo con-
tar? G. Jean dice: «Contar no es leer,
ni dramatizar. Contar es saber de
modo muy riguroso la trama de la his-
toria».! Lo de «saber de un modo
muy riguroso» tal vez desanime a
cualquier futuro contador, pero no
debemos preocuparnos, tal y como
nos confirma Sara C. Bryant: «No
se trata de memorizar, sino de asi-
milary.?

En efecto: a mi juicio, tanto el que
memoriza como el que lee destruye la
espontaneidad de la narracion, susti-
tuye la idea por la forma, el espiritu
por la letra.

«Para desarrollar al maximo sus
cualidades de alivio, sus significados
simbadlicos y, por encima de todo, sus
significados interpersonales, es prefe-
rible contar un cuento antes que leer-
lo», afirma Bruno Bettelheim,® quien
afnade: «Cuando se le habla a un nifio,
el adulto responde a lo que capta en
las reacciones infantilesy.

Es decir, contando se tiene la posi-
bilidad de mirar a los ojos del nifio,
de comprobar sus reacciones y de ac-
tuar en consonancia. Dificilmente po-
dra hacerse esto leyendo el texto, fi-
jando la vista en el texto impreso.

.Y narrar con apoyo de imagenes?
(diapositivas, por ejemplo).

«Las ilustraciones distraen mas que
ayudan», dice B. Bettelheim, para
afnadir: «LLas imagenes dirigen la ima-
ginacion del nifio por derroteros dis-
tintos de como él experimentaria la
historia.

Refiriéndose a la narracion con dia-
positivas, Dora Pastoriza afirma: «La
narracion es una costumbre ancestral
recuperada, pero no tecnificada. El
mensaje va al oido, pero no al ojo».*

EN TEORIA

Y citando a L. Pauwels confirma: «El
0jo es menos seguro que el oido, por-
que no posee el don del eco».

Es decir, reafirmar la posibilidad de
eco, de repeticion, de meditacion re-
posada. Un principio general de la pe-
dagogia dice: «Solo gracias a las per-
sonas se convierte el educando en
persona.

Una vez demostrado que solo con-
tando elevamos la narracion a su cota
mas alta, cabe preguntarse —y dar
respuesta en lo posible— por las du-
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GUSTAVE DORE, CUENTOS DE ANTANO, MADRID: ANAYA, 1983

das a las que puede enfrentarse todo
contador, y que son en sintesis, las si-
guientes:
—¢Cuentos clasicos o actuales?
—¢Demasiada fantasia?
—;Hasta queé edad?
—:;Cuanto tiempo y cuando
contar?
—iExplicamos los contenidos?
—:Pedimos algo a cambio?
—Repetimos la misma historia?
— Interrumpimos el relato una vez
iniciado?

¥

i




—:;Hacemos advertencias previas?

—Y el miedo en los relatos
clasicos?

—Paso6 de verdad?

—:Qué vocabulario?

—.Y la identificacion?

¢Clasicos o actuales?

De tal modo las caracteristicas de
los cuentos clasicos y la estructura psi-
quica infantil se ensamblan, que Bru-
no Bettelheim, en la obra citada, lle-
g0 a decir: «Los cuentos de hadas son
unicos y no sélo por su forma litera-
ria, sino también como obras de arte
totalmente comprensibles para el
nifio, cosa que ninguna otra forma de
arte es capaz de conseguir».

Por su parte, A. Nobile,’ citando a
Buhler, hace una sintesis de los ele-
mentos que hacen que los cuentos de
hadas se adapten, como anillo al
dedo, a la psique infantil: la supresion
de detalles superfluos; pocos persona-
jes vy muy bien definidos; una estruc-
tura episodica cerrada; los sentimien-
tos primitivos de los protagonistas; la
moral ingenua, maniquea y dogmati-
ca, muy en consonancia con el realis-
mo moral descrito por Piaget, etc.

Ademas, el paso de boca en boca
durante milenios le dio al cuento cla-
sico una estructura narrativa ideal,
adaptada a la mente infantil, cosa que
muy pocos cuentos actuales con-
siguen,

Es decir, para que un cuento actual
sirva a los intereses de los nifios debe,
entre otras cosas:

—Estimular su imaginacion.

—Dar solucion a sus conflictos 1n-
ternos, a sus problemas existenciales.

—Tener un final feliz, que provoca
sentimiento de consuelo y proporcio-
na la huida y el alivio necesarios (de
ahi, las formulas cldsicas de cierre: «y
vivieron felices y comieron perdices»).

Respecto al segundo punto, el Pre-
mio Nobel Isaac B. Singer teoriza asi:
«Por muy pequefios que sean los ni-
fios, se sienten angustiados por pro-
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blemas filosoficos y reflexionan sobre
temas como la justicia, el sentido de
la vida y la muerte. De nifio hacia las
mismas preguntas que mas tarde en-
contré en Platon, Aristoteles, Spino-
za, Kant, Shopenhauer. Los libros in-
fantiles deben responder, de modo
sencillo, a estos interrogantes, al igual
que la Bibliay.6

Algunos intentos de aproximacion
a este estado de cosas configuran la
denominada literatura emancipadora
y la literatura intrapsiquica actual; es

9
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MAURICE SENDAK, EL ENEBRO, BARCELONA: LUMEN, 1989

decir, aquella que intenta liberar al
nifio de un problema vital que le ago-
bia. Un buen ejemplo de cuento ac-
tual escrito con moldes clasicos es
Donde viven los monstruos, de M.

Sendak.

:Demasiada fantasia?

Respecto a la fantasia de los cuen-
tos clasicos, debemos hacernos dos
preguntas: jexiste en realidad la fan-
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MARCELO SPOTTI, CUENTOS DE LA CHINA MILENARIA. MADRID: ANAYA, 1986

tasia?; ;precisa el nilo de fantasia?

Referente a la primera cuestion, Je-
sualdo dice: «Imaginar es recrear rea-
lidades»,” y aflade: «Las hadas exis-
ten porque los hombres las han
creado; todo lo que se imagina es real.
Es imposible imaginar algo que no

Ministeno de Cultura 2011

haya tenido por base una imagen
real».

Y citando a Anatole France, conti-
nua: «Si los griegos veian centauros,
sirenas, arpias, etc., era porque habian
visto anteriormente hombres, caba-
llos, mujeres, peces y pajaros. No hay

10
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en el mundo sobrenatural ni un ato-
mo que no exista en el mundo natu-
ral: los dngeles son nifios con alas; ¢l
demonio, hombre con cuernos y cola;
los centauros, mitad caballo y mitad
hombre...». Es decir: «Lo fantastico
surge de una sobredomesticacion de
lo real», en palabras de Jacqueline
Held.®

Pero también es cierta la preposi-
cion inversa: partir de lo real para lle-
gar a lo fantdstico. Citemos nueva-
mente a Jesualdo: «Desde la mas
remota antigiiedad, los hombres so-
fiaban con la posibilidad de moverse
rapidamente sobre la Tierra (la fabu-
la de las botas de siete leguas), y do-
mesticaron el caballo. El deseo de na-
dar mas rapidamente que la corriente
de un rio consiguio la invencion de los
remos y las velas; sofiaban con la po-
sibilidad de hilar y tejer en una sola
noche una enorme cantidad de pario,
y eso fue lo que dio lugar al nacimien-
to de la rueca».

Ademas, la ya citada J. Held dice
que «todos los géneros son portado-
res de lo imaginario para quien sepa
hacerlo surgir».

Por consiguiente, una vez demos-
trado que realidad y fantasia se con-
funden, son una parte de la otra, no
existen por separado, parece injusto
decir que fue precisamente el femor a
la fantasia 10 que hizo desaparecer los
cuentos de hadas. Los nifios, dado
que carecen de pensamiento abstrac-
to hasta bien entrada la pubertad, se-
gun han demostrado investigaciones
recientes, necesitan de la fantasia para
dominar la realidad. El nifio precisa
de «hormonas psiquicas», en expre-
sion de Ortega y Gasset, y la fantasia
se las suministra en abundancia, sin
peligro de sobredosis. «INo hay que te-
ner miedo a la fantasia, pues no es lo
irreal lo que les atormenta, sino lo real
inalcanzable», asegura Jesualdo.

La mencionada J. Held se pregun-
ta: «La ficcion literaria, ;frena o fa-
vorece la construccion de lo real?». O
dicho en otras palabras: «La propues-
ta fantastica y la hipotesis cientifica,



;no pueden, a veces, sustituirse una
por otra?y.

Contesta G. Rodari: «Pienso que
Newton hizo los descubrimientos que
todos conocemos, porque tenia una
mente abierta en todas direcciones,
capaz de imaginar cosas desconoci-
das. Tenia una gran fantasia y sabia
usarla. Y hace falta una gran fanta-
sia para ser hom-
bre de ciencia».’
«Por ello —rea-
firma— la utopia
es tan educativa
como la realidad.»

¢Hasta qué edad
contamos?

Mi experiencia |FELEL=5
docente me dice |Vt
que incluso en la [SESEEcaE
adolescencia son [LraSsEolt =
bien aceptados los |&aize
cuentos populares [
0 de. hadas. La [SiEhiues
cuestion se cifra '
€N Narrar Con Se- [Sul ik
riedad, en creer en [
lo que se hace. [§
Ademas, debe te- [
nerse en cuenta KE..-
que muchos de es- |3k
tos cuentos —Ca- [AEa >
perucita Roja, por (s
ejemplo— tratan [
los problemas de g
la pubertad en cla- §
ve fantastica, v @
Piaget demostro
que el pensamien-
to del nifio sigue |
siendo animista
hasta la pubertad.

Tal y como dice
F. Savater, ! narracion oral y adoles-
cencia van intimamente ligadas: «A
ellos —nifios, adolescentes— pertene-
cen las narraciones, que amueblan
su mundo junto con la mastur-
bacion, el acné y las zozobras reli-
g1osas».
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¢Cuanto y cuando?

(Cuanto debe durar la exposicion
oral de un cuento? Si el cuento es, por
definicion, una narracion breve («El
cuento —dice J. Cervera— es la con-
versacion mas larga que se puede
mantener con un nifio»)," y si contar
un cuento es, segun Sara C. Bryant,

o

«un método excelente para formar ha-
bitos de atenciony», debe tenerse en
cuenta que la capacidad de atencidon
de los nifios es limitada.

Digamos que no hay un tiempo
prudencial, pues todo depende del ha-
bito de los oyentes y del interés del re-

11
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lato. Téngase en cuenta que la aten-
cion estd intimamente vinculada al in-
terés, y atraer la atencion es 1o mis-
mo que suscitar el interes.

Cuando un nifio no presta la aten-
cién debida a un cuento de forma rei-
terada, el problema excede del narra-
dor para interesar al psicologo. Mi
experiencia me dice que, por lo gene-

MAURICE SENDAK, ESTIMADA MILI, BARCELONA: ALIORNA, 1989,

ral, son nifios con problemas, produc-
to, la mayoria de las veces, de desa-
rraigos familiares o sociales, o de de-
sajustes en su personalidad.

Y, /cuando contar? Posiblemente,
el mejor momento es a primera hora
de la mafiana, cuando la capacidad de
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concentracion esta mas despejada y la
mente mas lucida, dispuesta a la re-
flexion. Si se contaban antes de acos-
tarse, era para que el oyente se dur-
miera pensando en la historia y sofiara
con ella.

¢Explicamos los contenidos?

F. Savater, en la obra citada, y refi-
riéndose a Walter Benjamin, dice: «La
mitad del arte de narrar consiste en
mantener libre de explicaciones la his-
toria que se reproduce. Narra lo ex-
traordinario, lo maravilloso, con la
mayor de las exactitudes, pero no
apremia al lector con el contexto psi-
colégico de lo sucedido. Queda éste
libre para disponer las cosas tal y
como las entiende...».

Lewis Carroll habla de «regalo de
amor», cuando alude a los cuentos de
hadas, que es, sin duda, la mejor de-
finicion que se ha hecho nunca. Es de-
cir, regalo de y por amor, sin pedir
nada a cambio, para que el afortuna-
do receptor haga con €l lo que le con-
venga, sin dar a nadie explicaciones.
Esa es la diferencia que separa los

cuentos de las fabulas, que son mo-
ralistas: «exigen y amenazany, €n €x-
presion del citado B. Bettelheim,
quien afade: «Las interpretaciones de
los adultos, por muy correctas que
sean, privan al nifio de la oportuni-
dad de descubrir por si mismo los
contenidos ocultos; ademas, es desa-
gradable hacer consciente lo que al-
guien desea mantener en el precons-
ciente».

No obstante, es importante que el
narrador comprenda el mensaje que
el cuento transmite a la mente pre-
consciente del nifio, aunque, repito,
sin descubrirlo, dandole al oyente la
oportunidad de hacerlo.

Todo esto, naturalmente, siempre
que aceptemos que el cuento de ha-
das contiene un problema vital que el
ninio va descodificando paulati-
namente.

¢Pedimos algo a cambio
o dejamos tiempo para pensar?

«Cuando se leen cuentos a los ni-
fios —dice Bruno Bettelheim— no se
les da la oportunidad de reflexionar
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sobre los relatos ni de reaccionar de
ninguna manera.»

Si en los cuentos de hadas «toman
cuerpo de forma simbdlica los feno-
menos psicoldgicos internos», se ne-
cesita un tiempo de reposo para des-
cifrar y meditar.

Dicho en otras palabras: hay que
permitir que el niflo extraiga sus pro-
pias conclusiones, puesto que los
cuentos cldsicos enfrentan al oyente
con los conflictos humanos basicos (al
igual que se hacia con los pacientes de
la medicina tradicional hindu, a los
que se pedia que reflexionaran sobre
un cuento para encontrar una solu-
cion a la confusion interna que obnu-
bilaba su mente. Véase al respecto B.
Bettelheim).

Unicamente escenificar, que permi-
te dar vida y vivencia a los personajes.

¢Y si piden la misma
historia una y otra vez?

Es corriente que los nifios pidan
que se les cuente la misma historia
una y otra vez, o relean un libro infi-
nidad de veces. Pero, ;por qué lo
hacen?

Sencillamente, porque el relato ha
tocado fondo, ha calado en su espiri-
tu y necesita meditar. El cuento se di-
rige al inconsciente del nifio, intenta
poner orden en su caos interno. Por
ello, la misma historia le dira cosas di-
ferentes, segun su estado de animo y
los intereses del momento.

Bruno Bettelheim dice: «He cono-
cido nifios que, después de contarles
un cuento, decian: ‘“Me gusta’’, y por
eso sus padres le contaban otro, pen-
sando que este nuevo cuento aumen-
taria su placer. Pero el comentario del
nifio expresa una vaga sensacion de
que esta historia tiene algo importante
que decirle, algo que se le escapara si
no se repite el relato y no se da tiem-
po a captarlo».

Ana Pelegrin expresa lo mismo con
otras palabras: «Esa apetencia de la
reiteracion del cuento se emparenta



con la necesidad de reiteracion que
siente el nifio, de conocer, reconocer,
asegurarse, conquistar la realidad, cre-
cer. Cuando comprendemos al nifio,
colaboramos en este interes profundo
y le contamos una y otra vez la mis-
ma historia, hasta que es comprendi-
da en su interioridad y lentamente re-
tenida en su memoriay.'?

Y Rolande Filion dice: «Para poder
comprender mejor el interés de un
nifio en pedir que le cuenten una y
otra vez un cuento es suficiente hacer
la comparacion con algunas de nues-
tras canciones preferidas. No nos can-
samos de escuchar las mismas pala-
bras y la misma musica, porque
aquello despierta en nosotros emocio-
nes y sentimientos».

Los nifios tienen mas actividad fi-
sica que poder de concentracion; €s
por lo que prefieren la repeticion de
un cuento ya conocido.

sinterrumpimos el relato
una vez iniciado?

«Una vez comenzado ¢l relato, no
rompais jamas su magico encanto o
con una reprimenda a un nifio que
estd haciendo muecas, 0 un reproche
a aquella pequefia que no escuchay,
comenta la ya mencionada Sara C.
Bryant.

Por su parte, C. Meves parece de-
cir lo contrario: «Es necesario narrar
despacio con el objeto de darle al nifio
la oportunidad de que interrumpa y
haga preguntas. Es muy importante
responder a esas preguntas con mu-
cho cuidado y prestando mucha aten-
cion, pues, dado que los nifios se 1den-
tifican con el héroe, mediante estas
preguntas y observaciones nos estan
suministrando, sin saberlo, una infor-
macion acerca de su talante interior,
sobre su manera de pensar y sobre sus
problemas».*

Digamos que no hay una regla uni-
versal y, tal como dice S.C. Bryant,
«confiemos en que el sentido comun
resolvera por si mismo la dificultad

del momento». Y el sentido comun
nos dice que seria adecuado dejar las
preguntas para el final, previa adver-
tencia al respecto (no obstante, las res-
puestas de Meves y S.C. Bryant, pese
a las apariencias, no son contradicto-
rias: la respuesta de Meves es la de un
psicoanalista, interesada en el «teatro
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APEL-LES MESTRES, CUENTOS DE ANDERSEN,
MADRID: EL MUSEO UNIVERSAL, 1883.

interior». Como narrado-
res, preferimos la opcion de
S.C. Bryant).

Una excepcion a esta opcion, apun-
tada por Elena Fortun: «Dejad que
rian sin interrumpir hasta que haya
pasado el momento, y luego seguid
contando».?

cHacemos advertencias previas?

Elena Fortun dice que seria conve-
niente advertir: «Este cuento que voy
a contar es de risa». Y ello debido a
que los mas pequeifios no son sensi-
bles al humorismo, que indica madu-
rez del espiritu, y necesitan que la na-
rradora comience a reir para que ellos
la sigan.

Otras observaciones preliminares
deben estar basadas en despertar el in-
terés del oyente, en mantener en vilo
su atencion hacia el relato. En este
sentido, jugar con la afectividad del



nifio («se trata de un cuento sobre un
nifilo muy valiente», por ejemplo), 0
con el titulo, que la mayoria de las ve-
ces, cuando es sugerente, llama la aten-
cion del oyente (los diminutivos, en
muchos casos, actiian de revulsivo).

Y el miedo?

Es cierto que muchos relatos clasi-
cos incluyen fragmentos que produ-
cen angustia y miedo al nifio oyente,
lo cual es motivo suficiente de recha-
zo por parte de muchos adultos.

Por tanto, respecto al miedo, con-
viene aclarar algunos conceptos:

—El miedo es inherente al ser
humano.

—EIl nifio necesita externalizar sus
miedos.

—Mas que del cuento, el miedo de-
pende de la actitud del narrador y del
modo de narrar.

La psicoterapeuta Hélene Bruns-
chwig dice: «El miedo es un senti-
miento importante para construir la
personalidad del nifio. Si el nifio tie-
ne la impresion de que los adultos que
le rodean no conocen ¢l miedo o, al
contrario, tienen tanto miedo del mie-
do que lo censuran, su angustia ird en
aumento. La literatura infantil esta lle-
na de personajes monstruosos: lobos,
ogros, brujas... Se nace con el miedo.
Ya desde pequeiio se tiene miedo de
perder el amor de los padres, miedo
a estar solo, miedo a la agresividad de
los demads, miedo a la muerte (el nifio,
a solas en su habitacion, puede estar
tan aterrorizado como Blancanieves
en medio del bosque).

»Los gigantes, brujas, etc., tienen
un papel indispensable: permiten que
el nifio dé forma a sus angustias. Por
ejemplo: si un nifio tiene miedo a ser
devorado, su miedo puede materiali-
zarse en una bruja. Entonces le resulta
facil librarse de ella cociéndola en una
caldera».®

Por su parte, J. Held, siguiendo a
Freud y a Piaget, dice: «Existen temo-
res que el nifio busca, pues le dan se-
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guridad. Asi como el juego del escon-
dite cura al nifio del temor fisico, asi
los cuentos lo curan de una angustia
mas compleja. Por ello, es benéfico
que un nifio vea proyectados, en for-
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ma de ficcion literaria, sus propios te-
mores 0 angustias, pues los efectos de
lo fantdstico estdn siempre mas en
funcidon de una atmosfera dada, que
de los aparentes temas explicitos (no



es lo mismo contar Caperucita con un
tono serio que con un clima de
humor)».

La atmosfera dada quiere decir que
la narracion en grupo alivia la tension
y que la voz del adulto proporciona
seguridad.

¢ Paso de verdad?

«A esta pregunta —dice Sara C.
Bryant— debe contestarse que es So-
lamente un cuento, o bien una histo-
ria basada en un hecho real,
pero adornada, o en fin, una
historia totalmente verdadera.»

Es decir, debe responderse la
verdad.

Pero a los nifios, en el fon-
do, no les interesa la respuesta
puesto que ya la saben, dado que la
mayoria de los cuentos ofrecen una
respuesta incluso antes de que se pue-
da plantear la cuestidén, al principio
de la historia, con los comienzos €s-
tereotipados: «En tiempos de Mari
Castafia...»; «Habia una vez...».
«Ademds —dice Jesualdo—, la reali-
dad de su contorno le esta diciendo
que tales cosas no son ciertas.»

«Lo que los nifios quieren decir
cuando preguntan jes verdad? —dice
Tolkien, citado por Bettelheim— es:
;podria suceder lo mismo ahora?, ;es-
toy a salvo en mi cama?». Es decir,
quiere saber, en primer lugar, si l1a his-
toria le va a dar la seguridad que ne-
cesita; y por otra parte, desearia que
el relato aportara algo a sus preocu-
paciones intimas.

Cervera, en el libro citado, lo expre-
sa asi: «El nifio se encuentra ante algo
que sabe que no es, pero le gustaria
que fuera». «Para el nifio, no hay
nada mas verdadero que lo que de-
sea», apostilla el vienés Bettelheim.

Ademads, como escribe G. Jean,
«las hadas estan ahi precisamente
para que no se crea en los cuentos».

A pesar de todo, a veces dudan. Y
como siempre, es la actitud del narra-
dor la culpable. R. Dahl, un extraor-
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dinario contador, dice en Las Brujas:
«Aunque yo era muy pequeio —se re-
fiere al protagonista del libro—, no es-
taba dispuesto a creerme todo lo que
me contara mi abuela. Sin embargo,
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hablaba con tanta conviccion, con tan
absoluta seriedad, sin una sonrisa
en los labios ni un destello en la mi-
rada, que yo me encontré empezan-
do a dudar»."



Y el vocabulario de los cuentos?

:Es necesario que el nifio compren-
da todas las palabras? ;Adaptamos el
vocabulario en funcion de los oyen-
tes? ;Explicamos, sobre la marcha, un
vocablo cuyo significado, presunta-
mente, desconocen los receptores?

Las palabras desconocidas actuan
como «varitas magicas capaces de

EN TEORIA

transformar en maravillosa la realidad
mdas mostrenca» (Carmen Riera, en
CLIJ)).® Es necesario que €l oyente
se dé un «bafo de lenguaje», en ex-
presion de J. Held, quien diferencia
entre lenguaje-herramienta y lengua-
je-creador, y afade: «Del mismo
modo en que se retarda la maduracion
de un nifio hablandole en un lenguaje-
bebé, también lo empobrecemos ofre-

| Afanasiev, A.N.: Cuentos popula-
res rusos, Madrid: Anaya,
1985-1987. Tomo I: 98 cuentos.
Tomo II: 64 cuentos. Tomo III:
74 cuentos. Introduccion: Vla-
I dimir Propp. Traduccién y
apéndice: Isabel Vicente. Ilus-
tracion: Ivan Y. Bilibin.
Almoddvar, A.R.: Cuentos al
amor de la lumbre, tomos I y
|  II, Madrid: Anaya, 1983. Intro-
duccién y apéndice: A.R. Al-
modovar. Consta de 135 cuen-
tos populares espaiioles
| divididos en tres apartados: ma-
ravillosos, costumbres y
animales. |
— Cuentos maravillosos espario-
| les, Barcelona: Critica, 1982 (22
cuentos). Estudio preliminar:
A.R. Almodovar.
Andersen, H.Ch.: Cuentos com-
pletos, Madrid: Anaya,
| 1989-1991. Tomo I: 30 cuentos.
Tomo II: 55 cuentos. Tomo III:
33 cuentos. Tomo IV: 39 cuen-
tos. Introducciéon: H.Ch. An-
dersen. Traduccion, apéndice y
| notas: Enrique Bernardez. Ilus-
tracion Vilhelm Pedersen y Lo-
renz Frdlich (originales de la
primera edicidén).
| Andnimo: Cuentos de la China
Milenaria, Madrid: Anaya,
1986. Tomo I: 72 cuentos. Tomo
II: 68 cuentos. Edicion, traduc-
cion, apéndice e introduccion:

ciéndole textos cuyo vocabulario ya
maneja por si mismo. Postular que se
debe dar al nifio de tal edad un texto
claro y simple, hecho con palabras co-
nocidas y reutilizables de inmediato,
seria admitir que el texto en cuestion
se dirige solo al intelecto del nifio...
Un texto es recibido no soélo en el ni-
vel de la inteligencia, sino en el nivel
de la sensibilidad y de la imaginacion.

Antologias de cuentos para contar

Enrique P. Gaton e Imelda
Hwang. Ilustracion: Marcelo
Spotti.

Caballero, F.: Cuentos de encanta-
miento y otros cuentos popula-
res. Palma de Mallorca: J.J. de
Olaiieta, 1986 (37 cuentos). Edi-
cion, introduccion y notas: Car-
men Bravo-Villasante.

Calvino, 1.: Cuentos populares ita-
lianos, Madrid: Siruela, 1990.
Tomo I: 100 cuentos. Tomo 1I:
100 cuentos. Introduccion: Ita-
lo Calvino. Traduccién: Carlos
Gardini.

Grimm, J. y W.: Cuentos de nirios
vy del hogar, Madrid: Anaya,
1985. Tomo I: 51 cuentos. Tomo
[I: 67 cuentos. Tomo III: 83
cuentos y 10 leyendas. Introduc-
cion: Hermanos Grimm. Tra-
duccién y apéndice: Maria An-
tonia Seijo Castroviejo.
[lustracion: Varios.

— Cuentos infantiles y del hogar,
Madrid: Mandala Ediciones,
1992 (212 cuentos). Traduccion:
F. Payarols. Prologo: Eduardo
Valenti.

— Cuentos escogidos de los her-
manos Grimm, Madrid: Gaspar
Editores, 1987 (47 cuentos).
Traduccion: José S. Viedma.
Grabados: Otto Obberlohde.

— El enebro y otros cuentos
de Grimm, Barcelona: Lumen,
1989. Tomo I: 13 cuentos. To-

mo II: 14 cuentos. Seleccion:
Lore Segal y Maurice Sendak.
Traduccién: H. Dumpty. Ilus-
tracion: Maurice Sendak.

— Janosch cuenta los cuentos de
Grimm, Madrid: Anaya, 1986.
Una seleccion de 50 cuentos,
contados para los nifios de hoy,
con dibujos de Janosch. Tra-
duccion: Maria Dolores Alibés.
Apéndice: Hans-Joachim
Gelberg.

Perrault, Ch.: Cuentos de Antario,
Madrid: Anaya, 1983 (11 cuen-
tos: 3 en verso y 8 en prosa). In-
troduccion: Oscar Peyron. Tra-
duccion y notas: Joella
Eyheramonno y Emilio Pas-
cual. Apéndice: Emilio Pascual.
Iustracion: Gustavo Doré (muy
interesantes).

— El gato con botas y otros cuen-
tos de hadas, Palma de Mallor-
ca: J.J. de Olaneta, 1986 (11
cuentos). Préologo y traduccion:
Carmen Bravo-Villasante.

— Los cuentos de Perrault, Ma-
drid: El Museo Universal, 19835
(10 cuentos). Edicion facsimil
de la realizada en Paris en 1863.
Traduccion: Federico de la
Vega. Ilustracion: Gustavo
Doré.

Recopilatorio.: El libro de los 101
cuentos, Madrid: Anaya, 1990.
Recopilacién: Christian Strich.
[lustracion: Tatiana Hauptnam.
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Privar al nifio de palabras desconoci- G it AT T T cuentos a un estilo mas actual? Al res-

das seria privarlo de un material esen- pecto, afirma la ya citada C. Meves:

cial de juego y de sueno».

«Deja que te envuelvan las pala-
bras, como la musica», le responde la
bibliotecaria a Matilda,” cuando
ésta afirma que Hemingway dice co-
sas que no comprende del todo.

.Y qué sucede con el lenguaje ar-
caico?; jes necesario traducir los

Traduccion: Varios.

Cuentos europeos —uno reco-
gido por A.R. Almoddvar y
otro por Fernan Caballero—, en

algunos casos revisados o vuel- |

tos a traducir.

Recopilatorio: Mil arios de cuen-
tos, Barcelona, Milan, 1991 (85
cuentos, agrupados en 9 apar-
tados). Cada cuento contiene
una introduccion explicativa, e
indicacion sobre: la edad mini-
ma aconsejable para escuchar el
cuento; duracion del cuento en
lectura continuada; lugar don-
de se desarrolla la historia; per-
sonajes principales. Asimismo,
un indice de personajes y otro
en funcién de tiempo de lectu-
ra. Traduccion: Gerard Jacas.
Bibliografia y filmografia: Tere-
sa Mana.

Sanchez Pérez, J.A.: Cien Cuentos
populares esparioles, Palma de
Mallorca: J.J. de Olaiieta, 1992.
Prologo: Carmen Bravo-Vi-
llasante.

Singer, 1.B.: Cuentos judios, Ma-
drid: Anaya, 1989 (36 cuentos).
Traduccion, apéndice y notas:
Andrea Morales. Ilustracion:
Eusebio Sanblanco y M*? Tere-
sa Sarto. (Contiene el interesan-
te articulo del autor: «;Son los
nifios los mejores criticos lite-
rarios?».)

—

APELLES MESTRES, CUENTOS DE ANDERSEN, MADRID: EL MUSEO UNIVERSAL, 1883.

«Precisamente ese lenguaje arcaico les
transmite a_los nifios la idea de que
aqui se esta tratando de algo muy an-
tiguo y misteriosamente lejano. Y esa
lejania proporciona simultaneamente
la posibilidad de una cierta distancia
que le permite al nifio el no verse for-
zado mas alld de sus posibilidades».

cY la identificacion?

En los cuentos populares, el anoni-
mato de los personajes favorece las ca-
pacidades de proyeccion e identifica-
cion. G. Patte lo expresa con estas
palabras: «El anonimato de los per-
sonajes, reducidos a una funcion so-
cial o psicoldgica —el padre, la ma-
dre, la bruja, el tonto— le otorga al
cuento su caracter objetivo, condi-
cion, a la vez, de identificacion facil
y de comunicacion».*

Pero, ;como proceder cuando el
nombre propio del protagonista coin-
cide con el de uno de los oyentes? (y
digo uno, porque cuando coincide con

;Por qué contar?

—La voz del adulto da seguridad
al nino.

—La voz del adulto expresa esta- |
dos vivos de la lengua.

—La voz del adulto ayuda a cap-
tar el humor de un texto.

—Por el placer fonético, el placer
de escuchar incluso lo que no se
entiende bien.

| —La voz del adulto actua como
celestina. |

—La voz del adulto estimula la
imaginacion del oyente.

—La voz del adulto permite varios |
tonos en el mensaje.

—Contando se puede responder
adecuadamente a las reacciones

del oyente. _I




Narraciones escritas
que fueron
relatos orales

Baum, L.F.: El Mago de Oz.

De Brunhoff, J.: Aventuras de
Babar.

Carroll, L.: Alicia en el pais de las

maravillas.
Dahl, R.: Charlie y la fabrica de

chocolate (y otros relatos).
Gefaell, M2L.: Las hadas de Villa-
viciosa de Odon.
Grahame, K.: El viento en los

sauces.

Lindgren, A.: Pippa Mediaslargas.

Sanchez Silva, J.M.: Marcelino
Pan y Vino.

Stevenson, R.L.: La Isla del
Tesoro.

Tolkien: El serior de los Anillos.

varios, los efectos son distintos). G.
Rodari dice al respecto: «Cuando he
ido a las escuelas a cumplir mi deber
de narrador, he dado a los persona-
jes los nombres de quienes escucha-
ban, he alterado los nombres de po-
sicion para adaptarlos a los que ellos
conocian. El nombre actuaba como
un refuerzo del interés y la atencion,
porque constituia un reforzamiento
del mecanismo de identificacion».?
Es decir, el mecanismo de identifi-
cacion por dos vias distintas.
Solamente una apostilla a la obser-
vacion de Rodari: actuar con precau-
cion en caso de cuentos burlescos, don-
de el personaje quede ridiculizado. ®

* Juan José Lage Fernandez es profesor de
EGB, coordinador de la revista Platero y mo-
nitor de Cursos de Animacion a la Lectura en
diferentes Centros de Profesores de Espania.
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En favor de la narracion oral

«Las cosas que se oyen, no las
que se ensefan, forman el espiritu
de los nifios» (A. Nobile).

«El amigo de la sabiduria es
también amigo de los mitos» (Aris-
toteles).

«Los cuentos abren la via al co-
nocimiento de la literatura propia-
mente dicha, aunque solo fuera
porque proporcionan al nifio el
gusto por las ficciones y sobre todo
porque expresan estados vivos de
la lengua» (G. Jean).

«Es necesario que el nifio duer-
ma por la noche y suefie por el
dia» (Jean Bernard).

«La voz del adulto —que no
sOlo brinda seguridad al nifo
cuando pudiera estar inquieto, sino
que le ayuda, mediante sus ento-
naciones, a trazar la linea de de-
marcacion entre lo real y lo ficti-
cio, a atrapar el humor de un texto
en lugar de to-

»Hay que recuperar el placer de
leer, que estaba secuestrado por
dos fobias: a no entender; a la du-
racion (jel libro visto como una
amenaza de eternidad!).

»El culto al libro depende de la
tradicion oral» (Daniel Pennac).

Pregunta: Hay muchas perso-
nas cultas que reconocen que no
son capaces de leer un poema, que
no le sacan el gusto.

Respuesta: Porque no saben
leer... La poesia tiene sentido y tie-
ne sonido. Y si no te ensefian de
nifio a gustar del encanto de la pa-
labra, del ritmo de la palabra, no
tienes nada que hacer. Yo puedo
estar escuchando a un sefior que
esté hablando en ruso o en griego
—Ilenguas que ignoro— por el pla-
cer fonético.

—Como la miisica.

—Esto es. Te pones un disco con
una grabacion de Chopin y te de-
leitas con €l. Pero otra cosa es si
te dan una partitura y no sabes
musica.

marlo al pie de la
letra— prepara,
en fin, a ese ver-
dadero lector que
sera capaz de
una lectura entre
lineas, que es la
verdadera lectu-
ra» (J. Held).

«Que la voz
del profesor ac-
tue como celesti-
na. Contando
lograra el en-
cuentro con el
auténtico placer
de la novela: el
descubrimiento

—Si no lo es-
cuchan no lo en-
tienden.

—Esto  es.
Hay gente a la
que yo he dicho:
«lLee este poe-
ma». Lo leen y te
dicen: «No lo
entiendo». Pero
se lo lees tu y les
gusta. Es una
cuestion de pri-
mera ensenanza.

José Hierro:

de la intimidad:
el autor y yo.

Entrevista
, aparecida

EUSEBIO SANBLANCO Y MARIA TERESA SARTO, 3
CONTES JUEUS, BARCELONA: BARCANOVA, 1989 en El Pais.
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El secreto de Sherezade
LLos dones ofrecidos por los cuentos

por Paco Abril*

Los cuentos son viaje y aventura | cuentos nos permite evadirnos de
prodigiosa. También nos ofrecen el |la opresion del mundo cotidiano
regalo del afecto, y permiten la |y, por ultimo, desempeiian un papel
identificacion, dejan que nos|importante en el conocimiento de
veamos nitidamente reflejados en |la realidad. De estos dones que
ellos, en sus personajes y | nos ofrecen los cuentos trata
situaciones. La magia de los | el siguiente articulo.
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n dia, que nadie me pre-
gunte cuando, como ni
por qué, empece a con-
tarles historias a las nifias y a los ni-
nos. Soy tan incapaz de fijar la fecha
del inicio de este insolito oficio, como
de explicar las causas que me llevaron
a ejercerlo.

Con un bagaje de cuentos y poco
mas de equipaje, recorri, y sigo reco-
rriendo, pueblos y ciudades de Espa-
fia y del extranjero. Cual un buhone-
ro de palabras, voy donde me
reclaman. Y en todos los lugares,
como si fuera siempre el mismo sitio,
me encontré con miradas fascinadas.
Lo mismo daba que se tratara de un
pequeiio pueblecito perdido entre los
pliegues de una montaiia, que en el
teatro de una gran urbe, que en el aula
de una escuela; alli estaban aquellos
0jos. Los veia escuchar a través de la
mirada.

Fui descubriendo asi, poco a poco,
mirando a quien me miraba, escu-
chando a quien me escuchaba, que los
buenos cuentos, relatados a viva voz,
tenian un poder de atraccion magico.
Y, ese poder, no radicaba, jqué mas
hubiera querido yo!, solo en el trans-
misor, sino en los cuentos mismos y
en las palabras que les otorgaban
vida. Los cuentos guardan celosamen-
te la formula secreta que les da fuer-
za. Y hace tiempo que trato de arran-
carles su secreto.

El poder de los cuentos

La mas ejemplificadora prueba de
ese poder nos la dio la gran Shereza-
de. Ella se salva de la muerte y libera
a un pais de un tirano gracias a la na-
rracion de cuentos. Hace tiempo que
busco a Sherezade. Ella, estoy segu-
ro, tiene las claves que nos ayudarian
a descifrar el enigma del vigor de los
relatos orales. No quiero engafiar a
nadie, sin embargo, la actitud fasci-
nada de quienes escuchan un cuento
se debe al hecho mismo de la necesi-
dad de ficcion. Avidamente bebe un
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sediento. Las nifias y los nifios estan
sedientos de ficciones. Las necesitan
de la misma manera que todos nece-
sitamos el agua. Las necesitan para
sobrevivir, es decir, para vivir por en-
cima del mero pervivir.

Paseando una tarde con Paul Aus-
ter por el Central Park de Nueva York,
hablabamos precisamente del poder
de seduccion de los relatos. El es tam-
bién un rendido admirador de Shere-
zade. Me conto entrafiables recuerdos
sobre los pensamientos y reacciones
de su hijo Daniel cuando tenia 2 o
3 anos que, me dijo, estan ya para
siempre en E/ libro de la memoria. En
un momento de nuestro apacible pa-
seo, se paro en medio del verde, jun-
to a un arbol que era casi tan alto
como €l. La luz de aquel dia esplén-
dido le daba un aspecto irreal. Pare-
cia como si de repente le hubiera ve-
nido una iluminacion. Y entonces me
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dijo con voz pausada, grave y confi-
dencial:

«S1 la voz de una mujer narrando
cuentos tiene el poder de traer nifios
al mundo, también es cierto que un
nifio tiene el poder de dar vida a sus
propios cuentos. Dicen que si el hom-
bre no pudiera sofiar por las noches se
volveria loco; del mismo modo, si a un
nifio no se le permite entrar en el mun-
do de lo imaginario, nunca llegara a
asumir la realidad. La necesidad de re-
latos de un nifio es tan fundamental
como su necesidad de comida y se ma-
nifiesta del mismo modo que el
hambre.»

Pequefios y mayores, cuando nos
narran una buena historia, quedamos
cautivados por el perfume que desti-
la la sustancia volatil de las palabras.
Nos pasa lo mismo que aquel rey afri-
cano del que da noticia Carmen Mar-
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tin Gaite en su extraordinario libro E/
cuento de nunca acabar:

«Dijo el rey: ‘‘Farlimas, éste es el dia
en que debes alegrarme el corazon:
cuéntame una historia’’. Farlimas co-
menzo a narrar. El rey Akaff escucha-
ba vy, con él, los invitados. Todos se ol-
vidaron de beber; todos, y también el
rey, se olvidaron de respirar. Y el cuen-
to de Farlimas era como el hachis.
Cuando hubo terminado, todos habian
caido en un dulce sopor. El rey Akaff
habia olvidado sus pensamientos de
muerte.»

Los cinco dones

¢Qué aporta un cuento a los oyen-
tes infantiles que siempre estdan avidos
de ficciones?

Les ofrece, éste es creo su secreto,
al menos cinco dones, cinco regalos
fabulosos.

El primero es el de la propia histo-
ria, el del relato en si mismo. Les abre
una puerta maravillosa, como la des-
crita por Howard Fast. Si se atraviesa
esa puerta, fodo cambia. Porque el

MARGA SAMPAIQ.

cuento es un mundo abierto a todos
los mundos. En €l caben todos los via-
jes, todas las experiencias, todas las
exploraciones. El cuento puede trans-
portarnos a lo mas desconocido, esté
situado en lugares ignotos o en lo mas
intimo de nosotros mismos.

El cuento es, pues, exotico viaje y
aventura prodigiosa. A la vez, y en se-
gundo lugar solo para entendernos,
los cuentos ofrecen el regalo del afec-
to. La memoria borda sus mejores re-
cuerdos con esas tres palabras llave del
«érase una vezy, pronunciadas por al-
guien querido.

«Los hijos —decia Betty Hinman—
olvidaran que hayamos mantenido la
casa siempre limpia, pero recordaran,
en cambio, que les contabamos
cuentos.»

Todos y todas, a cualquier edad, ne-
cesitamos la vitamina A del afecto.
Necesitamos sentirnos queridos. El
afecto es la energia necesaria para vi-
vir. Con escasa gasolina afectiva cir-
cularemos a trompicones por los tor-
tuosos caminos de la vida. Por eso, las
palabras para ser efectivas deben ' ser

afectivas.
22
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Los cuentos permiten también, es
su tercer secreto, la identificacion con
situaciones y personajes que estan pa-
sando por una peripecia similar a la
de los oyentes. De ahi que muchos ni-
fios y nifias pequefios soliciten que se
les repita cada noche la misma histo-
ria. Desean mirarse una y otra vez en
el espejo de la ficcidn donde se ven ni-
tidamente reflejados.

«Las criaturas del aire», como fe-
lizmente bautizé José Bergamin a los
personajes de ficcidn, sienten, pien-
san y sufren de la misma manera que
quienes escuchan su aventura. Y asi
las/los escuchadores son, si, Cenicien-
ta, Rosa Caramelo, Osito Polar, Max
en la isla de los monstruos, la prince-
sa Dormilina, la bruja hermosa, Gui-
llermo Brown...

Los cuentos llevan mas alla, atra-
viesan la frontera de lo posible y brin-
dan a las mentes infantiles un nuevo
regalo, el cuarto, para entendernos, al
sustraerles, durante el breve tiempo
del relato, de la opresion del mundo
cotidiano. Si los noes que se les dicen
cada dia a las nifias y a los nifios fue-
ran ladrillos, podriamos construir con
ellos una altisima muralla que daria
varias veces la vuelta al mundo.

El cuento les permite huir del ago-
bio de normas, recomendaciones, Ser-
mones, reprimendas, censuras y re-
proches con los que continuamente les
bombardeamos.

En China, un extraordinario pintor
esclavo fue condenado a vivir entre las
cuatro paredes del palacio imperial.
Y pinté un cuadro tan maravilloso
que parecia una ventana abierta en el
muro donde estaba colocado. Un dia,
anhelando su libertad, se deslizo den-
tro de su cuadro y desaparecio por los
caminos creados por sus pinceles.

Las nifias y los nifos, igual que el
pintor chino, irdn por unos instantes
a través del cuento. A su regreso,
como Max cuando fue a la isla de los
monstruos, encontraran el mundo
igual que cuando se fueron, pero ellas
y ellos ya no serdan iguales que cuan-
do partieron.



Los seres humanos nacemos con ¢l
deseo de saber. Poseemos una con-
ducta exploratoria que nos impulsa a
conocer el mundo. Para las nifias y los
nifios el mundo es un cumulo perma-
nente de sorpresas. Por eso interrogan
continuamente, a veces hasta la exas-
peracion, sobre cuanto suscita su cu-
riosidad, que suele ser casi todo. Las
preguntas son la génesis del conoci-
miento.

El sistema educativo acaba muchas
veces con el deseo de interrogar. Con-
vierte las preguntas en respuestas fa-
bricadas en serie que luego vende em-
paquetadas en libros de texto. Anulan
asi el natural deseo de preguntar.

Ademads, las nifias y los nifios no
piensan como los adultos. Estan en
otra onda. Tienen formas de sentir,
pensar, razonar y entender la realidad
de forma diferente a la de sus mayo-
res. Sus respuestas no siempre les sir-

ven. Por eso a veces se¢ hace tan ar-
duo el intercambio de opiniones en-
tre un nifio y un adulto. No tienen el
mismo lenguaje aunque lo parezca.

Los cuentos, y esto puede ser difi-
cil de entender, desempeiian un papel
importante en el conocimiento de la
realidad. He aqui el quinto y, por aho-
ra, el ultimo don que ofrecen. Es un
don extrafo por su apariencia contra-
dictoria. Lo imaginario da cuenta de
lo real. La ficcion explica las comple-
jidades del mundo tangible. Lo inven-
tado refleja lo cotidiano.

Los cuentos, igual que las novelas,
por muy imaginativas que sean, son
también espejos colocados a lo largo
del camino, como decia Stendhal.

Por eso, los buenos cuentos, en vez
de sumirnos en un mundo desconec-
tado, mitico, irreal o fantasioso, nos
ayudan a comprender mas profunda-
mente lo real, incitando a transfor-

mar, a la vez, esa realidad. Walter
Benjamin fue el primero que se per-
catd de ese poder subversivo de los
cuentos:

«Hace ya mucho tiempo que los
cuentos enseniaron a los hombres, vy si-
guen haciéndolo hoy a los nifios, que
lo mas aconsejable es oponerse a las
fuerzas del mundo mitico con astucia
e insolencia.»

Este podria ser el don niimero seis.

Busca tu, lectora o lector, el nume-
ro siete.

Es otro de los secretos de She-
rezade. ®

* Paco Abril es cuentacuentos; realizador del
Suplemento infantil La oreja verde, para el pe-
riodico La Nueva Esparia de Asturias; Direc-
tor de Programas en la Fundacién Municipal
de Cultura, Educacion y Universidad Popular
del Ayuntamiento de Gi1jon.
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'El cuentacuentos

A proposito de El hablador de Vargas Llosa

por Fernando Enrique Barcia Mendo”

Los maestros deben afrontar, en sugerencias. Sin embargo, hay una
palabras del autor del articulo, un obra de creacion, El hablador de
nuevo reto: el de convertirse en Mario Vargas Llosa, que puede
expertos en el arte de contar tener un alcance didactico mayor
cuentos, en que muchos
el eslabon manuales, y
que una los que se
restos de presenta
una como un
literatura de texto
tradicion ineludible
oral con la para
floreciente t,“t comprender
sociedad de ' /..f/ , la
la imagen. Trgadt W importancia
Para | NS 7 que han
orientarlos tenido los
en esta tarea contadores
existen de cuentos
publicaciones, en las
libros que sociedades
aportan e OGN - GRS 6 i AR D NS primitivas.
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esde la Ley de Educacion

Primaria de 1945 hasta

la Reforma de la ense-
fianza en Espafia y el Disefio Curri-
cular Base de 1989, la atencion con-
cedida a la Literatura Infantil —jus-
to es reconocerlo— ha experimentado
un notable incremento. Ya no se trata
de una disciplina difusa con conteni-
dos imprecisos, sino de una materia
que esta satisfactoriamente estructu-
rada en su configuracion interna, asi
como en su relacion con otras ciencias
de ambito mas general. Es cada dia
mas evidente su relacion con la antro-
pologia o, si quieren ustedes, con el
folclor popular del que en buena me-
dida se nutre.

Conocimiento de la tradicion oral

Toda una serie de objetivos, conte-
nidos y actividades relacionados con
lo que acabo de decir figuran explici-
tamente en la legislacion espaiiola de
estos ultimos afos.! Asi, por ejem-
plo, en la Ley General de Educaciéon
de 1970 se nos dice que los nifios de
2 a 5 afios deben saber lo siguiente:

—Seguir una narracion corta de la
profesora.

—Iniciar la narracién de un cuen-
to sencillo.

—Escuchar cuentos.

—Inventar cuentos.

—Aprender a narrar, a recitar.

—Interpretar cuentos oidos y na-
rraciones.

En los Programas renovados de
1981 aparecen igualmente una serie de
actividades que contintan en la linea
anteriormente citada. Se propone lo
siguiente:

—Escuchar narraciones orales de la
profesora.

—Escuchar y contar cuentos y na-
rraciones populares y clasicas.

—Inventar y relatar cuentos.

Finalmente, el Disefio Curricular
Base concreta de manera mas espe-
cifica las actividades que se rela-
cionan con el folclor popular. He aqui

- T ™ e S I E S — — -

g . e g

MARCELO SPOTTI, CUENTOS DE LA CHINA MILENARIA, MADRID. ANAYA, 1986

algunas de las sugerencias:

—Textos orales de tradicion cultu-
ral (canciones, romanzas, cuentos, co-
plas, poesias, dichos populares, refra-
Hes, etc.).

—Gusto y placer por oir y mirar un
cuento.

—Libros de folclor.

—Cuentos populares.

Como vemos, la literatura infantil
debe dar cabida en sus programacio-
nes a cantidad de actividades que tie-
nen un denominador comun: el hecho
de estar vinculadas a la literatura de
tradicion oral, que es uno de los cen-
tros de interés fundamentales para los
estudiosos del folclor y de la antro-
pologia.

Estas disposiciones ministeriales,
asi como la naturaleza misma de la li-
teratura infantil, estan en definitiva
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proponiendo que los maestros sean
expertos en el arte de contar cuentos,
en el conocimiento de la tradicion
oral, de su repertorio, naturaleza, téc-
nicas y funciones. El maestro esta lla-
mado a ser el eslabon que una los res-
tos de una literatura de tradicion oral,
que es hoy apenas un vestigio de tiem-
pos pasados, con la floreciente socie-
dad de la imagen, de la comunicacion
via satélite, del imperio de lo audio-
visual. La tarea resultara dificil, pero
me parece que también sera suma-
mente gratificante. Es cierto que sur-
giran muchas dificultades para que la
palabra pueda competir con la seduc-
cion de la imagen, y no es menos cier-
to que carecemos de eficaces mode-
los vivientes de contadores de cuentos.
Ya murio hace algunos afios el iltimo
gran cuentacuentos de Occidente,
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pero Gianni Rodari nos dejo su Gra-
matica de la Fantasia, que, junto con
algunas otras publicaciones, aporta
sugerencias para abordar con éxito
este desafio. Al libro ya clasico E/ arte
de contar cuentos, de Sara C. Bryant,
podemos anadir ;Como se cuenta un
cuento?, editado por la Direccion Ge-
neral de Renovacion Pedagodgica del

GUSTAVE DORE, CUENTOS DE ANTANO, MADRID: ANAYA, 1983,

Ministerio de Educacién y Ciencia
en 1988.

Narradores ambulantes
de historias

Yo quisiera proponer ahora un li-
bro que no nace con una finalidad pe-
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dagogica como los anteriores, sino
que es una obra de creacion, una fic-
cion literaria que puede tener sin em-
bargo un alcance didactico mucho
mas rentable que numerosos manua-
les. Me estoy refiriendo a E/ hablador,
de Mario Vargas Llosa.

El hablador es un texto imprescin-
dible para quien quiera comprender la
importancia que han desempeiiado
para las sociedades primitivas los con-
tadores de cuentos. Es un texto fun-
damental para entender el origen ma-
gico, el valor sagrado de la palabra en
cualguier comunidad que haya vivi-
do, o que viva aun, inmersa en el uni-
verso acustico en el que siempre se ha
desenvuelto el hombre, en mayor o
menor proporcion, hasta la aparicion
de la imprenta.

Se trata, como veremos, de una es-
merada reconstruccion antropologica
en torno a la figura enigmatica de un
hablador que desempeiia el ancestral
oficio de contar cuentos entre los ma-
chiguengas, una tribu recondita de la
Amazonia que vive todavia en un es-
tado de civilizacion proximo al de las
instituciones prehistoricas. Pero es al
mismo tiempo una afortunada fabu-
lacion que reconstruye la historia del
hablador machiguenga desde una
perspectiva autobiografica, en la que
el narrador y el autor, Mario Vargas
Llosa, se confunden en un mismo
punto de vista narrativo.

En realidad, en la novela de Vargas
Llosa coexisten dos relatos que alter-
nan, sabiamente distribuidos a lo lar-
go del libro, para integrarse en un uni-
co discurso que el lector va unificando
en la medida que avanza en su lectura.

Por una parte, Vargas Llosa nos
cuenta la historia de sus afos de ju-
ventud en la Universidad de San Mar-
cos. Alli conoce a un joven limefio,
apodado Mascarita, que siente una
extraordinaria fascinacion por la tri-
bu de los machiguengas, entre quie-
nes pasa todo el tiempo que le permi-
ten sus vacaciones. El contacto con los
machiguengas hace que Mascarita
vaya radicalizando sus posiciones in-
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tura con sus compaiieros y profesores
del Departamento de Etnologia. Ab-
solutamente apasionado por el estu-
dio de la sociedad machiguenga, las
relaciones de Mascarita con el narra-
dor se hacen cada vez mas esporadi-
cas, hasta que llega un momento en
que los dos amigos pierden definiti-
vamente contacto. Mascarita desapa-
rece haciendo creer a todos que se ha
marchado a vivir a Israel, donde per-
manece 1localizable. Al final del libro,
y tras una serie de indagaciones que
el narrador va dosificando magistral-
mente a lo largo del relato, sabremos
que Mascarita ha desaparecido de la
sociedad limefia para integrarse entre
los machiguengas, por los que ha sido
aceptado hasta el punto de convertir-
se en uno de sus narradores ambulan-
tes de historias, es decir, en un ha-
blador.

Pero este relato esta entreverado de
largos fragmentos del discurso de un
hablador machiguenga, en el que
poco a poco y con la ayuda de las pis-
tas que nos proporciona el narrador,
iremos reconociendo al desaparecido
Mascarita. Estos discursos constitu-
yen la segunda historia, escrita con un
estilo y una sintaxis diferentes de la
primera. En los parlamentos del ha-
blador se nos ofrece un amplio con-
junto de temas que reflejan las creen-
clas, mitologia, supersticiones y
costumbres de la sociedad machi-
guenga.

Ambos relatos se presentan como
un auténtico puzzle, proporcionando
datos valiosisimos sobre las caracte-
risticas, temas y funciones de los ha-
bladores o primitivos contadores de
cuentos.

Esta labor de reconstruccion que
llevaremos a cabo inmediatamente
puede constituir una excelente pro-
puesta de trabajo para clases, semina-
rios o grupos de trabajo organizados
en torno a la narrativa de tradicion
oral, dentro del ambito de las progra-
maciones de Literatura Infantil. Des-
pués de la lectura de E/ hablador, pPO- ROSA M. PRADO, CUENTOS POPULARES BRITANICOS, MADRID: GAVIOTA, 1991,
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demos proceder a estudiar los aspec-
tos que a continuacion pasamos a
analizar.

Disposicion espacial
de los habladores

En nuestra civilizacion occidental
cada vez que realizamos un acto pu-
blico en el que se establece una comu-

nicacion oral entre un hablador y un
auditorio adoptamos una disposicion
espacial que me parece heredada de
la antigiiedad grecorromana. Asi, por
ejemplo, situamos a los oradores del
Congreso de los Diputados en una tri-
buna frente a la cual se despliega la
masa de oyentes en forma de abani-
co, constituyéndose un sector de
circulo que no llega a desplegarse
abiertamente en semicirculo, tal y
como se hacia —y se continua hacien-
do— en las representaciones del tea-
tro romano de M¢érida.

Los machiguengas en cambio adop-

EN TEORIA

taban una posicion diferente para oir
a sus habladores. Los arropaban ca-
lidamente concentrandose sobre €l de
manera que «todas las caras se orien-
taban como los radios de una circun-
ferencia, hacia el punto central». Se
disponian, por lo tanto, en circulo:
«Al primer golpe de vista se advertia
que aquella comunidad de hombres y
mujeres sentados en circulo, a la ma-
nera amazonica —parecida a la orien-

torno a un hombre que peroraba, sen-
tado y con las piernas cruzadas, en-
carandolos. Era un hablador».
Esta ultima disposicion en semi-
circulo es la mas recomendada por los
manuales que se ocupan del arte de
contar cuentos, y seguramente la mas
eficaz, ya que, como dice Sara C.
Bryant, el semicirculo es la mejor for-
ma de colocacion para un grupo nu-
meroso de ninos. El narrador debe co-
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tal: las piernas en cruz, flexionadas
horizontalmente, el tronco muy ergui-
do—, y banados por una luz que
comenzaba a ceder, de crepusculo tor-
nandose noche, estaba hipnéticamen-
te concentraday.

Esta debia ser la posicion mas fre-
cuente, aunque para ser rigurosos he-
mos de confesar que, en otra ocasion
que se describe la disposicion espacial
del grupo, otro personaje de la nove-
la que asistio a una sesion del habla-
dor nos dice que los machiguengas es-
taban «en cuclillas en medio circulo,
viejos y nifios, hombres y mujeres, en

28
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BARCELONA: BARCANOQWVA, 1980,

locarse en un punto opuesto al cen-
tro del arco. Los nifios necesitan una
proximidad fisica para sentirse men-
talmente préximos.

Sea como fuere, el caso es que a lo
largo de la novela se insiste en el em-
bobamiento, en la fascinacion que
provocaban las historias del hablador
entre sus oyentes. Los machiguengas
eran capaces de pasar hasta «diez ho-
ras seguidas» escuchando a su habla-
dor, lo cual constituye una duracion
incomprensible, insoportable diria-
mos, para cualquier espectaculo oc-
cidental. Pero era tal la aficion de los



machiguengas por escucharle, que es-
taban dispuestos a ofrecerle todos sus
alimentos con tal de que les entretu-
viese con sus historias. «Ven, ven —di-
ra al hablador uno de ellos, para in-
citarle a hablar—. Comete toda mi
comida, llévate todas las yucas que
tengo. Todo es tuyo.» Quizas esta avi-
dez ancestral de oir cuentos quede ex-
plicada en la reflexion que hace un in-
digena: «Qué miserable debe ser la
vida de los que no tienen, como no-
sotros, gentes que hablen. Gracias a
lo que cuentas, es como si el pasado
volviera a pasar muchas veces».

Funcion social del hablador

LLa sociedad machiguenga estaba
formada por apenas 5.000 individuos
diseminados a lo largo de una amplia
superficie cercana al Alto Urubamba.
Desde tiempos inmemoriales se ha-
bian visto obligados a desplazarse
continuamente de un lugar a otro,
adentrandose cada vez mas en la es-
pesura de la selva, sin constituir nun-
ca asentamientos estables. Diversas
razones habian hecho de los machi-
guengas un pueblo errante. De una
parte, la naturaleza del terreno y su
modo de alimentacidén, que era basi-
camente el de los pueblos nomadas re-
colectores, pero también el hostiga-
miento sucesivo de otras tribus mas
belicosas primero, y luego de los co-
lonizadores y religiosos espafioles, y
finalmente la persecucion de que eran
objeto por parte de los buscadores de
caucho.

Esta didaspora permanente habia
quedado reflejada en sus mitos y
creencias mas arraigadas, pues los
machiguengas vinculaban su destino
erratico al movimiento de los astros,
creyendo i1gualmente que sus desplaza-
mientos eran necesarios para mantener
el orden del Universo. Su vida errante
les obligaba a agruparse en pequeiias
comunidades dispersas y alejadas en-
tre si, para que los desplazamientos
fuesen mas rapidos y eficaces.
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LISBETH ZWERGER, CUENTOS DE ANDERSEN. MADRID: GAVIOTA, 1893,

S1 1ncluyo esos datos de su forma
de agrupamiento €s porgue son 1m-
prescindibles para comprender la fun-
c1on que desempenan los habladores
en poblaciones de estas caracteristicas.
«Son como los correos de la comuni-
dad», nos dice el autor, y efectivamen-
te ésta es una de sus funciones basi-
cas, la de asegurar la comunicacion
entre nucleos de poblacion muy dis-
tantes los unos de los otros.

El hablador se configura, por tan-
to, como un factor de cohesion social.
«Sus bocas eran los vinculos agluti-
nantes de esa sociedad a la que la lu-
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cha por la supervivencia habia obli-
gado a resquebrajarse y desperdigar-
se a los cuatro vientos.» Es, por tan-
to, 16gico que sean calificados como
«la savia circulante de la comunidad».

Los habladores son, ademas, la uni-
ca distraccion de que gozaban estos
pueblos primitivos. Eran su unica po-
sibilidad de ocio comunitario, de gozo
artistico. Colmaban una necesidad
ancestral de la especie humana. Un
lingliista que estudiaba a los machi-
guengas dird de los habladores, a pro-
posito de esta funcion ludica que es-
toy ahora indicando, que «son sus




APEL'LES MESTRES, CUENTOS DE ANDERSEN, MADRID: EL MUSEQ UNIVERSAL, 1983,

peliculas, su television, sus libros, su
circo, esas diversiones que tenemos los
civilizados». Y el autor de E/ habla-
dor llega aun mas lejos al decir de
ellos que «son una prueba palpable de
que contar historias puede ser algo
mas que una mera diversion. Algo pri-
mordial, algo de lo que depende la
existencia misma de un puebloy.

Otros contadores de cuentos

[a novela de Mario Vargas Llosa es
también una valiosa fuente de infor-
macion acerca de otras instituciones
similares, porque al describir la fun-
c10n de los habladores su autor la re-
laciona con otros contadores de cuen-
tos de épocas y comunidades muy
diferentes entre si. Se compara a los
habladores con los trovadores y jugla-
res medievales, asi como con los tro-
veros ambulantes de Brasil, con los
aedas de Hibernia o con los también
contemporaneos seanchai irlandeses,
que son descritos con acierto y gene-
rosidad. De estos ultimos se dice en
la novela que «son mensajeros de los
tiempos del mito y de la magia, ante-
riores a la historia, a quien los irlan-
deses contemporaneos escuchan toda
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via, horas y horas, encandilados». Se
trata de personas que desempeiian
profesiones corrientes, choferes de ca-
mion, patrones de bar o pastores, y
gque mantienen viva una antiquisima
tradicion oral que se esta lamentable-
mente perdiendo en practicamente to-
das las culturas occidentales.

Contenidos del discurso
de los habladores

El repertorio de temas del hablador
machiguenga es una abigarrada mez-
cla de noticias de la actualidad con
historias del pasado.

Por una parte, el hablador informa
a los indigenas de la situacion de los
otros miembros de la tribu mas dis-
tantes; les habla de los nacimientos,
matrimonios y defunciones; de las
anécdotas de sus parientes; de histo-
rias de caza y animales; de asuntos co-
micos y tragicos, que les haran llorar
o reir segun los casos. Es, ademas,
una especie de divulgador de la me-
dicina natural que practicaban los ma-
chiguengas, ya que les informa de las
propiedades curativas de hierbas y
plantas.

[gualmente, les ilustra con magicas
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historias acerca de comportamientos
y actitudes morales que deben man-
tener si quieren seguir siendo fieles a
sus creencias. Para ilustrar sus afirma-
ciones, utiliza ejemplos e historias de
la mas diversa indole, que remiten casi
siempre a la cosmogonia machiguen-
ga, a sus dioses, brujos, diablillos y
fuerzas protectoras. Habla de perso-
nas y de cosas, de animales fantasti-
cos y reales, de deidades solares y de
la luna, y cuenta cosas tales como ésta
con las que termino el articulo: «Al-
gunas cosas saben su historia y las his-
torias de los demas; otras,. solo la
suya. El que sabe todas las historias
tendra la sabiduria, sin duda». B

* Fernando Enrique Barcia Mendo es profesor
titular del Departamento de Didactica de la
Lengua y la Literatura de la Universidad de Ex-
tremadura.

Notas

1. Esta trayectoria historica que figura a con-
tinuacion aparece, mas desarrollada, en el ar-
ticulo de Amando Lépez Valero, «La literatu-
ra en educacion infantil y primaria», publicado
en Literatura infantil y enserianza de la litera-
tura, Ediciones de la Universidad de Castilla
La Mancha, col. Estudios, 1992.
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Reencuentro con

Astrid Lindgren

por Teresa Mana*

La mundialmente famosa
escritora sueca, Astrid Lindgren,
autora de un clasico de la
literatura infantil y juvenil como
Pippa Mediaslargas, visito
Esparia el pasado ario, invitada
por el Circulo de Lectores.
Ieresa Maiia fue la encargada
de glosar la obra de Lindgren,
antes del coloquio que la autora
mantuvo con sus lectores.

El siguiente articulo recoge

esta reflexion sobre las
caracteristicas comunes

en los libros de Lindgren,

y hace un repaso a las primeras
ediciones de estos titulos en
nuestro pais.
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| afio pasado, el Circulo de
Lectores, en su sede de Bar-
celona, organizo una vela-
da literaria con la presencia de la
autora sueca Astrid Lindgren. A pe-
sar de su avanzada edad, la reconoci-
da escritora demostrd poseer una
energia capaz de resistir dos horas lar-
gas de coloquio y un espiritu joven
que se reconoce en todas sus obras.
En la velada, Conchita Zendrera,
de editorial Juventud, presentd las
obras editadas por dicha editorial; por
mi parte, hablé de la autora y de su
obra. Ademas, se proyecto la pelicu-
la documental La tierra de Astrid
Lindgren, en la que la autora evoca re-
cuerdos e impresiones de su infancia,
recogidos en sus creaciones literarias.
Al finalizar la proyeccién, Astrid
Lindgren inicié un animado y largo
coloquio con los nifios asistentes.
La ocasion de presentar a esta auto-
ra me permitid volver de nuevo sobre
antiguas lecturas y conocer otras que
completaban su bibliografia traduci-
da. ;Qué se puede decir de nuevo so-
bre esta autora que ha publicado de-
cenas de entrevistas,! ha manifestado
reiteradamente sus opiniones sobre
sus obras, que ha sido y sigue siendo
motivo de estudio para los especialis-
tas del libro infantil?
En la imprescindible obra de Betti-
na Hirlimann, Tres siglos de literatu-
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ra infantil europea,’? cuya primera
edicidon data de 1959, ya se hace refe-
rencia a Astrid Lindgren como una
autora clasica, con abundante produc-
cion, pero que «a pesar de los méri-
tos por entero extraordinarios que ha
contraido en otros campos, no ha su-
perado nunca su primer libro, la his-
toria en tres tomos de la supernifa
Pippa Mediaslargas (publicado en
1944)». Aunque eso probablemente
sea asi, las revistas especializadas
vuelven regularmente a sus creaciones
como muestra de originalidad y vi-
talidad.

Astrid Lindgren ha cumplido ya los
86 afios y lleva escribiendo desde los
37, en que publicd su conocida Pip-
pi. Nacio en 1907 y crecid en Nds, en
la region de Smaéland, en Suecia, un
bucdlico paisaje de bosques y lagos
que ha impregnado toda su obra. Ella
misma escribe en el emotivo libro de
recuerdos que publicé en 1975, Mi
mundo perdido,’ hasta qué punto los
parajes en que vivio la infancia influ-
yeron en su vida: «Si alguien me pre-
gunta por mis recuerdos favoritos de
la nifiez, debo confesar que no son los
relacionados con las personas, sino
los que grabd en mi la naturalezay.

En este mismo libro, la autora de-
dica un largo y amoroso capitulo a sus
padres y a la educacion que de ellos
recibio:
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LOZANO OLIVARES, CARTAS DE BRITA MARI, BARCELONA: HYMSA, 1949,

«Nuestra nifiez estuvo sorprenden-
temente libre de reprimendas y rega-
nos. Ieniamos que obedecer, natural-
mente, pero mi madre no nos imponia
unas exigencias innecesarias ni impo-
sibles de cumplir. No pretendia, por
ejemplo, que uno acudiera con perfecta
puntualidad a las comidas. Si llegaba-
mos tarde, teniamos que ir en busca de
algo a la despensa. Pero sin reproches.
Tampoco recuerdo que nos rifiese por
volver a casa con la ropa rasgada o su-
cia. Me figuro que, para ella, semejan-
tes averias eran cosa logica y entraban
en los derechos de un nifio.»

Estos derechos de los nifios que
tuvo en su infancia, Lindgren los ha
mantenido en el recuerdo, como la pa-
sion por la naturaleza, y también,
como ¢éste, han marcado sus obras y
en concreto todos sus protagonistas
infantiles.

Despues de los anos felices, vienen
aflos menos relevantes a los cuales la
autora casl nunca se refiere: se despla-
z0 a Estocolmo, donde estudid para
secretaria, se caso, tuvo dos hijos...
No es hasta 1944, cuando empieza
—casl por casualidad— su oficio de
escritora con la creacion de Pippi Me-
diaslargas. Como ella ha contado en
mas de una ocasion, y también tuvo
que relatarlo de nuevo en su encuen-
tro con los lectores en Barcelona, pri-
mero Pippi fue un cuento inventado
para entre-
tener a su
hija Karin;
luego, ella
misma, por
otros moti-
vos, tuvo
gue conva-
lecer, y para
matar el
aburrimien-
to decidiod
escribir la
historia.
Con ante-
rioridad,
habia escri-
to su prime-

ra obra, una ‘ j

RICHARD KENNEDY, PIPPA MEDIASLARGAS, BARCELONA: JUVENTUD, 1962.



novela de jovencitas: Cartas de Brita
Mari —a la que luego nos referire-
mos—, que habia sido premiada en un
concurso de literatura juvenil y publi-
cada por la editorial Raben & Sjo-
gren, para la que luego la autora tra-
bajaria.

Pippi fue publicada en 1945, des-
pués de ser rechazada por una prime-
ra editorial que la consideraba poco
conveniente para el publico infantil.
Hay que reconocer que, en aquellos
anos, Pippi resultaba una protagonis-
ta excesivamente alejada de los mode-
los de nifias imperantes: es una nifia
desordenada, traviesa, y (quiza lo que
mas desconcierta a los adultos que la
juzgan) es una nifa totalmente auto-
noma, que no depende de nadie.

Asi empieza su historia: «]...] en
esta casita vivia Pippa Medias Largas,
nifila de nueve afos que estaba com-
pletamente sola en el mundo. No te-
nia padre ni madre»; y lo que podria
ser un melodrama, se convierte en un
instante en la situacion ideal:

«[...] lo cual era una ventaja, pues
asi nadie la mandaba a la cama preci-
samente cuando mas se estaba divir-
tiendo, ni la obligaban a tomar aceite
de higado de bacalao cuando le ape-
tecian los caramelos de menta.»

Pippi es generosa, altruista, diver-
tida y quiza no es la nifia que todos
quisieran ser, pero si la que todos los
nifios desearian conocer.

Y a partir de este momento, Astrid
Lindgren siguio escribiendo historias
de nifios y nifias para todos los nifios
y niiias. Mas de treinta titulos com-
ponen su bibliografia desde 1944 al
1985, todos ellos traducidos a nume-
rosas lenguas, y en cada uno de ellos
consigue crear una obra de reconoci-
do valor.

Las primeras ediciones
de Lindgren en Espana

En Espana, la popularidad de As-
trid Lindgren empezd con la emision,
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en los afios 70, de la serie televisiva del
personaje de Pippa, pero algunas de
sus obras ya se habian editado. La pri-
mera edicion que conocemos es Car-
tas de Brita Mari,’ en el afio 1949, de
la editorial Hymsa de Barcelona en su
coleccion Novela para Jovencitas. Vale
la pena remarcar la fecha por dos mo-
tivos: en primer lugar, solo cinco afios
separan la obra original de su edicidon
en espafol. Teniendo en cuenta que
para la primera edicion de Pippa hubo
que esperar casl veinte afios, esta inu-
sual rapidez en la recepcion de una
obra extranjera, y de un autor poco
conocido, indica que quien fuera el
responsable de la edicidn espaiola te-
nia un singular conocimiento, para la
¢poca, de lo que se hacia en el exte-
rior. En segundo lugar, resulta cho-
cante que esta obra se publicara en
una €poca en que la censura exigia
obras mas educativas y morales.® Bri-
ta Mari es una jovencita muy acorde
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con los tiempos en su pais —Suecia—,
pero seguramente alguno de sus jui-
cios sobre el papel de la mujer resul-
tan sorprendentes en la Espafia de los
afios 40:

«[...] tengo un ardiente deseo de ca-
sarme cuando sea mayor de edad...
Pero antes quiero aprender algo para
defenderme en la vida. Quiero saber
algo a fondo y probar a ser una mujer
entera, que se pueda valer por si mis-
ma, sin reducirse a la mera condicion
de apéndice de un hombre. Voy a
aprender un oficio o una carrera.»

En 1961, la desaparecida editorial
Doncel publica Rasmus y el vagabun-
do, obra con la cual A. Lindgren ha-
bia ganado dos afios antes, en 1958,
el Premio Andersen, el premio inter-
nacional mas prestigioso que se otor-
ga en el ambito de la literatura infan-
til. Esta fue una de las pocas
traducciones incorporadas al catdlo-

JOSE CORREAS, KATI EN PARIS, BARCELONA: JUVENTUD, 1968.



go de La Ballena Alegre, con el que
se proponia renovar el anquilosado
mundo de la literatura infantil. Ras-
mus es un nifio de 9 afios que, al es-
capar del hospicio, se encuentra con
Oscar, un vagabundo por vocacion,
con ¢l que correra una emocionante
aventura en pos de unos ladrones. Al
final, Rasmus podra escoger unos pa-
dres, y aunque €l siempre habia que-
rido unos padres ricos, optar4 por Os-
car y su mujer, mucho mas pobres que
otros que también se habian ofrecido.
La novela se inicia en un hospicio, y
eso nos puede llevar a suponer que la
autora quiere relatarnos la vida en este
ambiente; sin embargo, el primer ca-
pitulo, donde se relata, sin dramatis-
mo, las obligaciones de los nifios y ni-
flas que alli viven, da paso a una
historia de aventuras totalmente ale-
jada de esta institucion. La situacion
de nifio sin padres, como en Pippi,
sOlo es una excusa para disponer de
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un protagonista libre de andar por el
mundo en busca de un afecto mas
particular que el que le puede ofrecer
la directora del hospicio, a la que la
autora justifica a pesar de su ingrato
papel:

«[...] [la sefiorita Poiana] quizad no
comprendiese muy bien que los hospi-
cianos necesitaban también jugar. Y
quizda no habia que pretender que lo
entendiera, porque ella, cuando era pe-
queiia, nunca habia jugado mucho.»

Después de estas dos obras, edito-
rial Juventud edita, en 1962, Pippa
Mediaslargas —con el nombre de Pip-
pa para evitar similitud con pipi'y, a
la vez, tener una terminacién propia
de nombre femenino. Su éxito arras-
tro otras traducciones al castellano,
pero habria que esperar a 1982 para
poder leerla en cataldn.

Entre los afios 70 y 80 la presencia
de esta autora se incrementa con las
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RITA CULLA, PIPPA SE EMBARCA, BARCELONA: JUVENTUD, 1963,

obras que publica Juventud, y en los
aios 90, con las ediciones del Circu-
lo de Lectores.

Una obra original

La obra de Astrid Lindgren es ex-
tensa y reconocida internacionalmen-
te: ha recibido numerosos premios y
ha sido traducida a mas de 50 lenguas.
;Qué tienen los libros de esta autora
para que sean tan universalmente
aceptados a lo largo de generaciones?
Son abundantes los estudios, y no es
momento para presentar aqui una re-
copilacion. Mi limitaré a comentar
dos aspectos que me parecen relevan-
tes en el conjunto de su obra.

Por un lado, la multiplicidad de
1deas. Todos sus libros presentan ar-
gumentos y personajes muy distintos,
y aun en el caso de tratarse de series
como Pippi, Miguel o Los nifios de
Bullerbyn, las situaciones se presen-
tan variadas, divertidas y sorprenden-
tes. Hay novelas de aventuras (Ron-
ja, Los hermanos Corazon de Leon,
Rasmus), historias de jovencitas (Kati,
Brita Mari), cuentos de nifnos travie-
sos (Pippi y Miquel), relatos cotidia-
nos (Yo también quiero ir a la escue-
la, Yo también quiero tener
hermanos). Esto la convierte en una
autora muy variada, que siempre ofre-
ce algo nuevo al lector.

Por otro lado, 1a pervivencia de un
tema: el respeto por los nifios. A los
nifios se les puede hablar de cualquier
cosa, le dice Astrid Lingren a un hi-
potético futuro autor en una entrevis-
ta ficticia recogida en el ya citado Mi
mundo perdido; y por eso ella no
teme escribir un libro que se inicia y
finaliza con la muerte de dos herma-
nos, los hermanos Corazon de
Leodn.” Este respeto por los nifios
conlleva también el tratamiento por
igual de nifios y nifias, como ocurre
en Ronja, la hija del bandolero, una
novela para incluir en estas listas de
libros no sexistas tan solicitadas ulti-
mamente y que tiene la virtud de de-



ILON WIKLAND, LOS NINOS DE BULLERBYN, BARCELONA:
CIRCULO DE LECTORES, 1990.

fender la igualdad de los sexos sin que
sea ésta su finalidad. Sus protagonis-
tas son tratados siempre con gran to-
lerancia, con todo el derecho a su pro-
pia individualidad y a comportarse
como niios, y en ellos los lectores in-
fantiles encuentran un mundo amable
que aprecian.

Por estos meéritos, entre otros mu-
chos, Astrid Lindgren ha sido leida
por muchos de los que aquella tarde
en Barcelona asistimos a la velada li-
teraria. M

* Teresa Maiia es profesora de la Escuela Uni-
versitaria de Biblioteconomia y Documentacion
de Barcelona y especialista en literatura infan-
til y juvenil.

Notas

1. Una de ellas, publicada en esta misma re-
vista CL1J, 31 (septiembre 1991), a cargo de Isa-
bel Carbajal.

2. Hiirlimann, B.: Tres siglos de literatura in-
Jantil europea, Barcelona: Juventud, 1968,
pp. 185-188.

3. Lindgren, A.: Mi mundo perdido, Barcelo-
na: Juventud, 1985. Existe otra edicion amplia-
da en Circulo de Lectores, 1991.

4. Tomamos como referencia la bibliografia pu-
blicada por Edstréom, V.: Astrid Lindgren, Es-
tocolmo: The Swedish Institute, 1987 (Swedish
postraits).

S. Lindgren, A.: Cartas de Brita Mari: novela
para ninias de 13 a 16 anos, traduccién del sue-
co de Elvira de Yuste, ilustraciones de Lozano
Olivares, Barcelona: Hymsa, 1949.

6. Para tener un panorama de la produccion
en lengua castellana de este periodo véase Gar-
cia Padrino, J.: Libros y literatura para nirnos
en la Espafia contempordanea, Salamanca: Fun-
dacion German Sdanchez Ruipérez, Madrid: Pi-
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ramide, 1992; sobre todo el capitulo «La lite-
ratura infantil de posguerra: 1939-1952»,
pp. 497-512.

7. Sobre este aspecto, podemos encontrar una
reflexion interesante a cargo de Boada, F.: «Po-
lemica 1 consagrada Astrid Lindgren», Avui,
19-X1-1986, p. 16.

Bibliografia

Se halla ordenada cronoldgicamen-
te, a partir de la primera ediciéon en
sueco. A continuacion se citan las pri-
meras ediciones, de distintas editoria-
les, en castellano y en catalan.

Novelas y narraciones

1944 Cartas de Brita Mari (Hymsa,
1949).

1945 Pippa Mediaslargas (Juventud,
1962); Pippi Calcesllargues (Jo-
ventut, 1982); Pippi Calzaslar-
gas (Circulo de Lectores, 1990).

1946 Pippa se embarca (Juventud,
1963).

1946 El gran detective Blomquist
(Doncel, 1967); Superdetective
Blomkvist (Circulo de Lectores,
1991).

1947 Los ninios de Bullerbyn (Circu-
lo de Lectores, 1991; en esta edi-
cion se incluyen los otros titu-
los de esta serie publicados en
1949 y en 1952).

1948 Pippa en los mares del Sur (Ju-
ventud, 1969).

1949 Nuevas aventuras de Bullerbyn
(Circulo de Lectores, 1991).

1950 Kati en Ameérica (Juventud,
1962).

1952 ;Qué divertido es Bullerbyn!
(Circulo de Lectores, 1991); Kati
en Italia (Juventud, 1966).

1954 Mio, mi pequerio mio (Juven-
tud, 1990); Kati en Paris (Juven-
tud, 1966).

1955 Karlsson del tejado (Circulo de
Lectores, 1991).

1956 Ramus, el vagabundo (Doncel,
1961).

1960 Madita (Juventud, 1981); Mar-
garido (Joventut, 1983).
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1963 En Miquel de Lonneberga (Jo-
ventut, 1978); Miguel el travie-
so (Juventud, 1978); Miguel el
travieso (Circulo de Lectores,
1991).

1964 Vacaciones en Saltkrakan (Ju-
ventud, 1967); Yo también quie-
ro ir a la escuela (Juventud,
1983); Jo també vull anar a [’es-
cola (Joventut, 1985).

1966 Nuevas aventuras de Miguel
(Juventud, 1978); Les noves
aventures d’en Miquel (Joven-
tut, 1978).

1970 Otfra vez Miguel (Juventud,
1979); Altra vegada en Miquel
(Joventut, 1979).

1973 Los hermanos Corazon de Leon
(Juventud, 1984); Els germans
Cor de Lleo (Joventut, 1986).

1976 Madita y Lisabet (Juventud,
1989).

1978 Yo también quiero tener herma-
nos (Juventud, 1981); Jo també
en vull, de germanets (Joventut,
1981).

1981 Ronyja, la hija del bandolero (Ju-
ventud, 1985); Ronja, la filla del
bandoler (Joventut, 1985).

Antologias

Sus mejores cuentos, Circulo de Lec-
tores, 1993.

Adaptaciones y albumes de
Pippa, publicadas por Juventud

Pippa se instala, 1975.

Pippa lo soluciona todo, 1975.

Pippa organiza una fiesta, 1975.

Pippa, la nifia mds fuerte del mundo,
1975.

Pippa en alta mar, 1975.

Pippa no quiere crecer, 1975.
Seis historias presentadas en co-
mic, resumen de las aventuras te-
levisivas, con dibujos de Ingrid
Vang Nyman.

Una aventura de Pippa, 1975.
Con las fotos de la pelicula.
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Carmen GOomez

S1 vuelvo la cabeza atrds no me veo
sin estar ligada a la literatura, bien fa-
bulando oralmente o rellenando los
cuadernos del colegio en horas de es-
tudio vigiladas por una monja que re-
zaba el rosario con los ojos cerrados,
O por una sefnorita que se dedicaba a
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reventarse las espinillas de la barbilla,
mirandose en el espejito de su polve-
ra negra y dorada. Después, los pre-
mios literarios sacaron a la luz algu-
nos de mis relatos, novelas y poemas,
y también una historia para toda cla-
se de lectores, también para los nifios:

CLIJ62

Ojea

La nifia de plata. Es un libro que no
supone en modo alguno un hiato o
ruptura con los anteriores, puesto que
siempre, en todos mis escritos, la in-
fancia es un elemento decisivo en la
biografia de sus personajes. Creo que
la nifiez es una anticipacion sintetiza-
da de todo lo demds que constituye
la existencia de los hombres y que s6lo
en el corazon de los nifios pueden pro-
ducirse las grandes pasiones.

Por otro lado, respecto a El circulo
de fuego, debo decir que es el resul-
tado de un suefio muy reciente, en el
que me veia de nuevo pequeiia, lloran-
do con desconsuelo en medio de una
huerta, negdndome a besar a una col
que, segun me aseguraba otra nifia, te-
rrorifica con su dentadura de oro y sus
0jos sin parpados, era mi verdadera
madre.

Bibliografia
(seleccion)

Cantiga de Agiiero, Barcelona:
Destino, 1982.

Otras mujeres y Fabia, Barcelona:
Argos Vergara, 1982.

| Los perros de Hécate, Barcelona

Grijalbo, 1985.

Gineceo, Valencia: Orenga, 1988.

Pentecostés, Oviedo: Caja de Aho-

|  rros de Asturias, 1989.

La niria de plata, Zaragoza: Edel-
vives, 1993.

En la penumbra de cuaresma, Ma-
drid: Torremozas, 1993.
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El circulo de fuego

uando Mama me con-
templaba entrecerrando
los 0jos, con la cabeza
ladeada y hocicando graciosamente
los labios, sabia que estaba a punto
de decirme algo importante o de con-
fesarme un secreto. Asi me mird aque-
lla tarde de verano lluviosa, en vispe-
ras de mi undécimo cumpleanos.
Recuerdo con toda nitidez la negrura
del cielo y las gotas de agua reventan-
do contra el cristal de la ventana. Yo
dibujaba soles tumbado en el suelo de
mi cuarto. Eran astros coronados y
sonrientes, de un color muy subido,
casi furioso, que me obligd a gastar
tres pinturas amarillas. Se arrodillé a
mi lado y, después de un silencio, tras
escudrifiarme de aquella forma que
siempre anunciaba una noticia, me
dijo, revolviéendome el pelo, que tenia
que contarme algo que me alegraria
por fuerza. Luego me abrazo, y escu-
ché su corazdn gozoso y asustado a
- un tiempo. Entonces me susurro que
iba a tener un hermano o una herma-
na en primavera. Me senti perplejo a
la vez que un tanto alarmado, mien-
tras calculaba a toda velocidad en qué
podria beneficiarme o perjudicarme
la llegada inesperada a casa de un
bebé, con sus lloros, sus babas y sus
porqueriitas en los panales. Pero, al
observar la expresion de su cara, le
sonrei y le aseguré que estaba de ver-
dad muy contento. El tono de mis pa-
labras no debid de ser muy convincen-
te, porque me estrecho otra vez contra
ella, en tanto me aseguraba de forma
extrailamente arrebatada que yo siem-

por Carmen Gomez Ojea

pre seria su Ventolin querido, unico,
irrepetible.

De ese modo me llamaba, porque
era menudo y agil como la brisa y mi
voz, muy hermosa, segun ella, seme-
jandome, por tanto, a los ventolines
de la mitologia de Asturias que bai-

lan en el aire y, en la noche de San
Juan, acompaiian con la dulzura de

sus cantares la danza de las xanas, que
son las hadas de los astures.

En aquella ocasion aquel apelativo
cariiioso me hizo dafio, y tuve que di-
simular las ldgrimas que me picaban
en los ojos, llenandome de vergiien-
za. Por suerte, en aquel instante, mi
habitacion de nifio feliz hasta aque-
lla hora fue 1luminada por la luz de
un relampago. El trueno que retum-
bo a continuacion me hizo pensar que
la tormenta estaba sobre el tejado, y
que en mi corazon también se habia
producido un incendio. Ella se levan-
to presurosa, explicindome que habia
olvidado cerrar del todo la ventana de
la cocina. Supe que mentia, y que, ha-
biendo advertido mi tristeza, juzgaba
que lo mejor en mi estado de animo
era dejarme solo. Sin embargo, yo ig-
noraba que estaba a punto de ver la
cara del dolor y de sentir su daino. No
sabia que muy pronto iba a saber que
la verdad puede causar una herida tre-
mebunda, pero que, a la postre, en la
mayoria de los supuestos y ocasiones
es peor el silencio que la mas brutal
de las palabras.

Aquel dafio me sobrevino durante
la celebracion de mi cumpleaiios. El
primo Nolu, con el que de continuo
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mantenia rivalidades, piquillas y re-
yertas, se mostraba, igual que todos
los afnos en mi fiesta, fastidiado y en-
vidioso, tratando en vano de acapa-
rar la atencion de los otros. Al final,
cuando va los demas nifios invitados
se habian ido y mientras le ayudaba
a buscar sus gafas en medio de todo
aquel revoltijo de juguetes y cajas de
los regalos esparcidos por el suelo de
mi1 cuarto, convertido en un cubil,
donde acababamos de jugar a los me-
teoritos y a los diplodocus, arrojan-
donos unos a otros bolas de papel, pe-
lotas de ping-pong y cojines, muy
agitado y jadeante me masculld que
su madre le habia dicho que yo iba a
tener un hermano. Le sonrei, asintien-
do con la cabeza sin entusiasmo. «Asi
los tios tendran un hijo de verdad, y
no como tu, que eres adoptadoy, afia-
di6é muy despacio, regodeandose en el
dolor y espanto que me producian sus
palabras.

Mi labio inferior temblaba, 1o mis-
mo que mis manos que avanzaron ha-
cia €l para despedazarlo, para obligar-
le a rectificar asegurandome que solo
se trataba de una broma maligna de
las suyas. Entonces oi el grito de
Mama, paralizada bajo el dintel, lla-
mandome loco. Nolu sangraba por un
labio partido y la rabia brillaba en sus
ojos al otro lado de las lagrimas.

No quise confesar qué habia pasa-
do. El también se callo. Mama me
aseguro que mi comportamiento me-
recia un escarmiento morrocotudo, y
que ya decidiria el castigo que 1iba a
aplicarme. Aquella noche no se acer-



cd a mi cama a darme el ultimo beso
del dia. Pap4, en cambio, se sento
junto a mi, y trato de que le contara
la verdad de lo que habia sucedido. Yo
solo podia apretar las mandibulas
para que no oyera mi llanto. Al final,
sin conseguir de mi ni una sola pala-
bra, me besd y salié de la habitacion.
Fue un alivio poder llorar sollozando,
dejando en libertad tanta amargura.
Adoptado, adoptado, adoptado eran
palabras que me agujereaban el cere-
bro. Las pronuncié a media voz, y me
llenaron de pavor. Ni Mama ni Papa
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eran mis padres. Los verdaderos no
me habian querido, me habian aban-
donado como a un perro en las calles
del verano. Tal pensamiento me llené
de frio, de crueldad hacia mi mismo,
porque queria aceptar aquella verdad
horrible y que dejara de torturarme.
Pero, otra vez, algo me produjo pa-
nico: si yo no era hijo de ellos, tam-
poco era nieto de la abuela Betel; y
aquello me resulté dolorosamente in-
soportable, tanto que, sin dudarlo, me
dirigi hacia su dormitorio, igual que
un gato, sin tropezar con la consola
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MANUEL UHIA,

del pasillo ni hacer ruido. «;Duer-
mes?», le pregunté, aun sabiendo por
su respiracion que estaba despierta.
«Ven aqui, duendecillo, te haré€ sitio»,
me contestO, haciéndome un hueco en
su cama. Al sentir su calor y sus bra-
zos, me eché a llorar con desconsue-
lo. Después, cuando pensé que ya ha-
bia agotado todas las lagrimas de mi
vida, le hablé de lo que me habia di-
cho el primo Nolu, de mi susto y mis
angustias. Ella me roded con sus bra-
ZOS y comenzo a mecerme como en
los dias en que era pequeiio, mientras
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me hablaba con sosiego y dulzura.
«Iener un hijo no siempre supone
el cumplimiento de un deseo ni una
alegria. Hay madres que no tienen
mas remedio que confiarselo a otra
mujer que quiere de verdad a ese nifio.
A t1 te encantan las historias de roma-
nos, jverdad? También a mi. Pues,
quiza no sepas que en Roma sdlo el
adoptado era el hijo verdadero. Por
ejemplo, en una villa rica o en una
morada mads pobre llegaba al mundo
un bebé muy gordo y hermoso, las
parteras y comadronas reian alboro-
zadas y bendecian a la diosa Lucina
que protegia los nacimientos; pero esa
criatura no era hijo de los sefiores de
la casa, a no ser que Lucius o Rufus,
0 como quieras que se llame el pater-
Jamilias, lo cogiera en sus brazos y lo
levantase en alto para manifestar asi,
publicamente, que queria ser su padre.
Por eso, también podia ocurrir que el
tal Lucius o Rufus quisiera tener por
hijo al nifio de unos amigos o de unos
desconocidos. Los romanos eran sa-
bios y ensefiaron a los demads que ser
padre y madre es la consecuencia de
un anhelo, un acto voluntario en li-
bertad, como el que realizaron Mama
y Papa, cuando decidieron meterte en
sus vidas y darte todo su amor.» Lue-
g0, con cautela, se refirido a mi herma-
no o hermana que llegaria con la pri-
mavera. No seria mi rival en modo
alguno, sino alguien mas a quien dar
y de quien recibir. Ya lo comprobaria
por mi mismo. Su voz se fue hacien-
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MANUEL UHIA,

do lejana, mientras el suefio podia
cOnmigo.

Al dia siguiente me desperté en mi
cama y, durante al desayuno, la abue-
la Betel me hizo un gesto de compli-
cidad y secreteo. Me sentia como des-
pués de una enfermedad, feliz por la
desaparicion del dolor, pero todavia
un poco inseguro y abatido, a causa
del sufrimiento reciente. Mama4 volvia
a ser la de siempre: ya no estaba en-
fadada, y me comentd que habia op-
tado por no castigarme, pero que no
me consentiria otro arrebato pareci-
do. Papd me propuso ir a pescar, y
acepté sin titubeos. Fue un dia extra-
no aquel, que vivi en medio de cons-
tantes muestras de carifio y de mi si-
lencio,

En mayo nacié Germana. Yo le ele-
gi el nombre. Creo que empecé a que-
rerla nada mas verla, y ella a mi,
cuando me agarré un dedo con su
mano tibia de viejita diminuta, y hubo
que obligarla a que me lo soltara.

Desde aquella mafiana de primave-
ra han pasado treinta afios. Mis dos
hijos alborotan en el cuarto de al lado.
Quizas uno de ellos un dia me pregun-
te s1 es cierto que mis padres no son
sus abuelos. Entonces, como en un
circulo de fuego revivido, le repetiré
las palabras de la abuela Betel que me
sacaron del horror del desamparo,
aquella noche de mi panico y pesa-
dumbre; y me dird que si, convenci-
do de que su hermano y él son de ver-
dad sus nietos. W




No puedo decir aquello de que «soy
illustrador porque no sirvo para otra
cosa». En realidad, no sé muy bien
—1imagino que les ocurre a la mayo-
ria de los mortales— para qué puedo
servir mejor. Lo que si es cierto, es que
desde muy chico me dio por garaba-
tear, donde podia o me dejaban, los
héroes de los cuentos que mas me gus-
taban. Por aquel entonces no podia
sospechar que, con el paso del tiem-
po, uno llegaria a ilustrar parte de los

Bibliografia
(seleccion)

Estos dias refresca por las tardes,
Vigo: Galaxia, 1983.

A metamorfose, Santiago de Com-
postela: Sotelo Blanco, 1990.

Rabibranca, Zaragoza: Edelvives,
1991. '

Os contos da Camparia, Xunta de
Galicia, 1992.

O cabalo de carton, Zaragoza:
Edelvives, 1992.

Tres trebellos mdxicos, Xunta de |
Galicia, 1992.

Leonardo e os fontaneiros, Vigo:
Galaxia, 1993.

O maquinista Anton, Madrid:
Brufio, 1993.

A casa abandonada, Vigo: Xerais,
1993.

Andanzas e amizades dun peque-
no robot, Vigo: Xerais, 1994.

Trece anos de Branca, Barcelona:
Edebé, 1994.
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libros que hoy llegan a manos de los
nifos.

Mas tarde me dio por ampliar ho-
rizontes y conocimientos y fui a pa-
rar a una capital grande como es Ma-
drid. Alli entré en Bellas Artes vy,
aparte de pintar, estableci contacto
con el mundo editorial y el de la pu-
blicidad.

En Vigo trabajé un tiempo como

.
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Manuel Uhia
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disefiador e ilustrador en publicidad
y, desde hace unos afos, colaboro
como 1lustrador con editoriales galle-
gas y fordneas, labor que compagino
con la pintura y el disefio grafico.

Me gustan los libros que no me
aburran, la musica no clasificada en-
las listas de grandes éxitos, el aire li-
bre, y perderme buceando por los fon-
dos marinos.
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D’Ivori

por Montserrat Castillo*
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[OS CLASICOS

Joan D’Ivori fue uno
de los mads
importantes dibujantes
de la generacion de
preguerra que ha
tenido Cataluiia.
Destaco como un
excelente ilustrador
de libros de biblidfilo
¥, al mismo tiempo,
poblo los cuentos

infantiles de princesas
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medievales, hadas,
dragones, caballeros
jovencisimos
aventureros con su
estilo personal y
caracteristico. Su
centenario reciente
(1990) paso sin el
merecido homenaje.
Ahora, desde estas

paginas, queremos

recuperar su memoria.

INSTITUTO NACIONAL DEL LIBRO ESPANOL, 1975.

EXPOSICION D'IVORI, BARCELONA
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oan Vila, que posteriormente
uso el seudonimo de D’Ivori
(en catalan: de marfil) una re-
ferencia a su tez palida y, al mismo
tiempo, a la delicadeza de sus dibu-
jos, nacid en Barcelona el 17 de abril
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de 1890. De muy nifio manifestd in-
clinacion por el dibujo y, todavia ado-
lescente, su profesor, el gran dibujante
Josep Triado, le interesO en la reali-
zacion de ex libris, especialidad gra-
fica que estaba viviendo un proceso
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JOAN VILA, LES RONDALLES POPULARS CATALANES, BARCELONA: RAMON MIQUEL | PLANAS, 1908.

de recuperacion en distintos paises de
Europa. Su primer y personal ex libris
data de 1903, y en los afios siguientes
realizé otros que merecieron mencio-
nes honorificas en concursos convo-
cados por el Institut Catala de les Arts
del Llibre. Nunca abandon¢ del todo
esta practica.

El proceso de formacién como pro-
fesional de Joan D’Ivori fue realmen-
te muy breve. Su primer libro, Ron-
dalles populars catalanes, editado por
el prestigioso bibliofilo y recuperador
de las artes tradicionales del libro, Ra-
mon Miquel 1 Planas, en 1908 (cuan-
do Joan Vila tenia solo 18 afos) es
uno de sus mejores trabajos de ilus-
tracion y por si solo constituye uno de
los libros infantiles mas importantes
de la época. El segundo volumen, de
caracteristicas idénticas, aparecio en
1909.

Las Rondalles populars catalanes
fue un hito en la edicion de libros in-
fantiles. Su edicion no podia ser mas
pulcra. Las cubiertas, ilustradas y en
relieve, presentan varias tonalidades
de color. El interior es muy ilustrado.
Portadas, contraportadas, frontispi-
cios, todas las paginas van ilustradas,
ademas de orladas. Tanto por su con-
cepto como por su realizacion, el li-
bro refleja la influencia pre-rafaelista,
en parte por lo que se refiere al estilo
de dibujo y en parte por el criterio de
libro como una obra artistica. Este es
el punto de encuentro entre el editor
y el ilustrador, que actud también
como decorador del libro.

Madurez creativa

A pesar de la referencia que hemos
hecho a la influencia pre-rafaelista, el
dibujo del joven ilustrador no era una
copla de modelos ingleses (realiza un
dibujo plano, a la linea, como pide el
teorico pre-rafaelista Owen Jones), las
innovaciones y el buen gusto en el
campo del libro del grupo pre-rafae-
lista fue solamente su punto de parti-
da. En realidad, Joan Vila demuestra
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en estas primeras Rondalles una ma-
durez inesperada, una cultura rayana
en la erudicién y un exquisito sentido
artistico.

Por lo que se refiere a su estilo de
ilustracion, estd ya, practicamente,
consolidado. En adelante habra varia-
ciones y cambios a través de su larga
trayectoria profesional, pero su estilo
es caracteristico y el mundo de sus
preferencias esta sefialado.

La ilustracion de las Rondalles es
a base de vifietas. Cada vifieta ocupa
la parte superior de la pagina, y la in-
ferior, el texto que narra. Ambos es-
tan rodeados por la orla. Su ilustra-
cidon hace referencia a 10s romanceros
y a las aleluyas, al tiempo que su for-
mato y composicion recuerdan las ce-
ramicas de oficios populares y toda la
ilustracion es medievalizante.

De hecho, las Rondalles (cuentos
populares) son en cierto modo atem-
porales, podian haberse 1lustrado de
muy distintas maneras; la eleccion del
mundo medieval fue una opcion per-
sonal del dibujante, que repetiria fre-
cuentemente en adelante. La influen-
cia medieval se aprecia, ya a primera
vista, en la ambientacion y en la in-
dumentaria, pero también esta en el
criterio compositivo y descriptivo.

Esta preferencia por el mundo
medieval, la realizacion de un arte
conceptual como el del medioevo, la
aparente simplicidad de las composi-

[OS CLASICOS

ciones, en realidad muy elaboradas, el
concepto del libro como un objeto de
arte —aunque fuera destinado a
niflos— son caracteristicas que seran
una constante en su obra. Muy pare-
cida es la ilustracién que realiza en es-
tos mismos anos para la revista infan-
til La Rondalla del Dijous.

llustrador de libros historicos

La preferencia por el mundo medie-
val y su arte, por lo que tiene de
cortés, caballeresco e idealizado, no
significd, en la obra de tan sensible

D'IVORI, EL FIDEL JOAN I, VIROLET, 179, BARCELONA, 1925

artista, ningun tipo de rigidez; al con-
trario, Joan D’Ivori destacd siempre
por su capacidad documental, por su
capacidad de adaptacion plastica a los
estilos artisticos de las épocas en que
estaban situadas las historias que ilus-
traba. Asi, en 1910 realizo los dibu-
jos para La tragedia de la reina, una
novela historica dedicada a la juven-
tud, en la que adecuo su estilo perso-
nal y caracteristico al momento his-
torico descrito: pleno Renacimiento.

En el mismo aifio, ilustro otra no-
vela historica, Almas celtas, en la que
incluyo elementos decorativos proce-
dentes del arte celta. Esta adaptacion
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a la época de la narracidon no altera
su estilo, sino que lo enriquece, y es
una manifestacion de su sensibilidad
y su refinamiento artistico.

Después de una larga estancia en
Paris, Londres y Buenos Aires (entre
1911 y 1914), en la que colabord, en-
tre otras publicaciones, en Caras y Ca-
retas y La Semana Universal de Bue-
nos Aires, la vuelta a Barcelona
representd su especializaciéon como
ilustrador de libros o novelas histori-
cas, debido a su capacidad documen-
tal, fidelidad a la época y a su propio
gusto personal. Queremos citar: His-
toria popular de Catalunya, de Alfons
Roure (1919); Genoveva de Brabant,
de Schmid (1925); v otras obras clasi-
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cas como: Coriola, de Shakespeare
(1915); Eneida, de Virgilio (1917); Poe-
mas, de Juan del Encina (1940) y Vida
de Eloisa, de Emile Bauman (1941).

Realizé una gran producciéon como
ilustrador de publicaciones infantiles.
Colaboro en Virolet —revista infan-
til barcelonesa hecha a base de his-
torietas (1922-1930)—, ilustrando
cuentos populares —en ambiente me-
dievalizante—, reducciones de novelas
medievales y cuentos orientales, otro
mundo estético de preferencia del di-
bujante. Colaboro también en otras
revistas infantiles: En Patufet, La
Mainada, Plancons, Jordi...

A partir de 1919 inicid su colabo-
racion con Editorial Muntafiola, que
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ha aumentado en los ultimos anos.
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estaba llevando a cabo una renovacion
en la edicion infantil, con libros muy
adecuados para los nifios, plenamen-
te ilustrados, impresos a todo color,
unos libros de concepto moderno.

Joan D’Ivori ilustré libros de dis-
traccion y ocio, de los que destacamos
La limosna, de Josep Carner, publi-
cada en 1920; El drbol de los frutos
maravillosos, y El trobador Llesami
i la princesa Llum de Laguia Lliteras,
editados en 1921.

También trabajo para otras edito-
riales como Proa: Els Almogavers, de
Joan Gols (1929), de divulgacion his-
tdrica para nifnos; para Mentora, ilus-
trando uno de sus libros infantiles mas
apreciados: La rosa i l'anell, de W.M.
Thackeray (1926), o Tres contes d An-
dersen il'lustrats per Joan D’Ivori
(1923), editados por Tipografia Ca-
talana.

Rigor documental

Joan D’Ivori colecciono libros nue-
vos y antiguos durante toda su vida.
También colecciond objetos de arte,
sobre todo japonés, y toda suerte de
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objetos curiosos o bellos que eventual-
mente le servirian de documentacion

para sus ilustraciones. Asi, Joan
D’Ivori llegd a ser un excelente espe-
cialista de libros de divulgacion de co-
nocimientos o pedagogicos, y fue muy
apreciado por su rigor documental y
la gran informacion que transmitian
sus dibujos, sin ser nunca frias ilus-
traciones enciclopédicas.

Y ciertamente que fue buscado para
ilustrar enciclopedias, asi sus dibujos
enriquecian las obras, dotandolas de
aliento vital ademas de erudicion y
amor al conocimiento. Sefialamos:
Diccionari Enciclopédic Catala, edi-
tado por Salvat en 1938; Universitas,
gran enciclopedia realizada por la
misma editorial, obra en la que cola-
bord en sus veinte volumenes, entre
1943 y 1945.

Son muy interesantes los libros de
divulgacion de conocimientos o di-
dacticos que ilustrd para la ya men-
cionada Editorial Muntafiola, de los
que destacamos: E/ agua y sus mara-
villas (1919); Libro de vacaciones; El
océano que nos envuelve; de difusion
religiosa: Primer libro de parabolas
(1920); El libro de las misericordias

JOAN VILA, LES RONDALLES POPULARS CATALANES, BARCELONA: R. MIQUEL | PLANAS, 1908.



(1920); San Antonio de Padua, de J.
Laguia (1921).

Para Editorial Catalana ilustro, en
1920, Els Jocs Olimpics de l’antiga
Grecia, de Josep Elias i Juncosa.

D’lvori editor

Joan D’Ivori tuvo una vocacion de
actuacion completa en el mundo del
libro. No se conformé con ser un sim-
ple ilustrador. Como las ediciones co-
rrientes no tenian el cuidado v la ca-
lidad que segun su criterio debian
tener los libros, Joan D’Ivori hizo
también las veces de editor. En 1935
y 1936 publico Vestidos tipicos de Es-
paria, en dos volimenes, libro plena-
mente 1lustrado, escrito y editado por
¢l; un libro que aportaba una riguro-
sa documentacion sobre la indumen-
taria tradicional espafiola. La guerra
civil (1936-1939) interrumpio sus pro-
yectos de una manera casi definitiva.

Después de la guerra, el mundo que
habia amado y en el que habia creido
ya no existia. Sus ideales politicos ven-
cidos y humillados, el pais que habia
ayudado a construir, Cataluia, escar-
necido y su lengua silenciada.

Joan D’Ivori, mas que nunca, se re-
fugio en el mundo de sus preferencias,
el mundo medieval y caballeresco, un
mundo de cortesia y delicadeza, un
mundo culto y refinado que le lleva-
ba lejos de la sérdida realidad espa-
fiola de los afios 40. Asi, nuevamen-
te, volvio a las ediciones de biblidfilo,
creando su propia editorial: Mons
Floris, llegando a publicar libros tini-
cos, respondiendo mas a su sensibili-
dad de bibliéfilo que a la realidad del
mercado.

Joan D’Ivori fue siempre un idea-
lista y no tenia gran sentido del nego-
clo, asi que cuando le sorprendid su
temprana muerte (en marzo de 1947)
estaba totalmente arruinado.

Atras quedaba una obra llena de ri-
gor, sensibilidad y belleza, una obra
que siempre respondid a su ideal de
juventud: la ilustracion del libro, be-

—

S.M.
VALEROSO

lla, armoniosa, exigente en su estilo,
sin recurrir jamas a recursos faciles. =
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* Montserrat Castillo es critica e historiadora
del arte.




A COLECCION DEL MES

Tricicle, la literatura
sobre tres ruedas

ada coleccién
pertenece a
una editorial
como cada editorial pertene-
ce a un contexto, a un pue-
blo, a un pais. Asi pues, la
nuestra, Tandem Edicions,
es una editorial valenciana
que, ademas de organizarse
como una empresa y de
adaptarse a las leyes del mer-
cado, asume otras responsa-
bilidades que entrarian mas
en el ambito del compromi-
so con la normalizacion lin-
giiistica y cultural. Puede so-
nar decadente, pero asi es.
Por eso editamos sélo en va-
lenciano, es decir, en la va-
riante de la lengua catalana
hablada y escrita en el Pais
Valenciano.
Cuando Tandem Edicions
se puso en marcha, gracias al
impulso de un grupo de per-

sonas vinculadas con el mundo de la
literatura desde ambitos distintos y
complementarios, lo primero que tuvo
que hacer fue leer, a su vez, la reali-
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dad circundante, e intentar
ofrecer aquellos libros que
mas falta hacian, aquellos
que en aquel momento no
aparecian, en la proporcion
necesaria, en la oferta edito-
rial valenciana: los libros in-
fantiles ilustrados a todo
color.

El placer de leer

Queriamos hacer libros de
calidad que despertaran el
tan invocado placer de la lec-
tura. Por eso, conscientes de
que la infancia es el territo-
rio vital en el que mejor ger-
minan las pasiones, era logi-
co que dirigiéramos nuestras
dos primeras colecciones li-
terarias a la infancia, a los
primeros lectores: una, de
personaje unico (La rata
Marieta), y la otra, El Tricicle. Los
primeros titulos aparecieron en el oto-
no de 1990: El miquet i el cocodril,
de Blanca Cassany, con dibujos de

ADA GARCIA, LES TRES OQUES, VALENCIA: TANDEM, 1992.

MONTSE GINESTA, L' OVELLA ANASTASIA, VALENCIA: TANDEM, 1990,
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Marieta Pijoan; y L’ovella Anastasia,
de Creu Planells, con ilustraciones de
Montse Ginesta.

Cuentos de creacion escritos de for-
ma sencilla, combinando la realidad
y la fantasia, el humor y la ironia, el
disparate y la observacion sagaz. So-
bre temas que interesan a los nifios y
nifias a partir de los 5 afios: los ani-
males, la vida cotidiana, los seres fan-
tasticos, y los grandes asuntos de la
vida que, de nuevo, vuelven a circu-
lar con recurrencia en la literatura di-
rigida a nosotros y nosotras, los adul-
tos, como la amistad, la necesidad de
afecto, la preocupacion por la natu-
raleza en peligro, el miedo o los
miedos...

El peso de la ilustracion es muy im-
portante. Ha de cumplir con eficacia
su funcidn de narrar en paralelo, o de
contranarrar. Y apostamos por la va-
riedad de estilos y de recursos expre-
sivos; en definitiva, por la diversidad
de planteamientos artisticos. Porque
si confiamos de verdad en las capaci-
dades creativas de los nifios y nifias,
{por que no atrevernos a ofrecerles un
espectro amplio de estilos y ten-
dencias?

Otra nota definitoria aparece ya
clara. En los dos primeros titulos de
la coleccidn, las ilustradoras son muy
conocidas y reconocidas. En el caso
de las autoras de los textos, una, Creu
Planells, se estrenaba con aquel cuen-
to que tanto ha divertido a nifios y
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adultos. La otra, Blanca Cassany, no
existe; es un seudonimo detrés del que
se escondia la autora de estas lineas.
Asi, de los trece titulos publicados ya
en la coleccidon, algunos se deben a
autoras y autores famosos, mientras
que otros constituyen el primer inten-
to literario de escritores noveles. Abrir
una coleccion a nuevas escrituras nos
parecia ya un buen objetivo y si, ade-
mas, contdabamos también con firmas
consagradas, aun mejor.

Los diez primeros Tricicles

A estos dos titulos, El miquet i el
cocodril y L’ ovella Anastasia, le han
seguido otros ocho:

—Au, Nicolau!, de Lourdes Bellver,
es uno de ellos. La autora, maestra de
parvulos desde hace muchos anos,
ilustradora y miembro del equipo di-
rectivo de la editorial, pone al alcan-
ce de otras miradas el cuento que sus
ninos, desde el gusto infantil por la re-
peticion que les maravilla y «seguri-
zay, le piden mas a menudo. Y el ca-
racol Nicolas, que como muchos otros
cuentos de la literatura universal es-
conde claves de lectura diferentes se-
gun la edad y el momento de la per-
sona lectora, sale de un aula concreta
y entra a formar parte, con
gran €xito, de una coleccion.

—Por su parte, Roser Ros,
fantdstica contadora de cuen-
tos, en El drac que estava per
princesas traslada a un texto escrito
su fascinacion por la oralidad. Su voz
toma color y forma con ilustraciones
de Rosa Anna Crespo y Enric Soler,
atrevidas y novedosas. Entre los tres
consiguen un texto-puente entre la li-
teratura popular y la moderna.

—En Els cabells de la Senyora Bru-
na, de Mercé Company, con dibujos
de Agusti Asensi, el sentido del hu-
mor de la autora, de todos conocida,
planea sobre todo el texto, combinan-
do lo cotidiano y familiar con esa do-
sis de elementos increibles que fasci-
nan al lector, y que Company maneja
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con tanta habilidad. Los dibujos ha-
cen buena pareja (jnunca mejor di-
cho!) con la propuesta del texto.

—En L’espantall, de Isabel Mingo,
con dibujos de Maria Espluga, se
suma la aportacion de dos autoras,
ambas noveles y, sin embargo, carga-
das de una profesionalidad subterra-
nea que aflora en un ejemplo de sen-
cillez expresiva, Ahora, que ya no
quedan espantapajaros y cada vez me-
nos solidaridad, las autoras convier-
ten ambos temas en el centro de su
relato.
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—Les tres oques,
de Teresa Duran,
con ilustraciones
de Ada Garcia, es
una hermosa meta-
fora sobre la amis-
tad, y un buen ex-
ponente de la
musicalidad de las
palabras y los rit-
mos. Es un cuento
que reclama, a la
segunda linea, ser
oralizado, porque
el arte de narrar de
su autora no puede
quedar encerrado
en una lectura si-
lenciosa. Misterios
de la literatura!

—FEl gegant Ro-
muald y L’ogre
dels datils son dos
textos que huelen a
aula, y a necesida-
des educativas. Y
al impulso del
maestro y la maes-
tra que, un dia, al
acabar la clase,
siente el deseo in-
contenible de escri-
bir un texto para sus nifios y nifias, o
para sus adultos que quieren aun
aprender a leer. Dos textos que reco-
gen la tradicion popular, que reivin-
dican la imaginacion y la astucia, y la
importancia de saber discernir bien
las estrategias. En ambos casos, las
ilustraciones son un valor afadido.

—Paraules de pau, escrito por
Marc V. Adell y con dibujos de Mar-
ta Balaguer, es un canto a la paz.
Otros cuentos del autor, aun inéditos,
tejeran en torno a las palabras (parau-
les) otras propuestas literarias a favor
de una idea central. Sin necesidad de
caer en didactismos o abusos de mo-
ralina, la literatura infantil también ha
de transmitir ideas y valores de for-
ma mas serena y difusa unas veces, de
forma mas insistente y monografica,
otras. Marta Balaguer lo confirma

AGUSTI ASENSIO, ELS CABELLS DE LA SENYORA BRUNA, VALENCIA: TANDEM, 1991.

también con sus dibujos, que anaden
fuerza a lo expresado en el texto
escrito.

Y ya teniamos los diez primeros Tri-
cicles. Durante las sesiones de anima-
cion a la lectura que algunas perso-
nas de la editorial habiamos tenido la
oportunidad de hacer en escuelas y bi-
bliotecas, e incluso en un hospital,
comprobamos la capacidad de cada
historia para abrir otros caminos de
comunicacion, de resignificacion, de
creatividad. Y decidimos ordenar las
1deas, sistematizarlas y compartirlas.
Ahora, cuando ledis estas lineas, ya
correra por las escuelas o por las bi-
bliotecas un librito especial titulado:
Descobrim la literatura amb 10 Trici-
cles (de distribucion gratuita). Espe-
ramos que ayude un poco a conseguir
ese objetivo que tantas personas per-
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seguimos con igual empeiio: transmi-
tir los beneficios de la lectura a otras
personas, a los nifios y nifias que nos
rodean cuando ejercemos una funcion
educadora.

Nuevas aportaciones

El ultimo otofio, Tandem Edicions
decidio publicar poesia. Le hicimos si-
tio en cada coleccidn y, como no, edi-
tamos un Tricicle poético a partir de
un texto sobre las cuatro estaciones,
obra exquisita de Maria Beneyto. Pa-
sar las paginas del libro y leer los ver-
sos de Beneyto, y ver las ilustraciones
de Lourdes Bellver es, sin eufemismos,
una fiesta para la mirada y la sensibi-
lidad. Una magnifica manera de
adentrar a los nifios, y de adentrarnos
nosotros también en los caminos in-
sOlitos de la poesia.

Y luego se nos subio al Tricicle Car-
les Cano, un buen inventor de mun-
dos y palabras, y nos regald una co-
leccion de cinco No. Ejercer la
paternidad (responsable o no, jeso se
me escapal) con un nifio en pleno
oposicionismo le esta resultando una
fuente de inspiracion o, por el contra-
rio, escribir sobre ello es para él un
ejercicio de catarsis que le alivia. jQué
mas da! Lo cierto es que nosotros lee-
mos sus No vull anar a l’escola y No
vull menjar con una sonrisa perma-
nente en los labios, y a los pequefios
les debe gustar igual ver en qué situa-
ciones son capaces de poner a los
adultos.

Los dibujos expresivos y divertidos,
asi como las historietas, son obra de
la pareja Anna Crespo y Enric Soler,
y aportan tantos elementos nuevos,
que leer, en este caso, reclama volver
sobre ello una y otra vez, deseo que
puede llegar a ser muy saludable.

Y ya veis, jcuanto camino se puede
hacer sobre tres ruedas por el inmen-
so mundo de la literatura...! =

* Rosa Serrano es Directora Editorial de Tan-
dem Edicions.
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Ruego me envien un ejemplar del INDICE EN DISQUETE de la revista CLIJ al precio de 1.600 ptas. (incluidos gastos de envio) o al precio especial de |
1.000 ptas. para los suscriptores (indicando el nimero de suscriptor).
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LA PRACTICA

Escribir y editar
un libro no es tarea 25 Cuentos
facil, pero puede
resultar una .
xperionis| 1€ PI1INCESAS
fascinante
y enriquecedora,

como lo f"e pare por Francisca Gandia Hernandez*

los 24 alumnos i
de segundo de g 224
Primaria del CP e A — |\~
Ntra. Sra. de Gracia,

de Biar (Alicante),
autores de 25 cuentos
de princesas.

Cada nifio y nifia
escribio un cuento,
lo ilustro y,

después, decidieron
que seria bueno

dar difusion

a un libro tan
atractivo, e hicieron
copias y las vendieron
a padres y amigos.
Su profesora,
Francisca Gandia,
relata a continuacion
los pormenores

de este proyecto,
que rebasa

los limites del
trabajo puramente
literario.
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omo profesora del gru-
po de nifios y nifias de
segundo de Primaria,
artifices de esta experiencia realizada
durante el primer trimestre del curso
92-93 en el CP Ntra. Sra. de Gracia,
de Biar (Alicante), intentaré relatar los
sucesivos pasos de la misma, para aca-
bar elaborando un resumen de los
contenidos trabajados.

Todo comenzd como una mas de
las actividades del area de Lengua. Se
trataba de que cada nifio escribiera un
cuento. Partiendo de que no todos los
alumnos de 6 o 7 afios dominan sufi-
cientemente la técnica narrativa para
hacerlo, yo les propuse el siguiente
esquema:

Titulo

llllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllll
..........................
--------------------------

----------------------

........................ con
Un dia, aburrida de estar en pala-
cio salio a

---------------------------------------

---------------------------------------------------------

De esta manera, les encauzaba en
algunos aspectos de la narracion
(¢quién?, ;donde?, ;qué?), dejando-
les otros a su libre eleccidn.

Todos los nifios y nifias de la clase
escribieron su cuento, menos un
alumno que no dominaba la técnica
lecto-escritora.

El primer producto constaba de 24
cuentos llenos de faltas de ortografia,
frases mal construidas, palabras uni-
das o separadas inadecuadamente...,
pero, eso si, rebosantes de fantasia,
originalidad y belleza. Me encontré,
pues, con un material que habia que
pulir, y a partir de ahi empezé una lar-
ga y entretenida tarea.

Surge la idea del libro

Primero cada nifio y nifa leyd su
cuento a los demas y fue valorado su
esfuerzo con la atencion, las risas y
los aplausos de los otros vy, al ver que
con ese material se podia escribir un
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libro de cuentos para la clase, les pro-
puse que lo pasaran a limpio, después
de haberlo corregido, y que hicieran
un dibujo del cuento. Con todos ellos
formariamos un libro para la Biblio-
teca de clase. Se esmeraron por hacer-
lo limpio y sin faltas, y por dibujar
y pintar bien la ilustracion.

Como fruto de esa fase del traba-
JO, quedo un libro tan atractivo que
animaba a darle mas difusidén. Les
planteé la idea de hacer méas copias
del libro y venderlas a los padres,
abuelos, amigos... Aqui ya la expe-
riencia se empezo a desbordar y sur-
gian nuevas actividades cada dia. Las
expongo aproximadamente en el or-
den en que sucedieron y afiadiendo
una breve valoracion.

El libro ya es una realidad

Volvieron a escribir el cuento en un
folio que preparé al efecto. Habia que
mentalizarlos de que el libro se tenia
que vender y debia parecerse lo mas
posible a un libro de verdad. Lo es-
cribieron con boligrafo negro, inclui-
do el dibujo, lo cual suponia una no-
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vedad para ellos. En esta actividad
también participo el niio que no ha-
bia escrito ningun cuento. Lo hizo con
la ayuda de los demas, pues €l no po-
dia quedar fuera en una empresa tan
importante.

El siguiente paso fue montar el li-
bro original. De la observacion de
otros libros dedujeron que le faltaba
el titulo y la portada. Esta se la hice
yO misma, asi como una breve intro-
duccion. Una vez concluido el libro,
teniamos que hablar del precio, de
cuantos ejemplares se iban a hacer, et-
cétera. Pedimos a la Directora del cen-
tro que acudiera a la clase, le expusi-
mos la idea y le pedimos permiso para
utilizar el material de reproduccion
del colegio, y los servicios del conser-
je para hacer las copias y la encuader-
nacion. En esta asamblea de clase se
llegd a los siguientes acuerdos:

—Por cada libro pagariamos al co-
legio 240 ptas. (segun el presupuesto
que nos hizo la Directora).

—Venderiamos los libros a 300 ptas.
Este punto fue el mas conflictivo,
pues algunas propuestas eran desca-
belladas, como la de venderlo a
5.000 ptas. Les hice ver que el precio

LUCIA.
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de venta siempre tiene que ser supe-
rior al de adquisicion, pero nunca ex-
cesivamente elevado.

—Encargariamos 60 copias, que
entre los padres y los abuelos consi-
derabamos ya vendidas.

La publicidad

Mientras el conserje se dedicaba a
hacer las copias y encuadernar los
libros, nosotros elaboramos la estra-
tegia publicitaria. Analizaron y refle-
xionaron sobre el mensaje de la pu-
blicidad, y les ayudé en la redaccion
de la propaganda que nos serviria
para dar a conocer el libro a todos los
ninos y ninas del colegio, y a poten-
ciar su venta. Los textos publicitarios
elaborados en grandes posters, y co-
locados en las puertas de entrada al
colegio, fueron los siguientes:

* «Muy pronto en este colegio se ha-
blard de princesas.»

Este texto se coloco tres dias antes
de la aparicion del libro.

® «;Qué te puedes comprar con 300
pesetas?
—1res cosas de 20 duros...
—Unos calcetines...
—Tal vez 60 canicas...
—O0 235 cuentos de princesas.»
Este anuncio se hizo en segundo
durante el recreo, y se mantuvo hasta

cion. A continuacion apare-
Cl10 éste:

que se vendio la primera edi- |

® «Agotada la primera edi-
cion de 25 cuentos de prince-
sas, proximamente a la ven-
ta la segunda edicion.»

[Logicamente, a este cartel
le siguio el de:

e «Tras el exito de la primera
edicion, ya estd a la venta la
segunda edicion de 25 cuen-
tos de princesas.»

Y cuando ya ibamos por la
tercera edicion, y casi no se

vendian libros (porque todo =
el mundo ya lo tenia), hici-
mos el ultimo cartel:

e «Todavia estds a tiempo de comprar
25 cuentos de princesas.»

El libro se vende

Una vez reproducidos los 60 ejem-
plares de la primera edicion, comien-
za la distribucién, que se hace por dos
vias:

—Los libros que los nifios venden
a sus familiares y amigos.
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—Los que se venden en la clase du-
rante el recreo.

—Esta segunda via es la mas inte-
resante para ellos, y les lleva a reali-
zar una serie de actividades relaciona-
das con otras areas.

Cada dia se formaban turnos de:

—Venta, cobro y cambio.

—Reclamo publicitario, mostrando
el libro a otros nifios y profesores.

—Diario del estado de cuentas, en
el que se reflejaban los libros vendi-
dos, los que debian vy el total de dine-
ro ganado.
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Estas actividades, 16gicamente, les
llevan a contar, sumar, restar, e inclu-
so les introduzco la multiplicacion
(aunque las hago yo en la pizarra),
como instrumento de cdlculo de su-

mas muy largas con la misma
cantidad.

Reproduzco aqui las operaciones
matematicas que hicimos uno de los
dias centrales de venta:

Biar, 20 de noviembre de 1992.

Libros vendidos: 12.
Dinero cobrado, 12x300=3.600 ptas.

Ganancias para nosotros:
12x60=720 ptas.

He de aclarar que en esas fechas no
habia introducido todavia la centena,
pero aprendieron a contar de 100 en
100 con las monedas de 20 duros, y
a nombrar cantidades (incluso con
millares) a la hora de cobrar. También
entendieron para qué servia la multi-
plicacion, aunque no la supieran
hacer.

Siguiendo con el drea de Matema-
ticas, no acabaron aqui las operacio-
nes, ya que habian acordado gastar el
dinero ganado en preparar una me-
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rienda para la clase, que se llevo a
cabo el ultimo dia del primer trimes-
tre. Pero antes, por grupos, confeccio-
naron la lista de la compra por co-
merclos:

—Papeleria: vasos, platos, serville-
tas, mantel...

—Supermercado: frutos secos, pa-
tatas, bebidas, aceitunas...

—Quiosco: golosinas para invitar a
los nifios y nifias de nuestro edificio.

En una sesion de clase, cada grupo
hizo su lista y la expuso a la asamblea,
que fue aprobando o rechazando lo
superfluo. Habia que considerar no
sOlo lo que deseaban comprar sino el
dinero con que contaban. Decidieron
dejar para el final las golosinas y gas-
tar en ellas el resto del presupuesto.

Las actividades de matemadticas a
realizar para llevar a cabo la merien-
da son incalculables. Por ejemplo:

—Medir las mesas que vamos a uti-
lizar para calcular la medida del
mantel.

—Calcular los vasos que llenaran
con una botella de 1 litro o de 2 litros,
para aproximarse a lo necesario.

—Comparar pesos similares con
volumenes diferentes. (Una bolsa de
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ELISABET PEREZ.

patatas fritas de 500 gr, con el mismo
peso de aceitunas.)

—QObservar e interpretar la fecha de
caducidad de productos envasados.

—Manejar las monedas y billetes
de uso frecuente, asegurandose de la
devolucion exacta.

—Contar cudantos nifios hay en
cada clase para saber las piezas de chi-
cles o Chupa-Chups que habian de
comprar...

Y muchas mas que se pueden plan-
tear, segun el nivel con el que se reali-
ce esta experiencia.

El libro nos sirve para
relacionarnos con las
personas y las instituciones

La acogida del libro por parte de las
familias, los profesores y el resto de
ninos y nifnas del colegio fue fabulo-
sa. Al cabo de dos semanas, habian
vendido casi cien libros, y ya ibamos
por la segunda edicion. Todo eran ala-
banzas, agasajos y SIncero reconoci-
miento, que les compensaba por un
trabajo bien hecho. He de destacar, de
entre todos, dos compradores de ex-
cepcion, por lo que supuso de nuevas
relaciones humanas y de produccion
de otros textos. Se trata de Diia. Ra-
faela Maestre (propietaria del quios-
co donde compran las chucherias), y
de D. Justo Roman (alcalde del Ayun-
tamiento de Biar).

Rafaela vio el libro el primer dia
que salid a la venta, y al dia siguiente
nos hizo un pedido que decia literal-
mente: «Deseo comprar 10 cuentos es-
critos por los nifios y nifias de segun-
do B a 300 ptas. O sea, 3.000 ptas. de
i1lusion, fantasia, aliciente y todos los
etcéteras que caben en los cuentos in-
fantiles».

Todo esto sobre una hoja de pedi-
do estandar, en la que incluia su fir-
ma y €l DNI. Cuando recibimos esta
nota, la primera en emocionarse fui
yO, pues no conocia a esta sefiora mas
que de oir su nombre en boca de mis
alumnos. Fue una inyeccidon de animo



que debia ser agradecida. A tal efec-
to, propuse que cada nifio y nifia le
escribiera una carta de agradecimiento
por la compra de los libros, y de ma-
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nifios a Rafaela. A la salida de clase

le llevaron los libros y las cartas.
Otro dia les sugeri que podiamos ir

al Ayuntamiento a presentarle al se-

nifestacion del afecto que sienten por
ella. Aceptaron entusiasmados. Las
cartas eran sencillas y sinceras, de-
mostraban el aprecio que le tienen los

CUADRO 1

Proyecto de trabajo del area de Lengua

«Cuentos para escribir, leer, contar, escuchar, hablar, calcular... y querer»

Bloque 1: La comunicacion en las relaciones interper-
sonales, con las instituciones y en los medios de comu-
nicacion.

o Objetivos conceptuales y procedimentales

—Reconocer situaciones de comunicacion, tanto oral
como escrita, que exigen un uso lingiiistico formal.

—Uso adecuado de las habilidades no lingtiisticas: en-
tonacion, gesto, ritmo en el lenguaje oral, y disposi-
cion del texto en la pagina, titulos e ilustraciones en
el escrito.

—Conocimiento del esquema de la narracion y su apli-
cacion en la produccion de cuentos.

—Interpretacion del mensaje publicitario y creacion de
SuS propios mensajes.

e Objetivos actitudinales

—Valoracion de la claridad y limpieza en los escritos.

—Respeto por las normas en las situaciones de comu-
nicacion oral.

Bloque 2: La comunicacion literaria. Juego con la
lengua.

® Objetivos conceptuales y procedimentales

—Exploracion de las posibilidades expresivas de la len-
gua, a partir de la observacion de textos modelo y
de las propias producciones.

—EIl cuento.

® Objetivos actitudinales
—Valoracion de la lectura y de la escritura como fuen-
te de placer, de juego y de entretenimiento.

Bloque 3: La lengua como instrumento de aprendizaje.
e Objetivos conceptuales y procedimentales

—Dominio del discurso interactivo en situaciones de
aula: asamblea de clase.

—Produccion de textos informativos sencillos: infor-
me de actividades de aula.

e Objetivos actitudinales
—Valoracion de la lengua como instrumento para pla-
nificar y realizar tareas concretas.

Bloque 4: La lengua como objeto de conocimiento.

® Objetivos conceptuales y procedimentales

—Distincion entre situaciones de comunicacion forma-
les e informales.

—Observacion de las reglas sobre el uso adecuado de
los actos de habla segun las intenciones comuni-
cativas.

Bloque 5: Aprendizaje inicial de la lectura y escritura.

® Objetivos conceptuales y procedimentales
—Planificacion de textos atendiendo a la adecuacion,
a la situacion y a las intenciones comunicativas.
—Revision del texto en el proceso de escritura.
—Correccion de las propias producciones escritas aten-
diendo a: la adquisicion del cédigo; la gramatica de
la frase; la ortografia; y el uso adecuado de las for-
mas graficas y su disposicion en el soporte textual.

® Objetivos actitudinales
—Interés por perfeccionar un trabajo escrito que ha de
ser leido por otros.

Bloque 6: Actitudes frente a la lengua y los hablantes.

e Objetivos actitudinales

—Actitud positiva hacia el lenguaje como forma grati-
ficante y eficaz de relacionarse con las otras personas.

—Aceptacion y respeto por las normas basicas de la len-
gua estandar.

—Aprecio por la calidad de los textos propios como me-
dio de busqueda de expresividad y creatividad.
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nor Alcalde el libro. Les expliqué que
antes tendriamos que escribirle soli-
citando la visita. Asi lo hicimos. Esta
vez la carta fue conjunta. La escribi-
mos entre todos en la pizarra, después
cada uno la copid en una hoja de la
libreta, y un nifio de buena caligrafia
la escribid en una hoja con el mem-
brete del colegio. Asi trabajamos otro
tipo de texto, distinguiendo en éste un
trato mas severo y distante hacia la
persona, y tratando que la idea de la
solicitud fuese clara y concisa. Un
grupo de nifios entrego la carta en el
Registro del Ayuntamiento.

Cinco dias después llego a la clase
un Policia Municipal con un escrito
del sefior Alcalde respondiendo a
nuestra carta y citandonos para unos
dias mas tarde. Aprendieron c6mo un
documento oficial hay que firmarlo al
recibirlo; como va escrito en un pa-
pel con membrete en el que figura
abajo a quién va dirigido; cémo lleva
el sello del Ayuntamiento y el de sali-
da del Registro...; al fin y al cabo, un
tipo de escrito nuevo para ellos y que
no figura en los libros de texto.

El dia anterior a la cita preparamos
la visita, enumerando, sobre todo, lo
que no debian hacer. Les di, en suma,
unas normas de comportamiento que
no debian olvidar (y que algunos ol-
vidaron). El encuentro fue muy posi-
tivo. D. Justo les dedicé mds de una
hora. Les ensefio el edificio (incluido
el desvan y el archivo), les explicé al-
gunas de sus funciones y parte de la
historia del Ayuntamiento y de la lo-
calidad. Les escuchd a ellos, hojeo el
libro y leyo algunos de los cuentos.
Concluy6 con la voluntad expresa de
comprar varios ejemplares para el
Ayuntamiento. Esa cifra, posterior-
mente, supuso 50 libros, por lo que
hubo de editarse otra tirada.

Un hamster, un periquito
y dos peces de colores

Estos cuatro animales han sido, en
el resto del curso, la atencion de to-

das las miradas, mimos y cuidados.
Los compramos con los beneficios ob-
tenidos de la ultima edicidn del libro.
Los nifios y nifias se han responsabi-
lizado de su cuidado mediante un ex-
haustivo sistema rotativo de turno se-
manal y de fin de semana para
llevarlos a casa. Han observado su
comportamiento, sus caracteristicas
cuando hemos estudiado el tema de
los animales, ya que tenian mamife-
ro, ave y pez; y ha servido como ali-
ciente, porque el que terminaba pron-
to el trabajo podia ir al «rincén de los
animales».

Como valoracion general de la ex-
periencia la considero sumamente in-
teresante y con infinitas posibilidades
de adecuacidn a los distintos niveles
de Primaria. En el Cuadro 1 se refle-
jan los contenidos trabajados con esta
actividad en el area de Lengua; en el
Cuadro 2, los que corresponden a
otras areas. B

* Francisca Gandia Herndndez es maestra en el
CP Nitra. Sefiora de Gracia de Biar (Alicante).

CUADRO 2

Poyecto de trabajo
«Cuentos para leer,

contar, escuchar,
hablar, calcular... y querer»

Area de Matematicas

Bloque 1: Niimeros.

| —Contar. Uso de los numeros en la
vida cotidiana.

—Resolucion de situaciones proble-
maticas que impliquen la necesi-
dad de identificar y distinguir la
suma y la resta, eligiendo la ope-
racion pertinente.

—Suma vy resta.

—Multiplicacion como suma re-
petida.

Bloque 2: Medida.

—EIl valor de las cosas. El dinero.
Las monedas y los billetes.

—Realizacion de mediciones utili-
zando la unidad idénea y apre-
ciando la precision en la me-
dicion.

Bloque 4: Estadistica. Azar. Proba-

bilidad

—Recogida, registro y recuento de
datos. (Con el diario de los libros
vendidos.)

————

—OQOrdenacion de los datos obteni-
dos en tablas de frecuencias ab-
solutas.

Bloque 6: Actitudes ante las mate-

madaticas.

—Interes por buscar soluciones a los
problemas y situaciones cotidia-
nas, y comprobar si las soluciones
encontradas son ldgicas, posibles
y suficientes.

—Colaboracién activa y responsable
en el trabajo en equipo.

Area de Conocimiento
del Medio

Bloque 2: Los seres vivos.

—QObservacion y registro sistemati- |
co del desarrollo y formas de vida
de algunos animales (ave, mami-
fero y pez).

—Respeto y cuidado pertinente a los
animales de los que se hace res- |
ponsable.

Contenidos transversales:
Educacion para el Consumo I

—~Conveniencia de elaborar una lista
de los productos a comprar.

—Conocer ¢ interpretar el mensaje
publicitario.




COLABORACIONES

Bolos

Escritores que hablan, escritores que escriben

por Manuel L. Alonso*

3] No solo los cantantes

Sy
s Y los actores hacen bolos,

I ~ J:: 2} i o °,
M S M 7 sino que también se
0y e L= han apuntado a la
NS ™ = SR S S moda los escritores y,

AN mas concretamente,
INNTES e ; los de literatura
infantil y juvenil, que
viajan por colegios

y bibliotecas para
hablar con sus

lectores. De las ventajas e
= inconvenientes de aceptar
N = i la servidumbre de los
[l S AR bolos trata el siguiente

articulo, que advierte
sobre la proliferacion de
escritores que tienen mds
éxitos con sus giras, que
con sus libros.
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ciales, a veces di-
rectamente un mi-
santropo, se vea
obligado a apare-
cer con frecuencia
en publico. Un pu-
blico que, como es
natural, premiara
con el aplauso al
escritor mas dono-
so y mas dichara-
chero, al que ten-
ga mas habilidad
dialéctica y no al
que mejor escribe.
Pienso en autores
que buscaban la
soledad de una ca-
bafia en medio del

€Jos estan los tiempos en que

el escritor consideraba una

obligacion moral el hacer ala-
banza de aldea y desprecio de corte,
y S€ acuflaron expresiones como forre
de marfil para referirse a quien prefe-
ria crear en soledad. En nuestra épo-
ca, ya se sabe, cuenta tanto la imagen
de la cosa como la cosa en si, y es, por
lo visto, ineludible que el escritor pro-
yecte publicamente su estampa y la
acerque al lector de manera fisica.

Estamos, en una palabra, en la era
de los bolos.

Nadie necesita, creo, mayores expli-
caciones acerca de ese transitar por
colegios o bibliotecas, por aulas y sa-
lones de actos, que los autores llama-
mos, con expresion tomada de la jer-
ga de la gente del espectaculo, bolos.
Es una forma de animacion a la lec-
tura, pero también un sistema de pro-
mocion de ventas que alimenta el ego
y a veces el bolsillo de los escritores.
Como todas las cosas, los bolos estan
bien mientras no se abuse de ellos.
Pero creo que se estdn quemando eta-
pas y que eso puede ser, al final, con-
traproducente.

Ya de entrada me parece raro que
un escritor, que generalmente es una
persona dotada de pocas gracias so-

- bosque o0 en una

- costa despoblada,
Lowry, Caldwell, Miller; en Salinger,
toda una vida huyendo de la curiosi-
dad de los lectores, y se me ocurre que
esa raza de escritores dificilmente hu-
biera aceptado la servidumbre de los
bolos.

Escritor o0 mercader inconfeso

Por el contrario, una buena parte
de los autores de libros infantiles y ju-
veniles ha encontrado, al parecer, en
los bolos el aspecto mas satisfactorio
de su trabajo. Hablar con los nifios,
se diria, les gusta mas que escribir
para ellos. Al menos le dedican mas
tiempo. ;Cudles son las razones? ;El
autor aprende a conocer mejor a sus
lectores?, jencuentra el coloquio es-
timulante como materia
de reflexion o como fuen-
te de 1deas para futuros li-
bros? Permitidme que lo

N

dude. En muchos casos, los coloquios
se parecen mucho entre si, se repiten
las preguntas en términos casi idénti-
cos —«jCuanto tiempo se tarda en es-
cribir un libro?»; «;Qué le inspird
para escribir este libro?»; «;Queé le im-
pulso a hacerse escritor?»—, y uno, el
autor, no tiene mas remedio que re-
petirse, como quien recita una leccion
aprendida de memoria.

Pero, ;quién va a renunciar a los en-
cuentros con los lectores cuando se
sabe que son la unica forma segura de
incrementar las ventas?

Editores y promotores lo tienen
muy claro. Se estan ya publicando li-
bros por la dnica razén de que pue-
den dar juego para trabajar con ellos
en clase y/o para encuentros de los lec-
tores con el autor. Las editoriales mas
importantes fichan a los autores que
mejor se desenvuelven en el encuen-
tro personal con los lectores, y los pa-
sean de colegio en colegio. Autores
hay que tienen, curso tras curso, su
agenda ocupada por bolos todos y
cada uno de los dias lectivos. Los ven-
dedores se esmeran en concertar mas
y mejores bolos, convertidos en una
suerte de agentes artisticos que hacen
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la propaganda del escritor que van a
llevar a los colegios que visitan.

«Ie voy a traer un autor que sabe
contar chistes y hacer juegos de ma-
nos», me figuro yo que anuncia mas
de un promotor.

«Eso no es nada —le dira el profe-
sor—: los de la editorial X me traje-
ron el otro dia a un escritor que toca-
ba la guitarra y bailaba la jota. Y en
la editorial Z me dejan dos autores
por el precio de uno.»

Entre tanto, los lectores pasan del
pasmo y la admiracion a una cierta in-
diferencia. Para los que nunca han
visto a un escritor en carne y hueso,
la primera vez es una experiencia go-
zosa (desde luego, no comparable a la
posibilidad de hablar con un futbo-
lista); para los que ya estan habitua-
dos, la visita del autor de turno for-
ma parte de la rutina, y no esta lejos
el dia en que algun empollén, cuan-
do se anuncie que va a llegar un es-
critor, diga que mejor seria tener cla-
se de matematicas. Ademas, supongo
yo que habra
autores que abu-
rran a los chicos
de viva voz, como
los aburren por
escrito.

Desde que em-
pece a dedicarme
a estos menesteres
se me ocurrid que
el personaje mas
patético de los que
pululan por este
mundillo de los li-
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bros infantiles y juveniles es el teori-
co solemne y cofiazo, incapaz de re-
conocer y elogiar un buen libro si no
es de un consagradisimo, y que cuan-
do se mete a autor deja patente su in-
capacidad de entretener. Ahora va
proliferando otro tipo de personaje
igualmente triste: el escritor que tie-
ne mas €xito con sus bolos que con
sus libros, bien porque ya no escribe,
bien porque nunca fue verdaderamen-
te escritor sino propagandista de si
mismo, o mercader inconfeso.

Por suerte, también hay autores que
no venden todo su tiempo al oro y el
oropel de los bolos, que de vez en
cuando se plantan y anuncian que du-
rante una temporada no estaran para
bolos porque lo que quieren es escri-
bir. jBravo, compaiieros!

El que ha tenido la alegria inmen-
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sa de encontrarse con sus lectores, de
intercambiar con ellos confidencias,
ideas y pensamientos, el que conside-
ra el escribir como un acto de amor
(aunque vaya dirigido a un destinata-
rio difuso, profuso y confuso), no de-
beria abusar de su suerte y llevarla
mas alla de los limites que marca la
sindéresis, o correra el riesgo de aca-
bar aborreciendo a sus lectores como
detesta mas de un profesor a sus
alumnos. Los nifios hacen preguntas
a veces Interesantes, en ocasiones in-
teligentes, muchas veces divertidas,
pero casi nunca originales. Como pu-
blico lector, son exigentes, puesto que
cada uno actua como individuo ais-
lado; como publico oyente, en cam-
bio, son faciles de complacer; ademas,
el escritor juega con ventaja, pues lle-
ga investido de una cierta aureola mis-
teriosa y ha enviado como embajador
a alguna de sus criaturas para prepa-
rar el terreno.

Reconozco que la posibilidad de
andar todo el afio de colegio en cole-
g10 es tentadora.
S€é que algunos
autores no serian
superventas si no
existieran los bo-
los. Pero creo
que, al final, los
que perduraran
cuando hayan
pasado las modas
y las estrategias
comerciales de es-
tos afios seran los
escritores-escri-
tores. Los escrito-
res que, por en-
cima de todo, es-
criben. ®

* Manuel L. Alonso
es escritor.
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Consulte gratuitamente a través
de su ordenador personal

via modem /os indices de CLI1J. |

Podra realizar la consulta por nimero
de revista, fecha de publicacidn,
autor, tema,. etc.

Editorial Fontalba ha creado la
primera Base de Datos del sector editorial
que le permite acceder a los indices
de todas sus revistas: Mundo Cientifico,
Cuadernos de Pedagogia, CL1J, Cuadernos
Juridicos, Anuario de Psicologia,

Boletin Agropecuario. Los indices contienen
la referencia de mas de 7.000 articulos,
facilmente localizables segun diversos criterios
de seleccion. La Base de Datos de Editorial Fontalba ofrece también un buzodn electrénico con
multiples servicios como peticion de nimeros atrasados, gestion de suscripciones, notas para
redaccion, peticion de fotocopias de articulos seleccionados, insercion de publicidad, etc.
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Establecer comunicacion con el teléfono (93) 207 78 97
mediante el programa de comunicaciones.

Requisitos para la conexion: Especificaciones técnicas:

e Ordenador personal.  Velocidad: 1.200 baudios.
e Modem compatible Hayes. Bits de datos 8.

® Programa de comunicaciones estandar. Paridad N.

S1 desea podemos facilitarle gratuitamente Bits de stop 1.

un programa especifico para conectar directa
y facilmente con nosotros.
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Txa-txa-txa

Montse Ginesta.
llustraciones de la autora.
Coleccion La Porta, 26.
Editorial Publicacions de ’Abadia
de Montserrat.
Barcelona, 1994.
425 ptas.

Edicion en catalan.

La sefiora alta vive en una casa al-
tisima, con una jirafa y una palmera.
En cambio, su vecino, el sefior bajito
vive en una casa muy baja, con un pe-
rro y un geranio. A pesar de las dife-
rencias que les separan, por no decir
de las distancias, en las noches de luna
llena, los dos bailan sin cesar.

Preciosa anécdota, narrada basica-
mente en imagenes por Montse Gines-
ta, con un brevisimo texto manus-
crito, de apenas cuatro lineas por pa-
gina, ideal para empezar a descifrar
las primeras frases. Un libro que des-
tila humor, 1imaginacion, y con un fi-
nal abierto a mil y una interpreta-
ciones.

En Momo fa fotos

Nadja.

llustraciones del autor.
Traduccion de Nuria Font i Ferré.
Coleccion Els Pirates, 9.

Editorial Cruilla.

Barcelona, 1994,

565 ptas.

Edicion en catalan.

Existe version en castellano.

Momo, un simpatico lagarto, se
aburre en la playa. Para distraerse de-
cide hacer fotos a sus amigos y a otros
animales —el elefante, el flamenco, el
hipopdtamo, las piraiias, etc.—. Sin
embargo, sus encuadres son muy es-
peciales, y no todos quedaran conten-
tos con sus retratos.

Con este punto de partida minimo,
el autor disefia una propuesta visual
inspirada en el comic, aunque con
adaptaciones para hacerlo compren-
sible a los lectores de esta edad. Asi,
cada viiieta ocupa una pagina, y to-
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das contienen globos con los sencillos
didlogos entre los personajes, de no
mas de una frase o una palabra. Lue-
g0, hay también un texto minimo a pie
de vifieta que narra la historia de
Momo, ideal para iniciarse en la lec-
tura. En resumen, un libro original en
su concepcion visual, con magnificos

dibujos.
64
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[’avia Pepa
1 en Fumera

Esther Prim.

llustraciones de Joma.

Coleccion La Porta, 25.

Editorial Publicacions de I'Abadia
de Montserrat.

Barcelona, 1994,

425 ptas.

Edicion en catalan.

La abuela Pepa hace mucho tiem-
po que no enciende la chimenea. Asi
que un dia, con gran pasmo, contem-
pla como cae, por el respiradero, una
enorme masa oscura que responde al
nombra de Fumera, y es el habitante
de la chimenea que se alimenta de
humo. La abuela y Fumera encende-
ran un gran fuego, para deleite de
ambos.

Sencillo e inspirado cuento, esplén-
didamente ilustrado por Joma que,
como es habitual en él, se decanta por
una paleta de colores suaves, y por un
dibujo refinado, desvaido, de contor-
nos algo difusos. Especialmente acer-
tada resulta la imagen de Fumera. Por
lo demas, el texto manuscrito facilita
la lectura para aquellos que se inician
en estas lides.



Un cuento sin
pies ni cabeza

I M. Angels Ollé.
llustraciones de Imma Pla.
Editorial MSV.

El Masnou (Barcelona), 1993.

1.900 ptas.
! Existe version en catalan.

El Viejo Oso quiere encontrar un
libro con una historia tan larga que
no se acabe antes de que le entre el
sueflo. Al final, decidira escribir el
libro €l mismo. Llenara la primera |
pagina y, a falta de ideas para con-
tinuar la historia, invitara a sus ami- I
gos a que también ellos escriban
algo, e incluyan dibujos y notas al |
editor, por si algun dia la historia se
llega a publicar.

Por el texto y las ilustraciones, y
por su disefio atrevido y sus novedo-
sas propuestas graficas, el libro ha
merecido el Premio Critica Serra |
d’Or 1994. Y, al 1igual que el libro del
Viejo Oso, éste no tiene ni pies ni ca-
beza, porque cuando lo hayas leido I
del derecho, le puedes dar la vuelta,
y leerlo del revés, y saber el conteni-
do de las notas al editor que los ami-
gos del Viejo Oso escribieron.

Un libro imaginativo que reivin-
dica la lectura y la cultura de la pa-
labra escrita, sirviéndose de los re-
cursos propios de la imagen.

La planta del pie

M2 Angeles Jiménez.

llustraciones de P. Prestifilippo.
Coleccion Los Piratas, 18.
Ediciones SM.

Madrid, 1994.

565 ptas.

Existe version en catalan en Cruilla.

Torcuato es un nifio bastante ma-
rrano, al que no le gustan los tratos
con el agua y el jabdén. De no lavarse,
se le juntd mucha tierra entre los de-
dos del pie, y alli le comenzo a crecer
un geranio. La planta fue desarrollan-
dose y luego empezo a secarse, asi que
no hubo otro remedio que trasplan-
tarla a una maceta.

Imaginativo y simpatico cuento que
aborda de manera poco aleccionado-
ra, pero contundente, la tan frecuen-
te fobia de los nifios a la higiene cor-
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poral. La sarprendente historia de
Torcuato dara que pensar a mas de un
lector. El texto manuscrito se lee con
facilidad, pero dominan las ilustracio-
nes sugestivas y llenas de humor de

Prestifilippo.
65
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PAJAROS |AL ATAOMQ

Roberto Piumini
Kate McKay

Paj aros, ial ataque!

Roberto Piumini.

llustraciones de Kate McKay.
Traduccion de M. Antonia Menini.
Coleccion Ciempiés, 13.

Editorial El Arca de Junior.
Barcelona, 1994.

975 ptas.

Existe version en catalan.

Roberto y Laura construyen un her-
moso castillo de arena. Sin embargo,
no podran disfrutar de él, porque un
hermoso pajaro de colores pondra sus
huevos en ¢l. Luego, naceran diez po-
lluelos que tomaran el castillo por
asalto. Los nifios y los pajaros man-
tendran un breve combate pero, al fi-
nal, triunfara la amistad.

Delicioso e imaginativo cuento de
Piumini, el conocido escritor italiano,
lleno de buenos sentimientos y de hu-
mor, y con un trasfondo ecoldgico.
Los dinamicos y expresivos dibujos de
Kate McKay constituyen el contrapun-
to perfecto de la narracion. En cuan-
to al texto, aunque sencillo, es largo,
quiza demasiado para los lectores de
6-7 afios, pero no para los de 8. No
obstante, el cuento se presta a ser lei-
do en voz alta o contado por un adul-
to, y asi lo podran disfrutar los de 4
y 5 anos.

am.#
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Ricardo ALCANTARA

:QUIEN MENEA
EL ESQUELETO?

;Quieén menea
el esqueleto?

Ricardo Alcantara.
llustraciones de Gusti.
Coleccion Ala Delta, 162.
Editorial Edelvives.
Zaragoza, 1993.

520 ptas.

Jacinto no hace ejercicio ni a tiros.
Su mujer, su hijo e, incluso, su perro
estan preocupados por €l, y le empu-
jan a que haga deporte. Pero el reme-
dio resulta peor que la enfermedad,
y Jacinto, en vez de bajar peso, se de-
prime y come a todas horas. Al final,
su mujer ideara una manera de hacer-
le salir de casa: organizara comidas
campestres.

El tandem Alcantara-Gusti nos pre-
senta esta vez, con su habitual humor,
un problema cotidiano muy comun:
las familias sedentarias. Y la receta
que nos proponen para remediar la si-
tuacion es de lo mas saludable y di-
vertida.

Una vez mas, texto e ilustraciones
se complementan perfectamente para
dar forma a este libro de facil lectu-
ra, pero que nos hara pensar acerca
de nuestro modo de vida y de como
afecta a nuestra salud.

LIBROS/NOVEDADE

No os lo podéis
imaginar

Elizabeth Duckett.
llustraciones de Chiara Carrer.
Editorial Destino.

Barcelona, 1994.

1.300 ptas.

Existe version en catalan.

Trebolino es el conejo mas peque-
no de la camada, y el que antes se
esconde cuando huele el peligro. Sin
embargo, su miedo le ayudard a en-
frentarse a un gato, un armifio, y un
zorro, para salvar de sus garras a sus
comparfieros. Su estrategia consisti-
ra en abalanzarse sobre los depreda-
dores simulando que tiene prisa, y
salir corriendo.

Este album gano el Premio Apel-

les Mestres de 1993, en parte, debi-
do a lo novedoso de la ilustracion,
efectuada siguiendo una técnica
mixta en la que intervienen el lapiz,
la tinta, la acuarela y, en algunas
ocasiones, el collage. Chiara Carrer,
la 1lustradora italiana, también jue-
ga con los fondos, las proporciones,
¢ introduce distorsion en la perspec-
tiva para conseguir la fuerza expre-
siva que demanda el cuento. La na-
rracion es de corte clasico, tipo
fabula, muy asequible a los lectores
de esta edad. La letra grande les ayu-
dara, ademas, a descifrar mejor el
texto.

POEMES
DE LES QUATRE
ESTACIONS

Maria Beneyto
L.ourdes Bellver
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Poemes de les
quatre estacions

Maria Beneyto.

llustraciones de Lourdes Bellver.
Coleccion El Tricicle, 11.
Editorial Tandem.

Valencia, 1993.

9950 ptas.

Edicion en catalan.

Breves y musicales poemas relacio-
nados con las caracteristicas mas evi-
dentes de las distintas estaciones del
ano: la caida de las hojas; la llegada
del invierno y la celebracion de la Na-
vidad, etc. Son poemas sencillos y
hermosos que el lector puede memo-
rizar facilmente, porque la rima se
presta a ello.

Las imagenes que sugieren los tex-
tos estan muy bien recogidas en las
1lustraciones, donde se juega con el
color y las formas para adaptarse a la
escenografia propia de las distintas es-
taciones. Una lectura deliciosa.



DE 8 A 10 ANOS

Valenti 1 Orso

Nancy Ekholm Burkert.
llustraciones de la autora.
Traduccién de Montserrat Gispert.
Editorial Lumen.

Barcelona, 1993.

2.200 ptas.

Edicion en catalan.

Existe version en castellano.

La reina Belisanta, acusada injus-
tamente de adulterio y desterrada, da
a luz a dos hermosos nifios en medio
del bosque. A uno se lo llevara un oso
nada mas nacer, y al otro lo recogera
su tio, el rey de Francia, que lo criara
como a un hijo sin saber el parentes-
co que les une. Al final, los herma-
nos, hijos del Emperador de Grecia,
se reencontraran, y también hallaran
a su madre.

Clasica narracion de caballeros, con
todos los elementos del género, cuya
hipotética primera version, una novela
en verso en franceés, data del si-
glo X1v. No obstante, Burkert ha tra-
bajado sobre una traduccion al inglés
del siglo XVI1, y la ha convertido en
una version, en verso, en forma de re-
presentacion teatral. El resultado es
un ameno y rico texto, muy bien ilus-
trado con dibujos inspirados en las
pinturas flamencas de los siglos XV y
XVI, aunque con un aire mas moder-
no, y con un estilo cercano al hipe-
rrealismo. El formato album apaisa-
do contribuye también a realzar la
obra.

s e
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| JOAN FERESTECWES
g CARLES RiBA

.
DIBUIXOS

MARTA BALAGUER

Joan Feréstec

Carles Riba.

llustraciones de Marta Balaguer.
Coleccion Llibres del Sol i de la
Lluna, 68.

Editorial Publicacions de I'’Abadia
de Montserrat. '

Barcelona, 1994.

800 ptas.
Edicion en catalan.

Joan Feréstec es, como su apelli-
do indica, un chico fiero, salvaje, in-
domito, y mortifica a su familia con
su caracter violento y sus continuas
agresiones fisicas a sus hermanos.

Un dia, cuando esta arafiando a
su hermana, Joan sufre una trans-
formacion: se convierte en gato v,
durante todo un dia, vivira en la piel
de un felino y comprobara lo dura
que puede ser la vida de los mininos.
Pero necesitara sufrir otras transfor-
maciones, para cambiar su actitud
y suavizar su caracter.

Clasico de la literatura catalana
para jovenes, del escritor, poeta y
traductor, Carles Riba (Barcelona
1893-1959), que fue editado, por pri-
mera vez, en 1918, con ilustraciones
de J. Obiols. En esta reedicion, los
dibujos son de Marta Balaguer, que
ha sabido plasmar en imagenes la
fuerza y la expresividad del magni-
fico cuento de Riba, asi como su hu-
mor. Todo ello presentado en un vo-
lumen de estética muy actual.

Samovar

Maximo Gorki.

llustraciones de Violeta Monreal.
Traduccion de Susana Madronero.
Coleccion Gaviota-Junior.

Editorial Gaviota.

Madrid, 1993.

470 ptas.

Miéaximo Gorki (1868-1936), autor
de La madre y Mis universidades, es-
cribio este cuento, Samovar, para los
ninos de una escuela rusa que le ha-
bian enviado dinero con el fin de ayu-
dar a reconstruir la ciudad de Mesi-
na (Sicilia), que habia sufrido un
fuerte terremoto. La obra se publico
en 1917, y en ella se cuenta la historia
de un presumido samovar —utensilio
muy caracteristico de la cultura rusa,
que sirve para hacer el té—, al que pu-
sieron carbon; pero olviddndose de
echar agua. El samovar, prendado de
la luna, se cree incluso capaz, en su
soberbia, de sustituir al sol con la in-
candescencia de su cobre.

En la narracion, de corte clasico,
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que trata sobre lo malas consejeras
que son la soberbia y la presuncion,
se combinan la prosa y el verso rima-
do. Un encanto afiadido al cuento lo
constituyen las ilustraciones de Mon-
real, que ha sabido recrear toda la ri-
queza ornamental de la cultura rusa
en sus dibujos, pero dandoles un aire
moderno.



LIBROS/NOVEDADE

DE 10 A 12 ANOS

O gaitelro €
o0 Rato Peérez

Bernardino Grana.

llustraciones de M2 Fe Quesada.
Coleccion Merlin.

Editorial Xerais.

Vigo, 1994.

800 ptas.

Edicién en gallego.

Esta es la historia de Silvino el Gai-
tero, un campesino pobre, de cuerpo
pequeiio y corazon grande y abierto, I
a quien un desgraciado accidente —Ila
pérdida de una pierna— le cambia la
vida. A raiz de una larga convalecen-
cia, Silvino descubrira el placer de la
lectura, encontrard un gran amigo
—el ratén Hi-Hi o Ratén Pérez— y
vivird una extraordinaria aventura.

Obra ganadora del Premio Merlin
1993, este cuento, en el que se combi-
na realidad y fantasia, es un canto a |
la vida y a la fraternidad, pero tam-
bién un claro alegato contra la deshu-
manizacion y la superficialidad de la
sociedad en que vivimos. Bien estruc-
turado y limpiamente escrito es, ade-
mas de entretenido, un libro que ayu-
da a pensar.

Aydin

Jordi Sierra i Fabra.

| llustraciones de Teo Puebla.
Coleccion Tucan, 44.
Editorial Edebé.

Barcelona, 1994.

729 ptas.

Existe version en catalan.

Aydin, una pequeia ballena belu-
ga, se escapa de un laboratorio ex-
perimental ucraniano donde la tie-
nen recluida, y es acogida por los
pescadores de un puerto de la costa
turca. Alli entabla amistad con Go-
dar, un joven del pueblo, que se con-
vertird en su protector.

A partir de un hecho real, que
tuvo amplia repercusion en la pren-
sa, Sierra 1 Fabra ha elaborado un
emocionante relato de aventuras,
que es, en definitiva, un canto a la
libertad, y en el que destaca la exal-
tacién de valores como la amistad y
la solidaridad. Agil y directa, es una
buena novela, facil de leer, que me-
recio el Premio Edebé de Literatura
Infantil de 1993.

Gilna
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Nuaria Albo. ‘
llustraciones de M. Angels Casals.
Coleccion El Vaixell de Vapor, 56.
Editorial Cruilla.
Barcelona, 19983.
725 ptas.

Edicion en catalan.

Gina es una nifia normal, a la que
le gusta ver la fele, jugar con los ami-
gos, pelearse con su hermana mayor,
hacer rabiar un poco a su madre, etc.
También es sensible, y le gustan mu-
cho los animales. Con paciencia, lo-
grarda domesticar a un gato arisco, y
también con tacto e intuicion conse-
guira acercarse, comunicarse, con un
nifio que llegara a la escuela proce-
dente de la ex Yugoslavia en guerra.

Esta es la primera novela juvenil o,
por lo menos, de las primeras que, en
nuestro pais, aborda el tema de la lle-
gada de refugiados de la guerra de la
ex Yugoslavia, aunque se toma como
ejemplo, como anécdota ilustrativa de
lo que puede ser una situacion de in-
comunicacion, de rechazo, y sobre
como resolverla. Quizas hubiéramos
agradecido que la autora dedicarda me-
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nos paginas a describir el mundo de
Gina, y mas a desarrollar la historia
de su relacion con Damir, el nifio re-
fugiado, pero, en conjunto, resulta
una narracion de tipo realista, ame-
na, sencilla, tierna y, en cierta mane-
ra, paradigmatica de la situacion que
viven estos niflos desplazados de su
pais y alejados de su familia.



Billy vy el
vestido rosa

Anne Fine.

llustraciones de Philippe Dupasquier.
Traduccion de Magdalena Rodenas.
Coleccion Alfaguara Infantil.

Editorial Alfaguara.

Madrid, 1994.

625 ptas.

Aturdido por el suefio y las prisas
de sus padres, que se van corriendo
a trabajar, Billy se encuentra una ma-
fiana vestido de nifia, con un primo-
roso vestido rosa con botoncitos de
nacar. Con la extraiia sensacion de
que esta viviendo una pesadilla, llega
de esta guisa al colegio, donde le es-
pera una dura e interminable jorna-
da, durante la cual sera tratado como
una nifa.

La conocida férmula narrativa del
«qué pasaria si...» es la empleada por

Anne Fine para elaborar este diverti-
do e intencienado relato sobre la dis-
criminacion sexista en la escuela. Con
un planteamiento inverosimil —una
madre, por muy apurada que esté,
nunca le pondria a su hijo un vestido
de nifia; ni el padre le diria: «Hoy vas
mas elegante que nunca»—, la auto-
ra predispone al lector a entrar en una
historia llena de despropositos, y efec-
tivamente asi sucede. Alternando si-
tuaciones divertidas con otras que no
lo son tanto, y con un estilo agil y di-
recto que facilita la lectura, Fine
muestra todo un repertorio de actitu-
des sexistas cotidianas, y consigue
despertar la sensacion de que el ma-
yor desproposito es el sexismo. Una
interesante lectura.

Georgile y el
Pirata Espacial

Julia Jarman.

llustraciones de Damon Burnard.
Traduccion de M? Eugenia Ciocchini.
Coleccion Jets, 12.

Editorial Grupo Ceac/Timun Mas.
Barcelona, 1994.

495 ptas.

Georgie es un genio de la informa-
tica, y tendra que poner a prueba su
pericia cuando su hermana pequeia
introduce en el ordenador dos juegos,
«El Pirata Espacial» y «Dragones Pe-
ligrososy, y es engullida por la maqui-
na. Los personajes de ambos juegos
se mezclan, salen y entran del orde-
nador, y Georgie, con ayuda del Dra-
gon, tendra que salvar a las hijas de
¢ste y a su hermana, secuestradas por
el Pirata Espacial.
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Divertida y descabellada historia
que hara las delicias de aquellos lec-
tores que también son aficionados a
los juegos de ordenador, que no son
pocos. En las distintas paginas reina
una total anarquia, en la que se con-
funden vifietas, y otros recursos de la
1lustracion, con el texto, lo que hace
la lectura un poco mas intrincada,
pero mas divertida. En resumen, un
libro para pasar un buen rato, sin
complicaciones.

DE 12 A 14 ANIOS

Zentzu Bakarreko
Kalearen Ipuina

Joan Aiken.
llustraciones de Jan Pienkowski.
Traduccion de Ihaki Mendiguren.
Coleccion Xaguxar, 24.

Editorial Elkar.

San Sebastian, 1993.

800 ptas.

Edicion en vasco.

Toda la gente anda en una misma
direccion, todos cuesta abajo, en la
calle de la unica direccion, hasta que
Tom decide que quiere ir cuesta arri-
ba. A partir de esa idea entramos en
un mundo maravilloso, magico... que
se repite en otros cuentos de este libro.

Se trata de ocho cuentos con ocho
problemas diferentes y sus soluciones
inesperadas, sorprendentes y agrada-
bles para el lector. Un libro que con-
tiene cuentos maravillosos actuales,
con la gracia y el encanto de los po-
pulares, pero con los problemas de
siempre y los de nuestros dias. Todo
ello acompanado por unas cuidadas
y acertadas ilustraciones de Jan Pien-
kowski. Xabier Etxaniz.




TRECE ANOS
DE BLANCA

%
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Trece anos de Blanca

Agustin Fernandez Paz.
llustraciones de Manuel Uhia.
Coleccion Periscopio, 18.

Editorial Edebeé.

Barcelona, 1994.

767 ptas.

Version original en gallego y version en
catalan, en la misma editorial.

A los 13 afios, Blanca contrae una
hepatitis que la obligara a hacer re-
| poso absoluto durante dos meses.
Para entretenerse, y animada por su
madre, comienza a hacer un album

LIBROS/NOVEDADES
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de fotos. Las imagenes olvidadas que
le devuelven las fotografias le permi-
tiran evocar toda su vida: los afios de
infancia, las relaciones familiares, los
amigos, el primer amor...

Excelente retrato de muchacha
adolescente, trazado con gran sen-
sibilidad y penetracion psicologica,
y escrito en el estilo sencillo y depu- |
rado del autor gallego. Un relato lle-
no de autenticidad y ternura, en el
que destaca, ademads, su original
construccion, a modo de puzzle, que
provoca el interés del lector y le in-
cita a seguir leyendo para poder
completar el universo de la protago-
nista. Obra escrita en gallego, ha
sido la ganadora del Premio Edebé
de Literatura Juvenil de 1993,

Les mans d’Amiel

M2 Jesus Bolta.

llustraciones de Alejandro Kucharski.
Coleccion La Bicicleta Negra, 5.
Editorial Tandem.

Valencia, 1992.

690 ptas.

Edicion en catalan.

Amiel es un mal modisto. Un dia,
pierde las manos en un accidente, y
decide ir a la tienda de recambios cor-
porales para ponerse otras. Elige las
de un experto peluquero, con el deseo
de llegar a convertirse en una celebri-
dad. Pero el tiro le sale por la culata.
Mas tarde probara suerte con las ma-
nos de un artista fallero, un cocinero,
y las de un guardia urbano, con idén-
ticos resultados desastrosos.

Divertida y descabellada novela na-
rrada con prosa agil y llena de ironia,
que merecio el Premio Samaruc, con-
cedido por la Asociacion de Bibliote-
carios Valencianos al mejor libro in-
fantil y juvenil del afio. Una lectura
refrescante, que no pretende otra cosa
que entretener, pero de manera inte-
ligente.
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Primula |

Blugas

I e

Blu

Adolfo Camilo Diaz.
llustraciones de Forma.
Coleccion Montesin, 6.
Editorial Trabe.

Oviedo, 1993.

790 ptas.

Edicion en asturiano.

Tras un accidente que le hizo per-
manecer en la Tierra nueve meses,
Adrian regresa a Primula, la estacion
espacial donde viven decenas de chi-
cos «con dificultades», recluidos en
una escuela especial, y donde €l mis-
mo ha vivido desde que quedo huér-
fano. Pero vuelve con una mision se-
creta: las autoridades de la Tierra
sospechan que Primula ha sido toma-
da por un grupo de saboteadores,
autores del robo de un cargamento del
poderoso explosivo blugas, con el que
pretenden destruir la Tierra. Adrian
lleva el encargo de investigar e infor-
mar de lo que alli sucede.

Estupenda novela de ciencia-
ficcion, con un bien tramado argu-
mento lleno de intriga, y momentos
de suspense muy logrados, que trans-
mite un interesante mensaje de insu-
mision y compromiso solidario fren-
te a la violencia que genera el poder.
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Ronda de Suspiros

Juan Farias.

llustraciones de Alfonso Ruano.
Coleccion El Barco de Vapor.
Serie Oro, 6.

Ediciones SM.

Madrid, 1994.

| 1.375 ptas.

En un pueblo remoto de Galicia,
en aquellos tiempos en que los bar-
cos aun echaban humo y los mads po-
bres se iluminaban con candil, todos
los vecinos andaban metidos en
amores dificiles. Tantos eran los sus-
piros que, desde su pedestal en la
iglesia, San Benitifio no tuvo mas re-
medio que tomar cartas en el asunto.

Cuento casl magico —mas por el
buen oficio de un escritor que sabe
hacer literatura de la vida cotidiana,
que por los milagros de San Beniti-
no—, ambientado en un escenario
fuera del tiempo, en el que Juan Fa-
rias va desvelando la intensa vida in-
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terior de un pueblo anudmn donde
aparentemente no pasa nada, a tra-
ves de los afanes cotidianos y los an-
helos amorosos de un punado de ve-
cinos que alli viven. Desde la
solterona que espera el regreso del
barco que se llevd a su amor de ju-
ventud, al avaro condenado a la so-
ledad, pasando por los nifios que
descubren el amor, la madre solte-
ra, y el medio tonto y la pobre que
juntan con alegria sus miserias, to-
dos ellos vienen a demostrar que el
amor, en cualquiera de sus formas,
es el motor que mueve el mundo. Es-
pléndido relato, que encanta tanto

por su forma —rotunda, precisa y |

preciosa prosa—, como por su fon-
do lleno de sabiduria y humanidad.
Una gozada de lectura para quienes
sepan apreciar el valor y la belleza

de la palabra. I

Akka, el rebelde

Werner Schlichtenberger.
llustraciones de Alexander Schiitz.
Traduccion de Amalia Bermejo.
Coleccion Austral Juvenil, 157.
Editorial Espasa Calpe.

Madrid, 1994.

876 ptas.
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Akka, un joven maya destinado a
convertirse en sacerdote del templo de
Chichén Itza, se rebela contra su des-
tino y huye de su pueblo. Le acompa-
na Betene, una esclava tolteca de la
que esta enamorado. La huida de am-
bos desata las iras de las autoridades
y desencadena una tenaz persecucion
a traves de la selva, que se convertira
para los jovenes en una peligrosa
aventura.

Novela historica sobre los mayas en
la que, al hilo de la peripecia de la jo-
ven pareja protagonista, se traza un
interesante panorama de una de las ci-
vilizaciones mas fascinantes del mun-
do precolombino. Obra galardonada
con el Premio de la Academia de la
Cultura Alemana al mejor libro juve-
nil, esta escrita con un estilo directo
y agil, y constituye una lectura muy
amena, sobre todo para amantes del

genero.
71
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Joan Manuel Gisbert

El ultimo enigma

Joan Manuel Gisbert.
llustraciones de Susanna Campillo.
Coleccion Tren Eléctrico, 5.
Editorial El Arca de Junior.
Barcelona, 1993.

750 ptas.

Existe version en catalan.

Los miembros de la Hermandad del
Enigma de Salomoén son victimas de
una conspiracion instrumentada indi-
rectamente por la Inquisicion. Sus
miembros han recibido un manuscri-
to que contiene el supuesto verdade-
ro enigma de Salomon, que aclara el
misterio de la existencia del Univer-
sO, y en su afan por descifrarlo, han
enloquecido.

Con este fascinante punto de par-
tida, el autor nos propone una histo-
ria de intriga, ambientada en las ciu-
dades de Brujas y Amberes a
mediados del siglo XVI, y repleta de
misteriosos y siniestros personajes.
Una trama bien urdida, planteada a
traveés de varios acontecimientos si-
multaneos que finalmente convergen,
reconstruyendo la historia como si se
tratara de un puzzle. El final es sor-
prendente, pero razonado. Una vez
mas, Gisbert, con su prosa amena e
inteligente, nos cautiva con este ulti-
mo enigma surgido de su fantdstica
imaginacion. Una lectura dificil de de-
jar hasta el final.



MAS DE 14 ANOS

Grandes jefes indios

Charles A. Eastman.
Traduccion Silvia Komet.
Coleccion Hesperus, 47.
Editorial J.J. de Olaneta.
Palma de Mallorca, 1993.
2.200 ptas.

El libro incluye quince retratos bio-
graficos de algunos de los mas nota-
bles guerreros que ha dado la raza in-
dia, entre ellos, los de Nube Roja,
Toro Sentado o Caballo Loco, cuyos
nombres, de todos conocidos, forman
parte de la historia y la leyenda del Le-
jano QOeste. Sin embargo, el lector
quedara gratamente sorprendido al
leer estas paginas y encontrar que es-
tos personajes fueron seres humanos
realmente excepcionales, muy aleja-
dos del estereotipo del jefe indio di-
vulgado por el cine.

El hecho de que el autor del libro,
Charles A. Eastman, un sioux que vi-
vid con los indios hasta los 15 afios
y que luego estudio y ejercio la medi-
cina, conociera personalmente a mu-
chos de estos jefes indios repercute,
sin duda, en la calidad humana de sus
apuntes biograficos, y en la certera y
nada mistificada valoracion de sus ac-
tos y proezas. Una lectura amena, en-
riquecedora, servida en una edicion
exquisita, que incluye fotografias de
los protagonistas.

CHARLES A DASTMRAN
r M haresa)

GRANDES JEFES INDIOS
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Cor de Roure

Emili Teixidor.
Coleccion Gran Angular, 63.
Editorial Cruilla.
Barcelona, 1994.
1.450 ptas.
| Edicion en catalan.

La accion se situa a finales del si-
glo X1X, en Cataluna, al final de la
Tercera Guerra Carlista. Un joven,
Tinoc, que vive bajo la tutela de un
rico seiior, Don Llop, recibe el en-
cargo de vigilar la masia de éste,
muy tentadora para ladrones y de-
sertores de uno y otro bando, mien-
tras el resto de habitantes de la casa
se va a refugiar a una residencia en
las montaiias. Poco a poco, el joven

| irda desentrafiando los misterios que

rodean su origen, y comprendera
por qué se le ha encomendado tan
peligrosa mision.

Se trata de una novela ambiciosa,
con un importante y complicado
trasfondo historico que necesita ser
constantemente expuesto al lector,
porque su comprension da sentido
a la trama puramente de ficcion que
nos presenta el autor. Esto provoca
que, en algunas ocasiones, los datos
historicos lastren la accion. Sin em-
bargo, en conjunto, resulta una no-
vela emocionante, muy bien escrita,
y que refleja con acierto las fuertes
contradicciones de la época en la
que se desarrolla la narracion. Una
manera, pues, apasionante de acer-
carnos a nuestro pasado.

Bi1 txango

Gerald Durrell.

Traduccion de Ihaki Mendiguren.
Coleccion Branka, 30.

Editorial Elkar.

San Sebastian, 1993.

900 ptas.

Edicion en vasco.

Gerald Durrell ha sabido combinar
sus dos aficiones, los animales y la li-
teratura, en sus obras. Autor de varios
libros biograficos en los cuales narra
sus aventuras, asi como de varias
obras juveniles, €s un escritor con un
gran sentido del humor, entretenido
y disparatado a veces.

Esta obra que presenta la editorial
Elkar, Bi txango (Dos viajes), incluye
dos narraciones de épocas dispares del
autor, la primera corresponde a sus
afios de juventud en Corfu, y la se-
gunda, posterior, esta localizada en
Inglaterra. Aunque sigamos disfrutan-
do del sentido del humor del autor y
de las peripecias de la familia Durrell,
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en estos textos no aparece mencion al-
guna a la gran aficion que siente el
autor por los animales, por lo que
siendo un libro atractivo y agradable
de leer, no es representativo. Xabier
Etxaniz.
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Hasta lo que sea

Marta Humphreys.
Traduccion de Héctor Silva.
Coleccion Espacio Abierto, 30.
Editorial Anaya.
Madrid, 1994.
790 ptas.

Connie, una chica de 16 afios, tie-
ne el sida y todo el instituto lo sabe.
La mayoria de sus compafieros y ami-
gos la rechazan e, incluso, desean que
la echen del centro. Todos, excepto
Karen, una antigua compafiera, que,
a pesar del miedo y de la presion de
sus amigos, se acercara a Connie e in-
tentard ser su amiga.

Con sinceridad y sin falsos senti-
mentalismos, la autora aborda este
delicado tema del rechazo de los en-
fermos de sida por la sociedad en ge-
neral, y lo sitia en un escenario muy
proximo a la realidad de los lectores:
el instituto. La autenticidad y el rea-
lismo con los que se describe a los
protagonistas y su circunstancia, la
perfecta simbiosis que se produce en
el texto entre la pura ficcion y los ele-
mentos didactico-informativos que el
tema exige, y la agil prosa de la auto-
ra, no exenta de humor, convierten
este libro en una lectura amena y lu-
cida, donde se denuncian con valen-
tia ciertas actitudes, y en la que los jo-
venes encontraran planteadas
cuestiones que no se pueden soslayar
por mas tiempo. Una lectura, en de-
finitiva, que ayudara a disipar muchas
dudas, y que puede ser motivo de re-
flexion para muchos jovenes vy
adultos.
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| Una luz en
la marisma

Javier Alfaya.

Coleccion Alfaguara Serie Roja.
Editorial Alfaguara.

Madrid, 1994.

800 ptas.

Gabriel, adolescente de 15 afios,
convalece de una larga enfermedad
y se entretiene observando el mun-
do exterior con un viejo catalejo res-
catado del desvan. La aparicién del
cadaver de una muchacha en la ma-
risma proxima a su casa y la rapida
atribucion del crimen a un conoci-

do mendigo de la zona hacen que
Gabriel ponga en marcha su propia
investigacion, ya que ha sido testi-
go de un hecho que demuestra la
inocencia del acusado.

Interesante relato de iniciacidn,
aderezado con una intriga policiaca,
y narrado con agilidad y depurada
sencillez, en el que se muestra el pro-
ceso de maduracion de un mucha-
cho que descubre, por primera vez,
la existencia de la parte oscura de la
vida: la maldad, la miseria, la vio-
lencia, las pasiones, la muerte. Afor-
tunadamente, tal descubrimiento tie-
ne lugar en un medio familiar
protector y seguro, en el que preva-
lecen el sentido comun y valores
como la justicia, la honestidad y la
solidaridad, lo cual permite al pro-
tagonista salir del trance fortalecido
y preparado para enfrentarse con la
vida. Una amena y muy gratifican-
te lectura.

Crit de mort

Eduard José.

Coleccion La Maleida, 30.
Editorial Pirene.
Barcelona, 1994.

850 ptas.

Edicion en catalan.

Quinta entrega de los casos del ins-
pector Olmedillo, un policia atipico
que s¢ maneja mal con las armas,
pero muy bien con el cerebro y la in-
tuicion, lo que le permite desentranar
los homicidios mas dificiles y absur-
dos. En esta ocasion, este manchego
tozudo y perfectamente aclimatado a
Barcelona, se enfrenta al asesinato de
dos criticos de cine, y al atentado frus-
trado contra su jefe de la Central de
Policia.

Con notable oficio, el autor, un co-
nocido y reconocido especialista en
novela negra, envuelve al lector en una
trama tan apasionante, como absur-
da. Al margen del humor, y de la ex-
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Els casos de |'Inspactor Qimedalllo

celente composicion del personaje
principal, el inspector Olmedillo, el
lector encontrara en el libro descrip-
ciones de una ciudad, la de Barcelo-
na, que nos remiten a la mas pura ac-
tualidad.




Gnte pio

Manuel Vazquez.
Coleccion By Vazquez, 1.
Editorial Glénat.
Barcelona, 1993.

495 ptas.

Desde que comenzara a trabajar
para la editorial Bruguera y creara
personajes como Anacleto, Agente
Secreto, La Familia Cebolleta o Las
Hermanas Gilda, el quehacer artisti-
co de Vazquez se caracterizo por un
humor sano y limpio, apropiado para
el publico infantil y, claro estd, para
los condicionamientos de aquella épo-
ca. Después llegaron tiempos de va-
cas flacas: el cierre de Bruguera, la in-
vasion de los comics-books, y el
declive de un género que dejaba el
paso libre a nuevas tendencias dentro
del mundo de la historieta.

Vazquez comenzo entonces a dibu-
jar en otro tipo de publicaciones: el
diario (hoy desaparecido) El Observa-
dor y la revista Makoki, también ex-
tinta, donde desarroll6 un humor ba-
sado en el sexo y los excesos,
orientado a un publico adulto. Aho-
ra, de la mano de Glénat, el dibujan-
te vuelve a retomar la linea de la que
se habia alejado en Gente peligrosa,
una recopilacion de breves chistes en
forma de historieta, sobre la fauna
que puebla el universo Vizquez: 10s
morosos, los bromistas, los sabeloto-
do, etcétera, etcetera. Un retorno afor-
tunado y esperado por sus muchos se-
guidores. Gabriel Abril.

A partir de 12 aiios.
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El viaje aHItalia 2

Cosey.
Traduccion de Alfred Sala.
Coleccion Trazo Libre, 11.

Editorial Junior.

Barcelona, 1993.
1.600 ptas.

Es gratificante observar como cada
vez es mas usual que los autores de co-
mics trabajen sus guiones con una
gran precision, investigando e inten-
tando innovar en un campo €n €l que
aun quedan muchas cosas por decir.

En El viaje a Italia, Cosey narra la
historia de dos amigos, ex combatien-
tes de Vietnam, enamorados de la
misma mujer: Shirley. Esta intentara,
por todos los medios, que uno de los
dos adopte a la joven Keo, una niia
tahilandesa que, de no encontrar una
familia que la acoja, debera volver a
su pais, donde le espera un incierto
futuro.

Una historia sensible y original, que
se presenta en dos albumes, narrada
con un gran sentido del ritmo e im-
pecable puesta en escena. Gabriel
Abril.

A partir de 12 anos.

Vinetas

Director: Joan Navarro.
Revista mensual.
Editorial Gléenat.
Barcelona, 1994,

395 ptas.

En estos tiempos que corren, arries-
garse con la publicacion de una nue-
va revista es, sin duda, digno de elo-
gio. Y mas si esta dedicada a la
historieta. Hay que felicitar, pues, a
Glénat, editorial que ha puesto en cir-
culacidon, desde primeros de aiio, Vi-
fietas, revista mensual dirigida por
Joan Navarro, y desearles larga vida.

Articulos sobre grandes autores
como Sanchis, creador de Pumby, o
Manuel Gago, padre de E/ Guerrero
del Antifaz, combinados con historie-
tas de la mas rabiosa actualidad como
«Eva Medusa», del tandem Miralles-
Segura, o «Los Desesperados», de
Mezzo y Pirus, son el pilar fundamen-
tal de esta publicacion.

Virietas podria ser el contrapunto
de las revistas que aun siguen en el
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re Oon Adolo de Meazada

mercado (esperemos que por mucho
tiempo), como Cimoc o El Vivora. Un
contrapunto de disefio y con un tipo
de comic diferente, que lucha por la-
brarse un futuro en el mercado nacio-
nal. Gabriel Abril.

A partir de 14 anos.




MUSICA

Companyia
Electrica Dharma.
El toc llunatic

Xevi Planas.

Coleccion Biografies, 9.
Editorial La Magrana.
Barcelona, 1994.

1.600 ptas.

Edicion en catalan.

La Companyia Eléctrica Dharma
es, sin duda, un grupo legendario den-
tro del ambito musical catalan. Naci-
dos en 1974, este clan familiar forma-
do por los hermanos Fortuny, han
grabado hasta hoy mas de una doce-
na de discos, han actuado a lo largo
y lo ancho del pais, y han pasado por
todo tipo de trances: malos, como la
muerte de Esteve Fortuny, uno de sus
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gloriosos, como la apotedsica actua-
cion que realizaron en el Palacio de
los Deportes de Madrid en 1977.

En este libro, Xevi Planas relata con
todo detalle las distintas etapas de la
carrera de la Dharma, ahondando en
multitud de anécdotas y con gran pro-
fusion de fotografias de todas las épo-
cas del grupo.

Entretenido en su lectura, E/ foc
[lunatic (asi se subtitula este volumen)
forma parte de una coleccion que pre-
tende llenar el hueco, hasta hoy des-
cuidado, de las biografias de grupos
musicales actuales. Gabriel Abril.
A partir de 14 afnos.

[La casa de la musica

Claudio Abbado.
Texto de Giulia Valerio.
llustraciones de Paolo Cardoni.
Traduccion de Roger Alier.
Editorial Destino.

Barcelona, 1994.

1.800 ptas.

Existe version en catalan.

Ediciones Destino

Ministeno de Cultura 20711

Claudio Abbado, director de la Jo-
ven Orquesta de Europa, nos descu-
bre en este libro los secretos de la di-
reccion de orquesta. En la parte
introductoria, el celebrado musico ita-
liano habla de como se aficiond a la
musica y llegd a ser director. A este
capitulo, le siguen otros menos auto-
biograficos en los que presenta las dis-
tintas familias de instrumentos que
conforman la orquesta, los tipos de
piezas que puede ejecutar una orques-
ta y, como no, desvela todo lo que
acontece antes de un concierto.

El libro presenta un cuidado forma-
to album, profusamente ilustrado, de
manera que su lectura no resulta en
absoluto agobiante, sino todo lo con-
trario, es placentera y asequible. En
este sentido, aunque los textos son
amenos y lo menos técnicos posibles,
se agradece la imagen para acabar de
apuntalar los contenidos.

A partir de 12 afios.
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VARIOS
EL ()JO MAGICO

Y VT

Y

Imngpnm planas en 3D
or M. E. Thing Entorprises

El ojo mégico

N.E. Thing Enterprises.
Traduccion de Xavier Nerin.
Ediciones B.

Barcelona, 1994,

1.400 ptas.

Existe version en catalan.

Imagenes planas en tres dimensio-

| nes (3D) es la exodtica propuesta de

este original volumen. Se trata de la-
minas generadas por ordenador, con
ilustraciones aparentemente abstrac-
tas que contienen una imagen oculta
que solo puede verse después de ejer-
citar algo la mirada, siguiendo unas
técnicas de visionado, que se explican
en el libro.

En paises como Japodn, el libro se
ha convertido en un éxito de ventas.
Aceptar el reto supone adentrarse en
una experiencia magica y estimulan-
te. Aquellos que no consigan mas que
ponerse bizcos en el primer intento,
que no abandonen enseguida, porque
aprender a usar el propio ojo mdgico
S€ parece un poco a ir en bicicleta, se-
gun los autores de la obra. Es decir
que, cuando se consigue, cada vez es
mas facil y nunca se olvida. Ademas,
las ultimas paginas proporcionan una
clave que muestra la imagen en tres di-
mensiones que veras cuando ejercites
tu ojo mdgico. No nos resta mas que
aceptar entrar en esta dimension des-
conocida.

A partir de 10 afios.
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MBLITECA YISUAL ALTEA

[.a escritura

Karen Brookfield.
Fotografias de Laurence Pordes.
Traduccion de Maria Barberan.
Coleccion Biblioteca Visual Altea.
Editorial Santillana.
Madrid, 1994.
1.800 ptas.

Otro titulo mas de esta magnifica
coleccidn, en este caso dedicado a la
historia de la escritura a traveés de los
tiempos, desde los pictogramas hasta
las mas sofisticadas formas de escri-
bir como el sistema Braille, desde las
tablillas de barro hasta los mas mo-
dernos métodos de impresion.

Una informacion servida a traves
de fantasticas fotografias, y documen-
tados textos que nos descubren los
métodos que empleaban los bibliote-
carios medievales para que no les ro-
basen los libros, las técnicas de encua-
dernacion de libros, o nos remiten a
inventos como la imprenta o la ma-
quina de escribir, sin olvidar las dis-
tintas familias de alfabetos. Un pano-
rama amplio sobre la manera como el
hombre almacena la informacion y la
transmite a los otros.

A partir de 12 anos.

LIBROS/DE AULA

Modales

Aliki.

llustraciones de la autora.
Traduccidon de Concepcio Zendrera.
Editorial Juventud.

Barcelona, 1994.

890 ptas.

Existe version en catalan.

Ensenar modales a los nifios resul-
ta, a veces, una ardua tarea. Sin em-
bargo, la autora del libro ha encon-
trado una manera divertida de
hacerlo, sirviéndose de viiietas en las
gue unos personajes, nifios basica-
mente, escenifican diversas situacio-
nes de la vida, y utilizan las frases
convencionales de buena educacion,
y también con las de mala educacion.

Ponerse el dedo en la nariz, tirar la
comida al suelo, cuchichear frente a

MODALLS

o Al i

EDITORIAL JUVENTUD &

los amigos, tirar papeles al suelo o ha-
blar en el cine son signos de mala edu-
cacion y denotan falta de modales.
Asi pues, este manual, de original pre-
sentacion, puede ayudar a aquellos
que todavia no tengan claro como
comportarse correctamente en ciertas
situaciones de la vida cotidiana.

A partir de 7 anos.

BOLSAS
PARA
N ACTNHON

CLIJ62

Bolsas para regalos

Frauke Michalski.
Fotografias de Achim Kalk.
Coleccion Hobby Creativo.
Editorial Grupo Ceac.
Barcelona, 1994.

550 ptas.

A veces, un regalo mediocre puede
verse realzado si lo presentamos con
un envoltorio espectacular, que dis-
traiga la atencion. Este libro nos de-
muestra que con materiales nada so-
fisticados, y un poco de imaginacion,
se pueden hacer bolsas de regalo de
impacto, ya sea en forma de cucuru-
cho, cilindricas, con formas de anima-
les; ete.

Solo hay que seguir las sencillas y
claras instrucciones que nos da la
autora, muy bien ilustradas con dibu-
jos y fotos. Ademas, el volumen in-
cluye los patrones necesarios para ha-
cer los adornos de las bolsas. No hay
pérdida posible.

A partir de 10 anos.
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Un mes mas, los gustos de los lectores se nos rebelan como muy dispares.
Casi todos los géneros estan presentes en esta relacion de preferencias lecto-
ras, desde la historieta de humor hasta la novela, pasando por libros con plan-
teamientos novedosos como ;Abrete, huevo, dbrete!, con troquelados, y ;Oh!
—con laminas desplegables—, que favorece la educacion visual y creativa.

Este apartado se confecciona con las listas aportadas por la Biblioteca In-
fantil y Juvenil Salvador Madariaga de La Coruia, la Biblioteca Municipal
de Andujar (Jaén), la Biblioteca Publica de Valencia, la Biblioteca Municipal
Publica de Zarauz (Guipuzcoa), y por la seccion infantil y juvenil de la Bi-

blioteca Insular del Cabildo Insular de Gran Canaria.

Titulo Autor Editorial
: Abrete, huevo, dbrete! Shen Roddie Beascoa
Berrehun txiste Susaeta
El faro del viento Fernando Alonso Anaya
Gran Enciclopedia del Cémic Fernando Alonso Bruch
Hamasei paisa eta paralitiko bat Pako Aristi Erein
Julia Isabel Clara-Sim¢6é La Magrana
LLas mejores historietas de

Mortadelo y Filemon Paco Ibaiez Nauta
Los Cinco Enid Blyton Juventud
iOh! Josse Goffin MSV

Un negre amb un saxo

Ferran Torrent

Quaderns Crema
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ABADIA DE
MONTSERRAT

Barcelona, 1994

Contes (volumen I)
Lled Tolstoi

I1. Merce Canals
Kwa

Joles Sennell

II. Ramon Ricart
[’ escarabat daurat
Margarita Ballester
[l. Imma Pla

Les aventures d’en Perot
Marrasqui

Carles Riba

[1. Viladoms

‘ BRUNO ‘

Madrid, 1993

La silla voladora

Eduardo Galan

[l. M* Fe Gonzalez

El coHeccionista d’estrelles
Jordi Vives

[1. Marina Seoane
Superfantasmas en

un supermercado

M. Dolors Alibés

Il. Joma

|cADi \

Barcelona, 1994

La Bella i la Béstia
Walt Disney
Bambi

Walt Disney

La Ventafocs

Walt Disney

CRUILLA \
Barcelona, 1994

Monstre busca monstra
M. Dolors Alibés
Il. Montserrat Cabo

" EDEBE \

Barcelona, 1994

Patates fregides
Olga Xirinacs
[l. Carme Solé

LIBROS/RECIBIDOS

VILADOMS, LES AVENTURES D'EN PERROT MARRASQUI, BARCELONA: PUBLICACIONS DE L ABADIA

t EDELVIVES \

Zaragoza, 1994

As tundas do corredor
Agustin Fernandez Paz
Il. Fran Jaraba

‘EDIOIONES B \

Barcelona, 1994

Los increibles secretos
de la Super Nintendo |
J. Douglas Arnold

Los increibles secretos
de la Super Nintendo 1l
J. Douglas Arnold
Walt Disney

Algiin dia no aparecera
mi principe azul
Seleccion de Rosemary Stones
Mundial 78

Francisco Ibafiez

El pinchazo telefonico
Francisco Ibariez

EL ARCA
DE JUNIOR

Barcelona, 1994
Atxim!
Quentin Blake

‘ EVEREST \

Leon, 1994

El cartero Pat y el paquete
John Cunliffe

Il. Joan Hickson
Blancanieves y los siete
enanitos

Walt Disney

1 GAVIOTA \

Madrid, 1993

Frankenstein o el moderno
Prometeo

Mary W. Shelley

[l. Juan Ramoén Alonso
Un conejo en el prado
Lorella Rizzatti

‘ GRAO \

Barcelona, 1994

Planteamientos de la pedagogia
critica

Autores Varios

Los procedimientos

en historia

Autores Varios
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DE MONTSERRAT, 1993,

Textos de didactica de la lengua
y de la literatura

Autores Varios

I’ ensenyament de la Literatura,
avui

Autores Varios

Matematicas, ;para qué?
Autores Varios

Alambique. Didactica de

las ciencias experimentales
Autores Varios
Planteamientos de la pedagogia
critica

Autores Varios

‘ JUNIOR |

Barcelona, 1994

Jack vy el diablo

Clive Barker

[1. John Bolton/Héctor
Gomez s
Vuelo de dragon

Anne McCaffrey

[l. Autores Varios

JUVENTUD \

Barcelona, 1994

40.000 km a bordo
del aeroplano «Fantasma»
Jesus de Aragon

\ LA MAGRANA\

Barcelona, 1994

[vanhoe
Walter Scott

]Mouno |

Barcelona, 1994

La Bella y la Bestia
[I. Sam Thiewes

| NOGUER ]

Barcelona, 1994

A orillas del rio Plum
Laura Ingalls Wilder
[l. Garth Williams

‘ TABARCA \

Valencia, 1994

L’ altim guerrer
Vicent Pascual
[1. Joan Arocas

|' TIMUN MAS \

Barcelona, 1994

La isla de los fantasmas
Stephen Thraves
Reportaje en el lago Ness
Stephen Thraves

Agente secreto A.C.E.
Stephen Thraves

Las joyas del rescate
Stephen Thraves

l TRABE \

Oviedo, 1994

Les esperances d’Abu el-Hol
Xavier Frias Conde

[1. Lorenzo Fernandez
Hernandez

| XERAIS l

Vigo, 1994

A luva maxica
Xavier Frias Conde




Ibafiez premiado en
el Salon del Comic

El 12 Salén Internacional del Co-
mic de Barcelona, que se celebro del
5 al 8 de mayo, concedio el Gran Pre-
mio a Francisco Ibanez (Barcelona,
1936) como recompensa a toda una
vida dedicada a la historieta. Sus per-
sonajes Mortadelo y Filemon, Pepe
Gotera y Otilio, o la familia Trapison-
da lo han convertido en uno de los di-
bujantes espafioles mas conocidos de
todos los tiempos.

Los otros galardones han sido para:
Trazo de tiza de Miguelanxo Prado
(album que ya fue premiado como
mejor obra foranea en el Salon de An-
gulema), como mejor album espanol;
Informe sobre ciegos, adaptacion por
Alberto Breccia del texto homénimo
de Ernesto Sabato, como mejor al-
bum extranjero; mejor fanzine, Mon-
do Lirondo; autor revelacion, Mauro
Entrialgo (Vitoria, 1965), creador del
comic Herminio Bolaextra, publica-
do por la editorial independiente vas-
ca TMEOQO, y antiguo dibujante de la
revista Makoki.

Ninisteno de Cultura 20711

% 7] GUE CONESE PUN-
)\ TO. QUE ES MUY DE-
LicAPO ! [ANDE ¥
PINCHE EL AKI-HITO
vpm

Premio Nacional de
[iteratura Catalana

IBANEZ, MAASTRICHT i...JESUS!, BARCELONA: EDICIONES B, 1993.

Josep Francesc Delgado ha ganado
el Premio Nacional de Literatura In-
fantil y Juvenil Catalana con su no-
vela Sota el signe de Durga (Colum-
na, 1993). El premio esta dotado con
dos millones de pesetas y lo convoca
la Institucio de les Lletres Catalanes.

Conferencia
Internacional sobre
Tove Jansson

La ciudad de Tempere (Finlandia)
acogera, del 7 al 10 de agosto, la con-
ferencia «I'he Work of Tove Jansson»,
con motivo del 80 cumpleaiios de esta
famosa escritora, poetisa, ¢ ilustrado-
ra finlandesa, creadora de los mu-
mins, unos minusculos seres que han
enriquecido el mundo de la literatura
fantastica.

Durante la Conferencia, organiza-
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da por el Finnish Institute for Chil-
dren’s Literature, en la que participa-
ran expertos en la obra de Jansson de
todo el mundo, se analizara el polifa-
cético trabajo de Tove Jansson, en sus
diversas facetas de escritora de adul-
tos y de ninos, de ilustradora, y pin-
tora conocida en todo el mundo y tra-
ducida a casi todas las lenguas. En
nuestro pais estan editadas, entre
otras: Familia Mumin (Noguer, 1991),
Familia Mumin en invierno (Noguer,
1988), La llegada del cometa (Alfa-
guara, 1988), o Una noche de San
Juan bastante loca (Alfaguara, 1986).

Informacion: Finnish Institute for
Children’s Literature. Puutarhaka-
tu 2. 33100 Tampere. Finland.

Tel. 358 31 2121 923.

Fax 358 31 2122 178.

Premio Critica
Serra d’Or

El Premio de la Critica Serra d’Or
correspondiente a 1994 ha recaido, en
la modalidad de literatura infantil, en
el album ilustrado Un conte sense cap
ni peus (Un cuento sin pies ni cabe-
za), editado por Manuel Salvat, con
texto de M. Angels Ollé, e ilustracio-
nes de Imma Pla.

IMMA PLA, UN CONTE SENSE CAP NI PEUS, EL MASNOU (BARCELONA): MSV, 1993.



Cursos y Jornadas

e Del 2 al 5 de junio, el CEP de Are-
nas de San Pedro (Avila) organiza el
Encuentro de Animacion a la Lectu-
ra; Literatura y Pensamiento.
Informacion: CEP Arenas de San
Pedro. Avda. de Lourdes s/n. Apdo.
de Correos 50. 05400 Arenas de San
Pedro (Avila). Tel. (920) 37 02 17.

e El IX Encuentro Nacional de Ani-
madores del Libro Infantil y Juvenil
tendrd lugar los dias 17, 18 y 19 de ju-
nio, en Guadalajara, organizado por
el Seminario de Literatura Infantil y
Juvenil de la Biblioteca Publica de
Guadalajara.
Informacion: tel. (949) 21 24 13.

¢ | .a Universidad de Castilla-La Man-
cha organiza en Cuenca, del 7 al 9 de
junio, un curso sobre «El nifio, la li-
teratura y la cultura de la imagen».

Informacion: Vicerrectorado de Ex-
tension Universitaria. Ronda de Ju-
lidn Romero 18. 16071 Cuenca.

Tel. (969) 22 89 84.

e El 9y 10 de junio tendran lugar, en
Salamanca, las II Jornadas de Biblio-
tecas Escolares, organizadas por la Bi-
blioteca Municipal de esta ciudad.

Informacidén: Biblioteca Municipal
de Salamanca. Pza. Gabriel y Galan
s/n. 37005 Salamanca.

Tel. (923) 22 00 99.

e Del 4 al 9 de julio, Salamanca aco-
gera las II Jornadas de Bibliotecas In-
fantiles «La Biblioteca sin muros»,
organizadas por la Fundacion Ger-
man Sanchez Ruipérez.

Informacion: Fundaciéon G.S.R.
Pefia Primera 14-16. 37002 Salaman-
ca. Tel. (923) 26 96 62.

Convocatorias

e [.a editorial Edebé convoca el III

AGENDA

Premii

| de |

Literatura

Infantil |

; |

Juvenil

edebe

Premio Edebé, en las modalidades in-
fantil y juvenil, dotados con tres y
cuatro millones de pesetas respectiva-
mente. El plazo de admision de ori-
ginales finaliza el 15 de septiembre
proximo. Las obras que concurran en
el certamen deben ser inéditas, y pue-
den estar escritas en cualquiera de las
lenguas del Estado.

Informacion: Editorial Edebé. Pa-
seo Sant Joan Bosco 62. 08017 Bar-
celona.

e Ediciones Glénat instaura los Pre-
mios Glénat de Historieta, el prime-
ro que se instituye en Espana para
obras inéditas en el campo del comic,
con dotacidon econdmica (1.500.000
pesetas al trabajo ganador, y 750.000
al finalista). Los participantes debe-
ran entregar a la editorial, antes del
30 de junio, el guién completo de la
historia (de 46 o 62 pdginas), mas un
minimo de 8 paginas dibujadas de la
misma.

Informacion: Ediciones Glénat.
Granvia de les Corts Catalanes 646,
5° 42 08007 Barcelona.

Tels. (93) 412 30 96/412 32 81.
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e La Organizacion Espaiola para el
Libro Infantil y Juvenil (OEPLI), con
el patrocinio del Ministerio de Cultu-
ra, convoca los Premios Lazarillo para
escritores € ilustradores, dotados con
un millén de pesetas. Las obras, en
ambos casos, han de ser inéditas y de-
ben enviarse antes del 1 de julio. Al
Premio de Creacion pueden concurrir
obras en todas las lenguas de Estado,
y de diversos géneros (narrativa, tea-
tro o poesia). Ademads, una misma
obra puede optar a los dos premios.

Informacidén: OEPLI. Santiago Ru-
sifiol 8. 28040 Madrid.

e [.a editorial Columna convoca el
Premio Columna Jove de Literatura
Juvenil en cataldn, destinado a lecto-
res entre 14 y 17 afios. El primer pre-
mio estda dotado con 500.000 ptas., y
el plazo de entrega de originales se cie-
rra el proximo 20 de julio.
Informacion: Editorial Columna.
Provenca 333, 2° 22 08037 Barcelona.
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5POR QUE LEER?

[eer para estar vivo

[Leo libros, el
tacto de las
manos, €l si-
lencio de las
ranas, el sue-
fio de los be-
bés y los 0jos
de todo lo que

grita, rie, llo-
ra o guarda la
compostura. Tengo buen cuidado
de leer la letra pequeia de los com-
promisos, la segunda intencion de
los discursos y el tono en que se
hacen las promesas.

Leo porque no sé¢ de otro cami-
no para comunicarme con los
muertos y los seres
imaginados, para
llegar a ser alum-

Juan Farias

no de Sdcrates o amigo de Huck-
leberry.

[.eo para escuchar voces, poner
luz a las sombras y dar sentido al
insomnio.

CLIJ62

Leo por saciar la curiosidad,
deshacer las dudas y encontrar ¢l
apoyo que aliente la esperanza.

Leo por afadir asombro al
asombro, por discutir, negar 0O
aceptar las filosofias que preten-
den ordenar el caos.

Leo para agradecer un Verso,
compartir un recuerdo, entretener
las esperas, aliviar el animo, com-
batir el tedio.

Leo para saber hasta donde pue-
de trepar el bueno de Pedro por la
mata de habichuelas, o cual sera
el comportamiento del pato cuan-
do tenga com-
plejo de cisne.

[Leo en liber-
tad, y si me pier-
do en el bosque,
es cosa mia. m

MANUEL UHIA.




Cundornos de Literatura Infontil y Juvenil

.Leer pa qué?
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ﬁﬁ titulos en busca de lector
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El auténtico Enano Saltarin
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El libro de conocimientos
Colepas: Armold Lobel
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Cuadernes de Literatura Infantil y Juvenil I

Entrevista: Christine Nostlinger LT ‘

Literatura en negro

Suspense en las anlas

Clasicos: Arthur Conan Doyle ﬂ;“.‘lml“
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¢Mujercitas?
El Congreso de Salamanca
Clisicos: Julio Verne

0

talon adjunto

NOMBIE! bt o orr o LR R

OMICUIO N £ s o e e Tel.

POBIECION! .. iise i M b o LUV

ProvVINCIR o amuss s s i o

ELECCION POR
SOLO 3.000 PTAS.

ClL

Novela juvenil

Londres: coleccionistas de cuentos "me
Tinta Fresca: Paco Martin @~ LM%
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Se buscan lectores
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MUNDO MARAVILLOSO. BIBLIOTECA INTERACTIVA

MUNDO MARAVILLOSO. DE 3 A 7 ANOS S s MUNDO MARAVILLOSO. DE 3 A 7 ANOS

Viaja por el universo
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Colecciones

BIBLIOTECA
PINCEL Y PAPEL EXPLORAMUNDOS
A PARTIR DE 6 ANOS T A PARTIR DE 8 ANOS

EXPERIMENTA CON... ¢QUE SABEMOS SOBRE...?
A PARTIR DE 9 ANOS A PARTIR DE 10 AROS

LO que HAY QUE saber.
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