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Edad: de 10 a 16 anos.

A todos los que practiquen alguno de estos de-
portes, estos libros les ayudaran a conseguir el
maximo rendimiento a sus posibilidades, gra-
cias a unas vinetas claras y faciles de entender

que les ensenaran el camino para llegar a ser
un futuro campeédn.

Encuadernados en cartoné. Treinta y dos pagi-
nas en color. El tamario es de 21,5 X 29 cm.
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] reciente Premio Prin-

cipe de Asturias de las

Letras, el critico Ricar-
do Gulldén, decia en sus decla-
raciones que un profesional de
la critica literaria deberia leer-
se un libro al dia para poder lle-
var a cabo su tarea. En CLI1J,
sin saberlo, seguiamos el con-
sejo del maestro, pero duplica-
do o triplicado. Cada mes lle-
gan a nuestra redaccion alre-
dedor de un centenar de libros.
Y los leemos todos, para poder
ofrecerles a ustedes nuestra
opinion.

Ya se ha dicho que un critico
(literario) no es mas que un lec-
tor que tiene el privilegio de
opinar publicamente. Desde
este privilegio, que es también
responsabilidad, opinamos mes
a mes. Pero hoy aprovechamos,
ademas, para lanzar una confi-
dencia. ;Saben qué ocurre al
leer ese centenar de libros? Que,
en lineas generales, nos aburri-
mos. Encontramos mucha me-
diocridad, mucha repeticion,
mucha banalidad y escasa
autenticidad y creatividad.

Que se ponen de moda los
retratos de adolescentes ator-
mentados? Ya tenemos una do-
cena de titulos ad hoc, tan igua-
les todos para nuestro tormento
—vy el de los lectores—, y todos
de autores extranjeros (tan ale-
jados de la adolescencia de
aqui), con alguna timida incur-
sion de autores espaiioles.

;Que hay que hablar del di-
vorcio? Se sorprenderian de la
frecuencia —casi omnipresen-
cia— de protagonistas con pa-

EDITORIAL

Un libro
al dia

dres separados. Diriase que ya
no quedan familias bien aveni-
das, o al menos «ya no se lle-
va» hablar de ellas.

;Que se ponen de moda los
libros-juego? Ya tenemos una
avalancha de colecciones que ex-
plotan el filon y convierten a los
aficionados a los pasatiempos
en «lectores», cosa que, segura-
mente, nunca llegaran a ser.

)Y el fendmeno de la novela
policiaca? De pronto, todos los
autores tenian una obrita «ne-
gra» guardada en el cajon, y
aqui nos tienen haciendo amis-
tades con detectives, pandillas
y jovencitos de gran valor y ol-

Victoria Fernandez

fato de sabuesos... Por no ha-
blar de la moda de las guias de
lectura que, con buenas inten-
ciones y gran entusiasmo, son
capaces de destripar cualquier
libro en pro de su hipotético
«aprovechamiento didacticoy.

Y no es que todos los libros
sean malos. Son, simplemente,
mediocres. Y aburridos. Aun-
que, de vez en cuando, salta la
sorpresa: un magnifico album
ilustrado, una novela apasio-
nante, una narracion de plan-
teamiento original, un texto
ocurrente y divertido, una her-
mosa edicion, un autor excep-
cional... Son los menos; quiza
no llegan a diez entre el cente-
nar; pero son los que nos em-
pujan a abrir el siguiente libro
y los que nos obligan a exigir
mas calidad.

Ciertamente, no es muy dife-
rente la situacion de la critica li-
teraria en general: también debe
afrontar mas cantidad que ca-
lidad. Pero nosotros, que pre-
tendemos dignificar este oficio
en el ambito de la L1J, tenemos
la afiadida obligacion de no ju-
gar con los lectores que estan
comenzando a serlo. Si apenas
conseguimos contener el boste-
Z0 que nos provoca la mediocri-
dad, ;qué actitud podemos es-
perar de los aprendices de
lector?

Nos preocupa el tema y vol-
veremos a €l. De momento se-
guiremos abriendo un libro al
dia, por lo menos. Y dos me-
jor que uno. Encontrar una per-
la de tanto en tanto es nuestra
recompensa.
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ace algunos afos, en el

lema de una campaifa

oficial de promocion de
la lectura se decia algo asi como:
«Donde hoy hay un tebeo, manana
habra un libro». Eran los tiempos en
que los tebeos, después llamados co-
mics, estaban muy mal considerados:
eran subproductos, tonterias, lecturas
sin ningun provecho. La opinion co-
mun de padres y maestros era que ta-
les subproductos no hacian mas que
distraer a los niflos de los estudios y
de las «buenas lecturas», mientras que
algunos, apoyandose en aquel lema,
sostenian que el comic podia ser una
buena introduccion a la lectura. La
polémica estaba servida, y el famoso
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eslogan sufrio todo tipo de modifica-
ciones y correcciones, como aquella
tan celebrada por los detractores del
comic que decia: «Donde hoy hay un
tebeo, mafiana habra otro».

Hasta que empezaron a oirse voces
que reclamaban para el comic su
auténtico lugar, como genero espe-
cifico.

De entonces aca ha pasado mucho
tiempo. El codmic —o la historieta—
ha conocido una espectacular época
dorada: estudios de especialistas,
abundantes publicaciones, organiza-
cion de muestras y certamenes, des-
cubrimiento de excelentes profesiona-
les... Y ahora, segun los entendidos,
una vez pasado el entusiasmo, el gé-

7
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RIVIERE Y GOFFIN. CAIRQO. NORMA EDITORIAL, 1982,

Repaso al comic

nero atraviesa una grave crisis. Pese a
todo, parece indudable que, entre los
mas jovenes, el comic sigue siendo
una de las lecturas favoritas. Los leen
con auténtico placer; mas bien los de-
voran. Y los adultos, ;qué sabemos de
todo ello?, ;qué seguimiento hacemos
de estas lecturas que apasionan a
quienes pretendemos transmitir «el
placer de leer»? Seguramente nos he-
mos limitado a ignorar el asunto. No
tiene mayor importancia...

Conviene, pues, ponerse al dia, re-
frescar las ideas, saber qué pasa. Esto
es lo que les proponemos con ¢l Re-
paso al comic —nada exhaustivo, no
teman— de la seccion «En Teoria» de
este mes.



[.as conexiones entre

EN TEORIA

comics y cultura

Relativismos geograficos, historicos y estéeticos

«No es lo mismo
hablar de comics aqui
0 en Estados Unidos.
No es lo mismo
hablar de las revistas
espaiiolas de
historietas o de las
secciones de comics en
la prensa diaria
americana. No es lo
mismo hablar de los
adolescentes
hispanicos que se
consideran aficionados
a los comics o del
americano adulto que

por Javier Coma*
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PAT SULLIVAN. FELIX THE CAT.
KING FEATURES SYNDICATE, 1934,

compra el periodico y
lee cada dia las tiras
de narrativa grdfica.
No es lo mismo».
Planteadas estas bases,

e ]
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el autor sostiene que
tampoco es lo mismo
hablar de una cultura
del comic en Espana
que fuera de ella y que
incluso podria decirse
que las conexiones
entre comic y cultura
en nuestro pais son
inexistentes. Esa es la
conclusion que expone
en este articulo Javier
Coma, especialista de
larga trayectoria y con
una amplia obra

publicada.



mpezaron a abrirse espacio

y camino en los suplemen-

tos dominicales a color y
gran tamafo que los diarios brinda-
ban al publico americano en el ocaso
del siglo pasado. Eran anécdotas hu-
moristicas, con dibujos de amplias di-
mensiones y considerable exuberancia
estilistica, donde poco a poco los tex-
tos confluyeron con las imagenes para
establecer un nuevo arte narrativo, el
que, dada su tematica inicial, seria
bautizado luego con el nombre de co-
mics. El siglo XX albergaria pronto la
derivacion de la joven formula artis-
tica hacia las paginas interiores de los
periodicos en sus ediciones para los
dias laborables, y cierta necesidad in-
dustrial de unificacion de formatos
condujo a la cldsica tira, integrada por
unas pocas vifietas en blanco y negro.
Convivieron desde entonces las sun-
days, o entregas dominicales de una
pagina o fraccion de pagina, y las dai-
lies, o tiras diarias cuyo conjunto for-

maria las secciones de comics con dos
o tres paginas a su disposicion desde
el lunes hasta el sabado.

Nacia simultaneamente la industria
del comic, en forma paralela a como
se desarrollaba la industria cinemato-
grafica; ambos artes, el noveno y el
séptimo respectivamente (el octavo se-
ria la fotografia), proponian relatos
visuales con ayuda de la palabra y dis-
frutarian de interconexiones de todo
tipo. En el aspecto industrial y comer-
cial, las similitudes fueron notorias,
gracias a los paralelismos entre las
agencias de comics, llamadas Syndi-
cates, y las compaiiias cinematogra-
ficas. Las Syndicates producian series
de cdmics, las distribuian a los perio-
dicos vy, al estar relacionados con po-
derosas cadenas de prensa diaria, in-
tervenian indirectamente en la difu-
sion de sus productos al publico. Las
compaiiias cinematograficas elabora-
ban films, los distribuian a las salas
de proyeccion y, al tener decisivos in-

9
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WALT DISNEY. MICKEY MOUSE. WALT DISNEY PROD., 1833.

tereses en amplias redes de salas, con-
trolaban la exhibicion ante los espec-
tadores. Tanto el consumo de comics
como el de films era, de esta forma,
masivo: dailies y sundays, publicadas
en centenares de periddicos, eran de-
gustadas por un publico de extension
gigantesca, mientras que los largome-
trajes cinematograficos, exhibidos en
un alto numero de locales, eran dis-
frutados por multitud de asistentes.
Resulta didactica la comparacion
con el cine para entender no solo la
enorme repercusion de los comics de
la prensa en Estados Unidos sino tam-
bién el notable status creativo, profe-
sional y social de los autores de na-
rrativa dibujada en aquel pais.

Como estrellas de Hollywood

A lo largo de una serie de charlas
para profesorado de colegios, que lle-

vé a cabo recientemente por encargo
del Departament d’Ensenyament de la
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Generalitat de Catalunya, tuve oca-
sion de sorprender a los sucesivos
auditorios mediante el ejemplo cons-
tituido por Peanuts, la serie coprota-
gonizada por Chalie Brown y Snoopy,
en lo referente al status profesional de
los mas destacados creadores de co-
mics para la prensa americana.
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E.C. SEGAR. POPEYE. KING FEATURES SYNDICATE, 1936,

Les propuse el siguiente calculo.
Peanuts, una serie que debuto6 en 1950
y que ha permanecido sin interrup-
cion en los periodicos hasta hoy, se
publica cotidianamente ahora mismo
en dos mil de ellos. Es decir, cada tira
de Charlie Brown y Snoopy se repro-
duce simultaneamente en dos mil di-

10
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ferentes soportes de prensa y, en con-

secuencia, es retribuida dos mil veces
a la Syndicate que la distribuye (el Uni-
ted Feature, conectado con la United
Press). Las tarifas de reproduccion va-
rian extraordinariamente segun paises
y periddicos, al tiempo que engloban
distintos beneficios economicos para
la agencia y el autor (que en este caso
es unico ya que Charles Schulz desem-
pefia los cometidos de guionista y di-
bujante). Cabria suponer, de forma
modesta, que Schulz percibe una
suma equivalente a 500 pesetas por
cada publicacion de una tira de Pea-
nuts; por tanto, si se multiplica esta
cifra por la de dos mil, que correspon-
de a la globalidad de periodicos sus-
criptores de la serie, resulta que dicho
autor cobra por la creacion de una
sola tira nada menos que un millon
de pesetas y que, en consecuencia, se
ve diariamente enriquecido con tal
suma. Disminuyase, si se quiere, la ci-
fra elegida como hipotético promedio
a la mitad, y partase de la base de que
autor de Peanuts «s6lo» cobre 250 pe-
setas por publicacion; la cantidad to-
tal de beneficios por dia, medio mi-
[Ion de pesetas, seria también
espectacular.

Quizas se piense que Peanuts es una
excepcion. Pero no lo es. Una serie
poco conocida en nuestras latitudes,
Blondie (de la que ahora se han pu-
blicado antiguas entregas dominica-
les en el mensuario 7B0O), linda tam-
bién con una venta a dos millares de
diarios, y otras obras de comics ame-
ricanos se acercan a esta inmensa dis-
tribucion. No hace falta, tampoco, lle-
gar a tanto para que el autor de una
serie de comics para la prensa de Es-
tados Unidos logre enormes benefi-
Cl10s por su trabajo; basta lo que ha-
bitualmente exigen los Syndicates, la
publicacion en varios centenares de
periddicos, para que una obra del me-
dio comentado tenga garantizada su
permanencia y asegure a su responsa-
ble una vida econdmicamente privi-
legiada.

Hoy dia la influencia de los comics
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LUCKY TO WIN
THIS DELICIOUS

HAM, FREE ?

en la sociedad americana es inferior
a la que tuvieron en los afios treinta
y cuarenta, antes del advenimiento de
la television. Por aquel entonces, el
autor de narrativa dibujada que ha-
bia colocado una obra en la prensa
gozaba de una extraordinaria popu-
laridad, un alto respeto social, y unas
pingiies ganancias. Era una figura pu-
blica, comparable desde diversos pun-
tos de vista, a las estrellas de Holly-
wood. Y su parentesco con el cine se
incrementaba en virtud de que mu-
chos comics obtenian versiones cine-
matograficas, a la vez que adaptacio-
nes a la radio, a la novela e incluso al
teatro. Véase en este fendmeno, la pro-
yeccion de una serie de comics a otros

EXCLISE ‘ME

medios, una nueva fuente de ingresos,
nada desdefiable en multiples casos.
Y obsérvese también en este cuadro de
repercusion cotidiana e ingente el ma-
tiz referido a la calidad de los lecto-
res: eran los consumidores de los
diarios, o sea el sector mas culto de
la poblacion adulta, un sector que
aceptaba y saboreaba los comics por-
que estaban hechos a su medida. Este
es uno de los motivos de la gran cali-
dad estética de numerosas obras de
comics durante la edad de oro de la
cultura y de las artes americanas, la
edad de oro que transcurrio desde los
ultimos afios veinte hasta la década de
los cincuenta y que se nutrio igual-
mente de una pasmosa fertilidad en
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WHILE I SEE WHO
RANG THE FRONT

DOORBELL,

CHIC YOUNG. BLOUNDIE. KING FEATURES SYNDICATE.

el cine, la novela, el jazz, el teatro y
otros medios de expresion.

Reconocimiento cultural
en Europa

Dadas las circunstancias comenta-
das, no hubo necesidad de reconoci-
miento cultural de los comics en Es-
tados Unidos, al igual que ocurrio con
el jazz o el cine; eran artes nuevos pero
instalados en la vida cotidiana y en la
cultura tanto popular como elitista.
Por el contrario, el continente euro-
peo tardd mucho tiempo en descubrir
y reconocer a los comics como un me-
dio expresivo que daba y podia dar
obras de singular y elevado relieve ar-



tistico. De forma equiparable a como
durante muchos afios no se admitia
que ¢l jazz fuese un sistema de expre-
sion musical tan valido como el tra-
dicionalmente practicado en Europa,
no se quiso aceptar a los comics en
tanto lenguaje con sobresalientes po-
sibilidades de creacion estética. Se
comparo a los comics con la literatu-
ra y se dedujo que aquéllos eran una
subliteratura para nifios, identifican-
dose su plasmacion grafica con las
ilustraciones que acostumbraban a
acompanar los relatos destinados a la
infancia. De ahi que se sepultara a los
comics en las publicaciones infantiles
y se restringiera su lenguaje, litera-
rio y visual, a lo que, en cada momen-
to y en cada pais, se consideraba
idoneo para las mentes de los meno-
res de edad. En estas condiciones, no
es de extrafiar que la inmensa mayo-
ria de autores europeos desdefiaran las
ambiciones artisticas y se autolimita-
ran a la confeccion de subproductos
de consumo y a la propuesta de con-
tenidos infantilizados e infantiloides.

Este fue el caso general de los te-
beos hispanicos que proliferaron des-
pues de la guerra civil, sujetos a una
doble censura franquista, la muy pe-
culiar del nefasto régimen y la
referida a que las publicaciones de
comics tenian que ser «aptas para ni-
nos». Acudamos de nuevo al paran-
gon con el cine para proponer al lec-
tor de estas lineas una hipotesis
demencial: ;qué cine americano hu-
biéramos visto en Espana durante la
dictadura si hubiese regido la norma
de que todos los films provenientes de
Estados Unidos tenian que ser «aptos
para niflos» o adaptarse, mediante el
tijeretazo y el doblaje, a tal categoria?
Pues bien, hubiéramos contemplado
un cine americano semejante a los co-
mics americanos que se editaron aqui:
los menos adultos e inteligentes de la
producciéon de aquel pais, y ademas
manipulados y desfigurados hasta li-
mites grotescos.

En el mismo nivel de hipotesis ima-
ginemos qué cine espanol se habria
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producido de tener que sujetarse a la
regla de ser adecuado a la infancia.
No hay que lucubrar demasiado para
extraer la respuesta: un cine espaiiol
mucho peor aun que el que se pudo
ver en las salas de proyeccion. Deduz-
case a la luz de todo ello lo que fue-

ron los comics espaiioles en tales cir-
cunstancias.

Mas alla de nuestras fronteras lle-
g0, por fin, el reconocimiento cultu-
ral de los cOmics, impulsado en gran
parte por intelectuales del cine. Per-
sonalidades como Alain Resnais, en
Francia, y Umberto Eco, en Italia,
confluyeron, durante los anos sesen-
ta, en la tarea de dar a los comics la
categoria de arte, del noveno arte, y
de apoyar ediciones expresamente di-
rigidas al publico culto y adulto ya
que la narrativa dibujada no hallaba
lugar en la prensa, su medio natural
por excelencia. De ahi vino, tras el fi-
nal de la dictadura, la oleada de re-
vistas espafiolas de comics para adul-
tos, alimentada por un reconocimien-
to cultural que s1 bien era tardio en re-
lacion al francoitaliano seguia a éste
en lo referente a la activa presencia de
intelectuales con afinidad al medio ci-
nematografico, como Luis Gasca y
Roman Gubern.

El problema industrial

Los adalides del reconocimiento
cultural de los comics en Francia e Ita-
lia propusieron ediciones de los cldsi-
cos americanos con extrema fidelidad
a los originales y el desarrollo de co-
mics autoctonos a partir de tales mo-
delos (con la ventaja afiadida de que,
al no publicarse en la prensa sino en
revistas y volumenes especificos, dis-
ponian de mas amplios margenes de
expresion). Surgid asi una importan-
te produccion de obras francesas e ita-
lianas que se agrego a los comics pro-
cedentes de Gran Bretana (donde si
aparecian en la prensa diaria) y de Ar-
gentina (donde la constante importa-
cion de series americanas habia reper-
cutido en una excelente escuela autoc-
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tona) para integrar el nucleo princi-
pal de una narrativa dibujada que su-
ponia la alternativa a la americana.
Fue esta produccion la que inundo las
revistas espanolas para adultos, 7otem
a la cabeza, después del franquismo.

Toda ella resultaba de la influencia
de los clasicos americanos. En cam-
bio, los autores espaioles, desligados
de los comics de la prensa de Estados
Unidos, tomaron como modelos 1o
que ahora, en el ocaso de los afios se-
tenta, llegaba de los otros paises.
Mientras, los editores de aquellas «re-
vistas para adultos» emanaban de es-
tructuras industriales del pretérito his-
pano, muy poco acordes con lo que
exigian las circunstancias, sobre todo
a nivel intelectual. En poco tiempo el
mundo de los comics espanoles que-
d6 en la orbita de aficionados a los
tebeos de la época franquista (fre-
cuentemente coleccionistas de aque-
llos subproductos infantilizados) y de
editores que desconocian en profun-
didad la mayor y mejor parte de los
clasicos americanos; unos y otros han
conducido a lo que hoy parece ser un
ghetto hispanico de los comics, des-
vinculado tanto del éxito masivo
como de las élites de la cultura.

Un sintoma de la desculturizacion
de la industria espafiola de los comics
reside en la ausencia de buenas edi-
ciones de los clasicos del medio, un fe-
ndmeno que seria ciertamente extra-
vagante si se produjera en el campo
de, por ejemplo, la novela. Bien es
cierto que, en un momento dado,
hubo algun editor que intentd apos-
tar por la cultura de los cémics, como
testimonia la aparicion en 1983 de una
historia del medio en fasciculos para
la que se requirid a mas de cuarenta
especialistas de una docena de paises
y que sigue siendo un logro de primer
orden a nivel internacional. Pero no
se siguid en esta linea y se perdid al
publico culto y adulto que habia de-
mostrado sobradamente su interés por
los comics a finales de los aflos setenta
y a principios de los ochenta. Incluso
los responsables de las secciones de



cultura en los medios informativos
prefieren hacerse eco de series popu-
lares pero con limitado alcance artis-
tico antes que enfocar con rigor la ac-
tualidad de los mejores rumbos de los
coOmics.

En consecuencia se ha vuelto al pa-
sado. Al pasado de los tebeos de con-
sumo, mas bien pueriles, con escasa
ambicion intelectual, pésimamente
escritos, y con absoluta falta de im-
pacto en las areas cultas de la pobla-
cion. El reconocimiento cultural ya no
existe y, a lo mas, se mira al mundo
hispanico de los comics con 0jos be-
nevolentes pero suspicaces, conmise-
rativos pero displicentes. Se ha con-
fundido al medio con su actual im-

HANK KETCHAM. DENNIS THE MENACE. FIELD NEWSPAPER SYNDICATE, 1960.

plantacion en nuestras latitudes y lo
triste radica en que, desde las institu-
ciones publicas, no se intenta cambiar
esta implantacion porque no se acierta
a imaginar otra distinta.

Los comics fueron y son importan-
tes por constituir un medio que pro-
dujo Li’l Abner de Al Capp, Thim-
ble Theatre de Elzie Crisler Segar,
Krazy Kat de George Herriman, Wash
Tubbs de Roy Crane, Terry and the Pi-
rates de Milton Caniff, Little Nemo
in Slumberland de Winsor McCay,
Pogo de Walt Kelly, The Spirit de Will
Eisner, Bringing Up Father de Geor-
ge McManus, y porque de su seno
surgieran los personajes celtibéricos
que acuden de inmediato a la mente
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de los responsables de la cultura del
pais cuando se habla de narrativa di-
bujada. Las conexiones espaiiolas en-
tre comics y cultura son casi nulas y
tratar en nuestros lares de una cultu-

ra de los cOmics parece una broma de
mal gusto. W

* Javier Coma es especialista en comics, cine,
novela negra y jazz.
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De la historia del
comic espaifol

Investigador
especialista en la
historia del comic,
Antonio Martin
analiza en este
articulo la evolucion
de la historieta
espaniola desde su
nacimiento, alla por el

anio 1875, hasta

nuestros dias. Unos |

dias dificiles, segiin el
autor, ya que el comic
espaniol atraviesa una

importante crisis.

por Antonio Martin*

Notas sobre algunos
temas de ayer y de hoy

o deja de ser parado-
gico el que sea ahora,
desde hace unos pocos
anos, cuando se esta generando ma-
yor cantidad de aproximaciones y es-
tudios en torno al comic (V. de R.) en
Espaiia, también respecto a su histo-
ria. Y ello cuando precisamente des-
de hace unos afios el comic espafiol
atraviesa una importante crisis global,
reflejada en sintesis en la crisis de lec-
tores que padece.

Ello semeja una consulta de docto-
res reunidos en torno a la cabecera de
un enfermo grave, al que no se acier-
ta a diagnosticar su mal. En este caso
sus males, puesto que son multiples:
desde las carencias industriales y fi-
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nancieras, la falta de imaginacién em-
presarial, la repeticion de modelos ya
gastados, la escasez argumental y el
derroche de nuestros mejores dibujan-
tes, practicamente obligados a traba-
jar para otros mercados, hasta llegar
a la paulatina y constante disminu-
cion del numero de lectores, solicita-
dos por otros medios mas gratifi-
cantes.

Se ha dicho, lo ha dicho el profe-
sor Juan Antonio Ramirez, que «en
1965 la television pasa como una gua-
darfia sobre el cine y el comic, que des-
de entonces estdn muertos».” Dejan-
do de lado la posible divergencia con
lo absoluto de esta afirmaciéon hay
que recogerla como un hecho cierto,
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matizable si se quiere y al tiempo acre-
centado por el avance de nuevas téc-
nicas y medios.

Desde esta situacion real, una po-
sible historia del comic espafiol —co-
mic 0 mejor historieta tal y como mu-
chos preferimos decir y escribir,
utilizando un término de uso popu-
lar espafiol— pasa por el estudio del
nacimiento, auge, éxito de masas, de-
cadencia y crisis del mismo, para fi-
nalmente preguntarnos por la razon
de ello.

Esquema histérico de cien anos
de comic espanol

La historia del comic espaiiol se
inicia en el siglo XIX, estrechamente
ligada a la existencia de individuali-
dades creadoras, a la busqueda cons-
tante de nuevas formas de comunica-
cion por medio de la imagen, al
desarrollo de la industria editorial v,
sobre todo, a las posibilidades de ven-
ta de la mercancia cultural.

Asi, una historia del comic espaiiol
sera en realidad la historia del progre-
sivo perfeccionamiento y desarrollo
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de su lenguaje expresivo, o lo que es
lo mismo: la historia del autor espa-
flol y de sus obras. Y aun ello no serd
bastante, puesto que el autor se en-
cuentra directamente determinado por
los procesos industriales de reproduc-
cion de su obra. Mds aun, la condi-
cion del publico lector sera también
un factor decisivo, que incide tanto en
la evoluciéon del lenguaje del autor
como en la viabilidad comercial de su
propuesta, llegando a determinar la
historia del comic hasta diferenciar su
distinta evolucion por paises, segun
que historicamente hayan predomina-
do los publicos lectores infantiles o
adultos.

Con todo ello, un estudio global de
la historieta espafiola, desde su naci-
miento aproximado en 1875 hasta
nuestros dias, deberia realizarse des-
de su consideracion de simple parte de
la cultura espafnola. Como un produc-
to emanado de las peculariedades de
nuestra sociedad, a la que refleja fiel-
mente, ya sea por accion u omision,
en caricatura o en drama, en su rique-
za y mas abundantemente en su pe-
nuria cultural.
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ROBLEDANO. LA INFANCIA, 1912,

Historicamente y en orden a una
facil sintetizacién, podemos dividir la
evolucion de la historieta espafiola en
dos grandes etapas, con frontera en el
periodo 1936/39. Etapas que a su vez
pueden parcelarse en seis partes que
se corresponden con los principales
procesos por los que atraviesa la evo-
lucion del comic en nuestro pais. Se-
rian, a grandes rasgos, su nacimiento
a partir de multiples antecedentes gra-
ficos populares, en tiempos de la Res-
tauracion, y su afianzamiento en la
prensa de humor y en la ilustrada di-
rigidas a los adultos y la familia, con
el desarrollo de las principales carac-
teristicas de su propio lenguaje expre-
s1vo. Su crecimiento como producto
industrial a partir de 1917, cuando
surge un nuevo tipo de empresa edi-
torial que se especializa en la publi-
cacion de revistas con base en la his-
torieta, que entonces se dirigen
basicamente al publico infantil; bien
con importantes apartados de comic
adulto humoristico. Su madurez, lo-
grada en los afios treinta por la con-
fluencia del desarrollo expresivo de los
autores espafioles y la incidencia del



comic norteamericano, cuando se dan
las condiciones para el asentamiento
y proyeccion de una historieta espa-
fiola de calidad, diversificada por pui-
blicos y capaz de interesar también a
los lectores de otros paises.

Esta primera parte se cierra con la
guerra civil y la posterior quiebra de
la sociedad y la cultura espafiolas, que
quedan subordinadas a la ideologia e
intereses de los vencedores.

Sigue un tiempo mal estudiado vy
del que se conoce poco. Hasta 1947
la historieta espafiola sufre un grave
retroceso expresivo y un fuerte control
estatal, se recupera lentamente a par-
tir de esa fecha, gracias sobre todo a
la aparicidon de una nueva generacion
de autores de gran valia y al desarro-
llo de una linea de humor presunta-
mente 1nfantil y que tiene considera-
ble carga critica. Pero los males
derivados del final de la guerra no son
facilmente superables y, aunque la
edicion se normaliza a partir de 1953,
lo cierto es que la mayoria de las his-
torietas espafiolas prolongan muchos
de sus errores de etapas anteriores,
dentro de un sistema que potencia in-
directamente la comercializacion pa-
roxistica del medio y con ella su tri-
vializacién. Esta quinta parte se
prolonga con altibajos hasta los lti-
mos anos sesenta, cuando surge un
nuevo comic espaiol, de mayor cali-
dad y que ofrece alternativas expresi-
vas y de contenidos; serd aproxima-
damente a partir de 1973, 1975 y 1977
cuando la historieta despegue final-
mente del publico lector infantil, con-
forme en dichos afos se conquistan
progresivamente nuevas parcelas, pri-
mero expresivas, después ideoldgicas
y finalmente de publico.

Pero la nueva madurez conquista-
da por los autores de la historieta es-
panola, al socaire de los nuevos aires
que vive nuestra sociedad, estd ame-
nazada de provisionalidad. Crisis de
materias primas, crisis de ideas e ima-
ginacion, crisis de los editores de tur-
no, creacion de falsos boom y caida
de los mismos... todo empuja a los
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mejores autores espafioles a dejar la
historieta o a realizarla para los lec-
tores de otros paises, siguiendo la emi-
gracion cultural que desde hace cua-
renta anos padece este medio.

Un error histdrico: mundo
infantil/mundo adulto

Uno de los mayores males padeci-
dos por la historieta espaiiola en sus
mas de cien afios de vida ha sido la
tendencia a la generalizacién, por par-
te de educadores, familias y muchos
editores, a adscribirla interesadamente
en la catalogacion de infantil. Forzan-
do, incluso, la obra de los autores para
acomodarla a unos lectores que se
queria fuesen unicamente infan-
tiles.

Desde lo anterior se ha llegado a
una forzada dicotomia, cuando la rea-
lidad mostraba la existencia de obras,
lenguajes y autores que no se corres-
pondian con los niveles de informa-
cion de los lectores nifios. Primero el
Estado, imponiendo a través de la
censura la calificacion de «para ma-
yores». Después los propios editores
que, olfateando el negocio, descubrie-
ron la feliz oportunidad que les depa-
raba el poder ofrecer un «comic para
adultos», y ello pese a la existencia de
una censura industrial atin mas férrea,
hasta crear un mercado artificial. La
responsabilidad es mutua y compar-
tida, porque el Estado respondia a las
presiones morales e ideoldgicas de los
grupos que los sustentaban y que que-
rian una historieta blanca hasta la
tonteria, y porque los editores veian
la posibilidad de escapar a esta cen-
sura con un doble provecho: bien fue-
ra el crear una linea editorial paralela
en la que ofrecer sangre y sexo, bien
el mitificar ciertos comics gracias a la
etiqueta adulta, ya que no podian
competir en igualdad de condiciones
con otros editores que desde mucho
tiempo atrds monopolizaban la edi-
cion de revistas infantiles.

Unos y otros, por distintos intere-
ses, han llevado al comic espaiiol de
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los ultimos afios a la caracterizacion
formal de infantil y adulto en funcidn
de sus destinatarios.

Vaya por delante mi negativa a esta
catalogacidn, que creo establecida
desde categorias morales, vestidas en
ocasiones de pedagogia, y desde plan-
teamientos comerciales, adornados
muchas veces de estética. En ambos
casos se actua desde posiciones inte-
resadas y para conseguir un beneficio
tanto ideoldgico como econdmico. En
ambos casos el planteamiento previo
y los resultados practicos son absolu-
tamente acientificos.

Por otro lado, el problema, tanto en
su pretension de salvaguardar «el
mundo del nifio», como en la mas
prosaica de algunos estudiosos y de
numerosos editores de acotar el comic
en clasificaciones, segin sus necesida-
des y conveniencias, entronca con un
problema mayor, mds importante y
grave: la creacidon de un espacio cul-
tural cerrado infantil.

Personalmente, y pese a sus carac-
teristicas maniqueas, no niego la rea-
lidad de este hecho. La sociedad oc-
cidental han creado en los ultimos
siglos muchos ghetos a los que redu-
cir a los grupos incémodos que, por
su actuacion vital diaria, por su sola
presencia activa, podian atentar al sa-
grado orden del sistema. De estos ghe-
tos, antes mas numeroso, hoy sélo
quedan radicalmente el de los nifios,
el de las mujeres y el de los viejos. Sin
duda, el més grave es el primero.

Pero esta realidad se estructura des-
de una reflexion errénea, que preten-
de separar radicalmente al mundo in-
fantil y al mundo adulto, olvidando
que no hay angel capaz, por mucha
espada de fuego que porte, de estable-
cer barreras eficaces entre ambos
mundos. Y mucho menos hoy dia,
cuando la informacion circula ya ma-
sivamente. En nuestro caso, la infra-
valoracion de la eficacia del lenguaje
de la historieta llevd a la infantiliza-
cion de la misma, relegdndola a una
especie de apartheid subcultural, bue-
no solo para los nifios y para algunos
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adultos apenas culturalizados y de
mentalidad poco desarrollada. Craso
error, puesto que las barreras y el
apartheid eran artificiales, histdrica-
mente idealistas y hoy en absoluto de-
fendibles.

Desde el otro lado, desde el interés
de los editores que encontraron la oca-
sion de beneficiarse gracias a estos
planteamientos moralistas de la socie-
dad espafiola, también se ha demos-
trado que su realidad estaba edifica-
da sobre cimientos muy débiles. Tras
un periodo de casi diez afios, inicia-
do en 1977, durante el cual se ha pro-
mocionado la consigna de un comic
para adultos, de contenidos mas pro-
fundos, estéticamente mas elevado,
hoy asistimos en Espafia a la reaccion
de los lectores, que, aburridos, dejan
paulatinamente de leer comics o se
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orientan a la eleccion solamente de
aquellas que les cuentan historias,
buenas historias, prescindiendo total-
mente de las etiquetas calificadoras de
edad que puedan ostentar.

De medio de comunicacion
a diversion de masas

Al llegar aqui querria establecer, y
permitaseme citarme, lo que a mi jui-
cio es una historieta, o un comic, si
se prefiere. Segin una definicidn es-
quematica basica «(se trata de) una
historia narrada por medio de dibu-
jos y textos interrelacionados, que re-
presentan una serie progresiva de mo-
mentos significativos de la misma,
segun la seleccion hecha (desde el
punto de vista de) un narrador. Cada
momento (de la historia narrada), ex-
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presado por medio de una ilustracion,
recibe el nombre genérico.de vineta.
Los textos, que pueden existir 0 no,
segun las necesidades narrativas, per-
miten significar todo aquello que los
protagonistas de la accion (narrada)
sienten, piensan o verbalizany."?

Insisto en que la definicion es es-
quematica, puede sustituirse por cual-
quier otra, que con distintas palabras
dird cosas similares. Pero lo que im-
porta aqui es mi insistencia en desta-
car, repitiéndolos, los conceptos na-
rrar, narrador y narracion.

Se trata de establecer la considera-
cion del comic como medio de comu-
nicacion.

Como tal, nace en Europa en el ul-
timo tercio del siglo XIX, en parte
como desarrollo de la caricatura vy el
chiste grafico, en parte como una va-
riable grafica mas de la estamperia
popular que en dicho tiempo existe en
todo el continente, en parte como un
audaz «experimento» expresivo lleva-
do a cabo por varios dibujantes sui-
zos, alemanes, franceses, ingleses y
espanoles, partiendo de los niveles al-
canzados por el lenguaje visual impre-
so de su tiempo. Afios mas tarde, va-
rios caricaturistas afincados en los
Estados Unidos repetirian la experien-
cia, en algunos casos trasplantando
desde Europa ideas, planteamientos,
ejemplos e incluso personajes.

El primer comic europeo encuentra
soporte en los pliegos de aleluyas, en
las revistas periodicas ilustradas, la
mayoria humoristicas, y en algunas
pocas ediciones que avanzan ya el mo-
delo del actual album o libro de his-
torietas e, incluso, de forma aislada,
del actual tebeo.

Por el contrario, la primera histo-
rieta norteamericana encontrard su
soporte 1deal en la prensa diaria, pri-
mero en las paginas a color de los su-
plementos dominicales de los perio-
dicos de grandes tiradas, mas tarde en
las tiradas diarias, mejor conocidas
COMO «COMICS-Stripsy.

En ambos casos, tanto en Europa
como en los Estados Unidos, el comic



se configura como un nuevo medio es-
presivo, inicialmente muy cercano a
sus inmediatos antecedentes graficos,
la caricatura y el chiste, pero al mis-
mo tiempo radicalmente distinto de
los mismos, debido a su pretension
narrativa secuencial y por su integra-
cion de los lenguajes literario y grafi-
co en uno solo comun. De tal mane-
ra que, pese a la limitacion de sus dos
dimensiones, el comic llega a recrear
mediante signos convencionales el
movimiento, las motivaciones y los
actos, los pensamientos y los didlogos
de sus protagonistas.

Este nuevo medio, con unas fabu-
losas posibilidades para la comunica-
cion de todo tipo, quedd casi inme-
diatamente sometido a la férula eco-
nomica de los empresarios editoriales,
los unicos que podian potenciar la
transmision desde el autor hasta el pu-
blico receptor. Fueron los editores de
principios del siglo XX quienes con-
virtieron el medio, desde su primera
condicion experimental y de curiosi-
dad grafica, cuando aun podia diri-
girse hacia planteamientos y proposi-
tos mayores, en un simple pasatiempo
mas con el que animar las paginas de
las revistas y los peridodicos. Y mas
tarde, cuando el publico lector demos-
tré su aceptacion y apetencia del co-
mic, en un medio radicalmente orien-
tado a la diversion y entretenimiento
del ocio de los compradores. Es asi
como a lo largo del siglo XX la histo-
rieta mundial, y con ella la espaiiola,
se Integra masivamente en la industria
de las diversiones. Igual ocurre con el
cine.

A modo de conclusion,
con esperanza

Al llegar aqui, poco importa si el
comic se dirige 0 es mas propio de lec-
tores infantiles o adultos, puesto que
la propia mecanica del sistema indus-
trial de edicion impone la trivializa-
cion de sus contenidos para su mejor
consumo. Y cuando no se cae en di-
cha trivializacion se cae en cierto tipo
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de trascendencia sublimada e ideali-
zada, que quiza sea aun peor. Asi, a
lo largo de su siglo de vida, el comic
ha padecido una historia negativa.
Los centenares —;quiza miles?— de
obras de calidad, algunas obras maes-
tras, que el comic mundial tiene en su
haber han sido sepultadas por la ba-
sura impresa, por los millones y mi-
llones de paginas que desde el siglo
pasado se han fabricado y editado en
serie y arrojado sobre el mercado con
el afan de mantener permanentemente
en marcha el negocio de la edicion in-
dustrial.

No entono un canto por el tiempo
perdido, que conste. Si quiero dejar
constancia de que el comic ha demos-
trado historicamente que no es bue-
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no ni malo, ni infantil n1 adulto, es tan
solo un medio expresivo, sirve para
contar historias de todo tipo, puede
ser utilizado con una intencién y con
la contrapuesta, esta a disposicion de
los autores y de los lectores y puede
ser lo que ellos quieran. W

Notas

(1) Conferencia de Juan Antonio Ramirez. Se-
minario sobre Medios Comunicantes, Univer-
sidad Internacional Menéndez Pelayo, Cuenca,
1987.

(2) Antonio Martin, Historia del comic espa-
fiol: 1875-1939. Editorial Gustavo Gili, S.A.,
Barcelona, 1978.



Un caso de
deslizamiento
semantico.
Historieta

y COmIC

a cultura oficial, la que se escri-
be con mayusculas en todos los regi-
menes, relegd hace muchos afos a la
historieta, al comic, al apartado de
los «sub», y ello con la secreta com-
placencia de la intellitgenzia espano-
la, que siempre desprecio el trabajo
de los dibujantes espafioles, que con-
sider6 género infimo.

No estaban entonces los que des-
pués se apuntaron a hacer de criti-
co, primero, y de popes del comic,
después. Tan sOlo alzamos la voz
cuatro gatos para reclamar el reco-
nocimiento cultural de la historieta.
Eran los tiempos en que escribir so-
bre comics servia también para ha-
cer la critica al sistema —con gran
incomodidad por parte de algunos
adultos, aficionados nostalgicos, que
nos acusaban de politizar al comic—
y a ello nos dedicamos durante mu-
chos aflos pocas personas, sin hacer-
nos cuestion de las sutiles diferencias
que podian existir entre el comic y la
historieta.

Pero llegan los nuevos criticos,
mas profesionales, mejor profesiona-
lizados, y a tambor batiente comien-
zan a jugar con las palabras, hacien-
do malabarismos a su conveniencia
para explicarnos que la palabra «his-
torieta» designa aquellos productos
de la prensa infantil, con menor va-
lor grafico, de contenidos y estético.
Mientras que la voz comic designa
aquellos productos de mayor cali-

!
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dad, nivel artistico o densidad cul-
tural, dirigidos a los adultos.

Pero no es asi. Comic, historieta,
bande dessinée, fumetti... SOn VOCES
absolutamente equivalentes en su sig-
nificado y equiparables en su uso, se-
gtin las diferentes dreas de expresion
lingliistica.

Asi, mientras segtin la Enciclope-
dia Larousse, la historieta es: «nom-
bre femenino, diminutivo de historia,
y también una anécdota, chiste o
cuento divertido», por otro lado, se-
gun el Diccionario inglés-espafiol de
Martinez Amador, comic es: «adje-
tivo que significa comico, burlesco,
bufo, etc.» y afiade «comic-strip:
monos humoristicos de un periodi-
co». Desalentador.

Esta claro que las definiciones que
nos proporciona el 1éxico son hoy in-
suficientes.

Es preciso recurrir al analisis his-
torico. Entonces, si estudiamos la
funcion creada por el uso popular,
tendremos que historieta y comic son
por igual nombres de identificacion
de todo un sector de los medios de
comunicacion basado en la imagen
dibujada, y que la generalizacion del
uso de estas voces en boca del pue-
blo llano es lo que, a través de un si-
glo, las ha llevado a su actual signi-
ficado.

Se trata de un caso tipico de lo que
podemos llamar deslizamiento se-
mantico, entendiendo por tal el des-
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lizamiento de sentido de una pala-
bra, es decir, el paso progresivo de
una palabra a un grado o estado de
significado diferente del original.

Efectivamente, historieta es la pa-
labra utilizada en Espafia y gran par-
te de Latinoamérica desde el ultimo
tercio del siglo XIX para definir, por
extension de su uso, todas aquellas
narraciones contadas por medio de
dibujos y textos interrelacionados. A
su vez, comic es la palabra utilizada
en los Estados Unidos y en Gran Bre-
tafia desde principios del siglo XX,
que si bien inicialmente se aplicaba
solo a las narraciones comicas, a las
que adjetivaba, acabo por extension
de su uso como definicion de todas
aquellas narraciones contadas por
medio de dibujos y textos interrela-
cionados.

Hoy, a causa de este deslizamien-
to semantico, producido en paralelo
a ambos lados del Atlantico, histo-
rieta quiere decir lo mismo que co-
mic y comic quiere decir lo mismo
que historieta. Sin mas matices.

* Antonio Martin es director de la division de
céomics de la Editorial Planeta y especialista
en historia del cémic espaiiol.

Nota de la Redaccion
Respetamos el deseo del autor de mantener la
palabra comic sin acentuar.
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Tintin, Mortadelo

De los pasos
iniciales, alla
por los afios
treinta, con la
revista
«Pocholo», a
las primeras
colecciones
«serias» de los
50 y 60;

y de las
producciones a
imagen y
semejanza
franco-belga, a
las entregas ya
estrictamente
nacionales, el
presente
articulo

y Massagran

por Salvador Vazquez de Parga*
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propone un
recorrido por
los mads
destacados
albumes de
comic
publicados en
nuestro pais
para los
lectores mas
jovenes. Un
documentado y
cuidadoso
repaso a la
oferta editorial,
de la mano del
critico
especialista

S. Vazquez

de Parga.



Ministe

a publicacion de los llama-

dos albumes de comics es

un fenomeno editorial rela-
tivamente reciente en Espafia. Es cier-
to que en los afos 30 la editorial Vi-
ves recopild en distintos volumenes al-
gunas de las historietas seriadas que
publicaba semanalmente la revista Po-
cholo; gracias a ello pudieron leerse
y admirarse en una sola entrega las
obras de los pioneros del comic espa-
fiol moderno Cabrero Arnal, Arturo
Moreno y Jaime Tomas, creadores de
historias tan admirables como Guerra
en el pais de los insectos, Punto Ne-
gro en el pais del juego o El universo
en guerra. Y es igualmente cierto que
poco después la editorial Molino se-
guia el ejemplo de la anterior editan-
do en libro las aventuras de Popeye y
de Jim de la selva, aparecidas previa-
mente en el semanario «Mickey».
Pero estos primeros intentos no tuvie-
ron continuidad y hubo que esperar
a los ultimos anos 50 y primeros 60
para que el mundo editorial espaiol
tomara en serio la posibilidad de pu-
blicar de modo estable lo que comen-
z0 a llamarse dlbumes de historietas.
En aquellos afos los comics espa-
fioles habian adquirido un aspecto
popular, dificil de compaginar con las
caracteristicas externas de los albu-
mes. Era la época del ocaso de los
cuadernos de aventuras, aquellos te-

beos apaisados tan divulgados enag

nuestro pais a raiz de la posguerra, y
no apuntaba aun en el horizonte edi-
torial nada que pudiera venir a susti-
tuirlos. Por eso los editores de libros
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interesados en introducirse en el mun-
do de los comics tuvieron que volver
los ojos a los paises vecinos donde
desde afios atras los albumes de co-

~ Ymics eran una realidad que se desarro-

laba con notable éxito. Se trataba
»ues de popularizar en Espafia unas
1storias, unos personajes y un modo
de hacer historietas que ya eran po-
pulares en aquellos paises. El comic
mads idoneo para el experimento era
desde luego el belga y el personaje ele-
gido naturalmente Tintin.

Fue pues en los afios 50 cuando
aparecio en Espaia el primer album
de Tintin como adelantado de un con-
junto de personajes que con el tiem-
v0 han adquirido gran predicamento
entre los lectores infantiles y juveni-
es. Su éxito no fue clamoroso, fue
mas bien callado y persistente. Por su
forma y por su contenido convencio
a los padres bienpensantes de enton-
ces de que los comics no se reducian
a los «nefastos» tebeos de la época y
de que podian llegar a ser un regalo
divertido e incluso «educativo» para
la juventud. Es curioso que los conti-
nuadores de Tintin en los albumes es-
pafnoles no corrieran en aquellos anos
su misma suerte: mientras las aventu-
ras del nifio bobalicon han permane-
cido desde entonces ininterrumpida-
mente en las librerias, otros persona-
jes, hoy populares, tuvieron en su pri-
mera aparicion una presencia pasaje-
ra y casi inadvertida; es lo que ocu-
rrid con Spirou y Lucky Luke en 1964
y con Asterix en 1965. Quiza su indu-
dable calidad, su interés y su gracia
obnubilaron las mentes de aquellos
padres bienpensantes —unicos com-
pradores en potencia de los albumes—

\ impidiéndoles encontrar en ellos algo

que pudiera contribuir a la
correcta «formacion» de sus
hijos.

Estas premisas sin embar-
¢0 se modificaron sustan-
cialmente a partir de 1969.
La adopcion del sistema fo-
raneo de prepublicacion por
entregas con posterior reco-
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pilacion de cada historia completa en
libro, cimento el éxito definitivo de
Asterix o de Lucky Luke y permitio
la aparicion de albumes presentando
personajes e historietas espafoles de
probado renombre y popularidad an-
teriores. La natural evolucién social
propicio, por otra parte, el que los jo-
venes pudieran ya elegir libremente,
por si mismos, sus propias lecturas. Y
como consecuencia, Mortadelo y Fi-
lemon, Anacleto agente secreto 'y Zipi
y Zape, entre otros, pudieron irrum-
pir gozosamente en el mercado de los
albumes de comics, donde se les unio

el Capitdn Trueno procedente de los
antiguos tebeos de aventuras.

Desde los aiios 60 hasta hoy, el
mundo de los comics ha evoluciona-
do ostensiblemente. El llamado comic
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para adultos ha hecho acto de presen-
cia mientras el comic infantil y juve-
nil ha permanecido casi congelado en
el punto en que antes se encontraba.
La publicacion de dlbumes de ambas
categorias se ha multiplicado aunque
siguen siendo los jovenes, los jovenes-
adultos que no llegaban a serlo en los
afios 60, sus casi exclusivos consumi-
dores. El panorama de libros de co-
mics se abre hoy ante el lector espa-
fiol en toda su amplitud aun cuando
las ediciones juveniles sigan siendo
minoritarias en relacion a otros pai-
ses. Lo cierto es, sin embargo, que la
mayoria de los albumes en espaifiol
son traducciones de series franco-bel-
gas. Y es que desde hace muchos anos
en Bélgica y en Francia se recogian en
album las historias que publicaban las
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revistas juveniles. La larga tradicion
origind una prolifica produccion. No
es extrafio por ello que al traducir los
comics belgas o franceses se hayan ele-
gido los mas comerciales, lo que equi-
vale a decir los mas populares en sus
paises de origen, y cOmo consecuen-
cia los nombres de héroes como 7in-
tin, Los Pitufos o Blueberry se han he-
cho también famosos en Espana.
Por lo que a su forma artistica se
refiere, 1a gran distincion entre comic
realista y cOmic caricaturesco es logi-
camente aplicable en el terreno de los
albumes, si bien aqui la dicotomia no
equivale, como suele suceder, a aque-
lla otra que atendiendo al fondo, suele
distinguir entre comic de aventuras y
comic de humor. La mayoria de las
veces la publicacion de un album res-
ponde a un concepto unitario de su
contenido que se plasma generalmen-
te en la continuidad de una historia.,
La distorsion caricaturesca del dibu-
jo no impide esta continuidad pero
permite, a lo largo de la historia que
se relata, una serie de licencias no solo
graficas sino también literarias que
combinan el chiste con la aventura.
Tal es el caso de Tintin, el mas ve-
terano de los personajes belgas publi-
cados en Espaifia en album, promo-
cionado ultimamente por quienes
eran ninos en los anos 60 y por la ex-
posicion celebrada en la Fundacion
Joan Mir6 de Barcelona en 1984, lo
que ha propiciado la publicaciéon de
libros sobre el personaje y sobre su
autor, Hergé, que rebasan el ambito
de los albumes de comics. Una vez
completada la serie de Tintin ha apa-
recido el ciclo de aventuras de Jo, Zet-
te y Jocko, obra tambien de Herge.
Los albumes de Asferix han alcan-
zado gran popularidad entre los lec-
tores gracias sobre todo a los chistes
y situaciones comicas que se interca-
lan en las hazanas del héroe creado
por Goscinny y Uderzo, eclipsado casi
por su gigantesco compaiero Obelix,
en el mundo historico del Imperio
Romano.
Papyrus, un personaje nuevo en Es-



pana debido a De Gieter, en el am-
biente igualmente historico del Egip-
to de los faraones, se adentra en el te-
rreno de la fantasia heroica a pesar de
su grafismo caricaturesco.

También la conquista del Oeste
americano es historia. Y el Oeste pue-
de ser muy divertido cuando se reco-
rre acompafando a Lucky Luke, el
popular personaje de Morris que dis-
para mas rapido que su sombra, en la
parodia sistematica de todos los topi-
cos del género, o de Los Casacas Azu-
les, creacion de Cauvin y Salverius,
que descubren los secretos de la gue-
rra de secesion. Igualmente el Oeste
americano es el escenario por donde
Yakari arrastra sus largas plumas de
piel roja en bellas historias dedicadas
al publico infantil.

Spirou fue, en Bélgica y en Francia,
el mas directo contrincante de Tintin.
Cuando el genial André Franquin se
hizo cargo del personaje alcanzo unos
niveles artisticos y argumentales po-
cas veces igualados en los comics bel-
gas. A su alrededor se formo la escue-
la de Marcinelle en oposicion a la
escuela de Bruselas encabezada por su
rival. Las aventuras de Spirou y Fan-
tasio se han editado en Espafa varias
veces de modo ocasional e incomple-
to, pero ahora pueden adquirirse ya
en su totalidad las firmadas por Fran-
quin, y han comenzado a publicarse
las de sus actuales autores Tome Yy
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Janry. Franquin puso junto a Spirou

y Fantasio un extrafio animal origina-
rio de las selvas amazodnicas conoci-
do con el nombre de Marsupilami. Al
abandonar Franquin la serie desapa-
recio de ella el Marsupilami, pero
ahora ha reaparecido €l sglo en dos
nuevos albumes cuya parte grafica,
sin embargo, corre a cargo de Batem.

La escuela de Marcinelle ha pene-
trado ya largamente en nuestro pais.
Ademas de algunos de los personajes
ya mencionados, pertenecen a ella se-
ries tan populares como Los Pitufos
o Juan y Guillermo, ambas debidas a
Peyo, vy Gil Pupila, otro de los clasi-

cos belgas creado por E. Tillieux, pro-
tagonista de estupendas historietas
policiacas.

En lengua catalana aparecen dos
series autoctonas realizadas ambas en
su parte grafica por Josep Maria Ma-
dorell. La primera de ellas, Les aven-
tures d’en Pere Vidal, transcribe al
lenguaje de los comics las novelas ju-
veniles protagonizadas por este perso-
naje y escritas por Joaquim Carbo,
autor también de los guiones. Y la se-
gunda, editada simultdneamente en
castellano, tiene su origen en las Aven-
tures extraordinaries d’en Massagran,
escritas antes de 1910 por Josep M.
Folch i1 Torres, de las que Ramon
Folch i Camarasa extrajo los prime-
ros guiones para continuar la serie con
otros escritos originariamente por €l
mismo.

Los dlbumes de los popularisimos
personajes Mortadelo y Filemon vy
Chicha, Tato y Clodoveo, del prolifi-
co Francisco Ibanez, Zipi y Zape, de
José Escobar, y Superlopez, de Jan,
cierran en este terreno, la breve pro-
duccion espaiola.

Son también los comics francobel-
gas los que acaparan la totalidad de
los dlbumes de aventuras realistas que
se publican con destino mas 0 menos
evidente a la juventud. Es especial-
mente en este punto donde los térmi-

JOSEP M. MADORELL. MASSAGRAN A PAGUI-PAGUI. ED. CASALS, 1988,




nos «juventud» y «comic juvenil» se
revelan mds ambiguos, pues es indu-
dable que los jévenes pueden disfru-
tar en dalbumes como los de 7orpedo
1936, Los pasajeros del viento o Cleo-
patra, por poner algunos ejemplos de
comics no calificados expresamente
de juveniles, y en general de todos los
que se publican con escasisimas excep-
ciones especializadas, por lo que, aun
no estando de acuerdo con ellas, de-
ben adoptarse en este punto las direc-
trices oficiales del mundo editorial.

En este orden de cosas, sin duda el
mayor €xito lo ha obtenido el 7enien-
te Blueberry, el personaje de Charlier
y Giraud que a lo largo de los afios
nos ha relatado de forma convincen-
te la historia de sus aventuras en un
western realista y consistente. Mucho
mas fantastica y personal es la visidén
que de la colonizacidén norteamerica-
no ofrece Jonathan Carland, de Lau-
rence Harlé y Michel Blanc-Dumont,
que con Mac Coy, de J.P. Gourmelin
y Antonio Hernandez Palacios, com-
pleta la triada de series dedicadas al
Oeste americano.

Jeremiah es seguramente en popu-
laridad el segundo de los grandes hé-
roes de los albumes realistas. Su vida
transcurre en el fantastico ambiente
de «después de la bomba» donde se
mezclan las previsiones futuristas con
los recuerdos de un pasado renacido
como consecuencia de la destruccion.
Jeremiah, debido al arte creador de
Hermann, participa de este modo,
aunque sea tangencialmente, del am-
plio género de la ciencia ficcidon, en
el que se desarrollan también las evo-
lucionadas andanzas de Valerian, de
Christin y Mezieres, cada vez mas in-
telectualizadas, las aventuras futuris-
tas de Axle Munshine, de Godard y
el espafiol Julio Ribera, y las extraor-
dinarias hazanas de Thorgal, de Ro-
sinski y Van Hamme, que discurren en
el ambito del heroismo fantdstico.

Los clasicos belgas de antafio com-
parecen ahora ante el publico espaiiol
y asi tanto Blake y Mortimer, de E.P.
Jacobs, como Alix y Lefranc, de Jac-
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ques Martin, se hallan ya al alcance
de los lectores hispanos, que se ven
aun privados, sin embargo, de las mas
recientes obras de este ultimo actor.
La Patrulla dels Castors, de Mitacq,
editado solo en catalan, y El Club de
los Cinco, de Bernard Dufossé, basa-
do en los personajes de Enid Blyton,
representan al comic verdaderamente
juvenil en el sentido mas estricto del
término, juntamente con Eric Castel,
de Raymond Reding, la serie de am-
biente deportivo que propaga por
Europa los colores del «Barca».
Cada dia aumenta el namero de 4l-
bumes que se publican en nuestro
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;DONDE OS HABEIS METIDO?
HALA!' CENAD Y ACOSTAOS
EN SEGUIDA.

ESCOBAR. ZIPI Y ZAPE. EDICIONES B, 1987.

pais. El origen de la mayoria sigue
siendo el comic francobelga como de-
muestran las mas recientes novedades,
XIII, de Van Hamme y William Van-
ce, y Jessica Blandy, de Dufaux y
Renaud.

Queda sélo por puntualizar que la
relacion de los dlbumes mencionados
no es ni pretende ser exhaustiva y que
la gran mayoria de ellos se publica si-
multaneamente en castellano y en
catalan. W

* Salvador Vazquez de Parga es comentarista de
comics y de literatura popular.
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De la prensa a la
moviola y viceversa

Las relaciones intimas entre el cine y la historieta

por Juan Antonio Pérez Millan

El presente articulo
refleja y analiza las
interrelaciones de la
produccion
cinematogrdfica y el
comic, dos formas de
expresion nacidas
simultaneamente y
que, a lo largo de este
siglo han desarrollado
una curiosa y
enriquecedora
convivencia,
posteriormente
o wave sureruan.oc comes. o pofopzada con la ayuda
de la television. SUPERMAN AND THE MOLE MEN, 1951,
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uien haya tenido opor-
tunidad de asistir, jun-
to a un grupo de ni-
nos, al estreno de una pelicula de
dibujos animados basada en algun
personaje ceélebre de coémic habra

SPIDER-MAN, 1977.
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podido comprobar las peculiaridades
reacciones del publico infantil ante
este tipo de adaptaciones. Recuerdo,
aunque hace ya bastantes afios, el es-
tupor de un nutrido contingente de ni-
nos y adolescentes tras la proyeccion,
organizada especialmente para ellos,
de una recopilacion de cortometrajes
de Mortadelo y Filemon. Habian acu-
dido en masa, arrastrados por su en-

tusiasmo hacia los personajes de Iba-

nez y, desde luego, reconocieron en la
pantalla las figuras y las peripecias ca-
racteristicas de sus héroes, pero «jqué
voces mas raras!» comentaban sor-
prendidos. «Y se mueven de otra for-
ma», afiadian, también con un pun-
to de decepcion.

Diferencias irreconciliables...
pero menos

Aquella percepcion de lo extrafio de
las voces y de la «otra» forma de mo-
verse —que en realidad era la unica,
puesto que en las viiietas originales
Mortadelo y Filemén no se habian
movido nunca fisicamente —expresa-
ba con mayor claridad que cualquier
tratado teorico dos de las grandes di-
ferencias existentes entre el comic y el
cine. De hecho, aquellos lectores em-
pedernidos de comic a la espaifiola es-
taban acostumbrados a adjudicar
mentalmente unas voces determinadas
a los personajes, habian imaginado li-
bremente un tipo de movimientos que

los dibujos se limitaban a sugerir me-
diante signos graficos convencionales,
y la «objetivaciony, la concrecion re-
ductora de unas voces y de un modo
especifico de movimiento en la peli-
cula rompian bruscamente el mundo
imaginario construido por cada cual
a partir de las indicaciones estaticas
del dibujo. La famosa distincion de
los comunicologos entre «medios
frios» y «medios calientes» no habria
podido encontrar un ejemplo mas
adecuado.

Hay todavia otro tipo de diferencias
entre cOmic y cine que se constata con
la misma nitidez cuando las peliculas
no sdlo afiaden movimiento y sonido
a los dibujos sino que dan el salto a
la imagen «real». Entonces surge, en
primer lugar, el problema del pareci-
do fisico entre los actores y los perso-
najes que encarnan. Bastara recordar,
por ejemplo, la polémica suscitada en
torno a Christopher Reeves, elegido
para dar vida a Superman en el toda-
via reciente relanzamiento del héroe
mas popular del comic americano.
Pero también se plantean importan-
tes dificultades a la hora de disenar,
y financiar, unos decorados que res-
pondan convenientemente a las expec-
tativas visuales y ambientales creadas
en los consumidores de vifnetas de pa-
pel... Se trata, en suma, de la contra-
posicion entre un medio expresivo que
con pocos materiales —lapiz, papel,
colores— es capaz de ofrecer mensa-

JOHN ROMITA. THE AMAZING SPIDER-MAN. MANUEL, 1977,



B. HOGARTH. TARZAN. E.R. BURROUGHS, INC., 1977.

jes que dejan amplio margen a la ima-
ginacion del receptor y otro que, con
muchos mas medios —y, por tanto,
limitaciones— trata de alcanzar la
maxima impresion de realidad y resul-
ta por eso mismo bastante mas vul-
nerable frente a la apreciacion del es-
pectador.

Hoy por ti, manana por mi

Desde esa perspectiva podra pare-
cer que al cine y a la historieta les iba
a resultar dificil entenderse. Y, sin em-
bargo, sorprende analizar en detalle la
intensa vida de relaciones mutuas,
préstamos constantes y ayudas reci-
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procas que han mantenido desde muy
pronto dos medios que, para empezar,
nacieron a la luz publica casi simul-
taneamente: la mayoria de los histo-
riadores coinciden en fijar la apari-
cion de ambos en la ultima década del
siglo pasado. Muy pocos afios des-
pues, hacia 1902, se reflejaban ya en
la pantalla personajes nacidos en los
primeros comics. S6lo que éstos evo-
lucionaron mucho mas rapidamente
que en el cine, tanto en la incorpora-
cion de elementos complementarios
(color, sonido, etc.) como en el desa-
rrollo de los distintos recursos narra-
tivos y expresivos, de manera que los
creadores de historietas tuvieron pron-
to a su disposicion un amplio abani-
co de posibilidades —aplicables tan-
to en la tira de los periddicos diarios
como en la pagina entera y coloreada
de los suplementos dominicales o en
el «comic book», publicacion autono-
ma con historias largas e integras en
torno a un mismo personaje—, mien-
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tras que en el cine iba a necesitar mu-
chos anos para cubrir etapas tan de-
cisivas como la conquista del sonido
(finales de los afos veinte) o el color
(mediados de los treinta). De hecho,
hasta la popularizacion de las técni-
cas cinematograficas del dibujo ani-
mado, bien avanzada la segunda dé-
cada de este siglo, no se produjo una
primera invasion masiva del cine por
personajes procedentes del comic, in-
vasion que se repetiria ciclicamente
con la llegada de cada nuevo avance,
como el sonido o el color, ya citados.

Pero no siempre fue el cine el que
recurrio a personajes populares del
comic para nutrir sus historias y lle-
gar a publicos cada vez mas amplios.
En los afos veinte cobrd fuerza un
movimiento de sentido inverso, por el
que las historietas graficas tomaban
en prestamo a los grandes personajes
del cine de animacién para copiar,
continuar o ampliar sus aventuras en
papel impreso. Suele citarse al célebre
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Gato Félix, de Pat Sullivan, nacido en
el cine en 1919 y trasladado poco des-
pués al comic, como lider histérico de
esta tendencia, que contaria entre sus
continuadores mas notables a la Betty
Boop de Max Fleischer (1932), a los
disneyanos Mickey Mouse o el Pato
Donald y al Bugs Bunny de Chick Jo-
nes y ITex Avery.

Y todavia se tendria que citar una
tercera linea de procedencia de perso-
najes, antes de que la televisidon viniera
a multiplicar y hacer mds compleja y
hasta cadtica la maraifia de filiaciones
artisticas. Se trata, evidentemente, del
grupo de personajes que habian na-
cido en un medio extrafio al cine y al
comic, generalmente la literatura, y
que pasaron de €sta a aquéllos en for-
ma paralela y con desigual fortuna. El
larzan de Edgar Rice Borroughs,
cuyo primer episodio literario se pu-
blic6 en 1912, pasando al cine a par-
tir de 1918 y al comic desde 1929, po-
dria ser, quizd, el héroe mas popular
de este bloque. Por cierto que Tarzan
llego al comic de la mano del dibu-
jante Harold Foster, célebre por tan-
tos conceptos, entre ellos el de haber
introducido un tipo de dibujo y am-
bientacidon mas naturalistas que cari-
caturescos y el de ser autor de un
personaje-hito en la historia del cé-
mic, E/ Principe Valiente, que a su vez
seria llevado al cine en 1954 por
Henry Hathaway, con resultados mas

E.C. SEGAR. THIMBLE THEATRE. K.F. SYNDICATE, 1935.
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que discutibles. Y no estara de ma4s re-
cordar, a titulo de anécdota, por lo
menos, que a este grupo pertenece
también —a su manera, desde lue-
go— el personaje pionero de los lar-
gometrajes espafioles de dibujos ani-
mados: Garbancito de la Mancha,
producido por Balet y Blay y realiza-
do por Arturo Moreno en 1945,

El boom de la television

Pero fue sin duda la television la
que con mas fuerza impulso los inter-
cambios de personajes entre el cine
—de animacion o no—, el cémic y
otros medios masivos de comunica-
cion, como la radio o el pulp. En par-
te porque inicialmente bebia con fre-
cuencia en las fuentes del cine (el
genero mas especificamente televisual,
el telefilm, tuvo ya ilustres preceden-
tes en las peliculas seriadas produci-
das para salas comerciales y, antes
aun, en los programas por rollos y el
«continuard» de los primeros tiempos
del cine) y en parte porque la canti-
dad creciente de horas de programa-
cion obligaba a los responsables a re-
llenar huecos con cualquier material
susceptible de emision, lo cierto es
que la irrupcion de la television con-
mociono profundamente las ya inten-
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sas relaciones entre el cine y la histo-
rieta. A partir de los afios cincuenta
resulta con frecuencia dificil estable-
cer si fue antes la gallina o el huevo,
en relacion con numerosos persona-
jes célebres, y rastrear con precision
las paternidades y filiaciones que so-
bre ellos han ejercido los distintos me-
dios. Popeye, por poner un ejemplo
de amplisima difusién mundial e «in-
termedidtica», nacid en 1929 en unas
paginas dominicales que todavia no
llevaban su nombre, paso al cine en
1933 y de ahi al comic auténomo y a
la television, para volver al cine en
1981, esta vez con imagen «real», de
la mano de dos empresas productoras
fuertes, la Paramount y la Walt Dis-
ney Productions, y de un director de
prestigio, Robert Altman.

El comic no es (s6lo) cosa
de ninos

Y este ejemplo puede servir para
deshacer el prejuicio frecuente segiin
el cual el comic habria sido un medio
tradicionalmente dirigido a publicos
infantiles. De hecho, Popeye fue en
principio un personaje para adultos,
¢ infantilizado después por la costum-
bre y por los intereses de las grandes
productoras de cine y television, para
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asegurarse audiencias cada vez mas
amplias y fieles.

Pero en el extremo opuesto de esa
misma linea cabria citar, por ejemplo,
el caso de Emmanuelle, nacida en la
literatura de Emmanuelle Arsan, po-
pularizada rapidamente por el cine
suavemente erotico de Just Jeckin y
convertida también en comic por el
genio visual de Guido Crepax, respon-
sable de operaciones similares con la
Histoire d’O de Pauline Reage y has-
ta con algunos relatos de Edgar Allan
Poe... O el de Barbarella de Jean
Claude Forest, llevada al cine en 1968
por Roger Vadim con Jane Fonda, o
la Modesty Blaise de O’Donnell y
Holdaway, adaptada por Joseph Lo-
sey en 1966, con Monica Vitti, y tan-
tos otros que harian la lista inter-
minable.

Hasta que la muerte los separe

Quiza lo mas apasionante de todo
este juego sin final sea comprobar
como la influencia reciproca entre los
grandes medios de comunicacion vi-
sual no se limita, con todo, al traspa-
so constante de figuras y temas, sino
que afecta también y muy especial-
mente a los estilos narrativos y al uso
de recursos y tics caracteristicos. Si el
concepto cinematografico de «mon-
taje» fue siempre vital para el comic
—que tenia que sustituir la carencia
de movimiento real por unas conven-
clones que sugirieran esa impresion al
lector—, el cine ha devuelto al comic
muchos de sus avances técnicos, has-
ta el punto de que hoy es facil distin-

guir el comic moderno del clédsico pre-
cisamente por la utilizacién de efectos
—primeros planos, insertos, secuencia-
ciones y hasta cortinillas y otros
trucos— de matriz cinematografica.
Y, a su vez, el hecho de que los no-
tables realizadores que hemos citado,
y otros muchos entre los que cabria
destacar a un Steven Spielberg o un
Georges Lukas, por ejemplo, se acer-
quen abiertamente al comic y admi-
tan estar influenciados por su estéti-
ca, significa nada mads y nada menos
que el reconocimiento palmario de
que el comic se ha convertido ya en
una fuente cultural de primer orden,
capaz de inspirar temas, argumentos
y estilos a maestros de otro arte que
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tradicionalmente se empenaba en bus-
car su legitimacion social y cultural en
terrenos mas «serios» y «noblesy,
como la literatura o el teatro.

Se cierra asi un circulo —y se abre
un horizonte— en el que dos formas
de expresion nacidas simultaneamente
pero de espaldas una a la otra, inti-
man rapidamente y se aparean con
profusion y regularidad —estimula-
das por esas grandes alcahuetas que
son la industria y la pasion por el
beneficio—, pariendo juntas o prohi-
jando al alimén multitud de criaturas,
héroes y monstruos, que hoy pueblan
los suefios y configuran los gustos de
millones de personas, jovenes y no tan
jovenes. W
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El Saldo del Comic

de Barcelona

Pese a las
adversidades de toda
indole —no tan solo
economicas— que ha

sufrido, el Salo del
Comic de Barcelona,
«la capital espaiiola de
los tebeos», ha visto
afianzarse en las
ultimas ediciones su
prestigio internacional
y el éxito de publico.
Joan Navarro,
secretario general de
la ya inminente 7°
edicion, ofrece en este
articulo una apretada

por Joan Navarro*

LES DRASSANES. DEL IS AL 21 DE MAMG DE 1989

historia del Salo de Ia que se deduce la buena
salud y las alentadoras perspectivas de
continuidad de esta muestra imprescindible.
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a constante y creciente im-

portancia de Barcelona en el

sector editorial de la histo-
rieta o comic motivo el que en 1980
comenzara a tomar forma la idea de
realizar un Salon del Comic en la ca-
pital espafiola de los tebeos.

Diversos factores coincidian en
aquel momento favoreciendo tal pro-
yecto. La desaparicion de la censura
propicio una auténtica explosion edi-
torial en el sector del comic adulto,
compaginando por una parte las crea-
ciones internacionales hasta entonces
inéditas en Espafia, y por otra las de
los autores del pais que por primera
vez podian contar aquello que quisie-
ran sin trabas de ningun tipo. Los mis-
mos editores atravesaban un momen-
to de euforia que facilito el proceso.
Incluso las nuevas generaciones de
autores, hasta entonces confinadas en
las publicaciones marginales, conta-
ban con sus propios vehiculos, algu-
nos de los cuales, como E! Vibora lo-
graron una difusion de hasta 40 000
¢jemplares.

Por otra parte, los dos paises que
desde siempre han competido con Es-
pafia, industrial y creativamente,
Francia e Italia, contaban con sus res-
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pectivos salones del comic de gran éxi-
to y tradicion: Angouléme y Lucca.

Fue, pues, el buen momento y la
necesidad de una plataforma de pro-
yeccion internacional de las produc-
clones espanoles lo que genero la gran
energia que el sector empeno en el
proyecto. Editores, dibujantes, guio-
nistas, agentes y especialistas unieron
sus fuerzas hasta que a través de la
Fira de Barcelona el proyecto cuajo en
el primer Salon Internacional del Co-
mic y la Ilustracion celebrado en mayo
de 198l.

Fue el de 1981 un Salé bendecido
por todo el mundo y al que avalo la
presencia de figuras internacionales
pocas veces reunidas en un mismo cer-
tamen: Richard Corben, Will Eisner,
Moebius, Neal Adams, Enki Bilal,
Milo Manara, Alex Toth, etc. Profe-
sionalmente funciond, ya que estuvie-
ron presentes en €l la mayoria de em-
presas internacionales significativas
del sector. Conto con la presencia de
centenares de profesionales espafoles
y acudio la nada despreciable cifra de
20 000 visitantes.

Bajo la organizacion de la Fira, el
Salo mantuvo cinco ediciones, de 1981
a 1985. Y paulatinamente la ilusién y

el entusiasmo fueron desapareciendo
hasta llegarse al divorcio final entre la

Fira y el mundo de la historieta. Di-
vorcio acelerado al incluir la ultima
edicion del Salo dentro de la Feria de
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Muestras general, con lo que se per-
dio toda la personalidad y magia que
pudieran quedar.

Dos razones carcomieron la rela-
cion Fira-Comic. La reiterada ausen-
cia de ayudas institucionales que ge-
neraron un deéficit que poco a poco
iba incrementandose. Y la falta de
atencion prestada al Salo como acon-
tecimiento cultural de la ciudad. El
sector necesitaba tanto la proyeccion
internacional como la promocioén y
captacion de nuevo publico para lo
que en realidad era ya un nuevo mer-
cado. Pocas exposiciones y publicidad
ciudadana, nula relacion con la pren-
sa, ausencia de profesionales en la
gestion del Sald, improvisacion vy,
también, desmoralizacion general,
condenaron al Salo a su desaparicion.

Sin embargo, inmediatamente vol-
vio a ponerse en marcha la maquina-
ria para inventar otros recursos para
el Salo. Asi, 1986 fue el afio del ma-
nifiesto de apoyo internacional al
Sald, generado por el grupo frances
B. D. Art. De la repercusion de ese
manifiesto surgieron los primeros
contactos con las administraciones de
Barcelona y se mantuvo simbolica-
mente la entrega de premios del Salo,
pero sin Sald. La organizacion del
propio sector de forma unitaria no
permitio estar en condiciones de rea-
lizar el Sald hasta 1988.

Fueron dos anos de reuniones de
los profesionales con la Generalitat y
el Ayuntamiento en un primer mo-
mento, hasta que se cred la Asocia-
cion de Profesionales del Cémic. Fi-
nalmente se implicaron los gremios de
editores, libreros y distribuidores, en
un sector que hasta entonces no sen-
tian como propio.

Con todo, el Salo de 1988 peligro
hasta el ultimo momento, pero se
optd por hacerlo como fuese para evi-
tar la sensacion de que jamas volve-
ria a realizarse. Y con pocos elemen-
tos, como la ubicacion en el centro de
la ciudad (Drassanes), la entrada gra-
tuita, una publicidad minima ciuda-
dana y un profesional coordinando,



se logro un Salod cuya repercusion en
prensa y sus 150 000 visitantes sor-
prendieron a la propia empresa.
Problemas de tipo juridico aconse-
jaron la creacién de un ente cuyo ob-
jetivo fuese la organizacién del Salo,
FICOMIC, en el que estuviesen inte-
grados todos los sectores implicados.
Y serd en esta ocasion, en 1989, cuan-
do FICOMIC organice por primera
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vez lo que deba ser el modelo de Salo
a seguir en los proximos anos.

Por el momento el Salo va a reali-
zarse con un presupuesto que escasa-
mente supera los 30 millones de pese-
tas, al igual que el pasado ano. Un
presupuesto inferior al deseado, cuya
estimacion ronda los 50 millones, y es
a todas luces inferior al de Angoulé-
me (150) o Grenoble (200), pero que

33

CLIJ6

Bl

EQUIP KRACMA. DIARI DE BARCELONA.,

L
a »

trata de encontrar un reparto equili-

brado de ese presupuesto en funcion

de las diversas facetas que debe cubrir:

salon profesional e internacional, sa-

16n cultural y saléon de Barcelona.
Estamos en ello. B

* Joan Navarro es secretario general del Salé
Internacional del Comic de Barcelona.



Concha Lopez
Narvaez

;Quién soy yo?

Una mujer que lleva con cierta li-
gereza la carga de vivir. Porque tengo
un buen compaiero: mi marido. Por-
que tengo cuatro hijos que no me di-
cen a todo que si ni a todo que no.
Porque no tengo amigos en los que
confio y que confian en mi. Porque
tengo un perro con los 0jos mansos
y el rabo contento, que cuando yo lle-
go siempre esta en la puerta.

JQué soy?

Recuerdos de huertos y olivos, de
naranjos florecidos y uvas maduras,
de tierras rojas y casas blancas, de ni-
nez alegre en campos de Andalucia.
Y también recuerdos de algunos que
ya se fueron, dejandome el eco de sus
palabras. Recuerdos a veces tristes,
pero siempre hermosos.

Qué hice?

Ademas de algunas tonterias de las
que me arrepiento sélo a veces, ense-
fiar geografia, historia, literatura y fi-
losofia lo mas alegremente que supe,
para que aquellos a los que ensefiaba
aprendieran lo mas alegremente
posible.

(Qué hago?

Escribir lo mejor que sé€, 1o mas ver-
daderamente que s€, para otros que se
parecen mucho a aquellos a los que
antes alegremente ensefaba.

(Qué espero?

Que la carga de la vida me siga pa-
reciendo ligera y que mis libros lle-
guen durante mucho tiempo a los ni-
fios y a los jovenes con palabras
amigas.
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A fuerza

y

de carino

por Concha Lopez Narvaez

aliendo del pueblo, antes de
que abra el campo, hay un
pequeiio taller de reparacio-
nes en el que se arreglan ruedas de bi-
cicletas, ejes de carros, radios, cafe-
teras, bocados de caballos... Mas alla
del taller, pegando al huerto, hay una
casa blanca y también pequefa, con
un rosal que trepa hasta el tejado. En
la delantera, jugando durante todo el
dia, dos chiquillos rebosantes de sol
y de alborozo y un perro tranquilén
echado en el umbral de la puerta, y
en la trasera, picoteando libertad,
doce gallinas negras y un gallo blan-
co, con las crestas sangrando de puro
coloradas. En la casa, una mujer mo-
rena, redondita y sonriente como una
castana. Y en el taller, canturreando,
un hombre flaco, encorvado y cejijun-
to, con un ojo nublado y abierto a me-
dias porque, siendo muchacho, se lo
dafé la coz de un burro. Es Manuel
el Feo, el marido de Ana la Castana,
el padre de los chiquillos que rebosan
de sol, y el amo del perro que duer-
me a la puerta.

Que Manuel el Feo se llame Ma-
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nuel, es solo un accidente, porque
pudo llamarse otro nombre cualquie-
ra. Pero el apodo habria de ser el mis-
mo siempre, Miguel el Feo, Pedro el
Feo u otro nombre cualquiera el Feo.
Y ahora es solo feo, pero antes de co-
nocer a Ana era ademas malhumora-
do, avieso, triste, solitario, resentido...
Cuando bajaba al pueblo, estaba
siempre solo, con nadie se tomaba
una copa y con nadie se paraba a cru-
zar una palabra. No acudia a bodas,
ni a entierros tampoco, porque las ale-
grias y las penas de los demas a €l en
nada le movian. Si habia risas, le so-
braban las risas y si habia lagrimas,
le sobraban las lagrimas. Si habia vino
en compaiiia, rechazaba lo uno y lo
otro. Y si se le hundia el carro en el
barrizal, viniendo del campo con una
carga de lefla, procuraba sacarlo solo,
y s1 no podia, desenganchaba el bu-
rro y debaja el carro abandonado has-
ta que el sol secaba el barro. Pero si
era a otro al que se le atrancaba la ca-
rreta, que no fuera a esperar tampo-
co ayuda alguna que de €l viniera.
En el taller hablaba lo menos posi-



ble: «Esto quiero, esto me hace fal-
ta...» le decian. «Esto va a costarte»
respondia él.

Pero un afio, por Pascuas, vino a
trabajar a casa del alcalde una moza
de fuera, que tenia de fea y de poqui-
ta cosa lo mismo que tenia de ama-
ble, de sencilla y de buena: Ana la
Castaiia. Y de qué modo llegaron,
primero a entenderse y luego a ena-
morarse, fue un misterio para el pue-
blo entero, porque si Manuel hacia
pocas migas con los hombres, muchas
menos hacia con las mujeres. Y en
cuanto a parecerse, se parecian tanto
como el dia se parece a la noche, que
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donde Manuel era hosco y solitario,
era Ana alegre yamiga de hacer nue-
vos conocimientos, y alli donde €l no
movia una mano por nadie, ella mo-
via las dos al mismo tiempo.

La gente decia que Ana la Casta-
fia, viendo a Manuel el Feo siempre
hosco, siempre apartado, por lastima,
al principio, se llegaba al taller, y hoy
dejaba caer una palabra aqui y otra
alli, y, poco a poco, fue hilvanando
un carifio con un hilo muy fuerte. Y
lo mismo que con una gota y otra se
pule la piedra mas dura, al cabo de
seis meses Ana la Castafia habia vuel-
to a Manuel el Feo de tal manera otro
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distinto, que lo unico que de €l que
daba que fuera como antes era su feal-
dad, que de ella ni la misma Virgen
de la Ermita, que es tan milagrosa,
hubiera podido librarlo.

Dos personas mas feas y mas ena-
moradas no las habra habido nunca
en el pueblo. A ella, estando con su
feo, no le faltaba cosa alguna y él,
ihasta guapa la veia! Y daba gloria
verlos, cogidos de la mano, rebosan-
do sosiego y alegria: €l, en los o0jos de
ella, y ella volviéndose hermosa en la
media mirada de él.

Cuando, pasado un aiio, se casa-
ron, en la casa no hubo Don Pedro ni
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Perico: esto habia, pues a partes igua-
les; esto faltaba, pues de la misma for-
ma faltaba para los dos. Y nunca se
oyO una palabra mas alta que la otra,
nil una voz destemplada.

Anunciandose la primavera, a Ana
se le anuncio el primer hijo, y flore-
C10 en sus 0jos un campo de alegrias,
pero tenia un temor... «Le pido a Dios
que mi nifio nazca sano y que no sea
feo», decia, acariciando su vientre
abultado. Y una vez mas el refran se
hizo bueno y, anunciandose el invier-
no, a Ana la Castaina le nacid un chi-
quillo de sal y trigo.

—Sera posible, Ana? ;Serd posi-
ble que esta cosita se haya hecho aqui
dentro, sin otro aliento que el tuyo y
el mio? — decia Manuel palpando con
una mano el cuerpo todavia dolorido
de su mujer, y apenas rozando con la
otra la carita dormida de su hijo—
;Como sera posible?

—A fuerza de carifio, Manuel—
respondia con una sonrisa Ana la
Castana.

Y luego, cuando esperaban el se-
gundo chiquillo, todo eran preguntas
y temores: ;Como sera?... jSera como
este nifio que tenemos?... ;Sera dis-
tinto?... Lo que importa es que esté
sano... Eso es lo que importa, pero...

Sin embargo el chiquillo fue como
hecho de azucar y de flor de harina.

—;Coémo sera posible, Ana?

—Manuel, a fuerza de cario.

Y ahora, por dos hijos hermosos,
por el rosal que trepa hasta el tejado,
por un perro tranquilo y, sobre todo
eso, por una mujer morena, redondi-
ta y menuda como una castana,
Manuel el Feo, flaco, encorvado y ce-
jijunto, canturrea en el taller, ajustan-
do, grasiento y sudoroso, una rueda
del carro del molinero, que esta ma-
nana, con la tormenta de anoche, los
caminos estaban enlodados, y el
mulo, como ya es viejo, aunque se
partia las patas tirando, no pudo con
la carga. Y son tres veces ya, en el ve-
rano, las que Manuel el Feo engancha
el burro delante del mulo del molino,
y €l empuja con fuerza por detras,
para que, alzadas las ruedas traseras,
borrico, mulo y molinero, saquen del
barrizal, aligeradas de carga, las de-
lanteras. W
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Edicions Xerais de Galicia presenta unha nova serie de Lingua
Galega para EXB, abrindo novas CANLES para a expresion e a
comunicacion, coa metodoloxia da didictica mais avanzada,

Respondendo 6 principio de globalizacion, Ciencias Naturais - 1° BUP nace ante a necesidade dos que ensinan
imprescindible no Ciclo Medio, os textos da serie en Galicia Ciencias Naturais e atopanse con libros de texto cun exceso
iAMOTE, MUNDO! estan plantexados como libros de exemplos de seres vivos e fendmenos xeol6xicos moi alonxados
paraaAreadeExperiencias, nosqueasCiencias Sociais do nosos entorno. Os métodos das Ciencias Naturais son comuns, mais
e Naturais aparecen integradas nun tnico libro para a éptica con que neles se inician os alumnos é particular. Precisabase
cada nivel. Porque para os seus destinatarios, nenos pois, non un libro de Ciencias en galego, sendén feito dende Galicia, para
e nenas do Ciclo Medio, arealidade & tinica, constittie comprender mellor 0 noso entorno.
un todo harmdnico que hai que abordar desde a Este libro é pois un instrumento entre outros moitos para o traballo na
globalidade. aula e mais no entorno, como diapositivas, guias de campo, videos,

textos de consulta e material de laboratorio. A aula ten que abrir as
portas 6 campo, 6 ambiente, 4 vida cotia. O alumno ten que desenvolver
a sUla capacidade de observaciéon da natureza, esta debe ser sempre
que se poida, directa permitindolle facer ‘‘traballo de campo’’, creando
neles actitudes de respeto polo entorno. -

O libro estéd estructurado en catro grandes
unidades:

1. A Terra € un grande ecosistema.
2. Poboadores do ecosistema.

3. Un Planeta para vivir.

4. Tres pioneiros: Hooke, Mendel e Darwin.

Ademais, Ediciéns Xerais de Galicia segue a ofrecer a sua serie O NOSO GALEGO, para E.X.B., e os
seus libros de Lingua e Literatura Galega para BUP, COU e FP, asi como Diccionarios e Manuais para

un correcto uso do idioma.
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LA PRACTICA

Las Cabezas de San Juan (Sevilla)

III Semana del Libro
Infantil y Juvenil

por Antonio Zamora”

Con el proposito de acercar el libro a la
poblacion infantil y juvenil se celebro en Las
Cabezas de San Juan (Sevilla) la Semana del

Libro Infantil y Juvenil, que este afio ha

llegado a su tercera edicion, bajo el patrocinio
del Colegio Publico Juan Marin de Vargas y
de las principales entidades y asociaciones
locales. Estas jornadas intentan potenciar el
aspecto lidico y recreativo de la lectura, al
tiempo que buscan la participacion y el
protagonismo de nifios y jovenes. En el
presente articulo, Antonio Zamora,
coordinador de la Semana, nos relata las
caracteristicas de dicha iniciativa, celebrada
entre los dias 17 y 23 del pasado mes de abril.
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or tercer afilo consecutivo

pusimos en marcha la orga-

nizacion de una nueva edi-
cion de la Semana dedicada al libro
infantil y juvenil. Atras quedan mu-
chas horas de trabajo y esfuerzo para
llevar a buen puerto tan gratificante,
amena y «productiva» actividad.

Nuestro proposito es acercar el li-
bro a la poblacion infantil y juvenil
de nuestro pueblo, potenciando el as-
pecto ludico y recreativo de la lectu-
ra. Es nuestro deseo ofrecer a los ni-
filos/as y jovenes la lectura como
inversion del tiempo libre y como al-
ternativa al aburrimiento y la tele-
vision.

Como en las ediciones anteriores,
los Departamentos de Lenguaje de
nuestra localidad participaron activa-
mente en la organizacion de la Sema-
na dedicada al libro. Esta actividad
permite a los centros escolares de Las
Cabezas colaborar conjuntamente. A




su vez, contamos con la participacion
de los Profesores de FP y BUP de
nuestra localidad, lo que supone acer-
car la Semana del Libro a los jovenes.
Asimismo, es positivo y enriquece-
dor solicitar la participacion de otras
asociaciones y entidades locales vin-
culadas al desarrollo de la cultura lo-
cal como el propio Ayuntamiento, la
Biblioteca Municipal, las APAS, o el
Centro de Educacion de Adultos.

El libro, una fiesta

El planteamiento general de la pa-
sada III Semana persiguid crear en
torno al libro un ambiente festivo y,
en cierta forma, disipar los posibles
perjuicios que los nifios/as tuvieran de
él. En el pensamiento infantil y juve-
nil el libro esta desgraciadamente aso-
ciado a esfuerzo y trabajo. El apren-
dizaje se lleva a cabo a través de los
libros y, desde muy temprano, en la
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mente infantil la letra impresa evoca
el trabajo escolar, con todo lo que esto
supone de rechazo y repulsion.

Los objetivos que nos marcamaos
fueron, asi pues, los siguientes:

—Fomentar entre los nifios/as y J0-
venes de la localidad la aficion por la
lectura.

—Primar el aspecto ludico de los li-
bros, frente a la connotacion de es-
fuerzo y trabajo que tienen para los
nifios/as.

—Ofrecer al nifio/a la lectura ludi-
ca como alternativa al tiempo libre,
frente al aburrimiento y la television.

—Favorecer el encuentro entre el li-
bro y los nifios/as, potenciando el ca-
racter recreativo de la lectura.

—Ser punto de reflexion durante
los dias de la Semana del Libro, para
profesores, padres y libreros sobre la
lectura y su repercusion en la educa-
cion infantil.

—Ofrecer el libro a los nifios/as y
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jovenes como juguete ameno y di-
vertido.

—Favorecer la participacion infan-
til y juvenil en la organizacion, elabo-
racion y puesta en marcha de la III Se-
mana del Libro de Las Cabezas.

Ninos y ninas, protagonistas

Nuestro método de trabajo preten-
de ser participativo al intentar im-
plicar la mayor numero posible de
personas en la organizacion. La par-
ticipacion activa enriquece al equipo
organizador y aporta ideas € in-
quietudes.

Asimismo, pretendemos ser flexi-
bles en nuestros planteamientos y
abiertos a las sugerencias que nos
aportan las distintas entidades cultu-
rales locales.

Las reuniones que efectuamos son
de caracter semanal y en ellas progra-
mamos las diferentes actividades. Las



funciones son distribuidas entre todos
permitiendo asi una mayor opera-
tividad.

Consideramos sumamente 1mpor-
tante priorizar la participacion acti-
va de nifios/as y jovenes en la prepa-
racidon de las actividades: elaboracion
de diaporama, programas informati-
vos (en Radio San Juan, en Antena es-
colar y en Televideo Cabecense), con-
feccion de un libro escrito por ellos
mismos, elaboracion de carteles anun-
cladores, etc.

Con esto, intentamos hacer parti-
cipar, de una forma directa y perso-
nal, a los al fin y al cabo principales
protagonistas.

En nuestra metodologia prima,
pues, la participacion activa de los ni-
fios/as frente a la pasividad-receptivi-
dad. De ahi que hayamos procurado
elaborar unas actividades de cariz
eminentemente festivo y vivencial en
torno al libro.

Programa de actividades

Basandonos en la experiencia acu-
mulada de las dos ediciones anterio-
res, procuramos confeccionar un pro-
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grama de actividades que sintonizaran
con los gustos y preferencias de los ni-
flos/as y jovenes resaltando aquellas
que mas son de su agrado. En este
sentido tratamos de enriquecer aque-
llos aspectos mejorables de nuestra
Semana del Libro. En este programa
también se tuvo en cuenta la partici-

pacion de los padres como participes
activos y directos en la formacion lec-
tora de los hijos/as.

Las activides efectuadas fueron las
siguientes:

—Proyeccion, a través de Televideo
Cabecense y en el Cine San Juan de
peliculas basadas en libros infantiles.
Pretendimos que los nifios/as a traves
del cine tuvieran contactos con los li-
bros infantiles y juveniles.

—Exposicion de ilustraciones de li-
bros infantiles en laminas de 50 x 40
cm. Esta exposicion se ubico en el sa-
l6n de la Caja de Ahorros.

—Encuentro entre el escritor José
Antinio de Caiiizo y los nifios/as de
nuestra localidad.

—Ciclo de conferencias a cargo de
especialistas de literatura infantil di-
rigidos a padres, libreros y profesores.

—Elaboracion de un diaporama di-
rigido preferentemente a nuestros
alumnos/as. El diaporama consiste en
realizar diapositivas de las portadas e
ilustraciones de los libros y comentar-
la con musica de fondo. Este afo ade-
mas, dicho montaje audiovisual se
realizd en video. El diaporama persi-
guio dos finalidades: mostrar a los ni-
fios/as las ultimas novedades de la Bi-
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blioteca escolar —podemos decir que
es un catalogo audiovisual— y dar a
conocer la biografia y obras del escri-
tor infantil que nos visito, favorecien-
do de este modo el contacto escritor-
nifio. En esta edicion hemos introdu-
cido una novedad: el diaporama da
cabida a la intervencidon espontanea,
activa y directa de los espectadores.

—Confeccion de carteles y pegati-
nas realizadas por los propios ni-
fios/as para divulgar la III Semana del
Libro de las Cabezas.

—Publicacion de un libro con las
composiciones escritas (prosa y poe-
sia) realizado por los nifios/as y jove-
nes de nuestros Colegios.

—Programas informativos sobre la
I1I Semana del Libro de Las Cabezas.
Estos programas se retransmitieron a
través de los medios locales de comu-
nicacion social: Radio San Juan, Te-
levideo Cabecense y Antena escolar.

—Celebracion de la Fiesta del Li-
bro: esta actividad se desarrolld en
una plaza publica de la localidad y es-
tuvo abierta a la participacion de toda
la comunidad. En ella se incluyeron
los siguientes actos: una exposicion de
libros a cargo de las librerias locales,
Biblioteca Publica y editoriales; un
cambalache que consistio en el inter-
cambio de libros leidos, —los ni-
fios/as participantes entregaban un li-
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bro y tomaban otro de caracteristicas
similares al entregado—; un taller de
creacion: los nifios/as participantes
elaboraron un superlibro con sus es-
critos y sus ilustraciones, y una actua-
cion de la Banda Municipal de Musi-
ca y de un grupo de teatro infantil.
Ambas actividades pusieron la pince-
lada de color festivo a la Fiesta del
Libro. B

* Antonio Zamora es coordinador de la III Se-
mana del Libro Infantil y Juvenil de Las Ca-
bezas de San Juan (Sevilla).

-----------

En la Editorial EDELVIVES llevamos muchos afios contribuyendo a la formacién de los nifios y jévenes de este pais. Con libros de texto de Preescolar,
EG.B., BUP, COU. y Formacién Profesional. Con la coleccion de Literatura Infantil y Juvenil Ala Delta. Con Cuadernos de Vacaciones.

Y con todo el material complementario y auxiliar, importante para Vds. los profesores y basico para ellos, los estudiantes. Si. En EDELVIVES cuidamos
a conciencia los temas y contenidos de cada libro. Su adaptacion a todas las edades. Y su gradual aumento de nivel para cubrir los objetivos
marcados en cada caso. Para asi, entre todos, conseguir una mejor ensefianza. Para asi, entre todos, conseguir un mejor aprendizaje.

Este es el objetivo prioritario e la Editorial EDELVIVES. Un objetivo que, para nosotros, s sobresaliente.
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Miguel
Calatayud

El individuo tendido sobre la alfombra de moderno
disefio me resultaba absolutamente desconocido, pero
era ese un detalle carente de importancia ante la eviden-
cia de que el mundo de los vivos ya no era el suyo. Se
trataba de un asesinato. El fotégrafo justifico su pre-
sencia por hallarse en la terraza del bloque de aparta-
mentos realizando un reportaje sobre panoramicas de
caracter turistico, encargo de una agencia. Declararon
luego, la pelirroja del pelo cortito y sucesivamente to-
dos los demas. El viejo inspector me llamo aparte.

—Conocemos el momento en que se cometio el cri-
men y nadie ha abandonado el edificio segtin testimo-
nio del portero. Las chicas de la boutique situada en el
unico acceso lo confirmaron—. Tras unos segundos de
reflexion anadid:— ;Le parece consistente la coartada
de ese holandés del segundo?

—No le considero un tipo capaz de algo asi. ;Quée me
dice del fotografo? 4

—Hemos revelado el carrete de su camara. Tenemos
incluso ampliaciones, mirelas. No significan nada, pu-
do cometer el crimen antes o despué¢s de hacerlas.

—Ese hombre, el fotdgrafo, ha mentido en su
declaracion—, afirmé.

—:;Como?

—Nos contd que hizo las fotos arriba, en la terraza
de un edificio con siete plantas, pero este material que
usted me muestra fue tomado desde la planta cuarta.

— jEstamos en la planta cuarta! ;Es el lugar del cri-
men! Pero... ;como puede demostrar que las fotos no
se tomaron desde la terraza?... No logro comprender...

—Una fotografia no es mas que un plano de repre-
sentacion. Lo que en perspectiva conica, sobre la cual
poseo conocimientos generales por mi aficion al estu-
dio del renacimiento italiano, equivaldria al «plano del
cuadro». Todo lo que aparece en dicho plano esta suje-
to a la disposicion de ciertos elementos. Uno de ellos,
la «linea de horizonte», se establece segun la altura del
ojo del espectador o «punto de vista». Ahora observe
las fotos: el horizonte aparece perfectamente defini-
do por la linea limite del mar. Vea cémo coincide con
el cuarto piso de los edificios fotografiados. Esto indi-
ca que la camara se hallaba en un cuarto piso en el mo-
mento de ser accionado el disparador.

—;Quiere usted decir que si las fotos hubiesen sido
tomadas desde la terraza...?

—Efectivamente! A partir de un punto de vista si-
tuado sobre siete plantas, el horizonte apareceria a una
altura correspondiente poco mas o0 menos a ocho pisos.
Visiblemente excitado, me mird al tiempo que ex-
clamaba: |

—Plano del cuadro? ;Punto de vista? ;Linea de ho-
rizonte?.... (Hum! Usted no es un detective privado.
{Usted es un dibujante!

La frase final del viejo inspector motivo mi dedica-
cion a este oficio tan extraordinario.
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CLIJ en Bolonia

Fiera del Libro per Ragazzi

el 6 al 9 del pasado mes de

abril, cerca de 1200 edito-

res de 56 paises se han reu-
nido en Bolonia (Italia), en la vigesi-
mosexta edicion de la Fiera del Libro
per Ragazzi,* una de las mas impor-
tantes manifestaciones internaciona-
les en el 4mbito de la edicion de libros
para nifios y jovenes.

Seis grandes y bien organizados pa-
bellones, con una superficie de unos
17 000 metros cuadrados, albergaban
los stands de los expositores y mos-
traban sus tesoros a los casi veinte mil
visitantes que, sin interrupcion desde
las nueve de la mafiana hasta las seis
y media de la tarde, paseaban, curio-
seaban, leian y hacian negocios o re-
laciones publicas, hasta caer rendidos
en alguna providencial butaca.

La nutrida participacion espaiola,
que compartia el tercer puesto en im-
portancia con USA, después de Ita-
lia y Gran Bretana, estuvo compues-
ta por noventa y un editores y tres
stands colectivos: el de la Federacion
de Gremios de Editores de Espaiia, el
de la Associacio d’Editors en Llengua
Catalana y el de la Xunta de Gali-
cia/Editores Galegos.

Ademds de su notable dinamismo
comercial —los editores aparecian y
desaparecian con enormes carteras de
mano y una sonrisa secreta por algun

buen negocio, real o simulado—, en
esta Feria se celebraron tambi€n otros
negocios para el intelecto y el espiritu.

Asi, la ya tradicional Exposicion de
Ilustradores (Annual’89), presentaba
este afio una espléndida seleccion de
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ochenta artistas de veinticinco paises,
sumamente rica por la enorme varie-
dad de estilos, temas y concepciones
visuales. Reunia 847 obras, mayorita-
riamente inéditas, entre las que se en-
contraban las de los espafioles Luis de



Horna, Jesus Gaban, Pablo Nuiiez,
Alfonso Ruano, Carme Solé y Ulises
Wensell.

También la Exposicion de Ilustra-
dores Iranies de libros para nifios, en
la que se mostraban las obras de trein-
ta y un artistas de ese pais realizadas
entre 1986 y 1989, de un nivel muy
alto y que reflejaban la gran capaci-
dad de sintesis entre la tradicion per-
sa y las modernas corrientes en el
campo de la ilustracién de los artis-
tas iranies.

Por tltimo, Children of the North,
ofrecia una seleccion de ilustradores
escandinavos bajo el tema comun de
la vida cotidiana de los «nifios del
norte» de hoy. Un hermoso conjunto
de ilustraciones caracterizadas por el
trazo simple y directo, de gran facili-
dad visual, y por una especial sensi-
bilidad en el tratamiento del color,
sobre todo en las acuarelas, una de
las técnicas que mejor recrean el
espiritu y la atmosfera del paisaje
nordico.

De las dos primeras exposiciones se

han editado dos excelentes catalogos
que recogen todas las obras expuestas
y una util informacion complementa-
ria sobre los autores.

Paralelamente, se celebraba una Ex-
posicion Internacional de Programas
de TV y Libros para nifios que, con
la participacion de catorce paises, tra-
taba de mostrar la produccion televi-
siva de programas para nifios y, ade-
mas, los libros que, en cada pais, han
dado origen a esos programas o, por
el contrario, los libros que de ellos han
nacido.

En una tentativa de coexistencia en-
tre palabra escrita e imagen, se habian
dispuesto catorce grandes monitores
de television que, sin interrupcion,
iban emitiendo sus programas. Mien-
tras que en unas vitrinas los libros es-
peraban inutilmente algun visitante,
éstos preferian sentarse a ver... y al-
gunos a echar una necesaria y recon-
fortante siestecita. Como complemen-
to, se celebré una mesa redonda sobre
el tema «La escritura tras la imagen:
fantasia y aventura entre pagina y vi-
deo», en la que participaron con im-
petu los responsables de las televisio-
nes de cada pais, escritores, libreros,
educadores y periodistas. Destacare-
mos la participacion de Juan Farias
y de Francisco Climent en represen-
tacion de TVE; dos autores conocidos

Premio Critici in Erba
Dear Mili. -'
Grimm/Sendak. _
Michael Di Capua Books/Farrar,
Straus and Giroux.

Nueva York (USA).

(De proxima aparicion en Espafia,
editado por Aliorna.)

Mencion de Honor

Das Mirchen von Einhorn.
Thienemanns Verlag.
Stuttgart (RFA).

S. M., Madrid (Espafia).

Los premios de Bolonia’89

I * Una de las menciones de este Premio fue para la Coleccion Catamaran, de Ediciones

Premio Grafico para la Infancia
A Long Long Song.

Etienne Delessert.

Michael Di Capua Books/Farrar,
Straus and Giroux.

Nueva York (USA).

Premio Grafico para la Juventud”
Coleccion:

Les yeux de la découverte.

Ed. Gallimard. Paris (Francia).
Ed. Dorling Kindersley.

Londres (Gran Bretafia).
(Editado en Espafa por Altea).
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FARRAR, STRAUS & GIROUX. «DEAR MILI», MICHAEL DI CAPUA BOOKS, 1989.

y que ahora andan preparando nove-
dades en el terreno de este polémico
pero conveniente matrimonio entre
imagen y libro.

Quiza porque Italia es el pais de las
eternas reformas escolares, una de las
actividades de la Feria que obtuvo

Mirnstano cde Cultura 2071

mas asistencia fue el encuentro «Li-
bros y reformas escolares». Autorida-
des educativas, catedraticos universi-
tarios, editores de libros de texto,
grupos y entidades de renovacion pe-
dagdgica y formacion del profesora-
do, asociaciones de padres, etc., de-

.1
CLIJ6

batieron la cuestion en una larga reu-
nion de mafnana y tarde. Las cosas es-
tan cambiando y el sector editorial,
también en el terreno del libro de tex-
to, material didactico y libro comple-
mentario de documentacion, se ponen
al dia.

Por otra parte, la seccion italiana
del IBBY desarrolld durante la Feria
su VII Congreso Nacional, alrede-
dor de unos de los temas mas debati-
dos en la actualidad en Italia: el libro-
Jjuego.

En el transcurso de una recepcion
en el Palazzo Accursio, amenizada
por los acordes mozartianos de un
conjunto instrumental de viento, y du-
rante la cual se sirvido una excelente
cena, fueron entregados los tradicio-
nales premios de la Feria: el Critici in
Erba, que otorga un jurado compues-
to por nifios de 6 a 9 afios, y el Pre-
mio Grdfico para la Infancia y la Ju-
ventud, que concedid el jurado de
profesionales formado por Anthon
Beeke (Holanda), T.A. Lewandowski
(Polonia), John Lloyd (Gran Bretafia)
y Massimo Vignelli (USA). De ambos
premios ofrecemos informacion en
esta misma pagina.

En esta voragine de actividades,
CLI1J encontré un tiempo y un espa-
cio, gracias a la colaboracion de la
Oficina de Prensa, para presentarse
publicamente en Bolonia. Ademas,
CL1J estaba presente ya en la Feria,
en la Exposicion Internacional de Pu-
blicaciones Especializadas en Litera-
tura Infantil y Juvenil organizada por
la Biblioteca Internacional de la Ju-
ventud de Munich, que mostraba los
ejemplares mas recientes de 162 publi-
caciones de treinta y ocho paises y se
complementaba con un interesante ca-
talogo.

El mundo del libro para nifios y jO-
venes, para ragazzi, es sin duda un
sector cultural en crecimiento. Y, por
lo visto en esta edicion de la Feria de
Bolonia, un sector que crea y fomen-
ta sus propias modas. Las que pare-
cen imponerse este afio son el auge del
libro de bolsillo; la especial atencion




FARRAR, STRAUS & GIROUS. ,«A LONG-LONG SONG~. MICHAEL DI CAPUA BOOKS, 1989.

al libro documental e informativo;
fuerte presencia del libro-objeto con
troquelados, tres dimensiones, sonido
incorporado y un acompafiamiento de
los mas variados gadgets: reproduc-
ciones de personajes en plastico, fel-
pa o peluches varios, postales, posters,

juguetes, puzzles... ;Complemen-
tos del libro o sustitucion del libro?

Continuarad en la préxima edicion. l

VE B

* Fiera del Libro per Ragazzi, Piazza Consti-
tuzione 6, 40128 - Bologna, Italia.
Tel. (051) 28 21 11.
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Coleccion
LABOR BOLSILLO

JUVENIL

seccion Nueva literatura
fantastica y de ciencia-
ficcion:

Asimov, Greenberg y Waugh

~ (seleccidn):
JOVENES COSMONAUTAS

VIAJEROS ESTELARES
JOVENES BRUJOS Y

HECHICEROS
JOVENES MUTANTES

Joan Manuel Gisbert:
ESCENARIOS FANTASTICOS
EL EXTRANO ADIOS DE ODIEL
MUNRO
LA NOCHE DEL VIAJERO

~ ERRANTE
LA SONAMBULA EN LA CIUDAD-
LABERINTO

Eduardo Quiles:
LA VISITA DEL ENANO
EXTRATERRESTRE
EL REGRESO DE ION EL
EXTRATERRESTRE
ION Y SU PERRO KHAN-GUAU

Joles Sennell: EL LAPIZ
FANTASTICO

Stella Moragues: LA REBELION
DE LOS ESPEJOS




Ministerio de

FACSIMIL

El vuelo de la pluma

por Teresa Duran

iajar es una de las mds constantes aspiraciones

del hombre.
En el lenguaje simbolico, que tan bien estudid
Jung, viajar es el equivalente de estudiar, investigar, bus-
car, vivir intensamente lo nuevo. Los héroes son siempre
viajeros, es decir, inquietos. Y, de entre todas las modali-
dades de viaje, el viaje por los aires es quizas el mas su-
gestivo. Volar es uno de los suefios que mas han tentado

a la humanidad y que, por tanto, mds han aparecido en
la literatura tradicional e infantil.

Para que el héroe pueda volar, los autores se han servi-
do de todo tipo de recursos, desde el famoso mito de [ca-
ro hasta hoy. Y cuando los ilustradores han dado forma
a este viejo suefio, las imagenes resultantes han tenido un
gran poder de conviccion. Pues el dibujo permite hacer
patente lo que la realidad niega.

1

Evidentemente, los
seres fantasticos no
sélo lo tienen facil
para volar, sino que,
ademads, se permiten
ciertos lujos y frivoli-
dades para hacerlo lo
mds comodamente
posible. Asi, las ha-
das, gustan de utilizar
delicados tilburis de
pedreria tirados por
palomas. La levedad L — -

del usuario lo permite.

1 J. SANCHEZ TENA (1935): OCELL BLAU. ED. MENTORA,
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2 COLIN HAWKINS (1981): BRUJAS. ED. PLAZA Y JANES.

2

En el polo opuesto, las brujas son mu-
cho menos snobs. O mas caseras. Una
simple escoba les basta para sus des-
plazamientos aéreos. Aunque el mo-
delo sea mucho menos aerodinamico
y la postura a adoptar no tenga nada
de comoda. Serd que son menos Se-
floritingas. O que sélo vuelan entre
distancias cortas.

3

A medio camino entre una y otra €s-
pecie, Mary Poppins, la nifiera, apro-
vechaba la fuerza edlica del viento del
Oeste y un sufrido paraguas negro
para sus viajes. Fuerza de propulsion
que mas de un conductor atascado en
un embotellamiento de fin de sema-
na desearia emular, por lo sencillo y

economico.

Entre los seres ordinarios, el mas fa-
moso viajero volador fue el Baron de
Miinchausen, que probo una y otra
vez el placer de surcar los aires. Su ex-
periencia de encaramarse a una bala
para espiar al enemigo, fue, sin duda,
magistral. .

4 MARTIN DISTEL! (1841); LAS AVENTURAS DEL BARON DE MUNCHAUSEN. VERLAG VON JENT & GASSMANN.
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5 LOLA ANGLADA (1828): EN PERET. ED. ALTAFULLA,

9

No pocos nifios literarios han experi-
mentado también el placer de volar.
Lola Anglada encaramo a su Peret en
un calabacin volador que lo mismo le
servia de corcel en tierra que en el cie-
lo. Caballo y caballero parecen disfru-
tar de lo lindo con la vista pano-
ramica.

6

Mas recientemente, el avidén permitid
al hombre materializar sus suefios vo-
ladores. Pero seguro que no hay avién
como el de Miguel, hecho por €l mis-
mo, en la cocina de noche, con pasta
de pan, y capaz de llevar a su piloto
hasta la mismisima Via Lactea. Alli
espera la taza de leche necesaria para
hacer los bollos con los que desayu-
namos cada maifiana, cuando los sue-
Nnos se acaban.

6 MAURICE SENDAK (1971): LA COCINA DE NOCHE. ED. ALFAGUARA.
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«PROYECTO EDELVIVES» PARA CICLO MEDIO EG.B.

ARA QUE LES SRV
DE LECCION

Para que la educacion de los chicos y chicas de 3° 4° y 5° de EG.B., sea més completa, eficaz y personalizada, necesitan el material

que les ayude a desarrollar todos sus conocimientos y su nivel de aprendizaje. El <PROYECTO EDELVIVES» para
CICLO MEDIO EG.B., pone en sus manos libros de texto, cuadernos de trabajo, lecturas y guias didacticas, que les ensefia el mejor

método de estudio, las formas de investigar, la relacion vida-colegio, el importante paso de la teoria a la practica y su posterior
recapitulacion. Con una estructura que les permite crearse su propio método para experimentar y pensar sobre
la naturaleza que observan. Asi es el PROYECTO EDELVIVES» para CICLO MEDIO EG.B,, un material
didactico necesario que, gracias a su caracter ciclico, distribuye contenidos, gradua objetivos
y selecciona métodos y estrategias de aprendizaje. Para que les sirva de leccion.

LENGUA CASTELLANA: | CIENCIAS SOCIALES: Con estudio de
Con la ensefanza sistematicade la [a realidad fisica y social, partiendo de un
expresion oral y escrita, para que 8 —eT entorno proximo al alumno, para
utilicen una lengua rica en A T dood B | poucneet T posteriormente, ir extrapolando
vocabulario, en matices y en 8§ LaariiDAlEY a realidades mas alejadas en el tiempo
posibilidades creativas. 2 | INERE s y en el espacio.

MATEMATICAS: Con problemas

de razonamiento logico, intuicion,

CIENCIAS NATURALES: Con el
tratamiento de técnicas de trabajo

generalizacion y analogias, para que i para que estudien al ser vivo, su
aprendan mas matematicas Utiles 53’ | A ) proceso bioldgico y el fendmeno fisico
al ritmo individual de cada alumno ) que puede observarse, siempre de un
y accesibles a su nivel de madurez. = | modo claro y preciso.
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A COLECCION DEL MES

Los albumes de Cairo

alencia, finales de los seten-
ta: nacen los «lIebeus del

Cingle» (fanzines).
Tematica: humor por encima de
todo con intencion evidente de trans-
portar la estética y las propuestas na-
rrativas de los tebeos de siempre a una
actualizacion mas acorde con las nue-
vas tendencias estéticas y de lenguaje
modernas. Por encima de todos des-
tacaba un nombre, Micharmut (ide6-
logo de la llamada y nunca recono-
cida por ellos mismos, escuela valen-
ciana), y asi mismo, en la revista ju-
venil 7rinca un mago del color, Mi-

guel Catalayud, que en sus principios
fue influenciado sobremanera por el

estallido grafico del pop y mas con-
cretamente por una pelicula, «Yelow
submarine» —musica incluida—.

Barcelona anos ochenta: una revis-
ta, El Vibora, rompia moldes reco-
giendo toda la tradicion populachera,
que no popular hasta entonces, que
contenian los fanzines («Los tebeos
del rollo») mil veces prohibidos, se-
cuestrados y perseguidos. Estos eran
dibujados, escritos, editados y vendi-
dos en mano por los propios autores,
los Nazario, Farriol, Mariscal, Mon-
tesol, Roger, etc., en su etapa contra-
cultural «underground».

[La tematica: sexo, droga y vio-
lencia.

La estética: la canalizacion de los
temas y los personajes de las revistas
de la editorial Bruguera de los afios
cincuenta y sesenta, mezclados con la
adultizacion de las propuestas estéti-
cas de los clasicos de la historieta, los
cOmics americanos y europeos (espe-
cialmente de la B.D. franco-belga),

Mirnstano de Cultura 2011

por Pasqual Giner”

que tan bien conocian, por distintos
caminos, desde pequenos.

Por aquellos tiempos, la revista bar-
celonesa Bésame mucho empezaba a
editar trabajos de los valencianos Sen-
to, Mique Beltran, Micharmut, Nel
Gimeno... y a los barceloneses Rubio-
Scaramuix, Ramoén de Espana-
Montesol, etc., heredera de la under-
ground y mitica revista Star que ya ha-
bia realizado tanteos con la mo-
dernidad.

Barcelona, Valencia, unos autores
cONn un nexo comun, unas referencias
estéticas a nivel de historietas, litera-
tura, cine, arte comunes (Segar, Al

Capp, Milton Cabif, Hergé, Tillieux,
Franquin, Tardi, Chaland, Penagos,
Coll, Urda, Cifré, Benejam, Opisso,
Junceda, Joost Swarte, Ever Meulen,
Lang, Houston, Hitchock, Hawks y
un largo etcétera que incluiria mas tar-
de a Lucas y Spielberg) se unian en di-
ciembre de 1981 para publicar juntos
en otra revista barcelonesa, Cairo, edi-
tada por Norma Editorial y que dio
origen y razon de ser a la coleccion
de dlbumes «Cairo» que nacida bajo
su amparo, le dio nombre y publico
casi en su totalidad todo el material
de la coleccion antes de convertirse en

album.
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Daniel Torres, de la escuela
valenciana a la internacionalidad

Las lineas anteriores venian a cuen-
to porque sin ellas es dificil entender
el por qué de unos autores y una es-
tética tan determinados en una colec-
clon como esta.

Entre estos autores de Barcelona y
Valencia, habia un joven autor, pro-
veniente de la revista E/ Vibora, lla-
mado a convertirse en el autor mas co-
nocido de las dos escuelas, la
valenciana y la barcelonesa, punta de
lanza de todos estos autores medite-

rraneos. Se trataba del valenciano Da-
niel Torres, un autor de las ultimas ge-

neraclones que ha dado la historieta
en el Estado espanol, que ha conse-
guido un reconocimiento popular y
comercial mas alto y uno de los pun-
tales estéticos de la coleccion de albu-
mes «Cairo», pues cuenta en ella con
siete albumes.

Daniel Torres (Valencia 1958), estu-
diante de arquitectura y de bellas ar-
tes en la ciudad del Turia, dibujante
en los fanzines de los «Tebeus del Cin-
gle», pasa a profesional en las filas de
la revista El Vibora hasta dar el salto
internacional desde las paginas de
«Cairo». Su primer album Opium es
una historia en la que los protagonis-
tas son el Bien y el Mal. El Bien es el
clegante locutor de television Ruben
Plata y el Mal, es listo, pérfido, ma-
ligno y triunfante Sir Opium, arque-
tipos contrapuestos a la manera de los
antiguos y vigentes todavia —como se

puede observar en los quioscos— hé-
roes y superhéroes americanos de la
Marvel y la D.C.



Después de Opium, Torres se lanza
a la historieta en color y nace 7riton,
las aventuras galacticas de Roco Var-
gas. Primera de las cuatro aventuras
publicadas hasta el momento, a la
cual seguirdn, El misterio de susurro,
Saxxon y La estrella lejana, que cerra-
ria este primer ciclo que cuenta la ju-
ventud del héroe del espacio interga-
lactico. Armando Mistral (Roco
Vargas), propietario de un casino y €s-
critor de moda de novelas de ciencia-
ficcion, tiene un pasado como héroe
espacial, al cual las circunstancias le
obligan a volver para protagonizar
nuevas aventuras. Asi empieza la saga,
que represento en su momento la ma-
durez profesional de este autor inter-
nacional.

Otros dos albumes de la coleccion
cuyo autor es Daniel Torres son Del
asesinato al Olimpo, una recopilacion
de su obra realizada en historietas en
blanco y negro, en un solo volumen,
y otro album de caracteristicas muy
especiales, Sabotaje, que en realidad
se trata de un producto de los que tan
en boga estan ahora, un libro objeto,
pues aparte de la historia en si, con-
tiene una seleccion de los bocetos y
documentacion que utilizé Torres
para su elaboracion. Ademads, se in-
cluye un juego con dados y fichas en
forma de coche, pues se trata de un
gran campeonato automovilistico en
que los del Viet-min tienen mucho
que decir.

Una coleccion coherente
consigo misma

A parte de las siete obras ya comen-
tadas de Daniel Torres, cuatro albu-
mes de autores del Estado espaiiol
han sido publicados hasta el momen-
to en la coleccidn. Se trata de Pasaje-
ro en trdnsito del mallorquin Pere
Joan, una obra realizada en blanco y
negro que cuenta con cuatro narracio-
nes, dos del propio autor y otras dos
guionizadas respectivamente por Ba-
silio Baltasar y Lluis Juncosa. Narra-
ciones que tratan de los temas favori-

LA PUERTA
DE ORIENTE

tos de Pere Joan: las islas, los avio-
nes, los barcos y la aventura en gene-
ral, ya sea intimista 0 mitoOmana.

Velvet Night con guidn a cargo del
periodista y escritor Ramon de Espa-
fia y dibujos del estilista de gran fi-
nura grafica y narrativa, Sento. Una
de amores imposibles y conflictos ma-
fiosos; coctel que les salio sumamen-
te digerible.

Vidas ejemplares del polifacético
Montesol, una obra que refleja como
pocas la mezcolanza humana de las
urbes modernas: «progres» y «moder-
nos» comparten su espacio y son di-
seccionados con la maestria habitual
del autor, creando un friso a veces iro-
nico, otras cruel, de sus personajes ur-
banos, a medio camino entre Max
Sennet y Pedro Almoddvar. Sus otras
historias, cuyo guion realizo Ramon
de Espafna, ya nos dieron en su mo-
mento muestras del saber hacer del
autor de estas cronicas de nuestro
tiempo.

Manuel Montano de Fernando
Luna y Miguelanxo Prado, es un per-
sonaje creado para la radio por Luna
y dibujado por el cada vez mas pre-
claro, literario, mordaz y sensible Pra-
do. Las historias de un detective pri-
vado «de barrio» permitieron a
Miguelanxo Prado una maduracion
estilistica y un descanso como creador
de historias.

En la coleccidon también se han pu-
blicado obras realizadas por autores
extranjeros, un buen ejemplo lo tene-
mos en Las Aventuras de Max Frid-
man del italiano Vittorio Giardino,
creador de historias de espionaje a lo
Graham Greene o John Le Carré,

cuyo primer volumen es Rapsodia
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hiingara. El segundo, La puerta de
oriente, fue publicado en la coleccion
«Cimoc extra color». Siguiendo con
los temas de espionaje y los relatos
policiacos, nos encontramos con dos
obras que, a parte de compartir una
estética marcada sobremanera por la
escuela franco-belga (Hergé y sus «he-
rederos»), el guion esta firmado por
Francois Riviere. Son sus dibujantes
Goffin y Floc’h. Se trata de La red
Mado y de Dossier Harding realiza-
dos a la manera de Agata Christie,
Georges Simenon y de Alfred Hitch-
cock a los que homenajean.
Franquin, otro de los grandes mae-
tros de la historieta franco-belga, nos
obsequia con una de las grandes obras
del arte de la historieta contempora-
nea, Ideas negras. Un alegato cruel,
hiriente, despotico e implacable a fa-
vor de la paz y la solidaridad huma-
na en la clave del humor negro. Una

obra de un contenido tratado con du-
reza a afios luz del resto de su produc-

cion, como las conocidas aventuras de
Spirou y Fantasio, editadas en nues-
tro pais por Grijalbo/Junior y Las
aventuras del Marsupilami, con dos
titulos ya publicados en esta misma
coleccion, La cola del Marsupilami y
El bebé del fin del mundo, realizadas
por Batem y Greg bajo la direccion de
Franquin.

La ultima obra a resenar es Adolp-
hus Claar, un album de uno de los
mas prolificos «herederos» de Fran-
quin, Yves Chaland, un divertimento
de ciencia-ficcion que no esconde sus
amables criticas al orden social esta-
blecido y a la vida cotidiana.

La coleccion de dalbumes de «Cai-
ro» esta publicada por Norma Edito-
rial y reune en sus titulos un plantel
de autores que representan una mane-
ra de hacer historieta con los toques
de clasicismo y de modernidad sufi-
cientes para que podamos decir que
son piezas importantes en su €vo-
lucion. B

* Pasqual Giner es miembro del consejo de re-
daccion de las revistas Cimoc y Cairo.



EX-LIBRIS

Un hogar sin libros

por Aurora Diaz-Plaja

n hogar castrense sin an-
tecedentes literarios, con
la diana como desperta-
dor y el Zoo ante nuestros balcones,
fue mi primer recuerdo de infancia.
Alli jugabamos a titeres y a represen-
taciones teatrales bajo la batuta de mi
hermano Guillermo, el mayor, de 10
anos justos al nacer mi hermano Fer-
nando después de las tres hijas. Fer-
nando fue el bebé que hacia de Nifo
Jesus en el «pessebre viventy.
Cuando tenia 6 afos, nos traslada-
mos a Gerona. Alli, y hasta que tuve
12 anos, leia los buenos libros de Dal-
mau Carles y sus Antologias Litera-
rias. Mas adelante, en la Biblioteca del
«Institut de Cultura de la Donay, tro-
pece con los deliciosos volumenes de
Araluce. Recuerdo mi admiracion por
Segrelles, dibujante, y por Maria Luz
Morales, estupenda adaptadora. Por
haber tenido este buen aperitivo lite-
rario, me apetecio tragarme a los 16
anos la «Rivadeneyra» entera. Por eso
defenderé siempre las adaptaciones.
O1 muchos cuentos de mi abuela
materna. También me acuerdo de Pi-
nocho, pero el de Salvador Bartoloz-
zi. Mas adelante descubriria que era
muy divertido pero falso: el auténti-
co, de Collodi, era un nifio, en tanto
que el de Bartolozzi era un adulto.
Luego, mi guia cultural —Guiller-
mo— me hizo conocer Cuento a Mar-
garita, de Rubén Dario y las Gregue-
rias, de Ramén Gomez de la Serna,
que en el ano de su centenario deseé
agrupar de forma tematica para selec-
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gl ramayana
de los nifigs

cionar las mads divertidas para los ni-
nos. A mi me divertian mucho. Con
el paso de los afios he descubierto a
mis sobrinos primero, a mis hijos des-
pués y a mis nietos ahora como crea-
dores de auténticas greguerias.

Mi hermano Guillermo fue mi mo-
delo, estimulo y guia de lectura. Yo me
nutria de su biblioteca, que €l iba for-
mando. Pero cuando se canso y se la
llevd a su nueva casa, me quedé otra
vez huérfana de libros... asi que, a los
20 afios solo contaba con media do-
cena, |y ahora en mi «Bibli-Hot» hay
7 000!

Quiza por esa ausencia de libros in-
fantiles en nuestro hogar, disfruto tan-
to ahora con mi doble vertiente de bi-
bliotecaria y critica de libros. Y todo
mi afan de divulgar el placer de la lec-
tura, es decir, «leer para hacer leer»,
tal vez se deba a haber carecido de

nifia de los libros estupendos que lle-
nan nuestras librerias y bibliotecas.

Pero antes de mi labor como criti-
ca fui madre de cuatro hijos y leia con
ellos la produccion de la época (los
afnos 50 y 60): cuentos clasicos, popu-
lares y, sobre todo, las facilonas na-
rraciones blytonianas. Sin embargo,
quiero sefialar una cualidad de las no-
velas de E. Blyton que pocas veces se
reconoce: el haber logrado que tanto
chicos como chicas leyeran los mis-
mos libros. Recordemos que en aque-
llos tiempos los adolescentes padecian
segregacion lectora: ellos, el Capitdan
Trueno, ellas, Florita.

Y hoy, con seis nietos entre los lec-
tores de los 80, envidio que tengan
tanto y tan bueno para escoger. Mien-
tras, en mi tarea de critica puedo go-
zar como siempre uniendo la obliga-
cion con mi devocion. B



[OS CLASICOS

Lazarillo, Guzmdn y Pablos

LLos picaros

a novela picaresca, tan ge-

nuinamente espafiola, esta

escrita en forma narrativa y
toma como asunto la vida del prota-
gonista. Es una autobiografia, real o
fingida, de un picaro, que satiriza iro-
nica e indirectamente a la misma so-
ciedad en que vive.

Los estudios existentes a la hora de
destacar y concretar por su importan-
cia las principales novelas picarescas,
coinciden en senalar tres: E! Lazari-
llo de Tormes, El Guzmdn de Alfara-
che de Mateo Aleman y E/ Buscon de
Francisco de Quevedo.

Tres jovenes picaros

El picaro vive en una sociedad don-
de existen notables diferencias entre
los distintos estamentos asentados en
f¢rreas jerarquias de riqueza y poder
inalterables, y donde resulta muy difi-
cil la superacion en la escala social.
Todo intento termina en frustracion.
El picaro es un marginado, pero nun-
ca un delincuente ni un bandolero.
Tampoco entabla batalla revoluciona-
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por José Guardia Soriano*

ria; le interesa que se mantenga esta
estratificacion social para montar sus
propias estrategias de medro.

Los tres jovenes picaros espaioles,
Lazaro, Guzman y Pablos, son mu-
chachos plenamente humanos, des-
bordantes en su actuacioén, que han
desarrollado sus capacidades de for-
ma insolita. El haber vivido en un me-
dio familiar y social atipico, con po-
cas exigencias, les ha permitido
desenvolverse con altas cotas de liber-
tad y actuar al margen de la cultura
impuesta. Viven sin prejuicios y son
poco rutinarios. Adquieren una gran
experiencia de la vida, pagada a alto
precio.

Retrato de Lazaro

Lazaro nunca ha ido a la escuela.
Ha sido formado por modelos nega-
tivos. Sufre un proceso de identifica-
cion. El trato cruel recibido en los pri-
meros momentos le despierta de su
candidez. Madura precozmente. Se da
cuenta que esta solo. Descubre su in-
timidad y se refugia en su yo profun-
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do. Aprende a valerse por si mismo.
Asume absolutamente la responsabi-
lidad de su propio destino. Gasta las
energias resolviendo el problema de su
supervivencia. Se gobierna por direc-
ciones internas y por sus necesidades,
mas bien que por los dictados de la
sociedad. Vive la inmediatez y se
mantiene al margen de lo justo y lo
injusto, de lo bueno y lo malo. Hace
frente a las situaciones presentando

una postura practica de conformidad

y actitud acomodaticia.

Es tierno y disculpa los errores con
delicadeza. Es agradecido y generoso
con impulsos nobles. Se arrepiente del
mal que ha podido hacer. Tiene un
sentido claro de la amistad. Cumple
las tareas con ahinco y es responsa-
ble en los oficios que desempeiia.

Llega a conseguir una posicion so-
cial holgada y prestigiada con recono-
cido bienestar material, a costa de la
degradacion moral.

Guzman, el picaro culto

Guzman es un inocente muchacho



que, voluntariamente, a la edad de
doce anos decide labrarse su porvenir.
Se marcha de su casa. Sera un hijo del
oclo, criado sin obediencia, sin doc-
trina y sin norte que le gobierne en el
mar confuso de la vida. Se dejara lle-
var facilmente de los malos ejemplos
y rehusara mejorar su conducta. Su
vida esta llena de vicios.

Se arrepiente de su partida. Ha sido
una decision no meditada. Se halla
en la mas completa soledad. Descu-
bre su yo monologante. Su ociosidad
es un refugio consciente. No desespe-
ra. Mantiene la confianza en si mis-
mo. Se refugia en su intimidad y se
gobierna por fuerzas interiores.

Es un picaro culto. Ha recibido lec-
ciones académicas y ha destacado
como buen estudiante universitario.
Consigue mucho de la vida. Vive ple-
namente. Alcanza gran prosperidad,
sin lograr de forma estable superarse
en la escala social. Estd aprendiendo
siempre. Se hace a si mismo y pone
en juego de forma limite todas sus ca-
pacidades. Es persona abierta y muy
popular. Los desenganos le deparan
un alto concepto de la amistad, enten-
dida como bondad y virtud.

Termina arrepentido de sus malos
pasos y se compromete a llevar una
vida virtuosa. Hay en €l un recorrido
de la maldad a la virtud. Va abando-
nando la vida de holgazaneria, las
costumbres perniciosas y las malas
compainias. Pone sus ilusiones en la
vida ultraterrena. Reconoce en su in-
terior que la conducta que lleva esta
desviada y es falsa. Descubre los va-
lores religiosos.

La dualidad de Pablos

Pablos desde muy nifio se da cuen-
ta de la miseria moral de sus padres.
Sus malos ejemplos le empujan a su-
perarse y a seguir caminos de honra-
dez, aspirando continuamente a ser
mas. Para conseguirlo expresa su vo-
luntad de ir a la escuela. Desea apren-
der a leer y escribir. Mas cuando ha
llegado a la edad de diez u once afos

y ha adquirido un aprendizaje rudi-
mentario pero suficiente para defen-
derse en la vida, la abandona y huye
de su familia, dejando constancia es-
crita de su marcha. Emprende una
vida de aventuras.

En su radical soledad toma sus pro-
pias decisiones. Ha madurado tem-
pranamente. Siempre seguro de si mis-
mo, autosuficiente y continuamente
pendiente de sus obras. Desde su in-
terior surgen todas las normas que en-
cauzan las actuaciones que realiza
para hacer frente al presente inmedia-
to por el que se ve acosado.

Es persona calculadora con deseos
de alabanza y reconocimiento. Es op-
timista, sociable y gallardo. Esta con-
tento con su suerte y rie aunque sea
con tristeza. Es aplaudido y animado
por sus travesuras ingeniosas. Sufre
verglienza y experimenta fracaso. Sa-
borea la alegria de la vida, goza, se
vuelve tierno, se aflige y llora. Es ca-
paz de compartir sentimientos de
amistad y de enamorarse. Nunca le
cansa la vida y disfruta viviendo.
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RICARD CASTELLS. AVENTURAS DE TILL EULENSPIEGEL. ED. LUMEN, 1987

Su vida esta llena de supertficiali-
dad. Hay una continua centrifugaci-
dad en sus acciones. Su actuacion es
una mezcla de verdad y fantasia, rea-
lidad y apariencia, bondad y malicia.
En su peregrinar por el mundo se pro-
duce una progresiva degradacion mo-
ral. Hay un paso de picaro inocente
a picaro cinico y desvergonzado. Ac-
tua con doble personalidad: es pica-
ro y es caballero. Al no conseguir
la superacion, se refugia en un mun-
do de suefio ilusorio, lleno de apa-
riencias.

Nunca presta atencion a las adver-

tencias que se le hace para corregir su
conducta. Reconoce su propia mise-

ria. Se propone hacer una nueva vida.
Hay un cambio aparente y superficial,
mas no real y profundo. Pretende me-
jorar su comportamiento cambiando-
se de lugar, pero sin orientar su vida
ni modificar sus costumbres. H

* José Guardia Soriano es Docior en Ciencias
de la Educacion.
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[.a literatura infantil en la
Biblioteca Nacional

na de las funciones de la

Biblioteca Nacional (BN)

es la conservacion del pa-
trimonio bibliografico espafiol. Una
parte de este patrimonio son —y
siempre lo han sido— los libros que
alguien escribio para ninos, los que se
editaron pensando en ellos o los que
los nifios leyeron aunque no pensara
en ellos ningun escritor ni editor. Hay
otros libros que fueron escritos por ni-
nos, y también estdn aquellos que tra-
tan de los aspectos médicos, psicolo-
gicos o educativos de los nifios.
Tampoco faltan las obras que recogen
este tipo de libros (bibliografias), ni
aquellas en las que se explica la vida
y la obra de los autores (biografias),
ni por las que sabemos donde estan
los libros (catdlogos de bibliotecas).
Y muchos y muchos mas. Todos es-
tos libros estdan en la Biblioteca desde
que ésta comenzo su historia en 1712,
cuando nacio la Libreria Real.

Hay en esta historia un momento
importante en lo que se refiere a la co-
leccion de literatura infantil: el afio
1971, en el que se crea la Biblioteca
de Literatura Infantil y Juvenil Isabel
Nifio, que estaba integrada en la BN,
y funcionaba a todos los efectos como
seccion de la misma. La Biblioteca

Mirnstano cde Cultura 2071

por Rosario Moreno-Torres*

Isabel Nifio reunio en su depodsito las
publicaciones impresas en Espaiia,
que ya entraban de forma sistemati-
ca en la BN desde 1957, fecha de la
primera legislacion efectiva del Depo-
sito Legal (DL), y formé una biblio-
teca de trabajo, elabord catdlogos, y
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—entre diversas actividades— organi-
z0 exposiciones, conferencias y semi-
narios.

Por Real Decreto de 25 de abril de
1986 cambia la estructura de la BN.
Esta nueva estructura racionaliza la
conservacion, uso y explotacién de la



gran coleccion de fondos de este cen-
tro. Se unifican las colecciones disper-
sas en pequenos depdsitos en un uni-
co Deposito General que retne todas
las garantias de seguridad, al mismo
tiempo que bibliotecarios especializa-
dos en estas colecciones (coleccién de

literatura hispanoamericana, de Afri-
ca y del Mundo Arabe y de literatura
infantil) se encargan, tanto de la infor-
macion bibliografica en dichas éreas,
como de la selecciéon de obras, para
asegurar que el crecimiento de los fon-
dos progresara con buena ldgica.
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Actualmente se estan haciendo dos
instrumentos para mejorar la explo-
tacion de los fondos de literatura en
la BN: un inventario de la coleccidon
y el archivo de la Comisidon de Infor-
macion para la Infancia y la Juven-
tud (CIP1J), con el que se inventaria
la coleccion y el archivo de la CIPIJ,
organismo que fue responsable de la
censura de las publicaciones periddi-
cas infantiles que se producian en
nuestro pais, o que circulaban por él.
El término publicaciones periddicas lo
entendian en un sentido amplio, des-
de la prensa hasta la literatura grafi-
ca por entregas. El inventario que se
esta haciendo tiene dos partes diferen-
tes. Una de series, descritas por el ti-
tulo, de las que se da informacién adi-
cional de sus autores (dibujantes y
guionistas), editores y personajes, gra-
cias a los indices. La otra parte est4
dedicada al archivo, el cual se ha or-
ganizado por grandes series tematicas
y, dentro de las mismas, por orden
cronologico. Se completa con un in-
dice de materias.

El segundo instrumento es un ca-
talogo de obras de referencia, estudio
y critica sobre el tebeo existentes en
la BN. También estd formado por dos
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partes: una de las obras de referencia
(bibliografias, catdlogos, enciclope-
dias, diccionarios); y otra de las obras
de estudio y critica. En este catalogo
figuran tanto las monografias de la
BN, como los articulos de las publi-
caciones periodicas especializadas
(nacionales y extranjeras) con las que
cuenta la Biblioteca.

En cuanto a los fondos de literatu-
ra infantil, tenemos, por una parte, la
biblioteca de referencia (la antigua bi-
blioteca de trabajo de la Seccidon de
Literatura Infantil Isabel Nifio), que
actualmente se esta trasladando al
Servicio de Informacion Bibliogra-
fica, donde estara de libre acceso.

Coleccion de

Profesor, profesora, si quieres que tus alumnos
aprendan un monton de cosas. Y si quieres que
se diviertan mientras tanto, pon en sus manos
ala delta.

La nueva Coleccion de Literatura Infantil y
Juvenil que les entusiasmara.

Constituye una magnifica coleccion
para todos los estudios sobre esta li-
teratura. Esta biblioteca se completa
con un importante numero de publi-
caciones periodicas de esta materia.
Por otra parte, contamos con la co-
leccion de monografias y publicacio-
nes periodicas dirigidas al publico in-
fantil. El dato mas significativo de
esta coleccion es que, gracias al DL,
se asegura la conservacion y la dispo-
nibilidad de toda la producciéon im-
presa en Espana.

Por ultimo, decir que hay una im-
portantisima coleccion de literatura
grafica (comics) y de material grafi-
co (cromos, carteles, recortables) de

|

Porque ensena y entretiene,

Porque trae preciosas llustraciones a todo
color. Y porque esta escrita con simpaticos

textos adaptados a cada edad

Aprendete bien la leccion: recomienda ala

delta a tus alumnos.
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los que hay no solo ediciones impre-
sas, sino también una buena cantidad
de originales conservados en el Gabi-
nete de Bellas Artes.

No quisiéramos terminar sin invi-
tar a los especialistas en la materia,
y a todos aquellos que quieran aso-
marse a este fantdastico mundo, a ve-
nir a conocer y a disfrutar de la co-
leccion de literatura infantil de la BN,
que siendo una biblioteca sin nifios
nos abre el mundo de la infancia en
sus libros. H

*Rosario Moreno-Torres pertenece al Servicio
de Informacion Bibliografica-Literatura Infantil
de la Biblioteca Nacional.

i

Para que dejes volar su imaginacion.
De venta en todas las librerias.
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Viaje en trineo

[La gata que
desafinaba

Merce Company.

llustraciones de Merce Aranega.
Coleccion La granja de los artistas.
Editorial Timun Mas.

Barcelona, 1989.

690 ptas.

Existe version en catalan.

En la Granja de los Artistas, una
granja de animales con inquietudes
artisticas, se trabaja en el taller de
musica.

En el coro, una gata desafina tan-
to que acaban por prohibirle cantar.
La gata, muy triste, se va de la gran-
ja, pero afortunadamente hace

amistad con un oso que le descubre
sus posibilidades y le ensena a tocar
la bateria. La gata vuelve a la gran-
ja y se incorpora a la orquesta.

Texto breve y sencillo para una
historia gratificante y alentadora,
acompainado de bonitas ilustracio-
nes llenas de detalles para observar.
Al final del libro, una doble pagina
destinada a los adultos, ofrece suge-
rencias para el aprovechamiento di-
ddctico.

—

Picanyol.

Coleccion El sombrero del brujo, 1.
Traduccion de M. Victoria Moreno.
Editorial Pirene.

Barcelona, 1989.

590 ptas.

Version original en catalan.

Existe version en vasco en
Editorial Elkar.

Los tres gatos
de Felisa

Primer titulo de una nueva colec-
cion protagonizada por Ot el Brujo,
el personaje del dibujante catalan Pi-
canyol. En €l, Ot y su malhumorada
esposa salen de viaje en pleno in-

vierno.

Planteado como libro de imagenes,
las laminas a doble pagina y a todo
color van apoyadas por sencillos
—aunque en algun caso un poco
forzados— pareados. Los dibujos, di-
vertidos y ricos en detalles, presentan
variados escenarios y situaciones que
aseguran una entretenida «lecturay.

Geneviéve Huriet.

llustraciones de Eve Tharlet.
Traduccion de Saro de la Iglesia.
Coleccion Club, 28.

Editorial Plaza Joven.

Barcelona, 1989.

550 ptas.

La sefiora Felisa vive con sus tres
gatos: Tigre, Moka, y Dario. Bien ali-
mentados y satisfechos, ninguno de
los tres se inmuta cuando aparecen
dos ratones que asustan a su duefa.
Esta se enfada y los echa de casa, cas-
tigados sin comer, acusandoles de «no
ser auténticos gatos». Pero ellos le de-
mostraran que si lo son.

Una simpatica historia sobre ani-
males domeésticos y peripecias caseras,
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0S tres gatos|
de Felisa

3
contada con sencillez y expresivas ilus-
traciones. No obstante, y debido al pe-
queno formato del libro y a su maque-
tacion, el texto resulta muy pesado

visualmente y su lectura no resulta co-
moda para nifios de 6 a 7 afos.
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El Club de los

Patatines y la sesidn
de magia

LIBROS/NOV

Histories d’un lird

Hanna Muscho.

llustraciones de Kéathi Bhend.
Traduccion de Joan Leita.
Coleccion Aliorna Baobab, 39.
Editorial Aliorna.

Barcelona, 1989,

090 ptas.

Edicidn en lengua catalana.
Existe version en castellano en
Austral Juvenil de Espasa-Calpe.

El liron protagonista de estas cua-
renta y nueve (7 x 7) historias de li-
rones es, en realidad, un nifio que
cumple siete afios y decide ser un li-
ron porque «la cosa mas importan-
te de un lirén es el nimero siete.

La vida cotidiana del nifio-lirdn
(la familia, los amigos, la comida,
la hora de acostarse, los miedos, etc.)
y la de los auténticos lirones se en-
tremezclan magistralmente en estos

relatos minimos que son un ejem-
plode sencillez, ingenio y conoci-
miento del mundo infantil.

Un texto excelente que encuentra
a su mejor aliado en el original plan-
teamiento grafico del libro y en los
extraordinarios dibujos a pluma, mi-
nuciosos y llenos de gracia, que lo
ilustran, amplian y enriquecen, o lo
sustituyen, como en el caso de las
siete laminas sobre la vida de los li-
rones en el bosque, que forman por
si solas uno de los siete grupos de
«relatos».

Un libro delicioso, estimulante y
divertido, con mil posibles lecturas.

Harriet y Jon Ziefert.
llustraciones de Richard Brown.
Coleccion El Club de los Palatines, 2.
Editorial Toray.

Barcelona, 19809.

280 ptas.

Existe version en catalan.

El dragd de Jano
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Cuatro nifios, dos nifias y un perro
forman el Club de los Patatines. Una
alegre pandilla que siempre tiene al-
guna cosa que hacer, pero sobre todo
jugar. En este titulo (el segundo de
una serie de seis) organizan una sesion
de magia para recaudar fondos para
el Club.

Mads que una novela, el libro es una
sucesion de actividades del grupo,
contadas a través de dgiles didlogos y
expresivas y simpaticas ilustraciones.
Sin embargo, las anécdotas resultan
demasiado simples e Inconsistentes,
debido quizds a un excesivo afin de
sencillez.

Mirnstano cde Cultura 2071

Irina Korschunow.

llustraciones de Jests Gaban.
Traduccion de Nuria Font.
Coleccion El vaixell de Vapor, 63.
Editorial Cruilla.

Barcelona, 1987,

474 ptas.

Edicidn en lengua catalana.
Existe version en castellano en
Editorial S.M.

Jano es gordito y lo pasa fatal en
a escuela porque sus compaiieros se
burlan de él. Un dia, pensando en sus
oroblemas, comienza a dibujar dis-
traidamente en la arena, y su dibujo
se convierte en un pequeflo dragdn.
Un dragén que también tiene proble-
mas en la escuela de dragones... Jun-
tos aprenderan a superar complejos.

Una historia tierna y reconfortan-
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te, que aborda con sencillez y claridad
algunos de los problemas mas usua-
les de los primeros afos de esco-

laridad.




Autopista A-3

Jesus Ballaz.
llustraciones de Joma.
Coleccion Marabierto, 15.
Ediciones B.

Barcelona, 1988.

525 ptas.

Tobias, un nifio de 12 afios, suefia
con ser gruista como su hermano An-
drés que trabaja en la autopista A-3.
Un dia Andrés desaparece misteriosa-
mente dejando abandonada la gria.
Tobias se pone al volante y comienza
a recorrer la A-3 arriba y abajo en su
busqueda.

La busqueda, sin embargo, no es
mas que un pretexto del que se sirve
el autor para poner en pie e hilvanar
un conjunto de anécdotas de autopis-
ta (el camidn de gallinas volcado, el
autoestopista, los extranjeros refres-
candose en el parking, un parto, al-
gun accidente, la peculiar pareja de la
autocaravana...) que son, en realidad,
la razon de ser del libro.

Un libro que podia haber sido un
buen anecdotario, sin m4s, ya que los
«casos» estan escritos con limpieza y
a menudo con gracia, pero que, con-

vertido en novela, resulta un tanto |
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Autopista A-3

PRTITIERN

El planeta Mo

Maria Dolors Alibés.
llustraciones de Montse Ginesta.
Coleccion El vaixell de Vapor, 60.
Editorial Cruilla.

Barcelona, 1988.

250 ptas.

Edicion en lengua catalana.

Feliu, un muchacho a quien un
hada regal6é un pasaporte especial
que le permite viajar a cualquier pla-
neta, cuenta la aventura que le su-
cedio en su visita a Mo, un planeta
extraordinario que no consta en los
libros de texto y en el que descubre,
con preocupacion, que los uninari-
ces (humanos) son piezas de altisi-
mo valor monetario.

Una original y divertida novela en
la linea fantdstica rodariana, llena
de imaginacién y humor en la que,
a traves del simpdtico y espabilado
protagonista, la autora juega hdbil-
mente con el paralelismo entre la

i EXTRANOS BECHIZOS §

 MONIKA o BEISNER

Tierra y Mo, utilizando un lenguaje
fresco y desenvuelto.

Formulas secretas
& extranos hechizos

Monika Beisner.
Editorial Lumen.
Barcelona, 1988.
1270 ptas.

Hechizos para volar, enamorar o
embrujar; conjuros para espantar a
las brujas, a la mala suerte o a los pe-
ligros espantosos; formulas secretas y
extraordinarias para atraer la fortu-
na, en un libro lleno de encanto y
misterio.

Sugerentes textos rimados y magni-
ficas ilustraciones de gran fuerza evo-
cadora, realzadas por una hermosa y
cuidada edicidn.
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El forat de les
coses perdudes

Joan Armengué i Herrero.
llustraciones de Joan Mundet.
Coleccion El Vaixell de Vapor, 66.
Editorial Cruilla.

Barcelona, 1988.

515 ptas.

Edicion en lengua catalana.

Novela ganadora del premio El Vai-
xell de Vapor 1988, y primera obra de
su autor Joan Armengué (Barcelona,
1960).

Alrededor de una excelente idea ori-
ginal —todas las cosas que se pierden
van a parar al Agujero de las cosas
Perdidas— el autor elabora una entre-
tenida historia de misterio y aventu-
ra, narrada con habilidad y con un di-
vertido lenguaje que aporta viveza y
frescura al relato.

Protagonizada por Pepa, una nifia
un tanto «resabia», pero que se desen-
vuelve con gran naturalidad en cual-
quier situaciéon —ya sea cotidiana o
fantastica—, la novela progresa con
fluidez y, aunque flojea ligeramente
en el desenlace, se lee con interés.

Mirmstano cde Cultura 2011

LIBROS/NOVEDADES
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De la Tierra
a Halley

Lucia Baquedano.
llustraciones de Pablo Nufiez.
Coleccion Catamaran, 10.
Ediciones S.M.

Madrid, 1988.

295 ptas.

Dos diminutos habitantes del Pla-
neta Halley, Halleky y Comechy,
viajan a la Tierra para investigar si
hay vida en ella. Desde alli envian
breves y continuados mensajes a Ha-
lley en los que informan puntual-
mente de sus impresiones y descu-
brimientos.

Partiendo de un equivoco inicial
—Ilos hallerianos creen que los auto-
moviles con los habitantes de la Tie-
rra y las personas robots a su
servicio—, la autora elabora un ocu-

PABLO NUNEZ

Tustraciones de

rrente y divertido retrato de la Tie-
rra, consiguiendo desde el primer
momento la complicidad del lector.
Una buena historia que progresa
con fluidez y se lee con facilidad.
Excelentes las originales y moder-
nas ilustraciones de P. Nufiez.

La tienda hinchable

Willis Hall.
llustraciones de Babette Cole.
Traduccion de Alvaro Forqué.
Coleccion Mundo Magico, 71.
Editorial Noguer.

Barcelona, 1988.

500 ptas.

La familia Hollins (la misma de E/
pequerio vampiro) se traslada a un
tranquilo y lluvioso pueblo costero a
pasar las vacaciones de verano. Henry
se aburre terriblemente hasta que un
dia la Tienda Hinchable, propiedad
del Sr. Swain, «despega» y se va por
los aires con la clientela dentro, inclui-

| do Henry.

Peripecias, disparates y situaciones
increiblemente verosimiles se suceden
a partir de ese momento, en esta fan-
tastica novela de humor y aventuras.

G4
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Excelente la creacion de personajes
y el estilo 4gil y fluido caracterizado
por continuos y ocurrentes didlogos.



El arbol de los
deseos

William Faulkner.
llustraciones de Don Bolognese.
Traduccion de Andrés Bosch.
Coleccion Marabierto, 19.
Ediciones B.

Barcelona, 1989.

550 ptas.

Dulcie celebra su cumpleafios mas
fantastico. Junto a sus amigos, vivira
un dia de emociones y aventuras. Co-
nocera al sorprendente chico pelirro-
jo, al viejo Egbert y viajara hasta el
arbol de los deseos que materializa
todo anhelo.

William Faulkner ha sabido crear
e inventar un mecanismo que funcio-
na a la perfeccion, y que en tantos
momentos del libro revela y transpa-
renta fielmente el corazon de sus per-
sonajes.

VOOV VoV oy ooy Yy VY
El Arbol de los Deseos

WILLIAM FAULKNER

El volumen se completa con unos
delicados dibujos de Don Bolognese,
en blanco y negro. Todo ello salpica-
do con referencias magicas a la cuen-
tistica popular.

El petit Nicolas
1 els problemes
d’en Joachim

Sempé/Goscinny.
Traduccion de N. Vila/E. Larreula.
Coleccion Els grumets de mar enlla.
Editorial La Galera.
Barcelona, 1986.

545 ptas.

Edicion en lengua catalana.

Nuevas aventuras, ahora en catalén,
del inefable Nicolas, uno de los nifios
literarios mads auténticos que ha dado
la literatura infantil, creado por los
franceses Sempé y Goscinny.

Con l6gica impecable, pura inocen-
cia y continua perplejidad ante el
comportamiento de los mayores, Ni-
colas y sus amigos hacen un diverti-
do repaso critico a la escuela, la fa-
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milia y los adultos en general que,
como es habitual en la serie, sorpren-
de por su frescura, agudeza e ingenio.
Y no soélo a los nifios.
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DE 12 A 14 ANOS

LLuna en la frente

Joaquin Aguirre Bellver.
llustraciones de Julia Diaz.
Coleccion El duende verde, 23.
Editorial Anaya.

Madrid, 1988.

495 ptas.

- —=

Esta es la leyenda de un pueblo que
nunca existio... sélo en la imaginacion
de su autor. Una historia que sucedio
en un tiempo lejano, cuando todavia
dioses, espiritus, hombres y animales
vivian inmersos en la Naturaleza.

Joaquin Aguirre Bellver

4

luistracion: Julia Diaz

Exotismo, sabiduria ancestral, ritos
y hechos extraordinarios, se suceden
en las ocho hermosas y breves narra-
ciones, con auténtico sabor a leyen-
da, que componen el libro, entre las
que destacan «Luna en la frente»
—que da titulo al volumen—, «Las
manos de Tuntéy», «Historia de un ele-
fante» y «Recuerdo del Paraiso».

Muy sugerentes las delicadas ilus-
traciones de Julia Diaz.



Los 21 globos

William P. Dubois.

Coleccion El Roble Centenario, 6.
Editorial Rialp.

Madrid, 1988.

626 ptas.

San Francisco, 1983. Un viejo pro-
fesor de matematicas, Willilam W.
Sherman, decide celebrar su ansiada
jubilacion viajando en globo. Su idea
era estar durante todo un afio en el
aire, sin contacto con la tierra y sin
que nadie le molestara, dejando su
rumbo a los vientos, pero el viaje no
duraria mas de tres semanas. Sin em-
bargo, durante ellas, el profesor Sher-
man viviria una aventura extraordina-
ria volando sobre el Pacifico vy
sobreviviendo a la erupcidon volcani-
ca de la isla de Krakatoa.

Agil, interesante, bien documenta-
da en materia de aerondutica, con una
gran dosis de imaginacion —esplén-
dida la parte que se refiere a la vida
en Krakatoa— y fino humor, es una
novela muy recomendable tanto por
su originalidad tematica como por la
calidad de su estilo narrativo, limpio
y preciso, al que hace justicia una bue-
na traduccion.

2 a : s L e
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LIBROS/NOVEDADES

Cualquier noche
saldra el sol

Joaquim Micé.

Coleccion La Maladeta, 12.
Editorial Pirene.
Barcelona, 1989,

690 ptas.

Existe version en catalan.

CUALQUIER NOCHE

SALDRA

ELSOL

o

Una muchacha, Gemma, ha de-
saparecido. La policia la busca en
casa de Robert Pena, antiguo com-
paifiero de estudios, pero €l no sabe
nada. Sin embargo, la certeza de que
Gemma corre auténtico peligro hace
que Robert salga en su busca para
intentar ayudarla.

Una historia de intriga, con ase-
sinatos, traficantes de droga y co-
rrupcion policial de por medio, bien
tramada y narrada con gancho, que
lleva al protagonista —y al lector—
de sorpresa en sorpresa. Muy atrac-

~ Primera colec

cion policiaca juventl

= =
==

tiva la composicion del personaje
protagonista en la linea del antihé-
roe: un chico normal y sano, perple-
JO ante una situacion que se agrava
por momentos, impulsivo (e impul-
sado por un indefinido sentimiento
de amistad y amor hacia la chica) y
con un peculiar e ironico sentido del
humor muy estimulante.

Una novela, primera del autor,
que se lee con interés.

El espejo de
Matsuyama y otros
cuentos

Juan Valera. ,
llustraciones de Maria Angeles
Tomas.

Coleccion Labor bolsillo juvenil.
Editorial Labor.

Barcelona, 19809.

350 ptas.

Conjunto de once relatos de Juan
Valera (1824-1905), de ambientacion
oriental, entre los que se encuentra el
tantas veces editado E/ pdjaro verde,
y ocho «cuentos y chascarrillos anda-
luces» —segun propia denominacion
del autor— que son todo un ejemplo
de ingenio, humor y dominio del

lenguaje.
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Una buena ocasion para acercarse
a este maestro de la prosa espaiiola del
siglo XIX.




Seth Mc Evoy

iQue gane el mejor!

Seth McEvoy.

llustraciones de Marie-Marthe Collin.
Traduccion de Ana Maria de la
Fuente.

Coleccion Club, 19.

Editorial Plaza Joven.

Barcelona, 1988.

525 ptas.

Chip Carson, un chico de trece
afios aparentemente normal es, en rea-
lidad, un «androide electrénico inte-
grado C-13» inventado por el profe-
sor Carson. Chip va a la misma
escuela que su hermana Becky, y un
dia entra a formar parte de su conjun-
to de rock sustituyendo al violento ba-
teria Nails. Las continuas agresiones
de Nails estardan a punto de descubrir
la verdadera identidad de Chip.

Una trivial historia de rivalidad en-
tre escolares que se salva gracias al ori-
ginal protagonista (un androide tan
«humano» que hasta tiene sentido del
humor), siempre a punto de ser des-
cubierto y provocador inocente de si-
tuaciones insolitas, divertidas o peli-
grosas.

Poco consistente, y con la tnica fi-
nalidad de poner en accion al androi-
de, la novela esta escrita con habili-
dad y resulta facil de leer.

Mi1 rincon en la
montana

Jean Craighead George.
Traduccion de Carmen Gomez de
Aguero.

Coleccion El Roble Centenario, 7.
Ediciones Rialp.

Madrid, 1989.

650 ptas.

[rse de casa, dejarse del mundo y
sobrevivir en plena naturaleza como
un robinsdn es, sin duda, uno de los
suefios que todos hemos acariciado
alguna vez, pero que muy pocos
consiguen hacer realidad como Sam
Gribley, el protagonista de esta
historia.

Sam, apenas adolescente y gran
amante de la naturaleza, ira a vivir
al bosque. Sus padres no se oponen
porque creen que volvera inmedia-
tamente, pero se equivocan: el mu-
chacho sobrevivira durante un ano
en el bosque, donde construira una
casa en un arbol, aprendera a cazar,
recolectar y cocinar alimentos y a
hacer frente a adversidades y pro-
blemas.

Un espléndido y fascinante rela-
to, estimulante y aventurero, escrito
hace ahora treinta afos y galardo-
nado entonces con importantes pre-
mios, conserva todo su encanto.

De la Tierra
a la Luna

Jules Verne.
llustraciones de Henri de Montaut.
Traduccion de Shahrazad.
Coleccion Tus libros, 84.
Editorial Anaya.

Madrid, 1989.

750 ptas.

——

Los miembros del Gun-Club, aso-
ciacion de artilleros creada durante la
Guerra de Secesion americana con la
finalidad de perfeccionar las armas
bé¢licas, estan desolados y aburridos
desde que acabo el conflicto. Langui-
decen recordando tiempos mejores,
pero pronto encuentran un nuevo reto:
llegar a la luna. El proyecto de hacer
impacto en la Luna con una bala de
caiion devuelve el entusiasmo a los
viejos artilleros.

Magistral, llena de humor e ironia
y con una asombrosa exactitud en sus
previsiones, la novela es un clasico de
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la anticipacion cientifica del extraor-
dinario Jules Verne, considerado pre-
cisamente por esta obra padre de la
moderna ciencia-ficcion.

En la presente y cuidada edicion
destacan el apéndice biografico de
Isabel Cardona y las ilustraciones de
Henri de Montaut, las mismas que
acompanaron al libro en su primera
edicion en 1865.




MAS DE 14 ANOS

SELTGCIONIDES
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Jovenes mutantes

Seleccion de Isaac Asimov/Martin H.
Greenberg/Charles G. Waugh.
Coleccion Bolsillo Juvenil, 83.
Editorial Labor.

Barcelona, 1989.

430 ptas.

Con un sugerente prologo de Isaac
Asimov sobre las mutaciones, se abre
este libro de relatos (cinco y no doce
como se indica en dicho prologo) pro-
tagonizados por jovenes mutantes, se-
res extraordinarios mental y fisica-
mente, como el nifio que no creceria
jamas, el muchacho que nacié con
alas, la joven superinteligente, el nifio
que solo podia comunicarse en un len-
guaje ya desaparecido o el mas veloz
caballo de carreras nunca conocido.

Fantasia y ciencia-ficcion en cinco
relatos sin demasiadas pretensiones,
entre los que destaca «El alado» de
E. Hamilton.

LIBROS/NOVEDADES

Karlotta Kriss
1 la venjanca
del més enlla

Werner Meier.

Coleccion La teranyina, 3.
Editorial Cruilla.

Barcelona, 1988.

365 ptas.

Edicion en lengua catalana.

Martin Miiller desaparecio un dia,
ante los espantados 0jos de los ve-
cinos, desvaneciéndose en el aire. To-
dos le dan por muerto, hasta que
aparece en escena Karlotta Kriss,
una anciana seiiora cuyas extraordi-
narias dotes de percepcion le permi-
ten resolver casos inexplicables y que
se dedica a la investigacion. Karlot-
ta descubre que Miiller no esta

muerto todavia y decide enfrentar-
se a las oscuras fuerzas del mas alla
que le tienen cautivo.

cditortal erulla

Karlotta Kriss
Ay (R bt 0 ot S
|

LA VENJANCA DEL MES ENLLA
WERNER MEIER

La teranyina

Correcta novela de detectives, con
un personaje protagonista poco
usual, y a la que anade atractivo la
intervencion de lo paranormal, jun-
to al terror y la intriga propios del
género.

El lobo de mar

Jack London.

Coleccion El libro de bolsillo, 1 364.
Alianza Editorial.

Madrid, 1988.

600 ptas.

Su propia experiencia como mari-
nero embarcado durante siete meses
en una goleta que se dedicaba a la
caza de focas en el Pacifico, le sirvio
a Jack London para escribir este es-
pléndido relato de aventuras sobre la
vida de los marineros y cazadores de
focas, que es también uno de los me-
jores retratos del ser humano —per-
sonificado en el capitdn Larsen— que
ha dado la literatura.

Una novela vigorosa, tragica, apa-
sionante, de lectura imprescindible.



Dingo el fugitivo

Gunnel Linde.

llustraciones de Tord Nygren.
Traduccion de Leopoldo Rodriguez.
Coleccion Juvenil Alfaguara, 343.
Editorial Alfaguara.

Madrid, 1988.

820 ptas.

Dingo, un muchacho «dificil»,
huye de la casa de sus padres adop-
tivos porque le prohiben tocar la ba-
teria. Jeppe, un compaifero de cla-
se, sale en su busca y trata de
convencer a Dingo para volver a
casa. Pero no sera facil.

Dingo y Jeppe, dos caras de una
misma adolescencia, que la autora
pone en juego con clara intencion de
critica social, en un interesante y agil

relato, en el que se alternan con
acierto el desenfado y el dra-
matismo.

Mama Grpe

™) Aguels bines
7 sombras en l bosgue

Aquellas blancas
sombras en el bosque

Maria Gripe.

Traduccion de Cristina Barros Lis.
Coleccion Gran Angular, 84.
Ediciones S.M.

Madrid, 1989.

825 ptas.

Berta, una nifia de 14 anos, descu-
bre fascinada que la nueva criada, Ca-
rolin, de 16 afnos, es hermana suya.
Ambas traman alejarse del ambiente
familiar para poder conocerse mas a
fondo con los mellizos Arild y Rosil-
da, dos jovenes profundamente afec-
tados por una tragica historia fami-
liar que viven enclaustrados y
totalmente fuera de la realidad.

Cuatro jovenes personalidades que
se debaten, entre el dolor y la insegu-
ridad, en una atmosfera enrarecida,
misteriosa e inquietante.

Una sugerente historia abierta, sin
final, en el mejor estilo de la autora.
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Pero... tu no eres
mort?

Pere Morey Servera.
Coleccion Valira, 1.
Editorial Pirene.

Barcelona, 1989.

450 ptas.

Edicion en lengua catalana.

Tomando como punto de partida
un hecho real —la muerte de un hom-
bre que reaparece vivo veinte anos
después—, el autor elabora tres rela-
tos diferentes siguiendo el estilo de
tres directores cinematograficos:
Spielberg, Polanski y Costa Gravas. El
primero con extraterrestres de por me-
dio, el segundo con vampiros y el ter-
cero con trama politica.

Un planteamiento original y suge-
rente, en una novela que toma del cine
no soélo inspiracion sino también re-
cursos narrativos que le prestan fuer-
za y agilidad.

PIRENE

PERO..TU
NO ERES MORT?




Els taxis vermells

Peyo.
Decorados de Will.
Traduccion de Albert Jané.
Coleccion Benet Tallaferro, 1.
Editorial Casals.

Barcelona, 1988.

825 ptas.

Edicion en lengua catalana.
Existe version en castellano.

Primer titulo de una nueva serie
protagonizada por Benet Tallaferro, el
héroe del comic europeo que es, en
realidad, una afortunada réplica de
Superman en clave de humor. Obra de
Peyo (el también autor de Los Pitu-
Jos), comenzo a publicarse en 1960 en
la revista belga Spirou y llegé a los lec-
tores espanoles a través de Cavall
Fort, en magnificas traducciones al
catalan de Albert Jané.

Benet es un chico simpatico, dis-
puesto siempre a ayudar a los demas,
y terriblemente fuerte, practicamente
invencible, a no ser que coja un res-
friado. En esta aventura, Benet ha de
enfrentarse a una banda de mafiosos
que pretenden atracar a un banco.

Humor, accion y gran dinamismo,
en uno de los mejores comics del
momento.

A partir de 8 afios.

LIBROS/COMIC

En Massagran
a Pagui-Pagui

Ramon Folch i Camarasa.
Dibujos de Josep M. Madorell.
Coleccion Massagran.
Editorial Casals.

Barcelona, 1988.

750 ptas.

Edicion en lengua catalana.

Séptima aventura de Massagran,
el popular personaje de comic cata-
lan creado por Folch i Torres y Jun-
ceda, y continuado por Ramon
Folch 1 Camarasa y Josep M. Ma-
dorell.

Claramente inspirado en el estilo
franco-belga, Massagran aporta, sin
embargo, guiones originales, diver-
tidos y llenos de accidn y excelentes
dibujos.

En esta aventura, Massagran viaja

a la selva a buscar animales para un
circo, y alli tendra que enfrentarse
con innumerables situaciones peli-
grosas y con dos terribles tribus
salvajes.

A partir de 8 anos.

Festival sobre 4 rodes

M. Tillieux.

Traduccion de Albert Jané.
Coleccion Gil Pupilla, 6.
Editorial Casals.

Barcelona, 1988.

750 ptas.

Edicion en lengua catalana.
Existe version en castellano.

Dos hilos argumentales paralelos:
una extrana ola de robos de camione-
tas y una carta andnima que, por
error, llega a manos del intrépido de-
tective Gil Pupila, son las dos tramas
de intriga que se desarrollan en este
volumen de Tillieux (sexto de la co-
leccion), y que confluyen en un sor-
prendente desenlace.

Accidn, misterio y humor bien do-
sificados y magnificos dibujos, espec-
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taculares sobre todo en las escenas
automovilisticas.
A partir de 10 anos.




CIENCIAS

Mamas y cachorros
de la granja

Roberto Piumini.

llustraciones de Lorella Rizzatti.
Traduccion de Susana Andrés.
Editorial Plaza Joven.
Barcelona, 1989.

1100 ptas.

Diez historias de animales de gran-
ja, protagonizadas cada una de ellas
por un perro, una vaca, un cerdo, etc.,
y su cria, en la que el animal adulto
descubre a su «hijo» en forma de
cuento. Se complementa cada histo-
ria con una pagina informativa que
resalta algunos datos de interés.

Los textos son breves y claros
—quizd abusan excesivamente de di-
minutivos— y resultan amenos. Las
ilustraciones, parte fundamental de
este libro de formato dlbum, son rea-
listas, luminosas y atractivas.

A partir de 6 anos.

LIBROS/DE AULA

| LITERATURA

Cartas a una amiga
inventada

Antoine de Saint-Exupéry.
Coleccion Hesperus.
Editorial J.J. Olaneta.
Palma de Mallorca, 1989.
1450 ptas.

Antoine de Saint-Exupéry es uno
de los autores que, indefectiblemente
y a una edad mas o0 menos temprana,
llega siempre a manos del lector. Su
El Principito, obra extraordinaria,
profundamente filosofica y poética a
pesar de su aparente ingenuidad, estd
considerada como un clasico de la li-
teratura infantil y juvenil, aunque
muy pocos nifios y jovenes alcancen
a disfrutar auténticamente de ella.
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Escritas entre 1920 y 1930, y dirigi-
das a su joven amiga Renée de Sans-
sine, constituyen un documento
excepcional que permite un acerca-
miento serio y profundo al gran autor
francés.

Una hermosa y cuidada edicion,
con una interesante presentacion de la
destinataria de las cartas, la «amiga
inventada» de Saint-Exupéry, y dibu-
jos del autor, que puede ser un exce-
lente pretexto para releer con alumnos
de BUP, y desde otra perspectiva, E/
Principito.

A partir de 14 anos.

Rosalia de Castro
para nenos

Rosalia de Castro.
llustraciones de Celso Dourado.
Coleccion Alba y Mayo Poesia.
Ediciones de la Torre.
Madrid, 1988.

600 ptas.

Edicién en lengua gallega.

Rosalia de Castro (1837-18835) es,
sin duda, la figura literaria mas repre-
sentativa de la cultura gallega y una
de las cumbres poéticas de la literatu-
ra espanola en general.

El volumen reune una seleccion an-
tologica de textos poéticos y en prosa
de la autora. Al mismo tiempo, con-
tiene una primera parte introductoria
que nos acerca al perfil humano y li-
terario de Rosalia de Castro, mujer
comprometida con su tiempo y sim-
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bolo de un pais y de una época. Los
dibujos, a cargo de Celso Dourado,
ilustran con gran sensibilidad este cui-
dado volumen.

A partir de 12 anos.




PIRENE 'R

JORDI CENTELLAS

|

Lina experiencia
de biblioteca de aula
en el Ciclo Medio

Yo leo

Lola Casas/Jordi Centellas.
Coleccion Dejadles leer, 3.
Editorial Pirene.

Barcelona, 1989.

750 ptas.

Existe version en catalan.

El libro, al igual que el saber, ha de
ser siempre fuente de placer, jamas
una carga. Partiendo de esta concep-
cion de la lectura y de la educacion
en general, los autores de este libro,
dos maestros experimentados en la di-
namizacion de la lectura y entregados
con auténtico placer y entusiasmo a
su trabajo, cuentan su experiencia en
el aula con alumnos de ciclo medio.
Una experiencia que, desmenuzada en
«recetas» concretas y acompaifada de
interesantes reflexiones, es un ejemplo
de trabajo serio y bien hecho que
aporta multitud de ideas y suge-
rencias.

CLI1J (véase n° 2, enero 1989, pdg.
43) ha publicado un articulo de Lola
Casas sobre «El trabajo de autor» que
sus alumnos realizaron alrededor de
Roald Dahl, y que aparece también en
este libro.

LIBROS/ENSAYO

El comic y su
utilizacion didactica
Los tebeos en la
ensenanza

J. L. Rodriguez Diéguez.
Coleccion Medios de Comunicacion
en la Ensenanza.

Editorial Gustavo Gili.

Barcelona, 1988.

2 500 ptas.

El comic es un medio de comuni-
cacion de masas de enorme simplici-
dad, que no exige mediadores técni-
COs para su lectura y que, por tanto,
esta al alcance de cualquier escuela,
por limitadas que sean sus posibilida-
des economicas. Ademas, el comic es
un objeto de consumo habitual y de
gran aceptacion por parte de nifios y
jovenes. Por estas y otras razones, el

autor considera de gran interés su uti-
lizacion como recurso didactico para

El discurso del comic

Luis Gasca/Roman Gubern.
Coleccion Signo e imagen, 10.
Editorial Catedra.

Madrid, 1988.

2 600 ptas.

Dos prestigiosos especialistas, Luis
Gasca y Roman Gubern, han prepa-
rado esta obra, unica en su género, es-
pecie de inventario enciclopédico de
las convenciones iconograficas, ele-
mentos literarios y técnicas narrativas
del comic y la historieta grafica. Una
compilacion, clasificada y sistemati-
zada, de las principales convenciones
semioticas, que demuestra la relacion
de este joven medio de expresion con
otros anteriores como la pintura, la
caricatura, la novela o el cine, ejem-
plificada con la reproduccion de cer-
ca de dos mil vifietas de coOmic.

72
CLIJ6

el estudio de la comunicacion, y plan-
tea en este libro un pormenorizado re-
paso al tebeo (sus caracteristicas, ana-
lisis de sus componentes y de sus
contenidos), con el fin de facilitar al
profesorado la informacion badsica
que le permita plantear trabajos so-
bre imagen y comunicacion con los
alumnos. Se completa el libro con un
apartado de actividades didacticas,
una jugosa entrevista con Antonio
Lara, catedratico de Teoria e Histo-
ria de la Imagen en la Universidad
Complutense de Madrid, una doble
bibliografia —general y basica— y un
glosario.

LUIS GASCA
ROMAN GUBERN

EL DISCURSO
DEL COMIC

CATEDRA
Ripmo ¢ imagen

Una obra interesante, ademas de
amena, que admite tanto la lectura del
especialista como la del simple afi-
cionado.



Caracola

Coordinadora: Isabel Garcia Olasolo.
Editorial S.M. & B.
N° 6. Marzo.

Madrid, 1988.

275 ptas.

A partir de 4 anos.

Junto a las historietas de «Quique
y Trufo», «Carolina Tremolina» y
«Oscar Amelo», y las habituales sec-
ciones de juegos, informacidn técni-
ca y ciencias naturales, este numero
de Caracola ofrece dos divertidas y
alegres narraciones: «Roeduro», sobre
un castor, y «La familia Patatan»,
unos diminutos personajes que se en-
frentan con una nifia malhumorada.
Ademads, una interesante propuesta:
confeccionar un mini-libro con las pa-
ginas centrales de la revista, que pre-
sentan un tema tan poco habitual en-
tre los que se dirigen a nifios pequenos
como es el de la vejez, el deterioro fi-
sico y la muerte. Un buen texto, sen-
cillo y sin dramatismos, de J. Chabert,
con ilustraciones claras y expresivas,
de Maurice Rosy.

En portada los personajes creados
por A.M. Chapouton y M.H. Delval,
Quique y Trufo, dibujados por Ulises
Wensell, que es también el director ar-
tistico de la publicacion.

Minsteno de Sultura 2011

REVISTAS

Leoleo

Directora: Pilar Martin-Laborda.
Editorial S.M. & B.

N° 28. Marzo.
Madrid 1989.

360 ptas.
1A partir de 7 anos.

El personaje protagonista de este
nimero de Leoleo, que ya va por su
tercer aflo de vida, es una jirafa, her-
mosa y displicente, que desprecia a los
otros animales de la sabana, y espe-
cialmente a los cuervos. Su mal com-
portamiento tendrd un justo castigo
y sOlo podra redimirla el arrepenti-
miento y la ayuda de los cuervos.
«Eloisa y los cuervos» es el titulo de
este cuento ejemplar, interesante y na-
rrado con correccion, de Fernando
Gonzalez Iglesias, con excelentes y
graciosas ilustraciones de Antonio
Lancho. Ademas, los habituales «Jue-
gos de Buenanina», esta vez en el co-
legio, v el comic de la familia Tapo-

nez. Leoleo ha comenzado a editarse
en lengua asturiana, con el nombre de
Lleolleo, desde el pasado mes de
marzo.

LA REVISTA PARA APHENDER BvGLES APASIONADAMENTE
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| ¥ English

Directora: Pilar Martin-Laborda.
Editorial S.M. & B.

N° 5. Marzo.

Madrid, 1989.

250 ptas.
Edicion en lengua inglesa.
A partir de 12 anos.

Comics («Dracula» y «Peter the
Postman»), juegos, curiosidades, in-
ventos, diccionario y un perfil dedi-
cado a la reina Isabel II, es el conte-
nido que ofrece el numero 5 de esta
revista escrita en inglés, editada a todo
color y planteada en secciones breves
que le dan agilidad y amenidad. Una
publicacién que puede ser interesan-
te para el trabajo de clase.



[OS MAS LEIDOS

Este ha sido el mes de los clasicos
en las listas de los libros mads leidos
que nos proporcionan las bibliotecas
publicas de Guadalajara y La Calza-
da, de Gijon (Asturias); la biblioteca
infantil Santa Creu, de Barcelona; la
biblioteca del Centro Internacional
del Libro Infantil y Juvenil, de Sala-
manca; y la biblioteca del CP «O
Foxo», de La Estrada (Pontevedra).
En las mismas se observan algunos
nombres clasicos de la literatura uni-
versal, como Carrol y Defoe, junto
a creadores, clasicos también, de
historietas graficas, como Hergé y
Goscinny.

De importante se ha de calificar la
doble presencia en la lista de Mira
Lobe y de interesante la entrada de
Camilo Joseé Cela, otro clasico de las
letras espanolas.

Al margen dc los titulos mas leidos,
que a continuacion resefilamos por or-
den alfabético, cabe hacer mencion
del aumento en el préstamo de albu-
mes de comics y novelas de intriga y
suspense para jovenes.

e ]
e

e

1Ty TAnae

i MLt L RTHLY rEE
! I-}::.;lfthhhii -

i N VAL LIEY S .

Titulo i Autor Editorial
Alicia en el pais de las maravillas L. Carroll Juventud

El misterio de la isla de Tokland  J.M. Gisbert Espasa-Calpe
El Rey Tumix Mira Lobe SM

Ingo e drago Mira Lobe Galaxia

Las aventuras de la Mano Negra

H. Jirgen Press

Espasa-Calpe

Lobo Bravo R. Escudié Galaxia
Los amiguetes del pequeno Nicolds Sempé/Goscinny Alfaguara
Lucky Luke Goscinny Grijalbo
Naufragio E. Packard Timun Mas
Robinson Crusoe D. Defoe Anaya
Tintin en el Templo del Sol ___I—_Iergé Juventud
Vocacion de repartidor C.J. Cela Debate
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LOS JOVENES BIBLIO
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José J. de Olaneta, Editor




LIBROS/RECIBIDOS

Eskiatzaile herrenaren kasua LAIA Dinﬂsaurius y aves
Anjelertxundi Giuseppe Minelli
' | landi
Barcelona. 1989 11. f'ﬁnttun Olariaga ! Barcelona, 1989 Il. Lorenzo Orlandi
’ Paris de la france-ko pateen kasua e v
El guardian entre el centeno | Anjelertxundi La maravellosa historia de Pere Schiémil [ BE[\"L01\ MAS
i 1.D. Salinger 1. Antton Olariaga Adalbert von Chamisso
NAYA Estalaktita rockeroaren kasua m Barcelona, 1988
- A ‘ﬁ‘"ﬁlm'[”‘mgl' _ Intriga al rabi Paris-Dakar
. - Aion Viaraga. E. Averbuj / H. Elena
Madrid, 1989 Hamasei paisa eta paralitiko bat Barcelona, 1988 |- ainie & porcellana
El arte de la alta Edad Media Pako Aristi Paul Pepper y el salto mortal Mercé Company
Isidro Bango Torviso [. Alvaro Matxinbarrena Paul Pepper y el buceador misterioso | 1, Agusti Asensio
. Carlos Alvarez Galindo Gau bat gauekoen artean Paul Pepper y los residuos toxicos Santi y Nona en el fondo del mar
El antiguo Egipto Joxerra Garzia Felix Huby M. Company / H. Elena

I. Jon Zabaleta Larburu
Bataioto apaiza

Rosa Enguix

Las gallinas pintoras
I M. Company / M. Aranega

BE Asco A P':itxi_ Ei:kiaga-Ammn Olariaga
:f'“k,l'“E"E!ﬂ" ﬂszﬂﬂ (L2 Barcelona, 1989 TORAY
Barcelona, 1987 | K:;E e e La excursion
Vamos a ver cosas que vuelan Patxi Ezkiaga-Sofia Balzola Picanyol Barcelona, 19_89
Il. Gloria Garcia Asto bat hypodromoan PLANETA El club de los patatines
Vamos a ver cosas que ruedan Bernardo Atxaga-Jon Zabaleta Harriet y Jon Ziefert
[I. Gloria Garcia Borobilinoff eta txakurkan I. Richard Brown
Vamos a ver cosas que flotan Patxi Ezkiaga-Antton Olariaga Barcelona, 1989 El club de los patatines y la fiesta
IL. Gloria Garcia Ate debekatua El misterio de los traficantes de arte de cumpleaiios
Vamos a ver animalitos Patxi Ezkiaga-Miguel Berzosa I Pedro Casals Hﬂ“‘}ﬁ'l y Jon Ziefert
Il. Gloria Garcia Jimmy potxolo Il. Mariel Soria IE!,I l}lihirdl Br D“;Ht_ ]
Bernardo Atxaga-Antton Olariaga Club de los patatines y ¢
EDICIONES B Txitoen Istorioa PLAZA & JANES campamento nocturno
Bernardo Atxaga-Asun Balzola Harriet y Jon Ziefert
Barcelona, 1989 Antonino Apreta Barcelona, 1989 Il Richard Brown
iLe gusta este chico! Bernardo Atxaga-Jon Zabaleta Los cuentos de la feliciudad I-II _
;'vI.Eg. Kerr Izeba Txikia El tren encantado XUNTA DE GALICIA
Camino de fresnos Mariasun Landa-Asun Balzola Evelyne Lallemand Galicia. 1989
| Ivan Southall E SCUEL A [l. Rosine Daéms L -3 :
[l. Luis Germané — Bajo el mismo cielo A grande viaxe polo Rio
ESPANOLA | Marcello Argilli Xesiis Franco
EL BARCO POR . Els colors i les formes I1. Bofill
LA PAZ Madrid, 1988 Saro de la Iglesia YBAY
Diabluras y angelerias ;:1 Sa;Ly Cuttihng ” :
: Antonio Murciano amas y cachorros del mundo
Madrid, 1988 Cinturon negro Roberto Piumini Navarra, 1988
La princesa y el pirata J. Gonzélez Estrada [l. Lorella Rizzatti Cuentos de arboles
Alfredo Gomez Cerda Cuentos rompecabezas Lukas y Ezequiel de Izkue
[l. Teo Puebla Marina Romero
| EVEREST Madrid, 1988
Una hermana como Danny
Barcelona, 1988 Leon, 1 988. Rolf Krenzer |
El corsario del tiempo :
Lady Punk R.L. Stine Il. Luis Jover
Dagmar Chidolue | Desafio al computador
St i Douglas Colligan
I o Mi hermana Clara y la cola del ledn ;
m Mi hermana Clara y los fantasmas Madrid, 1989
Dimiter Inkiow Caja de secretos
: Carmen Vazquez-Vigo
San Sehastlﬁn, 1988 GUSTAVO G“-I Il. Javier Zabala
Kaxkajo Bahituaren Kasua Wilson Cabezaloca
Anjelertxundi Barcelona, 1989 Mark Twain
Il. Antton Olariaga I Coderch 1913-1984 Il. Jesus Gaban
L]
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Galicia en el pais
de las maravillas

Bajo este sugerente epigrafe, la
Conselleria de Cultura y Deportes de
la Xunta de Galicia, junto con la Fun-
dacion German Sanchez Ruipérez de
Salamanca y la colaboracion del Cen-
tro Gallego de Salamanca, organizan
en esta ciudad y por espacio de un
mes una Exposicion del Libro Infan-
til Gallego. La inauguracion de la mis-
ma tendra lugar el dia 8 de mayo.

Paralela a la exposicidon, que esta-
ra ubicada en el Centro Internacional
del Libro Infantil y Juvenil de la men-
cionada Fundacion, se llevaran a cabo
diversas actividades. Estan programa-
das visitas de colegios, las cuales con-
taran con actos de animacion. Al mis-
mo tiempo se realizard un recital de
| cancion gallega y una serie de confe-
rencias literarias que correran a car-
go de Paco Martin, Maria Victoria
Moreno, el traductor Valentin Arias
y David Otero como representante de
AGALIX (Asociacion Gallega del Li-
F bro Infantil y Juvenil).

A su vez, se desarrollaran tres con-
ferencias mas sobre diferentes aspec-
tos de la Galicia actual. Las mismas
seran pronunciadas por el catedrati-
co de la Universidad de Salamanca
Alvarez Villas, en el apartado de arte;
la musicologa Pilar Magadan y el es-
critor Gonzalo Torrente Ballester.

La exposicion mostrara una impor-
tante coleccion de libros infantiles

puestos a disposicion por la Xunta de
| Galicia. Asimismo, esta prevista la
edicion de un catalogo que recoja
todo lo acontecido en esta Exposicion
del Libro Infantil.

| Premio de narrativa
juvenil en catalan

La Editorial Laia ha hecho publica
| 1a convocatoria de la 192 edicion del

AGENDA

Premio Joaquim Ruyra de narrativa
juvenil.
Las obras optantes deberan ser ori-

| ginales, escritas en lengua catalana e

inéditas.

La extension sera un minimo de
ochenta folios y un maximo de dos-
cientos. La dotacion economica del
premio es de 1 500 000 ptas. El jura-
do calificador estara integrado por
Victor Mora, Nuria Ventura, Anna M.
Roig, Agusti Pons, Emili Teixidor,
Xavier Borras y Frederic Pages, y la
obra ganadora sera publicada por
Editorial Laia. El plazo de entrega de
los originales finaliza el dia 30 de
mayo del presente afio.

Para mas informacion dirigirse a
Editorial Laia, S.A., Guitard 43, 5°,
08014 Barcelona.

Mencion de Honor
a la coleccion
Catamaran

El Jurado de la Feria Internacional
de Bolonia ha concedido una Men-
cion de Honor al diseno a la coleccion
Catamaran de Ediciones S.M. Dicha
coleccidon nacid en el mes de octubre
de 1988 con diez volimenes y Alfon-
so Ruano es el autor de su disefo.

V Encuentro
Nacional de
Animadores
en Guadalajara

La Biblioteca de Guadalajara, jun-
to con el seminario de Literatura In-
fantil de dicha ciudad, preparan para
los dias 23, 24 y 25 de junio del pre-
sente afio el V Encuentro Nacional de
Animadores del Libro Infantil y Ju-
venil. Al mismo estd prevista la asis-
tencia de prestigiosos autores ingleses.
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Para presentar las comunicaciones
y para ampliar la informacion dirigir-
se a: Biblioteca Publica de Guadala-
jara. Tel. (911) 21 17 87.

Concurso de
ilustraciones

La Organizacion Espafiola para el
Libro Infantil y Juvenil (OEPLI), con
motivo de la celebracion el proximo
mes de diciembre de la Semana del Li-
bro para Nifios, convoca un concur-
so de ilustraciones para la confeccion
del cartel anunciador de dicha Semana.

Los participantes podran presentar-
se individual o colectivamente con
una sola ilustracion, que serd original
e inédita. Su formato sera de 37 X 52
cm. y podra estar realizada en cual-
quier técnica que admita su interpre-
tacion fotomecanica en cuatro colo-
res. La dotacion economica del
premio es de 150 000 ptas. y el plazo
de entrega de originales finaliza el
proximo 30 de mayo.

Para mas informacion dirigirse a la
secretaria de la OEPLI, situada en la
calle Santiago Rusiiiol 8, 28040 Ma-
drid. Tel. (91) 233 09 02.

Promocion de la
lectura para jovenes
en Francia

PROMOLEJ es una entidad crea-
da a iniciativa del Instituto de Inves-
tigacion Pedagdgica francés, que reu-
ne cerca de veinte asociaciones Yy
entidades tanto publicas como priva-
das, y que tiene por objeto facilitar in-
formacion sobre el libro juvenil y las
acciones de promocion en el campo
de la lectura para jovenes. Entre sus
departamentos destaca una base de
datos con mas de 1 000 fichas actua-
lizadas sobre el tema.

Los interesados pueden dirigirse a
PROMOLEJ, I.N.R.P., 29, rue
d’Ulm, 75005 Paris.
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Concurso de
Trabajos de Clase

sobre Antonio
Machado

En conmemoracion del cincuente-
nario de la muerte del poeta Antonio
Machado, la Consejeria de Cultura de
la Junta de Andalucia ha hecho pu-
blica la convocatoria de un Concurso
Nacional de Trabajos de Clase sobre
la vida y la obra de Antonio Macha-
do en base a los siguientes temas:
contexto historico-literario del poeta,
claves biograficas y circunstancias vi-
tales, y evolucion de su obra y pensa-
miento. En dicho concurso pueden
participar estudiantes de centros de
bachillerato de la Comunidad Auté-
noma Andaluza y del resto del terri-
torio nacional. Los premios seran
lotes de libros y una placa conmemo-
rativa. El plazo de entrega de los tra-
bajos finaliza el dia 1 de junio. Los
interesados pueden pedir mas infor-
macion en: Comision Organizadora
de los Actos del Cincuentenario de la
Muerte de Antonio Machado, Junta

de Andalucia, Consejeria de Cultura,
San José 3, 41004 Sevilla.

Premios «Lazarillo»
1989

Convocados por la Organizacion
Espafola para el Libro Infantil y Ju-
venil (OEPLI), los premios «Lazari-
llo» se otorgan a obras infantiles y ju-
veniles escritas en cualquier lengua del
Estado espanol y cuyos destinatarios
sean lectores menores de 15 afos. Por
otra parte, se convoca también el Pre-
mio de [lustraciones de Textos, igual-
mente infantiles y juveniles. El plazo
de presentacion de las obras finaliza
el dia 15 de julio. En la edicion del
ano pasado la dotacidon econdmica
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fue de 500 000 ptas. para cada uno de
los dos premios convocados.

Informacion en la secretaria de la
OEPLI, Santiago Rusinol 8, 28040
Madrid. Tel. (91) 233 08 02.

Premio «Apel-les
Mestres»

Dicho premio esta convocado por
Ediciones Destino y se otorgara al ga-
nador de una obra ilustrada de tema
libre (cuentos, comics, narraciones,
obras de investigacion historica, lite-
raria, etc.) rigurosamente inédita y di-
rigida al publico infantil y juvenil, en
cualquiera de las lenguas del Estado
espanol. La dotacion econdmica del
premio en la edicion anterior fue de
500 000 ptas. El plazo de recepcion de
obras finaliza el dia 30 de septiembre.
Los interesados pueden recibir mas
informacion en: Ediciones Destino,
Consejo de Ciento 425, 08009 Barce-
lona. Tel. (93) 246 23 05.

Premio «Alteay
de Literatura
Infantil y Juvenil

Se trata de un premio convocado
conjuntamente por la villa alicantina
de Altea y la editorial del mismo nom-
bre, para obras literarias infantiles y
juveniles. La dotacion economica de
la convocatoria es de 250 000 ptas. a
la obra ganadora y 100 000 ptas. a un
accésit. El plazo de entrega de origi-
nales finaliza el dia 30 de septiembre.

Informacion y presentacion de ori-
ginales en la Concejalia de Cultura del
Ayuntamiento de Altea, 03590 Altea
(Alicante).

Tel. (96) 584 14 00/584 28 53.



DOCUMENTOS

Dia Internacional del
Libro Infantil 1989

Mensaje dirigido a todos los nifios del mundo

El pasado dia 6 de abril y bajo los auspicios del IBBY (International Board
on Books for Young People), se celebré el Dia Internacional del Libro
Infantil. A tal efecto, la Organizacion Espaiiola para el Libro Infantil y
Juvenil (OEPLI), junto con el Centro del Libro y de la Lectura, del Mi-
nisterio de Cultura, difundieron el poster original y el mensaje dirigido
a todos los nifios del mundo. El primero es obra del ilustrador de Ghana,
Therson Boadu y representa a la legendaria araiia Ananse, presente en
infinidad de cuentos del Africa del Oeste, que reparte la sabiduria acu-
mulada en los libros a todos los nifios del mundo. El mensaje correspon-
de al también ghanés J.O. de Graft Hanson, profesor de clisicas de la
Universidad de Cape Coast y galardonado con el Premio de Literatura

Infantil de Ghana en 1979.

na noche de brillante
luna llena, el abuelo,
como de costumbre, se
sentd tranquilamente en su rincon fa-
vorito del patio de su casa. Acababa
de cenar. Se apoyo en la valla fuman-
do su pipa. Estaba pensativo. Pero
pronto su paz se vio turbada. Era el
momento de contar cuentos y €l lo sa-
bia. Los nifios de la casa y de las ca-
sas vecinas pronto se reunieron con €l.
Entonces empezo: «jNifios, sabéis lo
que los libros pueden hacer por voso-
tros y por los nifios de todo el
mundo?».

Miré a su alrededor y vio las aten-
tas, pero confusas, caras de los nifios;
en realidad €l no esperaba una res-
puesta. Y continud, «antes de expli-
caros un cuento esta noche, dejad que
os diga porqué leéis todos los libros
de cuentos que os dejan en la biblio-
teca y aquellos que vuestros padres os
comprany. Les dijo que los libros de
cuentos explican a los nifios las cosas
que pasan o pueden pasar a los hom-
bres, mujeres vy, en particular, a los ni-
fios en su vida real, o en situaciones
imaginarias o fantdasticas.

El abuelo les recordo que al contar
estas experiencias, los libros aumen-
tan en los nifios su curiosidad, estimu-
lan su imaginacion y les estremece con
una sensacion de aventura, peligro,
suspense, rescate y satisfaccion. Ana-

di6é que los libros hacen que los nifios
se den cuenta de lo que es bueno o
malo en la vida y también les ayudan
a desarrollar la sensibilidad por lo be-
llo vy lo artistico. «LLos buenos libros»,
dijo, «hacen todas estas cosas por los
nifios». Y continud: «La proxima no-
che, a la hora del cuento, todos voso-
tros me contaréis el ultimo libro que
habéis leido, qué sentiais cuando lo
estabais leyendo y cuales fueron vues-
tras impresionesy.

«Ahora ninos», dijo el abuelo mo-
viéndose en la silla, «estoy preparado
para contaros un cuento». Los nifios
se sentaron y prestaron mas atencion.
«Hace muchos, muchos afios», empe-
z0 el abuelo, «Ananse, la legendaria
arafia, decidio recoger toda la sabidu-
ria de la tierra en un bote, de manera
que nadie pudiera rebatirle en sus co-
nocimientos. Asi pues, recogié en el
bote todo aquello que creyd que seria
la sabiduria del mundo, se lo até a la
barriga y subio a un arbol para es-
conderlo. Era un verdadero esfuerzo
llegar a la cima del arbol.

Sucedid que una nifia pequeila es-
taba sentada bajo un arbol cercano.
Levanto la cabeza sorprendida por lo
que estaba viendo y le dijo a Ananse:
iPor qué te esfuerzas tanto en subir
al arbol con el bote delante de t1? ;No
seria mejor y mas sensato si lo lleva-
ras en la espalda? Ananse noto la sa-
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Comparte
a aventura

biduria en lo que la pequena nina le
sugirio. Y parecio realmente sorpren-
dida al darse cuenta de que en su re-
cogida de la sabiduria habia olvida-
do una parte de ella. Esto significaba
que otra gente podia tener mas. Se en-
fado tanto cuando se dio cuenta, que
lanzé el bote rompiéndose en mil
pedazos».

Los nifios estallaron en grandes ri-
sas y empezaron a hablar excitados.
El abuelo esperdé a que callaran de
nuevo. Y entonces termin0 su cuen-
to. «Asi, nifios» dijo «toda la sabidu-
ria que Ananse habia guardado se es-
parciod por toda la tierra y es por lo
que toda la gente del mundo tiene un
poco de ellax.

Los nifios estaban emocionados
con la historia del abuelo. Pero un
nifio pequefio del grupo tenia una pre-
gunta para él, y se levantd para hacér-
sela: «Abueloy, dijo, «hasta hoy nos
has contado muchos cuentos intere-
santes. El de esta noche es uno de
ellos. Pero, ;jpor qué no los escribes
todos en un libro y asi todos los ni-
fios del mundo podran leerlos y dis-
frutarlos?». El abuelo se movid in-
quieto en la silla y se quito la pipa de
la boca con la mano izquierda. «En
realidad, hijo mio, ya lo he hecho».

Se gird lentamente y saco una caja
que estaba detras de su silla para que
todos los nifos la vieran. La abrio y
saco los libros. «;Oh, libros!», excla-
maron los nifios. Dio un libro a cada
nifio y les dijo:

«Leedlos y pasadlos a vuestros
amigos».

J.O. de Graft Hanson (Ghana).



10. Sauro MARIANELLL. Una historia en la Historia (NH).
11. Pilar MOLINA LLORENTE. Aura gris (NH).

12. Jean GUILLORE. El viaje de Nicolés (A).

13. Samuel BOLIN. Los casos del comisario Antonino (M).
14. R. Hubert VON BISSING. La tierra del oro ardiente (A).
15. Elvira MENENDEZ. La méquina maravillosa (CF).

16. Jules ROMAINS. Knock o El triunfo de la medicina (T).
17. Fernando ALMENA. Marcelo Crecepelos (H).

. Juan MUNOZ. El feo, el bobo y el malo (C).
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— La coleccién recoge obras de actuales y prestigiosos
autores espanoles y extranjeros.

— Abarca los distintos géneros literarios.

— Incluye una ficha informativa coleccionable de cada escritor.

— Con una dedicatoria personal del autor en cada libro.

— Y un amplio comentario de los textos para que el lector adquiera,
con un método activo, el habito de lectura reflexiva, '
desarrollando su capacidad critica y descubriendo los valores
que las obras literarias encierran.

Editorial Bruno

Marqués de Mondéjar, 32 - 28028 MADRID
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PUEDES QUEDAR
ENCANTADO...

Cuadernos de Literatura Infantil y Juvenil
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Contrarrembolso.
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Para Canarias, Ceuta y Melilla 3.302 ptas. (exento 1VA). Canarias envio aereo: 4.000 ptas.
Para el extranjero, enviar adjunto un cheque en dolares.

ordinario avion
Europa 439 479
América 43% 589%
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(N? de la agencia) (N? ¢/¢ o libreta de ahorro)

Muy senores mios:
Ruego a ustedes que, hasta nuevo aviso, abonen a EDITORIAL FONTALBA, S.A., Valencia, 359, 6° 1% 08009 - Barcelona (Espana),

con cargo a mi c¢/c o libreta de ahorros mencionada, los recibos correspondientes a la suscripcion o renovacion a la revista CLIJ.
Atentamente le saluda:

Firma.
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Forma de pago: contra reembolso (400 ptas. ejemplar, mas 75 ptas. por gastos de envio expedicion).
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FL ENANO SALTARIN

engo que comprarme

unas botas nuevas.

Cuando llueve me
gusta meterme en los charcos,
pero me entra agua y se me po-
nen los calcetines chorreando.
iMenos mal que a mi no me rifie
nadie! En uno de esos charcos
apetitosos me encontré una bo-
tella que flotaba con un mensa-
je dentro, escrito en un papel
amarillo. Es como una especie de
cuento. Dice asi:

«Habia una vez un nifio. No
tenia boca, no podia hablar. No
tenia 0jos, no podia ver. No te-
nia orejas, no podia oir. Era un
extrafio nifio cerrado en si mis-
mo. Pero tenia un corazdon de
cristal azul con el que podia sen-
tir todo lo que los otros nifios
sentian.

Los padres de aquel nifio no
estaban tristes por haber tenido
un nifio mudo, ciego y sordo,
con un enorme corazon de cris-
tal azul. Por el contrario, lo ama-
ban, estaban orgullosos de él. Se
pasaban noches enteras hablan-
dole, como si pudiese oirles. Le
contaban como era el mundo, de
qué color eran los deseos de las
buenas gentes, como sonaba el
zumbido de las libélulas y el olor de la
hierba recién cortada. Le hablaban y ha-
blaban hasta que en su corazén de cristal
azul nadaban palabras, colores y sonidos.
El nifio entonces se dormia. Y asi dia tras
dia, noche tras noche.

Un dia el nifio encontré algo extrafio en
el bosque, delgado, alto y de un olor es-
pecial. La palabra arbol atin no estaba en
su corazon, asi que quiso tocarlo y oler-
lo. De sus ramas colgaban unos lapices ne-
gros y amarillos. Cogié uno. El nifio lo
guardo junto a su corazon y durmio con
¢l bajo la almohada. Al dia siguiente bus-
c6 una pared y dibujé. Primero dibujd los
rostros de su madre y de su padre. Luego
pinto olores, sabores, ruidos y hasta pin-
to la musica que las cosas encierran den-
tro de si.

Mimstano de Cultura 2011

la iImprenta

Desde aquel dia el nifio pintaba todas
las historias que en su corazon de cristal
azul nadaban como peces ingravidos.
Pronto todas las paredes del pueblo se lle-
naron de sus hermosas pinturas, con be-
llas princesas, corceles alados, castillos al-
tisimos, monstruos terribles y seres
extraordinarios. Las paredes gritaban su
belleza y acudian gentes de todos los pue-
blos a ver el prodigioso niflo de corazén
fragil y azul.

Los otros nifios del pueblo, que tenian
voz, vista y oido, sin darle mayor impor-
tancia, pasaban su tiempo viendo los ex-
trafios y bellos dibujos. Uno se sentd junto
a una enorme pintura y explicé lo que con-
taba: una aventura. Otro afirmé que él ha-
bia visto un monstruo semejante al de otro
dibujo, cuando la luna se escondia tras las
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nubes y €l estaba a oscuras en su
habitacion. Un tercero apoyo su
oido en una pared pintada y con-
10 lo que oia: mil voces que le pe-
dian que hiciera las cosas mas ex-
traordinarias. De modo que
marcharon los tres a ver al nifio
del corazon de cristal azul que
pintaba esos prodigios. Y le con-
taron también sus historias. El
nifio del corazon azul les llevo al
bosque, cogio tres lapices del ar-
bol oloroso y se los regald. Les
dio también una hoja de papel
en blanco. Y les ensefi6 a hablar,
mirar y oir hacia uno mismo. El
primero aprendidé asi a narrar
aventuras con las mas hermosas
palabras; el segundo contaba sus
miedos nocturnos de forma so-
brecogedora, mientras que el ter-
cero transmitia las exigencias im-
posibles de las voces.

Una tarde pasd un caballero
de aire bondadoso, pelo blanco
y gafas de montura de oro. Vio
a los cuatro nifios con sus lapi-
ces erguidos como pararrayos
para atraer fogonazos fantasti-
cos, historias imposibles, pala-
bras de colores. Pidid el ancia-
no que le contaran algunos
cuentos dibujados en las paredes
y otros escritos ya en hojas de papel. Les
dio las gracias y se alej6 murmurando:

—«Ya es tiempo de inventar la im-
prenta.

Al rato, el nifio que vivia dentro de si
mismo tuvo ojos, boca y oidos. Pero su
corazon continuo albergando, como una
pecera, todas las palabras para sentir y
contar la belleza y la imperfeccion del
mundo.

Este era el escrito de la botella. En el
titulo ponia algo asi como «Historia del
niio que inventd la literatura». Les pro-
meto que es cierto, no ponia literatura in-
fantil, solo literatura.

El Enano Saltarin.



REVISTA MENSUAL
DE EDUCACION

Cada mes ofrecemos una amplia
informacion sobre el mundo de
| la ensefianza.

El profesor de Educacion Infantil,
Primaria y Secundaria,
encontrarda, ademds, elementos
de reflexion tedrica
e Instrumentos practicos
para el trabajo en el aula

LEA Y COLECCIONE
CUADERNOS DE
PEDAGOGIA
;SUSCRIBASE!

Envie su cupén hoy mismo

BOLETIN DE SUSCRIPCION

A PABRTIR DELIN® ~ .cvmnvveanmspiimamisism
Enviar a EDITORIAL FONTALBA, S.A.
Valencia, 359, 6.° - 08009-Barcelona (Espana)

Sefores: Deseo suscribirme a la revista CUADERNOS DE PEDAGOGIA, de periodicidad
mensual, al precio de oferta de 3.600 ptas.incluido IVA (4.125 ptas. precio venta quiosco),

por el periodo de un afio (11 nimeros) y renovaciones hasta nuevo aviso, (s6lo para Espa-
Aa) cuyo pago efectuaré mediante:

[J Envio talén bancario o cheque.

] Contrarrembolso
Nombre
Apellidos
Profesion Tel.
Domicilio
Poblacion C.P.
Provincia
Pais Fecha

Firma

LJ Envio cheque bancario

Para Canarias, Ceuta y Melilla 3.113 Ptas. (exento IVA). Canarias, envio aéreo: 3.613 Ptas.
Para el extranjero, enviar adjunto un cheque en délares:

Ordinario Avidn
Europa 40% 445
Ameérica 40% 55%

(Se recomienda para América y Canarias el envio aéreo)
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SECCIONES FIJAS

—Iema monografico del mes.
—EXxperiencias y recursos
metodologicos y didacticos en
los distintos niveles educativos.
—Informatica y educacion.
—Libros y noticias.
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DOMICILIACION BANCARIA

Lugar y fecha

(Banco o Caja de Ahorros)
Cddigo Postal

(Domicilio completo de la entidad bancaria)

(N.O de la agencia) (N.C ¢/c o libreta de ahorro)

Muy Sres. mios:
Ruego a Uds. que hasta nuevo aviso, abonen a EDITORIAL FONTALBA, S.A., Valencia,

359, 6.9 - 08009-Barcelona (Esparia), con cargo a mi ¢/c o libreta de ahorros mencionada,
los recibos correspondientes a la suscripcidn o renovacién a la revista' CUADERNOS DE
PEDAGOGIA. Atentamente le saluda.

Nombre
Apellidos
Domicilio

Poblacion C.P.

Firma



LAS AVENTURAS DE

TINTIN
Hergé

60 aniversario de un clasico
del cémic.

El reportero més famoso

del mundo.

HERGE

B LIBRO o= JUEGOS |}

-
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I-I

LAS HAZANAS DE

QUIQUE Y FLUPI
Hergé

Las peripecias de los dos nifios
mas traviesos del comic.

LIBRO DE JUEGOS

TINTIN
Hergé

Juegos y aventuras para
entretenerse con Tintin
y sUs amigos.

JO, ZETTE Y JOCKO
Hergé

Las apasionantes aventuras
de un trio inseparable.

Derib +Job

Las aventuras de un pequeiio
indio sioux que entiende

y habla el lenguaije de los
animales.

YOKO-TSUNO
Roger Leloup

Aventuras de intriga y ciencia-
ficcién con una nueva y valiente
heroina.

HARRY DICKSON

Zanon/Vanderhaeghe

Un intrépido detective inglés
contra una organizacién
criminal de ambito
internacional en los afos
anteriores a la segunda guerra
mundial.

CORI, EL GRUMETE
Bod de Moor

La obra del maestro Bod

de Moor.

Las aventuras de un grumete
en la época de la Armada
Invencible.

Editorial [E3] Juventud h-




