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Caleta de Sombra

Yerba de su jardin, alfombra riza-
da de aire, pintada de flores. [Qué

sustosamente se le hundian los pies
en aquella mullida frescura! Cuando

va la mafiana por el cielo iba a dar
la vuelta a las doce, todavia entre la
yerba héimeda, fresca de rocio, eran
las nueve o las diez. Adolfo Aprile
recibia con halago esas dos horas
regaladas que le prolongaban su pri-

mera mafana de Abril verdadero,

toda brotada de memorias y de en-
sueiios. Suavidad, dulzura y silen-

cio de alfombras. Seno de las no-

ches de verano en Niza. Alfombra

de cielo en el mar, bordada de estre-
llas en el paseo de los ingleses. Ho- |
tel y alcoba. Terciopelo y prado.!
Musgo. Musitar, resbalar. Musgo,

delicia del musgo, del musgo suave;
alfombra desnuda y fresca, albergo,

albergue resbaladizo de caricias. De
pronto, alborotando el silencio, re-.

tumbando en el puente metdlico,
paso el exprés de las once y media
camino de Roma. Adolfo Aprile se
estremecié, como si aquel ruido se
le hubiera llevado por el aire. Por
un instante se sintié nifio y medro-
so. Después, aténito y quieto, cerra-

dos los 0jos, quiso recuperar aque-
llas dulces horas que el frescor de

la verba le habia ofrecido, abriéndo-

le una mafiana mas tierna. Pero re-
cordo, en cambio, uno de sus 1ulti-

mos viajes de Marsella a Génova.
Después a Roma.

En Génova. Cuando llegé al hotel
vy piso las alfombras suaves del pasi-
llo, tras (el mozo que le conducia
v le llevaba las maletas, sintié un
ligero alivio, como si la blandura
dulce del tapiz le penetrara con op-
timismo el alma, haciéndosela de
sustancia més tierna y confortable,

La habitacién era una alcoba an-
cha v vieja, tapizada de rojo, amue-
blada con una cama canodnica, de
caoba, un velador cubierto con
mantelillo de pafio morado, un sofa
ancho con cogines de seda granate
v dos sillones abaciales de madera
morena y el asiento de cuero rene-
orido. La Iuz se recogia en la estan-
cia sumisa y opaca, fundiéndose con
la oscuridad grave del tapiz y del
mueblaje, y atornasoldbase un poco
sobre el damasco verde oscuro de la
colcha. Y todo se copiaba hondo,
como pintado en un cuadro muy
antiguo, en el espejo de una conso-
la que habia junto al balcén. Adol-
fo contempld la estancia posando

en cada objeto sus miradas que fue-

ron luego a detenérsele con mayor
targura en el fondo penumbroso e
inclinado del «interior» que se pin-
taba en el espejo. Al principio lo
contemplé distraidamente, sin no-
tarse a si mismo, comvo si aquel
hombre con las manos en los bolsi-
llos del gaban y el sombrero calado
no fuese ¢él, sino la figura necesaria
de un oleo profundo y lleno de
sombras. Mas al apartar la vista,

por un instante, el espejo le retuvo, |

le hizo volverse un poco, atrayéndo-

le con esa momentanea vida que se

nos queda siempre en las lunas y
que quiere aprisionarnos por com-

pleto, helarnos para siempre en su

entrafia dura y luminosa.

Y entonces se dié cuenta de su
momentanea distraccion, durante la

'sancio, se le paraba en el sosiego de
la alcoba. Volvié a percibirse. Ac-
vertia sobre é] un peso muy grave
que le apretaba los hombros y le
cefifa las sienes; le parecia que re¢-
pentinamente hubiera de engordar
mucho v disminuir de ‘estatura, de
modo que quedara en el suelo ex-
tendido v aplastado, con ese aspec-
to de las ropas dejadas caer con
descuido sobre las alfombras de los
dormitorios.

Se sacudid; instintivamente pi-

'sose en puntillas y se mird, esqui-

vandose, en el espejo. Después se
quito el gaban v el sombrero, apags
la luz, encendid a tentones un ciga-
rrillo — dcuantos, ya, en aquel dia? -
y se asom¢ al balcon.

Habia wvuelto a llover torrencial-
mente como durante todo el viaje.

los lados, pequeiios y escondidos,
con los paraguas de las palmerss
abiertos.

Soplaba un vientecillo frio. No
podia seguir en el balcén. Cerrg,
encendio la luz, v se senté en el so-

ba le infundié sosiego, pero el frio

vid de esa naciente calma. Pase6 un
poco por el cuarto. Repentinamente

mo al camarero para preguntarselo,

tres cuartos. No habia telegrama,

' Se resignd.
|

fa a terminar el cigarrillo. Por un!
instante El I‘EC(’JQII‘HIEHtO dE 1*'& EI.].CD"’ fECHE‘fdG, que fijab.ﬂ precisamente

El tren salia entonces a las nueve y

RAMON GAYA: Retrato
(1926)

mo cansancio le producia. Intentd
los medios mas inocentes: contar
‘muchas veces hasta cien, pronun-
ciar reiteradamente una misma pala-
bra, fingir un largo suefio de respi-
raciéon pausada y regular. Pero todo
fué inutil. Entonces pensé si acaso
podria dormirle la imitacién del rui-
do monétono de las ruedas del tren.

quido sordo, que se le ahogaba en
la garganta bronca de cigarrillo y
violenta de escorzo.

Sé6lo en su nifnez, o mas tarde,
‘enfermo, habia sufrido de insomnio.
Reccrdaba aan las noches intermi-

nables, medrosas en la casa de Mi- noche oia desde la alcoba de su vi-

1an, cerrado en su alcoba, asustado
por las pisadas de los pocos tran-
seuntes que de tarde en tarde cru-
‘zaban la calle y que llegaban hasta ¢l

La l_L'lZ f«’{ﬁ‘ los faroles se P}J]VETimhﬂ‘conm voces humanas sumidas en
en Jas rafagas del chaparrony se en- yn pozo muy hondo. Ya mayor, en
rojecia vy bflllﬂbﬂ €1l lﬂ'S CharCOS e Géﬂ()‘ra, Sﬂliﬂ sonar en ah{JQadGS'
la plaza ancha y sola, con la estatua|que no podian subir hasta el brocal;

negra del Rey en el centro, QE{IDPHI}“ poco a poco ¢l también sentiase)
do sin moverse hacia los _]Ell’d.l[]ES IE !al1ﬂgﬂdﬂ; pero el pelo le crecia, le

crecia y un hombre muy fuerte le
‘tomaba por las guedejas y le iba po-
zando. Lsto recordaba de sus in-
somnios y ensuenos (e nino y esa
noche se le aparecia claro y preciso,
entre las visiones de su duermevela.

Iluminada con la luz del intimo

los contornos contra la oscuridad

‘que entraba por el balcén le remo- de ja alcoba, esta visién de su in-

fancia asustadiza y enferma adqui-
rié un sentido patético: veia él su

somnios, empinadas cuestas de los

En la oscuridad de la alcoba se
fueron aglomerando unas manchas

‘blancas v luminosas. Poco a poco

formaban un paralelepipedo: un fa-
rol; en el cristal con letras negras
muy claras a la lectura—las veia
atn —: Marseille. Fueron escribién-
dose como en un letrero luminoso:
vacilaban primero un poco, oscila-
ban, v luego se quedaban plantadas
en el espacio negro de la alcoba.

Cuando desaparecia el farol, las
tres letras, bien incisas—{qué aplo-
madamente cabalgaba en la sombra
aquella M!—perduraban, se agran-
daban y caminaban hacia él escritas
en los topes de una locomotora en
marcha. (Cémo se atolondraba de
embarullado estruendo su cabeza,
con el tren dentro, crujiente!l—Sen-
tado en la playa volvia a sentir aho-
ra ese mismo ruido traqueteadndole
en la frente.

Camino de Roma, en aque! tren
expreso que se detenia, pasaba de
largo por las estaciones o paraba en
medio del campo, con los primeros
des6érdenes revolucionarios, Adolfo
Aprile, solo en su departamento iba
al encuentro de Juliette. Pero su in-

| quietud desasosegada estremecida

de presentimientos y temores, y su
largo cansancio no le permitian pen-
sar con reposo en la causa verdade-
ra de su viaje. Una pesadumbre de
dolor habia nublado su memoria y
cicatrizado la herida de su inquie-
tud. Sentia tan sélo la fiebre de esa
pena, mezclada a su cansancio y a
un deseo fisico de dormir, de ren-
dirse al suefio que le robaban sus
cavilaciones. Le extranaba, ante to-
do, no recordar bien en donde ha-
bia comenzado su viaje. En aquel
instante pareciale que siempre, des-
de su niflez, habia ido en ese tren,
sidlo, en busca de alguien. Cuando

: o 'llegaba a la estacion no encontraba
Y comenzd a simularlo con un ron-

a nadie y volvia a proseguir el cami-
no. Era tan fuerte esa sensacion,
que frecuentemente, aun ahora,
creia estar en un departamento de
tren, solo, haciendo aquel mismo
viaje. Muchas veces solia dormirse

sofiando esto. Los trenes que por la

T

se detuvo, y quiso recordar la hora yida, va de treinta y cuatro afos
exacta de la Sﬂll_d-‘fl del primer €exXpre- larga, como una constante vigilia,
50 a Roma. Quizas habria tambi¢n |yn insomnio sin sentido, y muchas

algtin telegrama a su nombre. Lla- yeces, en los callejones de esos in-

‘amaneceres, también habia tropeza-

do con pozos profundos; aun le
‘quedaba la fatiga de sus ademanes

Ya en la cama, con la luz apaga-|torpes para salir de esas aguas hon-

cual no habia pensado ni sentido, da, empezé a combatir el desvelo das que le emblandecian los deseos
porque su vida, luego de tanto can-|que a pesar del mucho suefio el mis- de vivir.

lla, hiriendo con su silbato la noche,
se detenian un instante ante su
puerta. El abria un departamento,
entraba de puntillas para que nadie
se apercibiese de su huida y ya no
regresaba mas. Al principio el de-
partamento estaba vacio. Por la
ventanilla pasaban de tarde en tar-
de los farolillos rojos de estaciones
diminutas, que parpadeaban un ins-
tante en el cristal, entregando a la
velocidad del expreso toda su vida
momentanea. Ya a la madrugada el
tren se detenia en una estacion lle-
na de luces, estacién marinera, al
borde de un puerto grande con mu-
chos barcos que dormian con su
ojillo verde abierto en la perilla de
sus mastiles. Cuando partia de nue-
vo entraba en su departamento una
mujer joven vestida de blanco. Sen-
tabase a su lado vy, ofreciéndole unas

flores le hablaba con una voz sedo-

sa, delgada, que se le iba ondulan-
do en la gracia de sus palabras,
marcadas con la redonda suavidad

' del acento francés; tenia el pelo ru-

bio, v Aprile, mirandole los ojos,
alegres v dulces, le acariciaba los
bucles. El queria llamarla, pero si
pronunciaba su nombre el tren se
detenia y la sofiada viajera le aban-
donaba. Mudamente, entonces, la




tomaba en sus brazos y a poco ella
se dormia con la cabeza inclinada
sobre sus hombros. Al amanecer,
cuando a la luz débil que entraba
por los visillos de la ventanilla la
contemplaba atin dormida en su re-
gazo, muy sigilosamente acercaba

los labios a los de ella para besarla. |

Pero con espanto advertia que le
faltaba el aliento, que la boca de su
compaiiera estaba fria. Era inutil
llamar, querer parar el tren. Seguian
asi kilémetros y
gar nunca al borde del dia. Enton-
ces ella le consolaba: oia su voz

muy lejana, muy ténue:—«Perddn. |

Hemos llegado un poco tarde. No
te inquietes. Ademés, te has equi-
vocado de tren. ¢Lo ves? Este es un

tren para los muertos. Debes bajar
a la primera estaciéon: [yo te hubie-|
ra amado tanto, tanto! Pero has de |

perdonarme. Hemos llegado un po-

co tarde». Todavia en suefios oia

pasar otros trenes, mas veloces; sin
explicarse cémo, €l estaba otra vez

kilémetros sin lle-!

solo en el departamento de uno de.
estos v el tren en que iba su compa-

fiera se internaba por un tunel ina-

cabable. Cuando despertaba, sentia
ansias de bajar al jardin, en busca
del mar, del aire, de la luz.

No le extrafiaba este suefio absur-

do v repetido. Lo que verdadera-

mente le inquietaba era asociarlo,

como un recuerdo real y vivo, a su

memoria del altimo viaje a Roma
en busca de su tia Juliette, que, sin-
tiéndose enferma habia
telegrafiasen a Adolfo. Inquietdbale,
principalmente, porque a ello atri-
buia el desorden que entorpecia to-
das sus visiones y memorias lti-

mas de Juliette, que él hubiera que- |

rido retener exactamente.

(Taa Lz depada, débll « través de
ias cortinillas del balcon. Cuando él

entré en la alcoba silenciosamente,

Juliette dormia. En la puerta del
suefio, dormida. Al lado del balcén,
de pié, una mujer vestida de blan-

co; de blanco, con el indice en cruz!

sobre los labios. En la casa, el pa-
~dre de Juliette, Pablo, algunos ami-
sos que él apenas conocia. Pero,
ademas, alguien, oscuro e invisible,
alma de aquel silencio medroso, vi-
via ocultdndose por los rincones,
o entraba despacio y se quedaba
largo tiempo sentado a los pies de
la cama de
verlo, pero era indudable que estaba
alli. A veces Adolfo lo sentia, lo
veia casi, con formas
otras, era un hombre casi desnudo,
apenas cubierto con una sabana

blanca. Si él pensaba muy intensa-

mente que era imposible tolerar esa

presencia, apretando sus manos co-

mo si quisiera retener un tultimo

sérmen de vida, la sombra desapa- |

recia; pero acababa por reaparecer,

mente.

LLas manos de Juliette; entre los
dedos,
abullonadas como rizados claveles
blancos. Este recuerdo persistia
siempre. Fuentes altas, los brazos, o

querido que

Juliette. Nadie podria

de mujer;

las puntillas del embozo|

]
§
1

VERSO Y PROSA

Estampa del cielo

Las estrellas
no tienen novio.

i 1an bonitas
como son las estrellas!

Aguardan un galan
gue las remorite
a su ideal Venecia.

Todas las noches salen

a las rejas.

—; Oh cielo de mil pisos!—
Y hacen liricas sefias

a los mares de sombra
gue las rodedn.

Pero aguardar muchachas
gue cuando yo me muera
0s raptaré una a una

ernt mi jaca de niebla.

TRES HISTORIETAS
DEL VIENTO

I

El viento venia rojo

por el collado encendido

y se ha puesto verde, verde
por el rio. |

Luego se pondra violela
amarillo y...

Serd sobre los sembrados
urn arco iris tendido.

i

Viento estancado
Arriba el sol.

Abajo

las algas temblorosas
de los dlamos.

Y mi corazon
temblando.

Viento estancado
a las cinco de la tarde
Sin pdjaros.
1ii
La brisa
es ondulada
como los cabellos
de algunas muchachas.
Como los marecitos
de algunas viejas tablas.
La brisa
brota como el agua,
y se derrama
—ténue balsamo blanco—
por las cafiadas,
y se desmaya
al chocar con lo duro
de la montana.

Feperico GARCIA LORCA

s

Poemas

No quiero mirar la orilla,
i0 guiero mirar el mar

gque me voy quedando sola
con las dos manos vacias.
Amigo, con tu paituelo

.as despertado mi olvido

i; te llevas en sus bordes

In flor blanca de mis sienes,
No guiero mi traje azui
rimi delantal de encajes
gue ya me han dejado sola
con los pies dentro del agua.
Amigo, con tu recuerdo

se riza el aire del mar:
estela sobre las olas,
peregrino pensamiento.

AUSENCIA

Las horas son iguales
cue aguellas de mi ausencia:
lentas, precisas, mudas,
en orden de asiladas.
En estas mismas horas
1 presencia dejaba

an tranguilo descanso
sobre mi fantasia.

Las agujas alienden

el mandato del péndulo
y hacen su telarafia

de nameros ronianos.
Tu presencia lejana
deja sobre mi frente

ia mano gue despierta
711 suefio, poco a poco.

VIENTO

Estaba sobre la playa

enn una carrera loca:

se tendia por la arena
dejando la huella blanca
de su linea perezosa.
Estaba limpio y desnudo
sobre la tarde parada

y era toda su presencia
una recta indefinida.
Viento enredado en mis brazos
como una cadena larga!

DIBUJO

Yo no quisiera pensarlo
pero lo llevo prendido

del alto mar de mi frente:
telén de cinematografo
para mi anhelo perdido.
Yo no quisiera pensarlo.
Reflejo de toda luz

y eco de toda palabra,
dibujo del pensarmiento:
yo no quisiera pensarlo.

JoskriNna DE 1.4 TORRE

del primer veraneo en Bellagio. Ella|né muerta. Para €l habia sido siem-

la voz se le hacia mas dulce, trému-
la de ternura, de caricias, de amor.
De repente, sin que Adolfo Aprile
pudiera evitarlo, entré la sombra

callada e invisible. Era muy extrafio.
Tenia los mismos ojos claros que

venas de agua entre la nieve. Se le | Juliette, igual sonrisa, y hablaba con

quedaron las manos de Juliette en-
tre las suyas, suaves, frias. Galerias
del desvelo febril en las madruga-
das. {Como cantaba Juliette, despei-
nada y alegre, en camisa, paseando
por los prados imaginarios de jar-
dines entrevistos! Después se can-
saba mucho, se acostaba, se entre-
dormia, y le llamaba a él muy des-
pacio. Siempre: «Perdén. Hemos
llegado tan tarde!»

Realmente, le era imposible re-
cordar como habia sucedido. Elle
retenia las manos, y le besaba la
frente. S6lo Adolfo estaba con ella.
Todos dormian doblados de fatiga.
En los ojos de Juliette, en sus labios,
por todo el rostro difusa, una dulce
sonrisa, Como en los mejores dias

idéntica voz, con igual languidez
acariciadora. Adolfo se la quedd
mirando y no pudo rechazarla. FEra
ya Juliette. Aan pudo ella abrir el
embozo, llevarse una mano al pe-
cho. Volvié hacia él los 0jos, en
aquel instante grises, velados, y con
voz muy lejani: —«es aqui, aqui.»
El se incliné mas sobre ella y le be-
sé el seno casi frio. Luego, mas le-
jana todavia: «IHemos llegado tar-
de... Ahora... Siempre».
un largo silencio, una oscuridad
densa y otra vez Juliette en sus bra-
Z0S, viva.,

Aquella mafiana, alli en su villa,

ya en la sombra de su edad, al re-|
cordar la muerte de Juliette no sen-

Después |

'le hablaba otra vez de una vida con- | pre de aire, voladora y lijera como

venciéndole. De noche, principal- tenta,y abiertay alegre.Poco a poco

Andalucia la Baja

Apliquemos aqui, para el mejor
estudio de este caso arquetipico, la

‘biologia del camaleén—la leyenda

andaluza, mejor dicho, de esa bio-
logia—en aquel punto en que, ma-
sicamente, con una delicada irisa-

¢cién de matices y trasparencias,

comienza a reflejar en su cuerpo,
ejercitando sus aptitudes el Frégoli
de los saurios, todos los colores del
paisaje circundante. El libro que in-
tentamos comentar ahora, «Anda-

lucia la Baja», no podia ser otra

cosa mas que eso, ni el tornasol y
la vistosidad de sus poemas podia
obedecer a otra ley o proceso biolé-

gico distinto. Pongamos a ese ca-
‘maledn mimético junto a la era, en

trajines de recoleccién, de un tipico

‘cortijo andaluz y observaremos co-
‘mo ir4d captando, progresivamente,

la imagen daplice del entorno—la

filigrana arquitecténica de una es-

'remolcando,

'sus bieldos de brisas,

padana con ciglieflas —y veremos
también con qué elegantes movi-
mientos —reminiscentes de los de la
labor agricola—ird el viento cose-
chando las nubes doradas del estio,

' deliciosamente y casi sin estuerzo

alguno, almiardndolas despué¢s, con
sobre las
aguas ambulantes del rio cercano.
(Fernando Villalén, como todo
hombre terricola, no ignora que la
cigiiefia es un elemento mas en el
apero de labranza de un cortijo.
Tan importante, quizas, como el
arado. Pero en un orden arcaicoy
pintoresco que lo sittia sobre una
besana de la prehistoria de la agri-
cultura. La ciglienia es —pudiéramos
decir —el arado romano de los vien-
tos).

FEstos poemas de «Andalucia la
Baja» le escardaron al campo su
olor mas silvestre—asimilandose-
Jo--, su olor de taraje, su olor agra-
rio, v el rio, al pasar entre ellos, fué
yAginas abajo, desde
el pié de imprenta al colofén, toda

‘una doble margen de forestales ver-

sos riberefios, entre los cuales se

"desvanece va, a lo lejos, sobre las

vir, en espejismos fugaces
arco iris zahori, de faralaes visto-
808,

marismas zaharefias del Guadalqui-
asi un

que bailase un wito momenta-
neo jaleado por la lluvia y el viento
—esa Andalucia castiza, auténtica-
mente viril, que tuvo un eco de co-

‘lores romanticos en los pinceles
‘ochocentistas de Valeriano Béc-

quer.
- Nadie mnas diestro que Fernando
Villalén en el arte de alancear los

'vientos pastuefios que suben, hacia

Sevilla, abrevando por el Guadal-
quivir, y nadie poseerd una destreza
semejante a la suya para prender,

el aire, La veia ahora al evocarla,:con la garrocha de majagua de su
como una sombra también estatica mas fino verso, sobre e€s0s niismos
a sulado, igual a su deseo. Pensa-| vientos de trapio jarifo y campero—
ba: «Cuando murié Juliette». Y lue-en el contrapelo retinto, ensortijado
¢0, va solo, vivo en su memoria, de colores, de sus espejismos y ar-

volvia a ver toda su juventud unida
ala imagen de ella, que iba trans-
formandose a través de todos sus
recuerdcs para ofrecérsele tinica en

el momento de la muerte, alegrey
suya. Los dias que siguieron a la

pirdida de Juliette él no los sentia

presentes. Todo lo que habia sucedi-
do desde entonces fué para Aprile

un largo tiempo muerto. [nutilmen-

te quiso incorporarse a una vida que .
‘asu lado rebullia. No pudo. Cuan-

do después de muchos meses pre-
tendid volver sus ojos hacia lo que
todos contemplaban sintiose ciego.
No comprendié nada. Y se compro

entonces su villa marinera.

Juan CHABAS

(De la novela de este titulo proxima a pu-

tia pena. Realmente nunca la imagi- | blicarse).

co iris—la metafora pintarrajeada
(divisa taurina o Rosa de los Vien-
tos) que luzca mejor sus cintas de
seda bajo los cielos lujosos de An-
dalucia. De esos cielos deliciosa-
mente habitables que aparecen co-
mo dispuestos para servir de con-
fortable garconniére a un Principe
de Gales que viaje, como turista, a
través del «Romancero gitano» de
Garcia Lorca.

Un San Rafael, por ejemplo, que
siendo patrén de Don Luis de Gén
gora lo fuese también, por razones
de paisanaje lirico, de los poemas
de «Andalucia la Baja».

Apriano DEL VALLE
Huelva, 1927.

(Fernando Villal6n. —«Andalucia la Baja».
Poemas).
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VERSO Y PROSA

LA RUEDA

FEn aquel largo malecon se situa- |
ban todos los pescadores de la ciu-
dad. Fra alli donde estaban los pe- ||
ces amaestrados para regalo del]
turista, verdaderos peces suicidas,
atentos no mas que a complacer al |
pescador ocasional. Cada pescador,
tenia su namero, igual que en un

concurso, y como estaban muy pro-
ximos unos a otros, se establecia

siempre un pugilato, porque aun en |
aquel lugar de aprendizaje, donde

la pesca no tenia dificultad y los pe-
ces sabian su obiligacién, era preci-
so, en ocasiones, una hora larga de

espera. Claro estd que este acciden-

te también estaba previsto, pues se-
ria criminal hacer creer al pescador
incipiente que la pesca no es un ejer-
cicio de paciencia.

Detras
unas calles un poco sinuosas, y con
un fuerte olor a brea, en las que se
vendian articulos nauticos de lujo.

Alli la tela mas blanca para las ve-

las, v las cuerdas mejor templadas,
v los cables mas flexibles, y las se-
das mas resistentes, y las canas ple-
sables, v los silletines de lona, y las
sombrillas rojas v blancas, y las ces-
tas para el cebo, y los buenos cua-
drantes, y los prismaticos mas cla-
ros, y las linternas mas potentes...
Una enciclopedia, en suma, de la
nautica de lujo; es decir, los instru-
mentos del ocio del mar, para los
que no saben de las tragedias del
mar, y toman el mar como una di-
version.

A Ventura le gustaba perderse por
estas calles, y aun entrar en estas
tiendecillas en las que se vendian
objetos tan incomprensibles. Se lle-
gaba a los objetos marinos casi sin
darse cuenta. Empezaba la calle por
una tienda de grabados antiguos;
seguia por otra de condecoraciones
y escudos; venia, después, la de ani-
males disecados; a continuacion,

una de peces vivos, y, finalmente,

las tiendas de nautica, como en un
puerto de veras; esas tiendas que
tienen un poco movimienty de bar-
cO, Vv que en unas partes huelen a
brea, en otras a ginebra y en otras a
mariscos. Todas las tiendas las re-
volvia Ventura.—A ver, sdqueme
usted un anteojo; un auténtico cata-
lejo, especialista en descubrir bar-
cos en el horizonte —. El tendero no
acababa nunca de entenderle. Ven-
tura iba probando uno y otro anteo-
jo, para acabar diciendo: —LEl autén-
tico catalejo, especialista en barcos,
ha de tener siempre un barco den-
tro; sino es asi, no sirve. A un an-
teojo de estos, de larga vista, no le
es licito defraudarnos cuando le ten-
demos sobre el mar—. Después con-
templaba un viejo bergantin, nave-

sando dentro de un fanal; un ber-

santin velero, en el que todo, hasta
las velas y los marineros, era de
cristal —. Esto hay que sacarlo al

sol—decia—para que parezca un|

barco de verdad—. Pero donde més
ratos solia pasar era en la tienda de
peces vivos. El vendedor de peces
odiaba en secreto al vendedor de
padjaros, y el vendedor de pajaros
debia pagarle en la misma moneda.
Como cada cual tenia acotado un
elemento del mundo, y vivian tan
préoximos, este odio mutuo estaba
justificado. El vendedor de pdjaros

i i |
era un hombre de aire libre. El mis-
mo parecia un péajaro, o al menos

tenia pelo y ojos de buho, y nariz de

dguila, El vendedor de peces, en

cambio, era hombre de agua, con
unos lentes de cristales muy gruesos
y un poco verdes, que le daban as-

pecto de estar dentro de un fanal. A |
veces coincidian los dos a la puerta

de la tienda, pero ni se miraban si-
quiera. El uno contemplaba el cielo
y el otro el mar. {Cémo habria lle-

de este malecon 11ahia‘

pueda yo ofrecerle uno. 7 Usted qui-
'siera ser mi criado? El trabajo no
'seria duro v el salario aceptable.
—Criado... Criado... ¢Serviriria
yo para criado?
~ —Mas bien que criado diré acom-
'pafiante. En mi casa haria usted
'una vida parecida a la vida de mar.
Yo tengo en mi ciudad una guardi-
'lla que puede ser muy bien un bar-
co por la noche; hay al menos en
‘ella un silencio de alta mar, y por
una clarabova se ven las nubes y las
estrellas sin que nada las estorbe.
Yo le pondria a usted una litera para
dormir, v asi dariamos a su lugar
‘dﬁ reposo un aspecto de camarote.
' Quiza el criado que a mi me con-
viene sea un marino de aficién. Sue-
1o baldeado, cristales transparentes,
metales muy brillantes, pantalon de
| hilo blanco, humo de pipa en torno
‘nuestro, y siempre un movimiento
de viaje. Nada nos faltard para esta
ilusion de ir navegando, y usted po-
' dra sustituir las horas de pesca con
‘una espera mas transcendental,

RAMON GAYA: Dibujo

(1926) canso un ejercicio de paciencia se-
mejante a la pesca.
—No le sorprenderé a usted, sefior,

lla calle? Debi6 ser por una confu-
'sion. Lo indudable es que usurpaba
‘un lugar a los objetos marinos. El,
por congraciarse, sin duda, con la
sente de mar, vendia también con-
‘chas vy caracolas, y, entre los paja-

‘frente a mi gran encerado. Yo tam-
' bién puedo darle a las horas de des-

encuentran nunca. Una tarde, desf;t‘fe un poco Cﬁ‘ﬂfUSf_}- Todo lo que
pués de la puesta de sol, quedaron usted acaba de decirme es maravi-

solos junto al malecén Ventura y el 1loso, pero es incomprensible del to-

pescador desconocido. Este tardaba do como un hombre que puede sos-

ros, gaviotas, y esto era lo que prin-

cipalmente exasperaba al vendedor

de peces. Ventura pasaba grandes,

ratos no mas que viendo girar los
peces en las pequenias cajas de cris-
tal. Por la noche, cuando se encen-

efecto fantastico. Aquello era el fon-

do de un mar maravilloso, en el que|
‘cada pez tenia su nombre en latin |

y debajo, su precio. Alli, hasta aque.
fondo submarino, llegaba algunas
‘veces la algarabia de los pdjaros
Curioso contraste con aquella con-
juracion de silencio que tenian los
peces. Aquel constante piar de los
pajaros, no era sino una elegia a la

a Ventura que no habia sino dos

‘ra v la jaula. El vendedor de pajaros
v el vendedor de peces acotaban las
dos formas de esclavitud. Mas si
quiera los pajaros no vivian engana-
dos. De su elemento propio no les
‘separaba sino las rejas. En cambio,
‘los peces, con agua limpia cada ma-
fiana, vy ur concepto un poco con-
fuso del espacio, creian la breve ca-

ja de cristal todo el océano, y lo que
'habia detras de ella un mundo de

pesadilla, en el que no habia que
creer.

ser intermedio entre el profesionaly
el aficionado; mas ninguno ponia el
anzuelo tan lejos, ni templaba con
tanto método la cuerda, ni hallaba
una actitud tan perfecta de reposo,.
Fra este pescador el que tenia siem-

ba al deporte un acento mas pro-
nunciado de espectdculo. La edad
de este hombre era indefinida; por

y ¢uizd, en virtud del contraste, al
verle de frente parecia mas viejo de

tura, rechoncho y muy colorado,
tenian siempre los labios fruncidos
'para que no se le escapase la pipa, y
entre el humo espeso, humo de va-
por cuando sale del puerto, se des-
cubria una mirada azul, perdida
siempre en pensamientos muy leja-
nos. Tipos asi andan buscando los

el pescador se atrevié a hablar con

dia la luz, adquiria la tienda un

siempre en recoger sus trebejos, vy, tene% criado b“'l‘*’e €1 s guardilla.
ademas era el dltimo en apartarse 1 0T Probal estas rarezas 1no
del mar. Las canas eran tan largas, 'pierde usted nada. Véngase conmi-

que Ventura le tuvo que ayudar a 60, hasta mi hotel, y alli le informa-

: A | 1 & :
unirlas, para que pudiera echarlas '® de sus deberes.

- . = AT A& n " £
al hombro facilmente. Aquella tarde f‘_{/_(fﬂfgl@ es su nombre, sefor:
— Ventura,

Ventura. . —El mio es Eduardo, y ya que es-
. ) tamos presentados, vamos donde us-
—¢dUsted, sefior, que parece tan

; , ted quiera. Mi familia soy yo mismo
amable para mi, sabria de alguna 1 ; L vy .
N - v todo mi equipaje va tras de mi.
colocacion? Todas las mananas

Liges tor la eludad v no encuenteo —Pues que ya eres mi criado—
4 e termind Ventura—no te resta sino

nada. A la tarde veng escar, 5 : !
nad tATiss PElge & K b+ Y. obedecer. Maifiana elegiremos traje.

. b . :  a vivir.
perdida libertad. Esto le hizo pensar.

modos de perder la libertad: la pece-

'sobre el mar auténtico, el mareo

pre mas publico en torno, el que da-

lo que era en realidad. Bajo de esta- fios... Cumplir, en suma, la mision
'de los antiguos criados que repre-

|capitan que quiera admitirme. Esto
Una tarde, entre la fila de pesca- me hace muy desgraciado. Yo qui-
"dores, tan egoistas que no cambia- siera alejarme del mar de un mo-
' ban entre si impresiones ni se mira- do decisivo, y aun regalar mis dtiles
ban siquiera, descubrié Ventura un |de pesca; mas para esto necesito un
hombrecillo extraordinario. Era un oficio. Un oficio que encaje dentro

‘hombre que le sirviera de compaiia

on la pesca viv un mu Ay o ;
E?:men%e ?Iasmeos’tj deqllf esga p]?ﬂ 'traje azul con botones dorados... Si
' ’ P no fuese por el maldito mareo, yo

es para i, trabajo; es pura diver- : A
2 pale 1 t 191 & puLe ‘compraria un yacht... Pero quiza le
sion. Si yo no estuviese frente al SR
. ‘L compre para tenerlo anclado en el
mar unas horas al dia, no acertaria _ °
puerto, y que tt puedas pescar des-
—4+Ha sido usted marino? —pre de la borda.
< ;i ' I "~ Eduardo estaba confundido. No

guitﬁﬂ\ii:'gli]éi: pero de verdad so- : acababa de entender si Ventura era

'un loco: pero su espiritu aventurero
lamente en el teatro, pues en cuan- 5 B P

Ry se impuso a todo razonamiento. Es-
to me en arcO autentico, R
me pongo en un b HCO, andalizé un poco en el hotel la en-

trada de aquel tipo extrano, que
'amenazaba romper los cristales con
'sus largas cafias de pescar, y que
'iba dejando por el suelo un regueri-
to de agua, que caia de su cesta,
Ventura le instalé en una habitacién
‘inmediata a la suya, y le presentd a
la servidumbre como su criado.
Eduardo comenzé a creer que todo
aquello era verdad, y que habia en-
trado al servicio de un millonario
extravagante, Ventura le impuso en
pocas palabras de su obligacién y le
dié ropa suya para que Se vistiera,
ropa que le sobraba por todos los
lados, y que daba al pequefio Eduar-

' . un as £ mente co-
que se parezca a un oficio de mar. do aspecto profundame

, . : mico.
Hacia mucho tiempo que Ventura <0

| : A la ~he 3 Ventura a
andaba buscando un criado. Un| ;.. ioche COmedlzo RG]
iniciarle en los secretos de su cien-

'cia. Le puso sobre la mesa un bote
‘de tabaco y un juego de pipas,y
haciéndole sentar en un sillén le

me domina de tal modo que me
siento morir. He navegado por to-
dos los mares del planeta; mas no
como un hombre, sino mas bien co-
mo un fardo. El mar, la tinica ado-
racidon de mi vida, ha sido mi casti-
s0. Ya me conocen todos los puer-
tos del mundo, y saben que en el
mar soy hombre perdido, y no hay

de mis aptitudes, y, a ser posible

en los viajes y en sus largas soleda-
des y, al mismo tiempo, que le faci-
litase la vida, encargandose de to-

que tanto tiempo tenia que invertir.
la espalda se le tomaria por un nino, | Cuidar la ropa, hacer el equipaje,
‘ comprar lo necesario, cobrar en los

dijo: —Fuma lo que quieras, en tanto
'que trabajo—. El ambiente estaba
‘tan cargado de misterio cientifico, ¥
‘aquel encerado negro ciiue clubria la

- 1 ... pared era tan insondable, que
bancos. contestar a los pedigiie ‘Bduardo empezé a sertir las mis-
'mas emociones que sentia sobre el
mar. Toda la superficie negra se iba

dos los menesteres groseros, en los

60 a un destino de mar... Quiza,

sentaban el reverso del sefior, y que
tenian derecho de hablar en plural,
porque el sefior y ellos eran la mis-
ma persona. Asi, pues, no le costé a|
Ventura decidirse.

—¢Un destino que se parezca al-

‘llenando de guarismos blancos, y en
tanto la estancia, cargada de humo,
parecia navegar a toda maquina.
Eduardo se sintid feliz por primera
vez en su vida.

Francisco pe COSSIO




VERSO Y PROSA

Notas para unos prolegémenos a toda poética del porvenir que se presente como arte

(3) Ninguna estética reciente
acepta la definicién del arte como
imitacién de la naturaleza, y al re-

chazarla, excluye—y hace perfecta-

mente en ello—la interpretacion, que
ha solido darsele, de copia o seme-
janza aparente. Pero si esta ha sido
la interpretacion vulgar, que al
enunciarla, involuntariamente, so-
lemos darle todavia, no sucederia
de este modo si meditasemos sobre

lo que por imitacién debe entender-

se: que no és ni copia, ni semejan-

za o parecido. El arte no es aparien-

cia, ni reflejo—y por eso mismo no

es especulaciéon fisica ni metafisi-

ca.—El arte no es el espejo que co-
locamos ante la naturaleza, para re-

flejarla; no es, tampoco, simulacion

mimica y aparente de las acciones —;

ni ilusidén, ni falsificacidon; el arte, —
dice la estética reciente—, es intui-

cién, imaginacion, fantasia: repre-
sentacién poética, y no practica ni
conceptual; porque es parte inde-

pendiente en la actividad del espiri-|

tu—es una etapa de esa misma acti-

!je poético; todas tienen un denomi-

nador comun: la poesia)—que el
‘arte poético, lo mismo puede es-
tructurarse, expresarse, en prosa
que en verso. La prosa no poética—
vy el verso no poético—son el len-
duaje verbal expresivo de la activi-
dad espiritual puramente ideal o
conceptual — del pensamiento inteli-
- ¢ible; el verso v la prosa (poéticos),
indistintamente, son expresién y
forma de la actividad espiritual pu-
ramente intuitiva 0 imaginativa, ar-
tistica—del pensamiento poético—.
Pero verso y prosa, siempre que
sean lenguaje verbal vivo, a sabien-
das o no, son lenguaje poético. Fl
poeta depura la expresién, la forma
de su pensamiento, hasta hacerlo,
de nuevo, naturaleza, reduciéndolo
a pura imaginacién, a solo forma;

presado, o formado, al expresarse.

vidad: practica, conceptual y poéti-

ca, que llamamos espiritu; y de este

modo, cierra el hombre, como en MO ]
lativamente reciente. Por lo menos, .

un circulo, la triple forma espiritual
de su actividad: filosotica, moral y
“artistica—; partes independientes,
entre si, y dependientes, en la uni-

dad total humana del espiritu. Pero
esta tercera dimension del conoci-|

miento—el arte, la intuicién artistica

0 razon poética—, puede llamarse,

también, ventajosamente, imitacion
de la naturaleza, puesto que no es
creacion natural, sino recreacion €s-

piritual del hombre. Cuando el hom-'

bre imita a la naturaleza, se hace de
nuevo naturaleza; pristino, puro,—

imagen y semejanza divina—; se ex-

presa, se forma poéticamente, y que-
da—como diria Vico—muerto para

el hombre y vivo para Dios. Porque |

la naturaleza—segtin Pascal pensa-

ba—es una imagen de la Gracia: una

imagen divina; el arte, imitando a

la naturaleza, se hace, también, na-

turaleza, o sea, imagen divina. Y
este pensamiento cristiano de Pas-
cal coincide, esencialmente, con la

armoniosa consecuencia Urg&nica‘

que estructurd, cristalinamente, el
sistema aristotélico; y con la tras-
cendencia ideal platénica y neo-pla-
tonica, por lo que estos filésofos
llamaban al arte: imitacién de la

naturaleza. La imitaciéon es conver-:

sion en aquello que se ha imitado, y
al convertirse el arte en naturaleza —

al hacerse naturaleza, nuevamente,
graciosamente, — como el hombre

redimido o divinizado se hace,—lo
que es el arte, imaginacién pura.
Tal vez se podria anadir, sin para-
doja, que también la naturaleza pue-

de definirse como la imitacién del:

arte. Y, efectivamente, es asi. La na-

turaleza imita al arte, porque la re-

presentacién de lo natural en el es-

piritu se forma, naturalmente, por

razén poética; y podria afirmarse,

de este modo, que la razon de ser

poética la naturaleza es el arte, co-
mo la razén de ser poético del arte,
es la naturaleza.

w

(5)

M. Jourdain creia que habla-

ba naturalmente, hasta que descu-’

brio que lo hacia de un modo arti-

ficial: que hablaba en prosa, sin sa-
Pero no era cierto. Desde!
Aristételes, los maestros de ciencia |

berlo.

estético nos dicen que la prosa y el
verso, no determinan, por si mis-

mos, una diferenciaciéon poética;

que la poesia — o lenguaje verbal

. (7) La conquista de la prosa co-
mo puro instrumento poe€tico es re-

pero forma de su contenido, de su.
fondo poético, que no es ya conte-!
nido ni fondo desde que se ha ex-

«RAATIONABILIS SINE DOLO»

'bran al oir decir: poesia pura, como

¢cidén, variedad de formas poéticas—

silo verdaderamente incomprensi- verbales, musicales o plasticas—es-
bl: no fuera lo contrario: la poesia pecifican la generalidad el poema.

impura.El arte poético de la prosa—
ccmo el arte plastico o musical —
es depuracion o formaciéon pura,
perque es esa intuicion profunda—
o ‘mitacion creadora— que excluyen-
do las otras formas de la actividad
espiritual, expresay define el pen-
samiento en su cualidad de belieza;
'y no de la belleza o armonia exte-
rior o atributiva, de enunciacion

formal, del pensamiento, sino in-|

‘trinseca al propio pensamiento co-
mo juicio estético (sintesis a priori),
como razén poética. El poeta,—se
hz dicho —siempre tiene razon; ra-
?zﬁn poética; como el matematico
tiene razdn pura o tedrica y el santo,
razOn practica—razon de las razo-
nes del corazén—. Y larazon poéti-
cz v la razon préactica, relacionadas
con aquella otra pura o teorica, que
suele considerarse como la razodn
por antonomasia, se convierten en
una especie de enajenacion racional,
‘ en una aparente locura, el delirio de
la definicién platénica.

F.g

de un modo critico, conciente. Des-

trand —en Francia; en Espana, des-
‘de Juan Ramén Jiménez, El «poema
en prosa» es la primera etapa de

esta ultima y corta evolucién—que

ha parecido una revolucién —: la
prosa de los poetas; la invencion
poética de la prosa. Por primera vez,
Mallarmé escribié en la cubierta de
su antologia poética: Verso y prosa;
lo que quiere decir: poesia pura. La
invencion poética de la prosa es un
proceso de depuracion artistica del
lenguaje: el arte poético consiste
en esta imitacién natural, en esta
re-creacion pura del verbo;y los poe-
tas en quienes cuimina esta depura-
cion verbal expresiva—un Rimbaud,
un Mailarmé, un M. Jacob o un
J. R. Jiménez... (inventores, creado-
res de prosa y verso-—de lenguaje
poético), enuncian este otro axioma
- estético: siJa poesia es una imita-

estructura formalistica dada, un an-
damiaje, o una pauta gramatical

‘utilizable: a cada momento de la

creacion corresponde una forma
(porque es la forma la que crea); y
a cada instante de la re-creacién o
creacion poética, corresponde un

‘aquel instante, adecuados;
nueva, lenguaje verbal vivo: poesia
pura.

e

‘(11) No hay construccion espiri-
tual del hombre que no se haya ex-
presado artisticamente. Iin este sen-

tido, se ha dicho, con razén, que

todo sistema filosdfico—critico o
dogmatico—vale también por su in-
tuicion poética, por su expresion
artistica. La prosa, como el verso
(también el verso), de los poetas, se

‘afirma por un esfuerzo— triunfan-

te—de depuracién, que es voluntad
exclusiva de forma; y por eso la obra

poética, la obra artistica, existe por |
su independencia de las otras for-

mas de la actividad espiritual del
hombre, v se perfecciona por esa
voluntaria, sostenida y continua-
da—herdica—voluntad de depura-
cion.

. =
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de Baudelaire, —0 desde A. Ber-.

ciéon, consiste en ser inimitable; la
prosa-—como el verso—no es una

Verso 0 una prosa, gue nacen en
forma

(17) El falso clasicismo estable-

ce normas conceptuales—gramati-
cales—de la prosa y el verso—retd-'

rica v poética—, y convierte la imi-

d: la filosofia; ofrece formas o figu-

'ras logicas al pensamiento poético,
lc que es tan absurdo como si el
pnsamiento o razdn poe¢tica quisie-
ra imponer normas o figuras —ima-
genes —de intuicion artistica a las
intuiciones matematicas. Este mis-
mo falso clasicismo interpreta la
claridad o la sencillez de la vision
poética, dandoles el mismo sentido
legico de las ideas claras y distintas
cartesianas. Pero la poesia no es
cara ni distinta légicamente; el arte
poético—imitacion de la naturale-
' za—tiene su propia claridad poética
y distincion artistica.

La claridad poética de la prosa
de Rimbaud parece oscuridad al que
trata de comprenderla légicamente.
Sus «iluminaciones» no deslumbran
alos que quieren comprenderlas sin

las vé. De este modo, la perfecta ar-
‘quitectura y armonia poética de un
poema en prosa de Mallarmé, o Rim-
baud o Max Jacob o ]J. R. Jiménez,
parece un caos arbitrario y capri-
choso, sin sentido; y los ciegos nie-
gan la luz. Pero el arte poético nace o

s2 desentrana —porque es vivo—dela’
oscuridad, de la méas profunda oscu-
rdad: de la honda mina entranable
'y laberintica en que el poeta, a imi-

tacion de la naturaleza, enjendra de
su propia sangre espiritual, de su

rropia sustancia lirica, la vision fan-

‘tistica o imaginativa: su intuicion
kella universal, a imitacion de lo di-
vino, que da a luz, viva—y doloro-
samente — la forma poética. Esta for-
rna poética—arte poético, prosa y
verso, poesia pura,—es el poema, y
existe, fuera de toda otra realidad,
ror si misma—y para Si misma—
ror si sola. LLa sola realidad poética
‘es la poesia; la accion y la pasion
poéticas tienen Sus razones pro-
pias —razén tnica —de existir: la ra-
z0n poética.

i
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(21) El poema tiene su razodn

‘poética de ser en su misma natura-’

leza imitativa, porque la naturale-
za misma de toda imitacidén

2cion de la naturaleza en imitacidon

los ojos de la intuicion poética, que

'Por eso la forma poética o expresion
poemética, determina el contenido
‘de la obra artistica: su asunto o mo-
tivo; porque el asunto, en la obra
artistica. es, necesariamente, la for-
ma; toda desviaciéon expresiva del
asunto, es deformacioén, retdrica y
formalistica; superposiciéon orna-
‘mental que destruye o deforma el
poema, que es el propio asunto
voético. Y asunto poético, es, para
el poeta, como para el pintor, la
naturaleza que imita. El pintor que
se coloca ante la naturaleza, inven-
tan el paisaje sensible, y luego, no
lo copia, si quiere hacer de él obra
artistica, sino que se la traga; se lo
asimila, para poder formarlo, entra-
nable: para reproducirlo o recrear-
lo artisticamente. Del mismo modo,
el poeta reproduce la representacion
imaginativa—la origina, esponta-
neamente, en su espiritu,—y piensa
la forma al imaginar el asunto, uni-
ficando el proceso expresivo artisti-
co en una sola realidad formal que
‘es la obra poética; el poema, en
prosa o en verso, sin otra dimen-
si6n ajena o distinta de la de su pro-
pia volicion expresiva. |

*

(23) Como de las «naturalezas
‘muertas» en lo plastico ha nacido
‘del «poema en prosa»el concepto
estético actual de la obra poética;
criterio que define toda manifesta-
cioén artistica verbal como especifi-
camente, poematica: incluso el arte
dramaéatico v la novela—que deja de
'serlo si es artistica.—En el arte dra-
matico, que es arte poético, la uai-
ficacién del proceso expresivo (fa-
bula, figuracién y forma) contiene el
asunto draméatico y lo realiza en una
'sola wverificacién poematica o for-
mal. Asisucede en Aristéfanes, pro-
totipo ejemplar y perfecto, —y en Es-
pafa, por caso excepcional y tinico,
en Gil Vicente (principio y fin de
nuestro arte draméatico).

ol

(37) Como para la pintura el «cu-
‘bismo» —escuela o movimiento que
asume la mas pura y noble signifi-
cacién del arte como imitacién de
'la naturaleza—, para el arte poético
se ha iniciado con el «poema en
prosa» una nueva era de perspecti-

|VEI.5 ilimitadas.

(45) A sabiendas de que M. Jour-
‘dain no hablaba en prosa,-—-de que
‘nadie habla, ni escribe, en prosa,
sin saberlo,—el poeta nueva empie-
'za a practicar la palabra, poética-
mente, —dandole un significado es-
tético a la afirmacién del apéstol —.
'Y no es como el hombre que se mi-
ra al espejo, y olvida que se ha vis-
'to; sino que ahondando en su pro-
funda oscuridad—a imitacién de la
'naturaleza—se hace imagen divina—
v expresa, fervorosamente, Su pen-
‘samiento -0 sentimiento—recredn-
‘dose por el poema.—De la noche
‘oscura, de su sombra, renace lumi-
nosamente su aurora; creada o re-
creada con su propia sangre —a imi-
tacion de la naturaleza—enjendra en
su entrafiable laberinto espiritual
una existencia nueva—; Minerva
enteramente armada y perfecta, sim-
bolo de auroras espirituales.
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artisti- |
poético; (todas las artes son lengua-| -(13) Hay quienes atin se asom- ca es el poema. Toda la diversifica-




