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PRESENTACION

Este niUmero de iATIZA! como
casi todos, tendria que haber
salido mucho antes. Dice el refran
qgue “con la intencion basta”,
pero en nuestro caso el dicho falla:
siempre tenemos la intencion

de ser puntuales y siempre nos
retrasamaos.

Acojamonos pues a otro topico:
“Mas vale tarde que nunca’’. En
este caso plenamente

justificado, pues lo que contiene
este nUmero vale la pena, a

pesar de los retrasos: Incluimos
en él casi todo el material del
Tercer Encuentro de Animadores
del Libro Infantil y Juvenil,

celebrado en Guadalajara en mayo

de 1987. Como vera el lector
2

—especialmente aquel que

no estuvo presente en el
Encuentro— se dijeron en &l cosas
interesantes, que vale la pena

leer a pesar de los meses que han
transcurrido desde entonces.

Hemos dejado para el proximo
ndmero las comunicaciones
presentadas por los asistentes: el
material era excesivo para una sola
entrega de la revista. En el
numero 23 de iATIZA! se
encontraran pues los relatos de las
experiencias de animacion
practicadas por los grupos mas
activos entre 1986 y 1987.
Esperamos que muy pronto pueda
llegar a vuestras manos.

—
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Nota sobre las ilustraciones

Los dibujos que incluimos en este
numero de iATIZA! son de
Miguel Angel Pacheco, ilustrador
con muchos anos de buen

trabajo a sus espaldas: tantos

que resulta dificil hacer una
semblanza en unas pocas |l ineas.
Por eso, para abreviar, utilizaremos
el estilo telegrafico que nos dara
una idea aproximada de su
curriculum.

Premios: practicamente todos
los nacionales (alguno por
partida doble) y varios
extranjeros.

Campos de trabajo: muchos. A
saber: autor de textos, ilustrador
numerosos trabajosen laT.V.,
en el cine y en la publicidad.

Ademas: Presidente de la
Asociacion Profesional
de ilustradores de Madrid.

Lo mas sorprendente de este
hombre es lo polifacético que
puede llegar a ser. A mi

me ha pasado algo extrafo

con él: me lo han presentado
dos veces, y las dos he conocido
a una nueva persona. En la
primera, alla por 1984, tenia
barba y gafas (y estaba un poco
malhumorado: el motivo de
nuestro primer encuentro era
una mesa redonda en la que él
presentaba crudamente los
problemas de los ilustradores
espanoles). En la sequnda
ocasion, yaen 1987, Miguel
Angel Pacheco habia
rejuvenecido al menos diez
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anos. La explicacion convencional
es que estaba ilusionado con
muchos nuevos proyectos —entre
ellos una exposicion que
pensabamos realizar en la
Comunidad Autonoma de
Castilla-La Mancha—, pero la
“verdad verdadera” es que ha
debido encontrar la fuente de la
juventud: su aspecto y su obra,
cada dia mas novedosa, asi
parecen indicarlo.

Esperamos que Miguel Angel
rejuvenezca mas cada dia

para que podamos disfrutar

con todos esos nuevos proyectos
que le bullen en la cabeza.

(Las obras de las que se han
tomado los dibujos son: ““El
ruisenor y la rosa’”’. Ed. Doncel.
““Madre nieve’’, Ed. Labor).



PROGRAMA GENERAL DEL ENCUENTRO

Dia 22 de mayo, viernes

— A partir de las 16 h.:
Recepcion en la Biblioteca
Pablica del Estado.

— Desde las 17 hasta las 18,30 h.:
Proyeccion del video grabado
en el Segundo Encuentro
(sesibn continua).

— 19 h.: Conferencia de Adela
Turin: “El sexismo en la
literatura infantil”’.

Dia 23 de mayo, sabado

Manana

— 10 h.: Conferencia de Esther
Tusquets: ‘‘El placer de leer”.

— 11 h.: Conferencia de Antoniu
Martinez Menchér_l: “Mi
encuentro con la literatura

infantil™.
— 12,30 h.: Conferencia de Lolo
Rico: “Desencuentro”.

Tarde

Grupo docentes:

— 17 h.: Conferencia de Merce
Torrents: ‘‘Del poder leer al
gusto por la lectura”.

— 18,30 h.: Conferenciade
Alberto Ballester: “De la logica
formal a la lectura”.

— 20 h.: Conferencia de Francisco
Rincon Rios y Juan Sanchez
Enciso: “‘Lectura y creatividad
en la ensefanza”.

Grupo de bibliotecarios:

— 17 h.: Conferencia de Lioba
Betten: ‘‘La Biblioteca
Internacional de Munich y
algunas actividades de
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animacion a la lectura en la
R.F.A.".

— 18,30 h.: Conferencia de Mario
Cordero: ““La lectura:
relaciones entre escuela y
biblioteca publica”.

— 21,30 h.: Cena y fiesta, con las
actuaciones del cantautor
José Antonio Alonso y el grupo -
de teatro estable Fuegos
Fatuos.

(También a lo largo del sabado

se expusieron trescomunicaciones:
concretamente las presentadas

por el grupo Grills, la Fundacion
German Sanchez Ruipérez y el
Centro Provincial Coordinador de
Bibliotecas de Ciudad Real. Se
aprovecho para ello el tiempo

de descanso).

Dia 24 de mayo, domingo

— 10 h.: Conferencia de Paolo
Federighi: *’La formacion
de los jovenes lectores en el
proceso de transformacion
de las condiciones de
lectura del pablico™.

— 11,30 h.: Conferencia de
Christiane Barkhausen: "La
lectura y la literatura infantil

en la R.D.A.".

— 12,30 h.: Conclusiones y
clausura.
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CRONICA DEL ENCUENTRO:
La ruptura del muro

Blanca Calvo

Todos los anos, cuando terminan
los Encuentros de Animadores
del Libro Infantil, empieza

para nosotros un trabajo a la vez
grato y tenso: la recogida de
materiales con vistas a la
publicacion de las Actas. Es tenso
porque nuestro deseo seria

poner en vuestras manos la
informacion cuanto antes, pero
las fechas son malas —fin de
CUrso, vacaciones...— y una vez
tras otra nos retrasamos mas de lo
que quisiéramos. Pero también
resulta grato porque nos da la
ocasion de hacernos ( ipor fin!)
una idea global del Encuentro que,
con los nervios de la organizacion,
siempre pasa coOmo en un suefno.

Este afo, al repasar los materiales,
ademas de divertirnos con las
conferencias, escuchadas por
primera vez con tranquilidad,
hemos pasado buenos ratos al

leer las encuestas que los
asistentes rellenan al final de la
actividad, porque todas dicen
cosas interesantes. En una de ellas,
un comunicante andonimo nos
hace una invitacion que nos
resulta especialmente
conmovedora. Dice asi: “Atrevéos
a experimentar siempre. Sequid
siendo vosotros mismos para

gue nosotros seamos también”’,

Al reflexionar sobre esta frase y
sobre los sentimientos que nos
provoca nos hemos dado cuenta
de que si nos ha gustado tanto es
porque ha dado en el clavo. Aun

sin plantearnoslo claramente,

lo que hemos intentado ha sido
eso: experimentar. El afan
experimental fue el que nos
condujo a convocar aquella
primera reunion de 1985, porque
sabiamos que muchos
profesionales de las bibliotecas

y de la ensefianza trabajaban
aisladamente y se sentian solos.
Creimos entonces que una
puesta en comun de ilusiones,
esfuerzos y problemas nos

daria a todos animo para seguir
trabajando en la promocién de la
lectura, y por lo que a los
miembros de este Seminario se
refiere, acertamos.

La convocatoria del 2.° Encuentro-
fue un nuevo experimento. Una
VEZ que NOos conociamos,

debiamos discutir mas a fondo los
trabajos que cada uno de




nosotros estaba realizando. Por
eso todo el fin de semana estuvo
dedicado a la descripcion y
comentario de experiencias
concretas de animacion
promovidas en todo el pais, €
incluso alguna de ellas se puso

en practica. Los resultados fueron
también interesantes: analizando
el como, el por qué y el para que
de ciertas actividades aprendimos
y nos divertimos. Como ya
contadbamos en la Cronica de
aquel afio, se cred entre los
asistentes una corriente de
amistad y entendimiento tal, que
algunos nos sentimos dentro del
cobertizo de Guillermo Brown

y sus proscritos, uno de los lugares
mas agradables que puedan existir
sobre la tierra.

Asi, el Tercer Encuentro se
presentaba dificil. Los ambientes
magicos no dependen de la
voluntad del grupo, sino de una
serie de circunstancias imposibles
de planear. De todas formas,
siguiendo el ejemplo de nuestro
inquieto héroe Guillermo,
quisimos probar nuevos caminos.
Lo que vamos a contar a
continuacion es coOmo se gesto

y como se fué desarrollando

el Encuentro de 1987.

Esta ‘“‘cronica de viaje’” va
dedicada especialmente a los que
no pudisteis venir con nosotros
por falta de plazas (y esperemos
que nuestras inclinaciones
experimentadcras nos conduzcan
a la formula que necesitamos
para poder ampliar a voluntad el
saldon de actos de la Biblioteca
de Guadalajara. Asi al ano que
viene podremos caber todos).

Dos eran las ideas que nos |
marcaban el camino a seguir al
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empezar a preparar el Encuentro.
La primera, que no es posible
convocar todos los anos una
reunion de profesionales del libro
infantil con los mismos esquemas:
las practicas de animacion se
parecen mucho unas a otras
(siempre los mismos problemas,
las mismas deficiencias, los mismos
entusiasmos...), el tiempo pasa
muy deprisa, y en doce meses

no pueden cambiar mucho las
cosas. Si el esquema se repite

una vez tras otra, cada reunion
sera un calco de la anterior.

La segunda, que hay que dar
entrada a la polémica en los
encuentros que tratan de la
literatura infantil. Debido quiza

al deslumbramiento que los

libros para ninos provocaron en
los profesionales que comenzamos
a trabajar hace unos afos, este
tipo de obras se ha sacralizado
demasiado, y es casi imposible oir
en publico opiniones negativas
sobre determinados titulos, ciertos
autores o incluso sobre el sector
en general. Nosotros queriamos
abrir debates, provocar
intercambios de opiniones,
discusiones... porque del contraste
surge lariqueza, y riquezaes lo
que necesita la edicion infantil.

De estas dos premisas fue
naciendo el programa del

-Encuentro, hasta quedar

conformado tal como lo veis en
la pagina 4. Las mayores
novedades que pueden apreciarse
con respecto a anos anteriores
son las siguientes:

— La presencia de ponentes
extranjeros, a los que acudimos
para que nos explicaran lo que
se esta haciendo en sus paises
respecto a la lectura en general
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y la de los niflos en particular,
dado que las iniciativas espanolas
ya son conocidas por todos.

La concepcion del Encuentro
como una sucesion de
conferencias a cargo de
personalidades relevantes y no
como exposicion de
experiencias. Intentabamos con
ello renovar nuestros gastados
equipajes para seguir trabajando
un afno mas. De todas formas
tampoco se le nego a nadie

la posibilidad de exponer en
publico los trabajos que tuvieran
algin interés para el grupo:

de hecho hubo tres colectivos
que se animaron a hacerlo, e
incluimos entre la
documentacion entregada

a los asistentes todos los escritos
que narraban alguna
experiencia y que se recibieron
dentro del plazo marcado, de
manera que “la base’’ también
tuvo su protagonismo.

La separacion en la tarde del
sabado de los dos tipos de

profesionales que suelen estar
representados en |os
Encuentros (ensefiantes y
bibliotecarios), cada uno de

los cuales tenia sus conferencias
especificas. El resto del
programa era comuan para
ambos, pero las rondas paralelas
habian sido solicitadas por
muchos companeros en
anteriores Encuentros y
quisimos hacer una prueba.

La presencia de ponentes
extranjeros atrajo a muchos
animadores, y como deciamos
arriba, hubo quienes quedaron
fuera por falta de sitio. Hacia
mucho tiempo que el salon de
actos de la Biblioteca de
Guadalajara no estaba tan
concurrido, y ademas el lleno
duro todo el tiempo, porque
nuestros amigos de Europa no
sOlo eran extranjeros sino
también amenos, y despertaron
un gran interées. Lioba Betten
trajo a Guadalajara una calidez
casi mediterranea que
contrastaba con el rigor

germanico a la hora de plantearse
su trabajo, la Sra. Barckausen

nos comunico —en su perfecto
castellano— cosas interesantisimas
sobre la lectura en su para
nosotros desconocido pais (la R.
D.A.), y por lo que respecta a

los italianos, ademas de la
cordialidad —gue como el valor
en la mili, se supone—, ofrecieron
nuevos enfoques para los
problemas de siempre: Adela
Turin nos transmitio sus
preocupaciones sobre la
afirmacion de los perjuicios

sex istas a través de las
ilustraciones de los libros
infantiles, Paolo Federighi nos
explico sus ideas para romper

la apatia ante el libro (empezando
por los adultos: el huevo de
Colén) y Mario Cordero se
convirtio en lider de los
bibliotecarios a los pocos minutos
de iniciar su charla.

Pero si los extranjeros tenian cosas

que decir, nuestros compatriotas

. tampoco se quedaron mancos:

la mafiana del sabado, a cargo de

Esther Tusquets, Antonio Martinez

Menchén y Lolo Rico, levanto
oleadas de admiracion —y algunas
de indignacion, todo hay que

| decirlo—, de forma que a la hora

de la comida el ambiente estaba
bien caldeado, a pesar de la

| tormenta que habia caido. Por la
| tarde Mercé Torrents, Alberto

Ballester, Francisco Rincon vy
Juan Sanchez Enciso dieron

| muchas pistas de trabajo a los

' docentes. Debido al

| desdoblamiento de la audiencia
| del que antes hablabamos, los

bibliotecarios nos quedamos

1 sin oirles. Afortunadamente ahora

vamos a poder leer sus
Intervenciones: algo es algo.

Como otros afios, el Encuentro
se fue desarrollando conforme

a las previsiones, sin graves
problemas. El ambiente
—también como en anteriores
convocatorias— fue amistoso vy
agradable. Quiza sobré un poco
de carga informativa, pues el
tiempo estuvo muy
—<¢demasiado?— ocupado. Pero
para mi seria dificil decir qué
actividad habria convenido
suprimir. Puestos a escoger sélo
tacharia una cosa: la lluvia del
sabado, que deslucio un tanto
nuestra fiesta y estuvo a punto de
estropearnos la cena en la galeria
del Palacio del Infantado.

A estas alturas quiza os
preguntéis por qué he subtitulado
esta cronica ‘““La ruptura del
muro’’. Es sencillo: creo que el
afan de experimentacion que nos
invita a cultivar nuestro anénimo
amigo provoco la conmocion de
varios muros establecidos. Podria
hacer una frase facil diciendo que
por lo pronto conseguimos

reunir a dos profesionales
alemanas, cada una de una
Alemania diferente. Pero creo que
nuestro muro es mas sutil —quiza
mas intocable incluso— que el

de Berlin: se trata de un convenio
no escrito pero siempre presente
que impide analizar seriamente,
con rigor y sin ideas prefijadas,

la literatura infantil y los
procedimientos para divulgarla.

Y es que a |los proscritos no nos
importa derribar muros,

incluso aunque sean las paredes
de nuestro propio cobertizo.
Eso nos permite volverlas a
construir ampliando el espacio y
dejando mas huecos para mirar
al exterior.
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EL SEXISMO EN LA LITERATURA INFANTIL
Adela Turin

Adela Turin es una mujer de sobra conocida por todos cuantos
nos dedicamos a la literatura infantil. A pesar de ello
sorprende lo brillante que puede llegar a ser en una exposicion
en la que desarrolla todo su aparentemente {r:o
apasionamiento y su fino sentido del humor para [levarnos
al huerto’ de unas bien fundamentadas ideas.

Como se va a ver a continuacion, la conferencia que
transcribimos es fruto de un trabajo riguroso e interesante que
desgraciadamente atin no ha podido terminar. Aunque
pensamos que, con su teson, todo se andara.
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" |_as diapositivas que he traido
y que les voy a presentar forman
parte de un trabajo que he hecho
para el difunto Ministerio de los
derechos de la mujer en Francia.
Son una seleccion, porgue este
trabajo se articulabaen4 06 5
audiovisuales que estudiaban la
imagen de la mujer en las
llustraciones de los libros: la
Imagen de la nina, de la madre,

- la imagen profesional de la mujer,

la imagen de la calle y del paisaje
urbano. S6lo hemos podido hacer
el primero —aunque
probablemente se haran también
los demas—, porque hubo
novedades politicas que nos
frenaron. En realidad se basan en
libros franceses, pero no creo
gue ésto sea un gran problema
porque casi todos los libros

para ninos en este momento en
Europa se coeditan entre tres

0 cuatro paises (cuestan
demasiado para que un solo
editor se los pueda pagar), de
modo que ya a nivel de proyecto
estan pensados en funcion de

las coediciones, por lo que no se
adhieren exactamente a la realidad
social francesa, sino a la
posibilidad de venderlos en toda
Europa. Por eso son muy
significativos.

La idea surgid en 1983, durante
una reunion sobre el sexismo.
PareciO interesante empezar

a analizar los libros para ninos
desde el punto de vista del
sexismo, y se empez0 a trabajar
muy seriamente: el Ministerio
hizo unas circulares para
mandarlas a las bibliotecas,

a los estudiantes (de Escuelas
Normales, etc.) y a los editores,
para que prestaran mucha

atencion a los aspectos sexistas
de los textos, tanto en la
literatura como en los libros de
texto para las escuelas. Este
aspecto de la advertencia fue
muy escuchado, porque es bastante
facil encontrar los aspectos
sexistas de un texto. Pero cuando
empezamos a trabajar sobre las
iImagenes la sorpresa fue mucho
mayor, porque el sexismo en las
Imagenes es diferente: menos
evidente y si lo pensamos bien
mucho mas peligroso, sobre

todo en el caso de los libros
ilustrados para niflos muy
pequenos, que se hacen leer el
texto una o dos veces, pero
miran durante meses las
iImagenes.

Las imagenes no son casi nunca
inocentes en los libros para
ninos. Un ejemplo: Mondadori
publico hace 2 6 3 afios un libro
de conceptos hecho para nifos
de 3y 4 ahos. En la pagina
dedicada a explicar los conceptos
Fuera/Dentro, ““Fuera” es un
niNo que trepa por un arbol:

11



como la taza de té o una labor.
Sin embargo no son indicadores
de la funcion de madre. Sugieren
una funcién paralela que no se
identifica totalmente con la de
madre. Cuando tiene el delantal

““Dentro’’ es una nifia que mira
por la ventana al nifno que trepa
por el arbol. | +4 %
Otro ejemplo: una cosa : :_.5‘::-:.“_ HR R
inocentisima: el Sr. y la Sra. “Tal R 1B .

de tal” viven en una linda casa

en el borde de la ciudad. Imagen:
una fachada, un auto, un hombre
que va hacia el auto. 'Ejn el
umbral, en una posicion muy
caracteristica que Vds. veran en
las ilustraciones, la madre con

su delantal, la nifia al lado de la
madre, un gatito al lado de |a
nifia. En el primer piso un nino
varon, naturalmente mucho mayor
que la nifa, que esta estudiando
—lo vemos a través de la ventana—.
Esta imagen tiene una densidad
de mensajes ex traordinaria; pero el
texto dice solamente: “El Sr. y

la Sra. ““Tal de tal” viven en el
campo”. Si uno mira las imagenes
haciendo abstraccion del texto,
cuentan una historia que siempre
es la misma; y los nifios la miran
haciendo abstraccion del texto,
porque la intencion principal del
nifio de 3 y 4 afos, cuando
interroga las imagenes de los
libros, es la de situar su

propia identidad. Asi que lo que
ven los nifios en las imagenes

no es en absoluto ni lo que el

tex to dice ni siquiera lo que el
editor, el ilustrador o el
bibliotecario se imaginan que les
estan dando.

El problema del sexismo en |as
imagenes no aparece con

claridad hasta que uno no ve la
insistencia con la que se repiten
algunos simbolos, cuyo signjflcado
surge de su repeticion obsesiva.
Hay una especie de léxico de los
simbolos de las imagenes para
nifios. Por ejemplo: las gafas

12
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| AT ik estan usadas con una evidencia
quieren decir “inteligencia’, y insistente en este sentido. El
estan distribuidas de un modo hecho de que las madres no tengan

muy particular: las tienen los gafas es bastante interesante
hombres, no las tienen nunca las también.

madres; las tienen a veces las

hermanas de las madres, que SON | a imagen de la madre tiene una
solteras; las tiene muy a menudo especie de léxico particular. La
una soltera indefinida que suele se'madre casi siempre tiene un
doctor —sobre todo pediatra— 0 delantal, hasta cuando se la ve en
algunas veces maestra; las tienen |a calle. Pero algunas veces no

los nifios: los varones de un modo tiene delantal: eso quiere decir
normal, y las nifias de un modo  que en ese momento no esta en
caricaturesco (las gafas de las su funcidon de madre. Puede haber
nenas quieren decir ““la idiota otros elementos que la acomparien,
primera de la clase’’). Las gafas

sabemos que esta o cocinando, o
limpiando, etc.

Otra cosa muy interesante es la
ausencia de imagenes femeninas en
los libros para nifos. Una encuesta
americana de hace algunos afos
conto en el catalogo de uno de

los editores americanos mas
importantes —cuyos libres estan
en parte traducidos y editados

en todos los paises europeos— las
Imagenes de varones (o
protagonistas adultos hombres) y
mu jeres, arrojando la proporcion
de una mujer por cada ocho
hombres. Esto a pesar de que en
los titulos de esta editorial hay
much isimos libros del tipo
“Blancanieves’’, ‘’La Cenicienta”
y 0tros que tienen como
protagonista a la mujer —en
general unas protagonistas
bastante discutibles—. Si
prescindiéramos de estos titulos,
la proporcion seria ain mas
Impresionante.

En los Estados Unidos hace ya
mas de diez afos que los editores
recibieron una circular sobre

este hecho, y estan obligados a
respetar algunos preceptos tanto
desde el punto de vista del texto
como de las imagenes. En Francia
no hemos conseguido tanto —no
tuvimos el tiempo de hacerlo—:
pero los editores, que piensan
bastante en sus intereses, saben
que una gran parte de los maestros
y de los bibliotecarios en este
momento estan sensibilizados frente
a este problema y no pueden
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arriesgar enormes sumas para
hacer libros que luego podrian
ser rechazados porque esté una
sefiora con el delantal, asi que por
lo menos el delantal parece que
esta desapareciendo. Pero al lado
de estos simbolos que son
evidentes, que son transparentes
y que son, en general, simbolos
del rol (de la funcion), hay otros
qgue son mucho mas complicados.
Es eso lo que yo quisiera hacerles
ver en las diapositivas’.

(A continuacion, Adela Turin
empieza a pasar las diapositivas
gue va comentando.
Desgraciadamente no tenemos
copias y no podemos incluirlas

en estas Actas, pero creemos que a
través de sus sustanciosos
comentarios el lector puede
hacerse una idea. Y como los

hechos que comenta —ya lo hemos

visto— son universales, bastara
con asomarse a las ilustraciones de
libros espafioles para ver ejemplos
semejantes a los aqui analizados).
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‘’Los libros mas sexistas, y algunos
de los que parecen mas llenos de
lapsus, son los alfabetos, que estan
desapareciendo pero que ya desde
1800 eran fantasticamente
simbolicos. Por ejemplo, en un
alfabeto de los primeros anos de
este siglo me encontré con una
imagen muy interesante: era una
nifa sentada en una silla, de perfil.
llustraba la letra H, y estaba
escrito: ‘'La H es una letra muda”
y un comentario a continuacion:
“una letra que no cuenta”.

Hay un alfabeto, que es éste, en
el que vemos la letra C. Alrededor
del nifo estan todas las cosas que
empiezan con C, que son como
sus atributos heraldicos y que
estan todas relacionadas con la
escuela, el deporte, etc. Al lado
esta la nifa, con una sartén y
rodeada de una gran cantidad de
cosas de tipo culinario que
también empiezan por C.

Entre los simbolos mas
importantes —o al menos los

mas presentes— esta la sillita.
Aqui, en esta imagen, vemos

que tiene un significado de
maternidad, pero seguramente
tiene muchisimas mas. Se trata
de una sillita, un banquito muy
modesto, muy campesino, muy
pobre. Algunas veces tiene un
corazoncito, que probablemente
quiere decir algo. Podria mostrarle:
1.000 6 1.200 sillitas solamente
en el corpus que hemos analizado,
qgue eran los libros que estaban
presentes hace dos afios en la
biblioteca del Centro Pompidou.

Este ejemplo es muy interesante
porque se trata de un libro muy
progresista como texto.
Efectivamente, la nina no es muy
tradicional: es desordenada, un

poco marimacho... pero lasilla no
se la saca nadie.

Esta es peor todavia, porque es
una especie de monstruo que lo
quiere todo, pero lo pide desde la
silla.

Hay sillas por todas partes, y casi
todas asi. Hay una —que es eésta—
gue es extraordinaria, porque
viene a ser el emblema, el
simbolo. Aqui estd todo. No
esta la nina, pero esta. Y aunque
sacaramos la mufieca y el gato,
estaria todav ia.

El gato. Ademas de la silla esta
el gato, constantemente
relacionado con la imagen de la
hina y contrapuesto al perro,
gue acompana al varon.

Aqui hay un ejemplo muy bueno.
Parece que es el Paraiso Terrenal
y estos son Adan y Eva... y el
gato, naturalmente.

Aqui tenemos una serie de
identificaciones de la nifia con el
gato que son muy impresionantes.
Les hago notar que en estilos
totalmente diferentes, las
Imagenes son casi idénticas.

Esto es realmente duro: aqui
esta la nena, que da de comer a
su gato, y el varon, que da de
comer al perro.

Aqui empezamos a hablar de
otra de las particularidades de la
Imagen de la nifia: las lagrimas.
La nifa llora, pero no como los
chicos. Llora como lloran las
mu jeres: de frustracion y en
silencio.

Las lagrimas a veces forman parte
del paisaje, y muy a menudo la
idea de las lagrimas estd dada por
la lluvia. Esta, por ejemplo, habla
de una nena que lloraba tanto que

Sus 0JOS Se pusieron como
surtidores de lluvia.

Las ninas se asoman a la ventana.
Esto es un leitmotiv realmente
eterno. Hay alguien que dijo que
en las novelas del 800 hay siempre
una mujer que llora tras la
ventana, Me parece que en las
actuales también, y en los libros
para ninos aun mas. Las nifnas se
asoman a la ventana o se las ve
dentro. Este es un libro
extraordinario: son 18 dobles
paginas como la que ven aqui: en
una pagina esta la madre que

le hace ver a la nifia lo que hay
afuera, y en la de al lado vemos
lo que hay afuera.

Los corazoncitos famosos
aparecen todo lo que pueden.
Aqui también los tiene la
ventana, que asi nos comunica el
aspecto “prision” y ademas el
aspecto “expectativa del amor”’.

Otra constante son las flores,
la identificacion con las flores.

15




Este es un libro interesante porque
fue editado por Editions des
femmes, que es la editorial
feminista lider en Europa, y tiene
un texto extremadamente

liberal, pero la nena esta siempre
triste, llora todo lo que puede,
lleva un vestido de flores y tiene
flores alrededor todo el tiempo.

Y este es otro de los momentos
importantes: el momento en el
que la nifia podria, quiza, pasar e
umbral de la casa, y esta parada
como ante un vidrio, como
tomada en el momento,
efectivamente, de la
imposibilidad de salir de casa.
Esto es muy, muy recurrente.
Hay muchisimas imégenes asi. Es
la extension del tema “dentro-
fuera’’, que quiza es uno de los
mas fuertes en los libros para
nifios. El ““dentro’’ es el mundo
de las mujeres, que es siempre
muy silencioso, cerrado;y a veces
algunos de esos personajes
femeninos estan a punto de pasar,
pero no pasan nunca el umbral
que les permitiria salir de casa.

El “fuera’ es el padre, y aqui
vemos una imagen tipica: el padre
|lega de fuera, entra y trae a casa
un reflejo, un vago reflejo del
mundo. Las mujeres, sin embargo,
estan siempre en un segundo
plano.

Muy a menudo vemos a las
mujeres limpiando.Hay escenas
que suceden en una habitacion:
se ve una puerta y a traves de
ella un poquito de la madre que
esta lavando los platos. Las
mujeres limpian la casa mas o
menos como en el Medievo: hay
escobas que nadie ve desde hace
70 afios, se lava con agua y cepillo
en el suelo, es todo muy “retro”

16

en la cocina y en la casa cuando
estan las mujeres.

Esto es muy Iinteresante porque

el titulo es ““La fiesta de la
madre’’ : los niflos le traen regalos
y ella apenas puede darse la vuelta
porque esta lavando los platos.
Naturalmente, el gato esta al lado
de la nifia... que lleva flores.

Hay otro aspecto que es bastante
interesante, y es la diferencia de
nivel social entre el padre y la
madre. En esta ilustracion se ve
bastante claro: son dos reyes y
ella le esta planchando los
pantalones.

Hay otra que no les hago ver
porque es un poco vieja —debe

ser mas o menos de 72 6 73—,

gue nos presenta una ex trana
parejita muy bien dibujada y muy
simpética. El esun rey con una
coronita y ella es una cocinera con
una toca blanca, alta. Y no se sabe
bien si son una pareja, si son
hermanitos... De todos modos, ell
tiene una cuchara de madera, €l
un cetro.

Las abuelas, en los libros para
n'jﬁos, son bisabuelas. Si uno
plensa que las abuelas tienen 45
y 50 anos, ésta debe tener 100;
y tiene todos sus atributos: en
,general las abuelas son asi.

Hay otro personaje que podria
ser una abuela pero no se sabe

Estos son los abuelos: y estos bien si lo es 0 no. Es un personaje
abuelos son bastante grotesco y repugnante que aparece
caracteristicos: cuando él lee, ella MUY 3 menudo; es otro de los
toma el café. En general ella estda Personajes femeninos de

tejiendo, esta haciendo algo en la los libros para nifios.

cocina o va a la pelugueria. Hay otra cosa que es mas 0 menos

El abuelo les muestra a los chicos equivalente a la historia de las
su trabajo, y ellos estan muy gafas como identificacion de

admirados, porque es arquitecto. 1@ inteligencia. Se trata de los
sombreros y, en general, las

cosas raras en la cabeza como
identificacion de la locura.
Naturalmente, las cosas en la
:_abeza caracterizan un cierto
tipo de personaje femenino que
corresponde un poco, pero en
mas cruel, a la famosa tia de las
4 b jafas.

Cuando se reunen en familia, el
hijo habla de cosas importantes
con el padre y la hija le pinta las
ufias a la madre, que es
ligeramente caricaturesca, mucho
mas caricaturesca en cualquier
otro caso que todo el resto de la

familia.

Por lo que respecta a la orientacion
profesional, hay un libro que es
extraordinario. Hay una gran
cantidad de oficios y profesiones;
las profesiones, es inGtil decirlo,
son masculinas y estan
representadas por hombres.
También una gran parte de los
9ficips son de hombres, como
estos, que parecen hombres de
ciencia pero estan haciendo velas.
Las mujeres hacen flores
artificiales y lavan en condiciones
ex tremadamente prehistoricas,
como vimos antes. Esta es una
constante: pareceria que el mundo
de las mujeres no se ha enterado
de la tecnologia ni de
absolutamente nada de lo que ha
pasado en los Ultimos 100 afos.

En la calle se ven hombres y
mujeres. Estas llevan bolsas con
puerros y zanahorias o llevan a los
ninos a la escuela. Absoluta
ausencia de mujeres jovenes que
no sean madres o de nifias o
estudiantes de 15 6 20 anos.
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Una Gltima cosa que es muy
importante es el hecho de que en
un mismo contexto los nifos
estan representados de modo
realista y las nifas en caricatura.
En este dibujo, que trata sobre la
pregunta “ ¢para qué sirve la
lengua?’’, la lengua al nifo le sirve
para hacer cosas normales; a las
nifnas para ser idiotas.

En este otro, que trata del azlcar,
naturalmente la idiota esta
robando el azucar. Esto es una
constante: la caricatura de la
ninay el dibujo respetuoso del
varon.

Sobre ésto me imagino que se
podria hablar eternamente, pero
mas o menos los ejemplos estan
dados. Hemos visto las pistas que
configuran el lenguaje simbolico y
casi el lenguaje subliminal en los
libros para nifos. Me parece que el
problema técnico mas importante
es determinar en qué momento
hay que intervenir para evitar que
esto siga haciéndose, porque en
realidad lo que complica
muchisimo la situacion es que los
editores piensen que lo mas
importante cuando se ilustra un
libro para nifios es la calidad
artistica.

A mi me parece que los nifios

no buscan —no sabrian siquiera
cOmo buscarla— la emocion
estética; ademas, aunque la
buscaran, la encontrarian bastante
raramente, ya que la ilustracion
para ninos es extremadamente
estereotipada, esta muy atrasada
respecto del arte en general y no
creo que pueda ser un canal de
formacion estética para nifios. Me
parece que lo que los ninos buscan
en las ilustraciones es
esencialmente la informacion, y
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este tipo de cosas. Pero écomo
hacer para evitar que vayan a
parar a los libros imagenes como
eéstas?. Es muy dificil. Creo que
sOlo se conseguira si todos los

. Laitores se dieran cuenta de
. repente de que tienen una gran
~ responsabilidad en la transmision

roles, pero también opino que

seguramente la encuentran,
porque quiza inconscientemente
los ilustradores tratan de poner
el maximo de informaciones
amueblando cada escena lo mas
posible con detalles, situaciones
que no estan requeridas por el
texto, etc.

Es muy dificil convencer a los
editores de que uno de los

los editores estan muy lejos de

————=tener conciencia de este tipo de

responsabilidades. Cuando hacen
un libro lo que quieren es que

séa vistoso, moderno, original...

Y que se venda. Efectivamente,
me parece impensable que haya
una especie de censura previa,

y seria un trabajo enorme. Asi
que creo que la responsabilidad
principal es la de los bibliotecarios,
de los maestros y de los padres.
De ellos depende que llegue un
dia en que los libros con imagenes

criterios mas importantes tendria S€xistas no se vendan; sélo
que ser el evitar racismo y sexismc@ntonces los editores se
en las imagenes para nifios, porqué€@nvenceran de que hay que

estan convencidos de que hacen
obras de arte, y las hacen como
pueden. Ademas en los textos

es mas facil decidir cuales son los
aspectos —las frases casi— que no

se pueden decir: ya se ha hecho
en Estados Unidos, y
probablemente se hara en
Francia, si cambia algo. En
EE.UU., la circular recibida

por los editores daba muchos

tener cuidado con lo que se
representa tanto como con lo

que se dice”.

(A continuaciébn comienza un
Interesante coloquio, algunas de

cuyas preguntas resumimos):
P. {Hay alguna relacion entre el

sexo de los ilustradores y su
comportamiento respecto a lo
que Vd. ha explicado?

ejemplos de los dos criterios que R. Absolutamente no. Yo lo

se suelen utilizar para describir a

los hombres y a las mujeres (del
tipo: “"El Sr. “Tal de tal” es un
inteligente matematico. La Sra.
“Tal de tal”, su esposa, es una
linda rubia’’), y me parece que
hasta el editor mas idiota se did
cuenta de cuales eran las pistas
gue tenia que seguir para evitar

esperaba, pero las imégenes
mas sex istas que tenemos en el
audiovisual estan hechas por
dibujantes mujeres.

P. {No seria mas facil concienciar
' a los ilustradores que a los
editores?
R. Si, pero es muy dificil llegar a
ellos, porque trabajan en plan

individual. Es mucho mas

facil acceder a los editores...
aunque en general desconfian
muchisimo de este tipo de
trabajo y de critica. Cuando
presentamos el audiovisual en el
Centro Pompidou invitamos a
una buena cantidad de editores
y vinieron s6lo dos; y estos dos
vinieron porque son los mas
progresistas y porque no
esperaban encontrarse con
aquello. Pero se encontraron, y
les afecté-mucho: creo que la
proxXima vez no vendran ni
siquiera esos dos. Por eso me
parece que el inico canal posible
es el de los bibliotecarios, los
maestros y los padres.

P. Soy ilustradora y me preocupa
haber hecho a veces imégenes
sexistas sin tener conciencia
de ello. Por eso pregunto
{cOmMO concienciar a los
Ilustradores? Porque yo creo
que falta informacion, o
formacion. ¢Quién nos dice:
“estas mandando un mensaje
sexista’’?

R. No tengo la menor idea.
Nosotros solemos invitar a los
Ilustradores cuando
presentamos el audiovisual,
pero los ilustradores no se
mueven mucho para ir a ver
estas cosas. No son educadores,
son artistas; por tanto se
quedan en casa.

Es bastante dificil. Hay muchos
obstaculos.

P. {Ta crees que los nifios captan

ese machismo que aparece en
los cuentos inmediatamente?
¢Puede darse la paradoja de que
el nino considere machista una
situacion normal?

R. Nosotros hemos hecho algunas
experiencias muy interesantes
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K s Y/ v en este sentido con los libros
de la coleccion “' A favor de

las ninas”’. Y donde nos
preguntabamos si el mensaje
seria captado era captado

tan bien que cuando fuimos a
presentar algunos de nuestros
libros a las escuelas nos
encontramos con el carro de la
diapositivas destrozado por los
varones y algunas chicas
apaleadas. Son hechos
realmente de cronica. Es
bastante evidente que los nifios
sienten muy bien el mensaje y
lo sienten inmediatamente. Por
ejemplo, en un trabajo que
presentamos en ltalia sobre las
imagenes en los libros del s.
XIX habia ninos entre el
publico, y en un cierto moment
se pusieron a silbar y a gritar

en Espana y Francia. A mi me
parece que en este momento
no hay nadie que haga libros
de denuncia, pero creo gue se
han hecho algunos progresos en
los libros normales; quiero
decir que lo ideal seria que los
libros de denuncia no fueran
necesarios. Nuestra idea no es
pasar el tiempo denunciando,
sino hacer cambiar las cosas. Si
los otros editores se dieran
cuenta de que no pueden hacer
ciertas enormidades, nuestro
proyecto habria tenido éxito. En
este momento me parece que
no se puede seguir haciendo
libros feministas en Europa. Los
libros para nifios cuestan muy
caros, porque la tradicién
quiere que sean a cuatro
o 1G dobir 8 colores, muy ilustrados. Si uno
as ninas son idiotas™ y a hace un libro pobre para nifios
golpear con los pies. Y sin no lo vende, y me parece que
embargo no era como el no hay en este momento un

aug ;OVISUhﬂ| del GIUEI’ hemush soporte politico suficiente para
hal ac};{ _iw, €ra algo mucho “noder hacer libros feministas
mas dificil de captar, porqué nara nifios.

eran ilustraciones “retro”,

diferentes de las que estan P Determinada literatura como
acostumbradosaveryel “Cenicienta”, “Blancanieves”
comentario era muy sarcastiCo ete, tiene muy acentuadas las
pero bastante cultural. NU_ €ra  caracteristicas machistas y por
una cosa destinada a los ninos,  gj|o es muy criticada. {Qué

y sin embargo ellos sintieron piensas de ésto?

que habia algo que tocaba el R/ A mi me parece que el hecho
equilibrio de relaciones sexualé  4e que estas obras traten de
entre los ninos, equilibrio que  osas que no suceden en el
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= esta muy solidificado. ambito normal y cotidiano los

i P. ¢Qué paso con la editorial aleja de la realidad de los

R que publicaba la coleccion “Dé¢ nifios. Son mas condicionantes,
la parte de la bambina”? (A mas peligrosas las imagenes de
favor de las nifias) {Ha los libros que hemos
quebrado? comentado. Estos son modelos,

R. No quebro, pero tuvo que para. mientras que Cenicienta podria
de hacer libros, a pesar de que  no serlo, o no lo es. El gran
la coleccion “De la parte de la  modelo es esa mamé que esté
bambina” se sigue vendiendo  sentada en la sillita y que esté
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vestida eomo las otras. Me
parece que el hecho de que en
los libros para ninos no haya
modelos de mujeres que
trabajan, de mujeres
profesionales, es muy grave,
pero no creo que los chicos se
tomen muy en serio el hecho de
NO encontrar mujeres
independientes en Cenicienta.
De todas formas no tengo las
Ideas muy claras sobre este
asunto. Los cuentos clasicos
por lo menos tienen un valor
poético que les hace mas
Interesantes que estos de
asuntos idiotas que ademas
estan llenos de connotaciones
sex istas.

¢Es distinto el mensaje que se

da en los libros para ninos de
6 a 7 afhos y en los dirigidos
a los 14 anos, 0 se mantienen
constante?

. Los libros para mayores estan

mejor ilustrados. Ademas me
parece que la imagen en los
libros para adolescentes es
menos importante, menos
interiorizada, menos
observada. De todos modos
no hemos visto aun resultados
de estos trabajos con respecto
a los jovenes: hace solo dos
afios que circulan este tipo

de documentos; puede ser que
con el tiempo suceda algo.

. Creo que el ilustrador esta muy
mal pagado y se limita a
reproducir un estereotipo. No

crea, copia. {Puede ser ésta
la causa del problema que
has expuesto?

. Lo que dices es cierto: los
llustradores estan mal pagados,
pero a mi me parece que
aunque se les pagara mucho mas
harian las mismas cosas. El
hecho de que el ilustrador
copie, y de que se copien entre
ellos es una evidencia. Y
también es una realidad que
hay ilustradores que estan
mal pagados, pero se olvidan de
ello y son los mejores. Puede
ser que a la ilustracion se le
considere una subproduccion
artistica porque es un trabajo
repetitivo y mal pagado, pero
gsto no le impide a nadie de
talento hacer buenas
llustraciones. Hay una gran
cantidad de malos ilustradores:
es una realidad.

. Parece que fuera de una accion
institucional resulta dificil
corregir minimamente este
tema. Aparte de lo que yo
he tratado de entender cuando
has hablado de la experiencia
americana o francesa, {conoces
en Europa alguna accion
institucional que vaya en este
sentido y que tenga una cierta
importancia?

. Yo creo que no las hay, pero no
estoy muy al corriente de lo
que pasa en Espana; en Francia
hubo una tentativa
interrumpida por el cambio de
Gobierno; en Alemania hay
un grupo de mujeres en este
momento que estan agitandose
mucho (que yo sepa, en
Frankfurt), pero no a nivel
institucional. Cosas realmente
importantes, como se han

il

hecho en EE.UU., me parece
que no existen en Europa.

En Francia el proceso que
iniciamos se interrumpi6 al
cambiar el gobierno. Habia un
Ministerio de los Derechos de la
mujer que con el cambio de

-gobierno se convirtio en

Subsecretaria, sin ningun poder
y sin créditos, y hay ciertos
proyectos que no se pueden
realizar si no es al amparo de un
Ministerio que tenga poder y
fondos. De todas formas no
hemos perdido |la esperanza de
poder continuar cuando cambie
algo.

. ¢{No sera que si los ilustradores

hacen algo menos sexista

no va a ser admitido por los
editores, independientemente
de que el libro esté bien hecho?

. A mi me parece que los

editores, en general, ni siquiera
se darian cuenta que el
producto no es sexista, porque
yo vi de qué modo juzgan las
ilustraciones y es basicamente
estético.

Los editores no dan una serie
de normas al ilustrador.
Simplemente le dan el texto y
él vuelve con las imagenes. Es
muy raro que un editor diga
““esta imagen no sirve’’,
Nosotras, cuando trabajamos
como editoras, tuvimos
algunos sinsabores con los
ilustradores que no estaban
acostumbrados a ser vistos
desde este punto de vista.
Habia dificultades en hacer
comprender que era preciso
dibujar una imagen de nuevo
cuando habia un gato.

Transcripcion:
Xohana Bastida y Blanca Calvo
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EL PLACER DE LEER

Esther Tusquets

Esther Tusquets nace en Barcelona, en 1936. Estudia
Filosofia y Letras. Su actividad como editora comienza en los
afios sesenta, en que se hace cargo de la Editorial Lumen.

Escritora de vocacion algo tardia, en 1978 publica
“El mismo mar todos los veranos”. Se trata del 1.°" volumen
de una trilogia, que recibio el premio “Ciudad de
Barcelona” y de la que se han hecho varias traducciones.

En cuanto a literatura infantil, ha publicado )
“La conejita Marcela”, un delicioso cuento lleno de matices
feministas y ‘‘reivindicativos”.

““Queria empezar diciendo que yo
no estoy aqui como experta

y entendida en Literatura

Infantil: en realidad, sé poco de lo
que se hace para nifios en el
mundo, excepto las cosas que me
interesan de una forma muy
concreta para mi editorial, y tengo
una falta total de conocimientos
tedricos de libros sobre el tema.
Estoy aqui, basicamente, como
editora, por el hecho de que,

hace 25 afios, cuando me cayo
casualmente entre las manos una
editorial, lo primero que hice

fue un libro para nifos: “‘El
saltamontes verde”, de Ana

Maria Matute, y realmente empecé
a editar unos libros para ninos
que entonces aqui no existian,
sobre todo ese tipo de album
ilustrado, libros muy hermosos,
que hasta hace tres o cuatro afos
no interesaban a casi nadie, y que
es magnifico pensar que ahora

si se hacen, como pude comprobar
en Bolonia, donde estaban todos
vendidos. Vosotros, que sois
bibliotecarios y maestros, veréis
como, en los proximos dos anos,
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En cuanto a por qué se escriben
novelas, creo que hay bastantes
motivos, algunos de los cuales
pueden parecen importantes, pero
que, en realidad, no lo son tanto:
dinero, prestigio, ganas de ser
famoso, ganas de conseguir

£sa minima parcela de
inmortalidad que puede brindar

la obra de arte (la historia de
Jorge Manrique, cuya obra
sobrevive a pesar de los afos),

si bien este Gltimo motivo siempre
me ha parecido dudoso porque, si
crees que la muerte es realmente
el final y ahi se corre el telon

y Se acabo la pelicula, el que en
algunas estanterias sigan durante
unos anos los libros de uno, me
parece una inmortalidad muy

el mercado estara invadido de
libros maravillosos. Pero, sobre
todo, estoy aqui como gran
aficionada y lectora de libros pare
ninos. En realidad, lo que hago
editorialmente es, sobre todo, lo
gue me gusta a mi. No sé si es
muy buen criterio, pero todos lo
otros me parecen todavia mas
peligrosos; decidir lo que le
interesa a un nino de 10 afos, o
lo que le gusta a uno de 6 es
mucho mas complicado aun que
ver lo que me gusta a mi y poner
solo los |limites de si lo publicado
pueden entenderlo o es muy
complicado.

Queria tocar primero el tema de

: tivaen
la literatura, de la narra pobre, y que no merece la pena; o

general; lpego pilant & ver QuC se cree abiertamente en la obra
ocurre en el caso concreto de los ™; t a

i if viva, o se vive el goce del instante,
libros para nifios. En lo que se 4 9

: 2ro que, después de muerta,
refiere a la now{la para adultos, Sl icn e lea, me produce muy
pregunto, en primer lugar, por qu .. <atisfaccion
se escriben novelas, luego como P s
y por quién se escriben y, por  Garcia Marquez dijo que escribia
Gltimo, qué influencia tienen  Para que le quisieran, y Creo
estas novelas en la sociedad o en Jue ese puede ser otro motivo.
el mundo en que se leen. Sin embargo, lo que yo pienso

es que, basicamente, uno escribe
porque le gusta contar y escuchar
historias; ser novelista es ser capaz
de pararse en una encrucijada de
caminos y quedarse embobado
alli, escuchando lo que cuenta un
poeta desconocido, y sentir el
deseo de subir al mismo sitio y
contar él las historias, Si no

estas dispuesto a quedarte
embelesado ante un narrador de
historias, y no sientes la necesidad
de pasar tu a contarlas, en el
primer caso, en tu vida no pueden
tener mucho espacio las novelas;
en el segundo, es mejor que te
dediques a otra cosa distinta.

Sin el placer de narrar, la novela
no existe, porque la novela es,
ante todo, una historia que se nos
cuenta, y es también y asi
termino de definirla, una historia
que se nos cuenta a través de la
palabra escrita. Uno tiene ganas
de contar cuentos. Virginia Wolf
dijo que todos necesitamos

clerta informacion para movernos
por el mundo; a algunas personas
eso no les basta, necesitan saber
mas de los demas, y ése seria el
caso del novelista. Entonces,

lo que ocurre es que una historia
puede ser contada a través de
otros medios, como son |a
musica, el teatro, la pintura, las
esculturas de los claustros
medievales, etc. Y ahora, ademas,
hay dos medios fascinantes: el
cine y la television. Si Bergman
hubiera nacido en otro siglo, éno
habria sido, acaso, un novelista
excepcional? {Qué habria hecho
Orson Welles en la Edad Media?
Yo creo que habria contado
historias por los pueblos, habria
esculpido en los claustros
medievales; habria hecho lo
mismo que ahora, eligiendo los
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medios de que dispusiera
entonces: y no hay duda de que
Balzac habria sido un excelente
director de cine:a mi no me
cuesta nada ver sus novelas en
imagenes cinematograficas.
Entonces, la novela es, pues,
una historia que nos cuenta lo
que nosotros contamos. Pero
tiene una segunda caracteristica,
y es que se transmite a través

de la palabra escrita, la cual, tal
vez en méritos de su antiguedad
respecto al cine, la television

o el comic, se irroga un papel
central en la cultura. Esto lo
damos tanto como un hecho, que
llega a sorprenderte, porque, Si
se piensa con detenimiento, ¢{por
qgué tiene la palabra escrita un
prestigio que no tienen otros
medios de comunicacion? Se
considera, no se sabe muy bien
‘por qué, que la cultura es leer
novelas, después el teatro, luego
el cine y, al final de la cola,
estarian la television y el comic.

También encuentro curioso
observar que, en la época actual,
se ha dividido el campo de los

lllll
"

jarece una tonteria, porque no
jejan en nuestras manos otras
¥0sas que consideran realmente
portantes. Asi, la cultura se
sta convirtiendo en cosa de
hujeres, que pueden cultivarla en
rincon, lo cual no esta del
odo mal, ya que la cultura puede
uncionar como una bomba de
‘etraso. Yo no sé si, en lugar de los
jombres, estaria muy tranquila
dejando esto, basicamente, en
hanos de mujeres. .

intereses humanos: por un lado,
ciencia y técnica; por otro, arte
y literatura.

Es muy sorprendente que la gente
que nos dedicamos a las letras
caminemos por el mundo con una
cierta prepotencia. Claro, que los |
cientificos y los técnicos todavia
son mas prepotentes que
nosotros, pero realmente
paseamos por el mundo, al menos
yo, (quizas los maestros
tengais una formacion mas | : :
completa), con una ignorancia conB8ueno, vuelvo al hilo. Repito: la
respecto a muchas cosas. Por lovela es contar una historia, y
ejemplo: ¢para qué sirve el liges la palabra como medio de
higado? éla Teoriade la bntarla. Entonces queda algo
Relatividad? écémo funciona la  Mas: toda buena novela muestra
electricidad?, etc. Y no soy in modo peculiar de ver el mundo
s6lo yo. Tenemos, en general, una ‘transrplte, Inevitablemente, una
ignorancia supina; parece que si '@€ologia. En toda novela hay
no has leido “’El rojo y el negro™, uchas cosas que el escritor ha
o no has leido la Gltima novela de IUerido decir y que no ha sabido,
Garcia Marquez, no puedes ir Io ha podido o ha 9__|Uldad0
por la calle, porque se te cae la  Gecirlas, pero también hay cosas
cara de verguenza; ahora bien, que en ningun momento has
que no tengas la mas remota idea GMerido contar, que operan a
de como funciona tu organismo, MVel inconsciente, y que él
la television, el espacio, el s$cribe, no sabe que las escribe,
tiempo, la eternidad, es algo que lentras que el*lector, a lo mejor,
nos deja a todos muy tranquilos. SI- Hace poco vino una chica que
Esto me parece una ruptura un . intfresaba por mis novelas y
poco grave, y la gente de letras M€ dijo que, en ellas, cuando se
tendriamos que acabar con ello. @bla dﬁ la prqta’g'nrllsta,”a veces
Aunque a uno le guste leer 5€ dice “la mujer”, “ella”, o
novelas, deberia tener unos Elia”, (que es el nombre), y me
conocimientos minimos de dreguntaba a qué se debia esto;
como marcha el mundo en que  YP l€ dije que ni siquiera me
NOS Movemos. labia dado cuenta del detalle, y

4 chica se me desmoron6, porque
Otra cosa a sefalar en este campo, llevaba siete meses haciendo la

también muy al margen, entre @sina sobre el uso que hace Esther
parentesis, es que, si la cultura es Tusquets del “Elia”, “ella’” y “la

el arte y la literatura, ujer’” en sus novelas. Puede ser
curiosamente, los varonesde la  que ella haya inventado algo que
especie humana estan delegandola Ab esta, pero también puede que
cada vez mas en las mujeres, lo  Raya descubierto algo que yo
que significa que, en realidad, les Quise decir sin darme cuenta.

Todo esto no tiene nada que ver
con la calidad final del producto.

Tampoco hay que olvidar la idea
de que el cuento o la novela nos
van a transmitir unos
conocimientos puntuales y
especificos. Por ejemplo, hay
publico medio que lee “El
nombre de la rosa’’ y cree que
esta haciendo cultura porque

esta aprendiendo como funcionan
los monasterios, abadias... Creo
que esto hay que eliminarlo
totalmente en los libros para
nifos. Eso de “‘ensefiar
deleitando”, o sea, dar una purga
con sabor dulce para que la
Incorpores, a mi me parece un
error. Hay historias que te cuentan
y escuchas por el placer de oir
contar, y ya esta; y si luego
quieres saber sobre la Edad Media,
coges un manual y lo estudias. El
nino debe saber que el
aprendizaje es un proceso duro, y
a veces, aburrido, y no hay nada
mas. Todo eso de colar a los nifios
el saber, como con trampa,
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fingiendo que se les esta
divirtiendo, a mi me parece, en
parte, un error.

Pero hay algo importante que
nos dan las novelas y, raramente,
los conocimientos cientificos,

y es el descubrimiento del ser
humano en cuanto a
comportamientos y sentimientos.
Ana Maria Moix, en una época
en la que todos estabamos muy
“loquitos” y en tratamiento con

psiquiatras, me decia muy furiosa:

““No sé como no lo veis; cualquier
novelista de tercera sabe mas
sobre comportamiento humano
gue ningun psiquiatra o
psicologo’’. Y me parece que en
esto hay algo de verdad. Tu, en
una novela, no entiendes como
funcionan las herejias del siglo
X1V o la Europa de su tiempo, y
si lo entiendes es algo secundario,
pero en las novelas si aprendes de
una forma Unica conductas del
ser humano. Existen miles de

tratados sobre el amor, pero si lees

a Proust, lo tienes ya clarisimo.
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contar historias por los caminos
i, si los caminantes se detenian
|escucharles, adquirian la

ategoria de narrador y se podian
fedicar a narrar historias.

La historia de que el
enamoramiento es una especie

de mecanismo que funciona de
una forma rara y automaticamente
que puedes quedar atrapado por
una persona que, no es que no teé A |os nifios, mas que a los adultos,
guste por su inteligencia, sino que gs encanta que les narren

ni siquiera te gusta fisicamente, jistorias. Escuchan con una
puedes amar locamente y ocién que, de adultos, se
mandarlo todo a paseo, incluso  jierde, al igual que en la lectura.
destrozar tu vida, por un ser que Yo no conozco a ning[}n nino

ni siquiera te gusta. Esto, en un  § que no le guste que le cuenten
tratado sobre el amor, es muy istorias, y que no quede

dificil de explicar y, en cambio, efgscinado por las historias que

el referido Proust, esta clarisimo, pedio escucha de los mayores.

y es que el nuvglista es una Y, por supuesto, todos los nifios
persona que quiere contar liedan atrapados por los

historias y que siente una elatos que se cuentan en
curiosidad desmedida por el ser glevision. Lo malo de la televisién
humano. $ que tiene un poder de

La literatura infantil es un campo *@ptacion tan fuerte que, incluso,
en el que, mas que en cualquier jedan atrapados por los
otro, es imprescindible que se nosiUNCIOS, pero este es otro
cuente una historia, una historia robiema.
i;rri::;;?:ig;ah:t}flﬂgosgl;i:ge =htonces, si la base de la narrativa
permitir, es aburrir. Cuentan que que 1 Ssrcen h'-s.-m”as

’ ' . fractivas, con los ninos nos

en China habia gente que se ponigg . .o ¢ dos problemas:

arimero, el pase de la palabra oral
| la palabra escrita. Los maestros
hcuentran muy facilitada su
darea con aquellos ninos cuyos
Jadres les han contado muchos
dentos. Me han hablado de que

ih Francia, para las fiestas de
INos, se alquilan narradores de
uentos, al igual que aqui se hace
20N los payasos. Asi pues, se
d0dria pasar del cuento que se
lrra todas las noches al nino en la
’ama, al libro de imagenes que se
COmenta con el padre; asi, al nifio

10 le seria muy duro pasar de una
lstoria contada a una escrita,
Pero supondra un esfuerzo,
porque pasar de una forma
Ilferior de degustacion y placer,

a otra superior, siempre cuesta
trabajo. Que te guste Joyce es
mas dificil que te guste Zane
Grey; asi, el Gnico motivo por

el que se justifica la lectura

del primero es que el placer final
es mas intenso y mas importante.
Al nino no le puedes decir que a
Zane Grey lo lees, pero no tiene
valor porque no es cultura, y
Garcia Marquez si, lo que
significa que, para ir por el
mundo, tienes que haber leido
los libros que salen en El Pais

la Gltima semana o que han
ganado los altimos premios. Esto
no sirve absolutamente para
nada, no tiene nada que ver con
el placer de leer. Asi, yo
separaria lo que es cultura de lo
que no lo es; no hay que
avergonzar a los nifnos porque
vayan a ver “Rambo’’, o porque
no les guste el Cantar del Mio
Cid; eso no tiene sentido; lo que
hay que hacer es ayudarles a
conseguir, mediante el esfuerzo,
mayor placer en la lectura.

Luego, hay otra cosa. Algunos
ninos jamas seréan lectores,

bien porque no les gusten las
historias de como funcionan las
cosas entre los humanos y
prefieran descubrir como
funciona un teléfono, por ejemplo,
0 bien porque decididamente
sientan una fascinacion
irresistible por otros medios de
contar la historia. Esto, por lo
general, lo vivimos de una forma
muy dramatica, y a mi me parece
que no hay ninguna razén para
ello, porque el campo cultural
del ser humano es muy amplio, y
hay parcelas en este campo que no
gozamos, porque no hay afinidad
O porque no nos van. Yo, en mi
vida, tengo dos vacios muy
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profundos: la musica y el beber;
son dos cosas a las que no he
podido aficionarme, y es muy
triste. Hay que aceptar la
limitacion de que un nifio no

lea, y punto. Hay nifios a los que
les gusta mucho ver las cosas en
imagenes, o que prefieren las
maquinitas electronicas. Yo creo,
y aqui hablo como madre y no
como maestra, que con los nifios
hay que dramatizar lo minimo, y
luego hay que preguntarse qué
pasa, porque a lo mejor, si esta
jugando con las maquinitas, que
yo no sé hacer funcionar, igual
luego escribe como Umberto Eco,
por ejemplo. En cualquier caso,
no hay que forzarle a nada.
Evidentemente, hay un problema,
y es que nosotros queremos
transmitir aquellas cosas que
amamos, y conseguir que los
otros las amen; lograr esto en los
nifios es una cosa dificil y
emocionante. Si al nifo le dices
““no mires la television”, no hay
que apagarle nunca el televisor
cuando lo esté mirando, porque
no se consigue absolutamente

30

nada mas que mitificar ese medio /@5 COsas que le Interesan; si en
entonces, (como hacer que los  [Pros no sabe lo que quiere es
nifios amen las cosas que tu e, realmente, no le importan.
amas, sin hacer de ello una Pbe que quiere una “Pepsi” y no
imposicion?. Yo creo que, si a ti '@ “Coca” desde pequefio, al

no te gusta leer una novela, ual que la ropa; si no saben qué
porque es imposible transmitir 10 quieren, los tenemos

un amor que no se siente; pero erdid ISIMOS, porque es seguro
transmitir un amor que se ie no les interesa.

siente, es delicado, porque tu no Jtra cosa que se dice mucho es
puedes llevar a un nifio a la Capillgtie el mecanismo de las

Sixtina y decirle: “¢no ves que esBibliotecas (hacerse un carnet,
maravilloso?”’. Hay que dejar al |2 determinadas horas, resefiar
nifio un abanico de s préstamos, etc.), son
posibilidades amplisimo, dejarle @mplicados y limitan el acceso
que elija y tomarselo todo con os libros, pero después de ver lo
una gran calma. pidamente que aprenden el

¢Qué se hace en las escuelas?. anejo de video-juegos y otros
Antes no se obligaba a leer; ahoraffsirumentos, que dominan a la
se manda leer tres o cuatro libros)eccion, nos damos cuenta que
Se corre el riesgo de que los Unico problema es la falta de
ninos aborrezcan estos libros paral‘cres.

siempre, pero también cabe la r Gltimo, insistir-en que yo
posibilidad de que se habitien y @mas, delante de un nifio,
aprendan el placer de leer. blaria mal de la television.

El problema basico esta también &' Primer lugar porque es un

en elegir los textos que se den ento maravilloso que ha

a los ninos, en un nivel creciente biado la vida de__l 997 de la

de dificultad; hay que crear manidad. Para mi, que vivo
nuevos estimulos. Entre Barcelona, o para los que
paréntesis, me llama mucho la €n en cludades, este cambio
atencion eso que dicen por ahi, sido menos profundo, pero
que no importa mucho cémo sea i @ |0s medios rurales, ha

el libro respecto al nifio, porque [ U€5t0 un cambio total, en

los que eligen son los padres. Eso® \UNto, muy positivo.

es una cosa muy extraia, ya mbién hay que decir que la
que, hace treinta afios, los padres&-"'S10n, como el cine, comic
elegian, pero hoy dia los padres | bros, hay que verlo con los

no elegimos nada. De las cosas 0s. Si antes se decia que “la
qgue al niflo le importan, por | "'f que feziunlda,_ permanece
ejemplo, las zapatillas deportivas 'dl"ﬂ , Quizas “la familia que ve
o las bebidas, el padre no elige °'©V/SIOn unida, permanece
nada. El nifo, a los siete afnos, te 'da”, pues una base de discusién

lleva a una tienda y te dice que [¥9"!Tica es precisamente ésta,
quiere unas “Nike’’, o unas que el debate sobre un tema
“Ellesse”, o las que prefiera. Esto gE’ de una manera espontanea y,
es, que el nifio lo sabe todo sobref-M45, en los diferentes

programas y anuncios, aparecen
todos los problemas que se
plantean en la vida, sobre una
base que te dan. Entonces,

habria que intentar que el nifio
llegara a conclusiones del tipo de
que “Rambo” es peor que “En
busca del Arca Perdida”, por
ejlemplo. La mayoria de los libros
que leen los nifios son peores

que esta ultima pelicula, y
entonces, la Unica discusién que
se puede hacer es sobre la calidad.
Yo me puedo reir de mi hijo, de
esas historias de Rambo (ser
monstruoso, lleno de musculos,
que asquea en la realidad), pero no
podemos rechazar un medio del
que luego no sabemos qué

podria pasar.

Y, resumiendo un poco, creo que
es basico que a los maestros les
guste narrar, y también que les
guste escuchar, y que transmitan a
los nifos la idea de la lectura. Es
mas facil transmitir un vicio que
una obligacion. El libro tiene que
ser visto como un placer, como
algo que pueda hacer gozar, y no
como algo que estan obligados a
hacer sin que les sirva para nada”’.

Hasta aqui la exposicion de Esther
Tusquets, a continuacién de la
cual tuvo lugar un coloquio
durante el que le fueron

formuladas numerosas y variadas

preguntas, algunas de las cuales,
asi como las respuestas dadas por
la Sra. Tusquets, resefiamos a
continuacion:

P. El nifio énace o se hace lector?

R. Todos nacen con un afan de
conocer historias, pero yo creo
que el ambiente educativo

influye en el hecho de ser buen
lector.
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P. Segin los psicologos, la parte
genética, heredada de los
padres, influye en los nifos, de
tal modo que, los padres que
han estudiado, tienen hijos mas
dispuestos a la lectura.

R. Yo creo que influye mas el
ambiente paterno que la
genética, y que el nino no nace
con la predisposicion a la
lectura, sino que aprende a
gustar de ella a través de la

educacion.

P. Ensefiar deleitando. Yo enseiio
Historia, y trato de hacerlo de
la manera menos aburrida.

R.Quizéas lo he dicho de una
manera tajante, mas de lo que
es. Creo que se pasan, a veces,
con lo de “‘ensenar deleitando”’.
Por otra parte, la Historia es
un campo mMas propicio para la
narracion. Pero de lo que estoy
en contra es de enmascarar la
ensenanza.

P. Uno puede narrar una historia
con un fondo historico, y creo
que la novela historica debe
tener una belleza.

R. En la novela historica, el
novelista tiene que
documentarse. Pero, insisto: el
nifo puede esforzarse en
entender y estudiar algo
historico sin necesidad de tener
gue novelarle.

P. Sin embargo, desde el punto de
vista pedagogico, no se
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R.

P

P,
R.

aprende nada que no guste; se |
necesita un estimulo. |
En cualquier época siempre ha

existido el afan de saber.

Hoy se deberia debatir entre lo!
medios audiovisuales y escritos.
Ta afirmas que, si no se lee, no|
pasa nada. Yo creo que si, que
si no se estimula a una

persona a leer, estamos
produciendo gente muy
manipulable, poco |
independiente, ya que los
medios audiovisuales manipulai
mas facilmente que la palabra |

| ENCUENTRO CON LA LITERATURA INFANTIL

Antonio Martinez Menchén

A{:I(_) r;fo MARTINEZ MENCHEN es licenciado en derecho e
inicia su labor como escritor con varios relatos y novelas
| para adultos, pero muy pronto, serd el campo de la literatura
infantil el que mas le interese, tanto en su faceta de ensayista con:w
de editor y autor de relatos infantiles. |

4 _En la hoy desaparecida editorial Legasa, trabajé en las
Series de aventuras”, especialmente en la de “La Edad Media’’

Muy interesante y ya cldsico es su ensayo
NARRACIONES INFANTILES Y CAMBIO SOCIAL, editado

impresa. También resultan

mas faciles, pero no estimulan

la imaginacion.

. Yo creo que no es tan grave
no leer novelas; otra cosa es no

leer periodicos. Hay gente

A

por Cuadernos Taurus y actualmente agotado. En él
aborda con gran rigor el estudio de las narraciones infantiles
expresion y simbolo de la sociedad en la que aparecen y ’
condicionadas siempre por las estructuras de poder dominantes a
lo largo de la historia.

Como creador ha publicado en Alfaguara FOSCO, y muy

muy valida que no lee nunca
novelas. De hecho, un tanto po
ciento muy elevado no lo hace,
También creo que es una
exageracion identificar auna 8,44 yno viene con una

per;m;aerc?r? d’D pnc’oc:;gilta POT iaferencia hecha, como es mi
O e o ' S0, (que es un poco como

. i A ’
e ot ok focon o e el i
' P ISegundo lugar, se puede

;;::—ﬁiﬁ;ggg ﬁ:gﬁf;’s‘“ce €ontrar con la sopresa de que
fie de su faena ha sido ya

ctentlflcos. a por el anterior torero. Esto
¢Ta crees que una imagen n poco lo que me pasa a mi.
vale mas que mil palabras? odas maneras voy a leer la
Esto no lo creo, pero si me erencia.

arece que la televisidon puede § “ :
Eer pasﬂiva. El problemade [ o> Y SENOres:
pasar muchas horas viendo la @ndo solicitaron mi
television estriba en que no se fficipacion en este encuentro
ofrecen alternativas mas Y€ una reaccion
interesantes. No se debe apagal fradlctnria. De una parte, me
el televisor sin buscar antes I muy atraido por el mismo,

otras distracciones. jueé como escritor estoy
’clal e interesadamente

dtivado por todo lo que pueda
entar los mas bien parcos
tos de lectura de los

recientemente UNA HISTORIA SIN NOMBRE, publicada por
Anaya en 1987 y dirigida especialmente a los mds pequerios.

espanoles. Pero, de otra,
experimenté un cierto desasosiego
ante la invitacion, ya que en una
reunion de expertos como la
presente, es bien poco lo que yo
puedo decir. De ahi que si bien
ofreciese mi colaboracion de
acuerdo con el interés al que he
hecho referencia, limitase ésta al
Gnico terreno en el que puedo
moverme con cierta seguridad: el
de mi propia experiencia.

Y esta experiencia, en el campo
de la llamada literatura o narrativa
infantil y juvenil, tiene una doble
vertiente. Una pasiva, de receptor
O consu midor; y otra activa, de
tedrico y creador de esta clase de
ht.eratu ra. Voy pues a referirme a
mis experiencias personales en
este doble campo, haciendo de
paso algunas breves

Transcripcion:
Vicente Aldeanut
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consideraciones surgidas al hilo
de las mismas.

Como es l6gico, mi primera
experiencia fue la de lector. Pero
digo mal. No fue como lector
como tuvo lugar mi primer

encuentro con la narrativa infantil,

sino como oyente. Porque este
encuentro ocurrid antes de que
yo aprendiera a leer y se realizo a
través de los cuentos que me
contaba mi madre.

Eran estos cuentos, en su mayoria,

cuentos de encantamiento, que
mi propia madre, cuando a su vez
era nina habia recibido de otras
narradoras adultas de su circulo
familiar, quienes a su vez, los
habian aprendido de la misma
manera. Cuentos de transmision
oral que muchos afos después
habria de encontrar en |la
recopilacion que Aurelio Espinosa
realizd de los Cuentos Populares
Espanoles y a los que yo mismo
daria forma teatralizada en unas
grabaciones que realicé para el

Ministerio de Educacion y Ciencia.

Y es aqui donde surgen las
primeras consideraciones
marginales, consideraciones que
yo ofrezco a la atencion de los
oyentes. Yo —un nifio de antes de
la guerra— tomo mi primer
contacto con la narrativa infantil
no a traves de un libro, sino
mediante el relato oral. Sin
embargo, van a ser estos relatos
orales los que, posteriormente,
cuando ya tenga la técnica de la
lectura, me impulsaran a leer, me
impulsaran a buscar cuentos,
historias que me produzcan las
mismas emociones que los relatos
de mi madre me produjeron.

Ahora bien, esta experiencia
34

ces, la madre obsequia al hijo
ara que le cuenten esos cuentos
e ella ya no sabe ni quiere
#weripntar. Dejemos también esos
s B dbros sin texto o con un texto
(i inimo en los que el pequefio
N4 - Mede seguir una historia narrada
witiist  Wtravés del dibujo. Detengamonos
7 i el supremo narrador de
oA Jistorias de nuestros dias: el
£ Blevisor.
" 7»@na hija mia, con una enfermedad
g asgngénita, pasd los seis primeros
. 5f—=""“ileses de su vida en uno de
@l estros grandes centros
Wspitalarios. Al fin, un dia,
dimos llevarla a casa, con
psotros. La nifna, que no habia
nido otro contacto con sus
padres que el de contemplarlos un

ntia extrafa en su nueva

uacion. La habiamos colocado
el salén, en una gran cuna, pero
ella estaba inquieta. De pronto,
prelectora que pone al nifio en €hcendimos el televisor. Pasaban
contacto con la narrativa y que,dh corto de dibujos animados.
posteriormente, le motivara a laPtes bien, la nifia se incorporé en
lectura, se ha perdido casi 3l cuna y se quedo fija, como
completamente en la sociedad Mipnotizada, mirando la pantalla.
urbana actual. Pocas son las Bta fue su entrada al hogar, su
madres que saben los antiguos yP&so de la anormalidad del
hermosos cuentos populares de fbspital ala normal vida cotidiana,
encantamiento, y menos ain |asgbrq,e para los nifios normales,
que tienen tiempo y gana de  I& jmsgenes de television forman
narrarlos. Pero ¢significa este g 1o integrante de su vida

hecho que el nifio actual tenga @8 +idiana Ellos, ciertamente, no
esperar la hora de poder leer un:

fren ese choque que
texto para entrar en contacto co perimentd mi hija, ya que las
la narrativa?

agenes del televisor no les
Evidentemente, la respuesta es ¢drgen de golpe, cuando ya
no. Es mas, pienso que al nifio @ minan sus percepciones, sino
actual se le cuentan mucho mas@te se les van Incorporando
cuentos que al nino de antes. Lol

ulatinamente al par que
que ocurre es que son otros los |

sarrollan su propio sistema
narradores de historias. Dejemos®€rceptivo. Y yo me pregunto
a un lado los discos con que, a
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mo, durante el desarrollo

eve rato a través de un cristal, se

paulatino de ese sistema, perciben
la realidad real —valga la
redundancia— frente a esa otra
realidad de la pantalla. ¢Son
capaces de diferenciarlas?
{Colocan en un mismo plano a
los personajes reales que surgen
en el televisor y a esos dibujos
que también se mueven y
hablan?. Lo cierto es, que desde
que entran en el mundo, el
televisor esta ahi, junto a ellos, y
que este televisor sera su primero,
mas importante y, a veces, Gnico
proveedor de historias.

Asi que, lo mismo que yo cuando
era nino, los ninos de ahora
reciben sus primeras historias a
través de un medio distinto del
libro y la lectura. Pero si en mi
caso la narracion oral fue una
motivacion para que
posteriormente buscara libros
que me contasen historias
parecidas a las que contaba mi
madre, {ocurre lo mismo con |a
television? Creo que este esun
tema digno de un coloquio, y yo
no hago méas que proponerlo a la
atencion de mis oyentes. Sin
embargo, quisiera hacer dos
puntualizaciones que creo pueden
servir para que nos orientemos

en el tema propuesto:

En primer lugar, mientras el relato
oral y el escrito se basan

‘exclusivamente en la palabra, es

decir, emplean un idéntico
vehiculo narrativo, la historia
televisiva se cuenta
primordialmente a través de |a
imagen. En segundo lugar, |a
narradora, en el caso del relato
oral, no esté al servicio del
nino. Cuenta sus cuentos sélo
cuando lo desea ella y en un
momento determinado, cuando
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el niflo alcanza una determinada
edad, deja de contarselos. En
cambio el nino domina al
televisor, que siempre se
encuentra a su disposicion y que
no dejara de contarle historias.

Bien, hecha esta primera
conmderambn margmal continuo
con mi experiencia biografica de
receptor de Literatura Infantil.
Aprendi a leer y entonces
comenz6 mi periodo, ya
ininterrumpido, de devorador de
historias. Las primeras-que lei,
fueron cuentos similares a los que
contaba mi madre, acompanados
de dibujos a media o toda plana,
que la verdad, me gustaban
mucho menos que los que ella
contaba;y es que, por lo general,
eran mucho peores y estaban peor
narrados. Tan so6lo cuando tenia
nueve anos, volvi a entusiasmarme
con una historia tanto como me
entusiasmé cuando mi madre me
contd el Rey Lagarto o El Castillo
de Irds y no Volveras. Fue en una
edicion de “Las mil y una noches’
descubierta en casa de mis abuelos.
h £ aqut viene otra consideracion
marginal. El primer libro que
realmente me entusiasmo entre los
que lei, no era un libro para
nifos. Su letra era normal, no
tenia apenas ilustraciones y
aunque expurgado de todo el
erotismo que contienen las
traducciones de las Noches
posteriores a la de Galland, sobre
todo a partir de la de Burton, era
un libro que estaba en una
biblioteca de adultos y que leian
los adultos. Claro esta que habia
historias en que predominaba lo
amoroso sobre lo fantastico,

que no me gustaban. No habia
problema: Cuando empezaban 4
aburrirme, pasaba a la siguiente.
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i
A PEllrE" dedlos diez afios empece * uerdo, era una coleccion
leer libros de aventuras, énsu — ggcrante digna pero, salvo los
versiobn mas popular. Cuadermllo f

P Yamos dedicados a los dos
con las aventuras de Buffalo Bill 8. ¢ homéricos vy a los

de D;Ck Tu l’Pm“ unabier:lle-lg;bres \li belungos, no producian, repito,
novelas que se llama poco ni mucho entusiasmo

Audaces, y que me ofrecieron dos W tre los lectores, por lo que tras
de mis héroes predllectos Doc |

el e il or los tres o cuatro libros
Savage y La Sombra, asi comO  gg.pjes pasabamos de la

tebeos de Jorge y Fernando Juangd i teca del enledio. cote pe
Centella y Roberto Alcazar. En 5., o 1te pastante cc;rrientz en
otras palabras, pasé a nutrirme de, uellos tiempos y me temo que
!o que los profesores denognman M biénen 168 de shora
infraliteratura, y la mayoria de |o; (T 516
pedagogos desaconsejan como ero la B}lbhoteca' Pablica era otra
lectura infantil. Pues bien, y aqui¥sa. Alli no habia que cefiirse
viene otra consideracion margmal os libros formativos, sino a los
debo confesar que no sdlo no mef¥e e apetecieran a uno. Y a mi
arrepiento de esas lecturas, sino [ apetecian, en primer lugar,
que las considero muy saludables#uellas historias que sospechaba
Y ello por una sencilla razon: 2 Iban a divertir, porque ya me
Me divertian y, como me 18D lan divertido en sus versiones
divertian, fomentaban mi aficionfi'ématograficas. Asi es como

a leer. Mucho me temo que una S'Pece con las novelas de

lectura mas dirigida, mas lerzan y las de Salgari y pude

pedagobgica, hubiera conseguido | mprobar, jubiloso, que en los
el efecto contrario. pros aquellas aventuras me

dertian aln mas que en la
Andaba por segundo o tercero de@ntalla.
bachiller de entonces cuando  BEspués ya todo fue coser y
tuvo lugar un hecho fundamenta| ntar. Fui Ieyandn toda
en mi vida. Descubri la existencigg; narrativa de accién que nos
de una Biblioteca Pablica que rmitia soflar despierto, y en la
prestaba libros, que permitia  ge se mezclan nombres'que
|levarse hasta tres libros para quE uran en las Historias de la
durante quince dias, uno pudierdferatyra. como Stevenson. con
leerlos tranqunamente en su 0 r0s que ;-']unca figufarén' éﬂmo

casa. arl May. Por cierto que, al
gar a quinto de bachiller,
menceé a estudiar esa Historia de
Literatura. Y debo confesar que
uel estudio, también me
ulto Gtil.
s modernos docentes suelen
ner a parir la didactica de la
eratura del Plan que yo estudié.
es bien, frente a ellos, yo
tengo que esa didactica

En el colegio habia una
biblioteca, pero los libros que
prestaban no despertaban nuestr;
entusiasmo. Eran libros de los
llamados educativos. Los mas
solicitados eran los de la
coleccion Araluce, que
pretendian poner las grandes
obras de la literatura univeral a!
alcance de los nifios. Por lo que |

resultaba bastante menos dafiina
que la de hoy en uso. Es cierto
que era absurdamente memor istica
y que se limitaba a una serie de
biografias y un listado de obras.
Pero como muchas de aquellas
obras venian acompainadas por un
resumen de su tema y argumento,
a mi me daban pistas de lecturas.
Y asi, y a través de las pistas, y
merced a la maravillosa Biblioteca
Publica, es como conoci a De Foe
y a Scott y algunas tragedias de
Shdkespeare que yo leia como si
fueran novelas de aventuras, y algo
mas tarde, algunas cosas de
Dickens, Dostoyesvki y Galdos. Y,
sobre todo, y ésto es lo que es
mas importante, no me vi obligado
a leer, tal como ocurre con la
moderna didactica, “’El libro del
buen amor”, o ““El Poema del
Cid"”, o “La Celestina’’ 'ni a
realizar posteriormente un

odioso comentario de texto sobre
ellos de acuerdo con las normas

de un odioso formulario, como
guinda que corona la tarta.

En pocas palabras: La Historia de
la Literatura que yo estudiaba
podia ser inutil, pero me

permitia separar la didactica de la
literatura de la lectura de la
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literatura, y seguir viendo a ésta,
en cuanto era elegida por mi de
acuerdo con mis gustos y
aficiones, como algo
eminentemente lGdico; mientras
que con el sistema actual, al
fundir la didactica con la propia
lectura, convierten a ésta en algo
obligado, sin respetar el gusto ni
la libertad del lector; sustituyen el
jovial rostro del acto de leer por
la odiosa caratula cientifico-
pedagogica, sin otro fruto que el
de despertar un odio generalmente
ya incurable por cualquier forma
de manifestacion literaria.

Bien: tras esta (ltima anotacion
creo que puedo dar por
concluida la etapa pasiva de mi
encuentro con la literatura
infantil, que como se habra
podido observar, no es muy
diferente de mi encuentro con la
literatura sin adjetivos. Podria
destacar, como resumen de este
encuentro los siguientes puntos:

— La existencia de una narrativa
no impresa que no solo no
interrumpe, sino que favorece, la
etapa lectora, y en la que destaco
en primer lugar la narracion

oral y en segundo lugar la
narracion cinematografica.

— La importancia que tiene para
mi formacion de lector una
biblioteca publica que facilite el
préstamo a domicilio. Si para
leer hubiera tenido que
permanecer en la biblioteca, yo
hubiera leido mucho menos o
casi nada. En primer lugar, por
fata de tiempo, ya que resultaban
incompatibles los horarios de la
biblioteca y los de clase; y en
segundo lugar, porgue aunque
hubiera tenido tiempo, no
hubiera sentido esa sensacion de
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libertad que da el tener el libro ' M
sin nadie que le vigile a uno, a

su plena disposicion y en
condiciones de leerlo donde, com¢
y cuando quiera. |'

Pasemos ya al segundo punto. |, o
Mi encuentro activo con la Al

literatura infantil como autor mas |
o menos relacionado con la 4
misma. |

Yo, como muchos otros, habia
comenzado a leer de nifio. Y
en cuanto que era un niNo y
ejercia una lectura de acuerdo
con mis gustos e intereses, me
habia encontrado con una ' ee—
literatura que, desde este punto
de vista, podiamos denominar
infantil y posteriormente juvenil.
Mas tarde, cuando ya no tenia
esa condicidon de nifo o joven,
leia simplemente literatura sin
adjetivos. Aunque bien mirado, . .
la ::iistincién no resulta demasiado, geqlero_que ff? llama literatura
clara, porque en la época en que n“ Yo SV Enl,

leia La Isla de Coral leia al mismo!@ando aparte otros temas que
tiempo Macbeth y ahora mismo, @ hacen al caso, en ese breve

i
i
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omina tradicionalmente
ratura para adultos, lo hice
esas lecturas —o relatos

les— que en la actualidad se
uadran mas bien dentro de ese

que estoy releyendo La Divina y0 que titulé “Narrativa
Comedia releo también a la par Mentil y cambio social”

El cazador de ciervos. Pero el stionaba dos conceptos que si
hecho es que a través de las pertinentes en este Encuentro:
lecturas que comencé de nifio, e la existencia de una literatura
me apasioné de una manera antil, y el de la existencia del
paulatina por la literatura y que M0 como un ente especifico y
este apasionamiento me llevo forme.

a escribir. estionaba la existencia de la

ratura infantil ya que una

N parte de los relatos que leen
NiNos y que se consideran
dicionalmente lecturas

antiles, de esos relatos que yo

Por supuesto que cuando empecé
a escribir yo era un adulto y
escribia para adultos. Siendo pues
ya un escritor de adultos, un
dia la lectura de un libro de un

socidlogo, Riesman, me llevd a @@ ido descubriendo de
plantearme la interrelacion entre #€rdo con mis gustos y

las estructuras sociales y las tencias no dirigidas ni
diversas formas de expresion strefiidas, no habian sido, en
literaria. Pero en vez de partir origen literatura infantil, sino
para mi analisis de lo que se ratura destinada a un publico

de adultos. Desde los cuentos

de encantamiento al Robinson
Crusoe; desde los Viajes de
Gulliver a los comic, pasando por
Tarzan y las novelas de Salgari,
ninguno de esos libros con los
gue yo me habia tropezado en
mi ninez, habian nacido con

el exclusivo proposito de
constituirse en lecturas infantiles
o juveniles. La inmensa mayoria
de esos libros o de esas historias
habian nacido por y para los
adultos. Y si ahora los
consideramos literatura infantil
0 juvenil era porque, en un acto
libre y voluntario, los nifios y

los jovenes habian tomado

pasesion de esos territorios.

Y cuestionaba en segundo lugar

el propio concepto de infantil

o juvenil aplicado al hipotético
destinatario de esa literatura.
Porque dejando aparte la
imprecision del limite que separa
al nino del joven y a este del
adulto, cuando hablamos del nifo
lector, éa quién nos estamos
refiriendo?
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(Sera por ventura a ese ser
analfabeto y embrutecido,
aterrorizado por las palizas de los
mayores, a quien Unicamente

se le considera por las
posibilidades que tiene de

aportar su esfuerzo en el comun
trabajo familiar que constituye

la iInmensa mayoria de la
poblacion infantil de la Europa
feudal hasta bien entrado el

siglo dieciocho? ¢0O al pequefio
esclavo que se agota en:
interminables jornadas laborales
en las fabricas del capitalismo
naciente y rampante? ¢O acaso,
para no salirnos de nuestro
tiempo, a las famélicas masas del
tercer mundo? ¢O acaso, para no
salirnos de nuestro entorno, a esas
criaturas de nuestras ciudades
dormitorios que pululan en torno a
los automoviles con el animo de
robar el transistor con el que
puedan proporcionarse su dosis de
“caballo” de cada dia? No, seguro
gue cuando se habla de literatura
infantil, no se piensa en ninguno
de esos ninos. Naturalmente
tampoco se piensa en la gran
mayoria de los adultos cuando
hablamos de literatura en general,
de literatura sin adjetivo. Pero en
el caso del nifo, la limitacion

es aun mucho mas drastica.

El hecho es que, a causa de ese
ensayo, que por supuesto era un
ensayo adulto y para adultos, yo
comencé a vincularme al mundo
de la literatura infantil.
Empezaron a invitarme a algunas
conferencias, a algunos
encuentros y simposios
relacionados con el tema.
Naturalmente, y dado el caracter
de mi ensayo y mi procedencia
de la literatura adulta, mi
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una noches —empezaba

ciendo la buena sefora, para a
gontinuacion anadir—. A su

ad, ni aun les conviene los

entos que para ellos compuso

adame D’Aulnoy. Ni siquiera
6y UNO CUyO asunto sea
j¢rdaderamente moral. Todo su
terés lo forma el amor. Los
incipes y las princesas bellas y
iamoradas son malos, porque
presionandoles Gnicamente lo
aravilloso, so6lo conservan en la
emoria el recuerdo de jardines
palacios de diamantes. Estas
ntasticas imaginaciones dan
Isas ideas a los nifios”.

Ilas esta cita pasaba a denunciar
postura en estos encuentros era gte éste habia sido, desde el
bastante radical, negando el pan @lomento de su nacimiento hasta
y la sal a la literatura infantil, estros dias, el sino de la
coincidiendo en ésto con la eratura premeditadamente
postura mantenida por José Mariitantil; el de la vieja consigna de
Carandell, del que en algunas nsefiar deleitando”. Y que no
ocasiones fui compafiero de mes@#€biamos reirnos de la sandeces
Particularmente recuerdo un * Madame de Genlis, porque
encuentro de literatura infantil #@n solo pensaba lo que hoy
hispano-alemana organizado por@2 piensan nuestros autores; y
INLE, en el que todos eran ¢ para su tiempo, su mensaje
profesionales vinculados de una #strado era tan progresista
manera u otra a este invento de |88 mo para el nuestro-puede ser
literatura para nifios, y donde feminista o el ecolégico, por
mi ponencia resultd chirriante. B®ner dos ejemplos de mensajes

Aparte de cuestionar la existenci E;zgg:s:m:;g "'ii':‘late;ﬁtzg a
de la literatura infantil en el " &

& o ies L
sentido que antes he sefialado, y CJ;‘;’fig'asrr IE que '1‘-"”5_3 ’ﬂ; aﬁiﬁi 5
de sostener que la Gnica literatur nar ios contenido

infantil era aquella que le gustab: E”EJ‘*'S: 9'”‘3‘" 'Ita potstura misma
al nifio, atacaba a los autores Ma esa literatura como un

espec ificamente infantiles no ‘culo de adoctrinamiento, que

tanto por ser el invento de un acciona la libertad del nifio y
nuevo mercado, cuanto por su etende darle medicinas bajo
caricter pedagégico y doctrinaridy '@ dé caramelos.
Comenzaba mi ponencia con Dmo ahora, por motivos que
una cita de Madame de Genlis: BPsteriormente expondré, estoy
““No darée a leer a mis hijos cuent®® €n el redil de los autores que
de encantadores ni aun de las Mil®8criben para nifios con

premeditacion y alevosia, es
posible que de realizar una
ponencia sobre ese tema no
tomase una posicion tan extrema
como la que entonces tomé. Sin
embargo, debo confesar que en el
fondo mi posicion no ha
cambiado demasiado.

Porque el quid de la cuestion es
la radical diferencia entre el
autor y el lector de la obra. Por
supuesto que cualquier escritor
puede sentirse mucho mas listo,
mucho mas bueno y mucho

mas guapo que sus posibles ,
lectores y desde esta perspectiva,
lanzarle sus mensajes y sus
programas. Y por supuesto, son
muchos los autores que proceden
asi. Bien: alla él o all4 ellos. Pero
el hecho es que se trata de un
adulto que escribe para otros
adultos, y esto les coloca en

un plano de igualdad radical.

En cambio, el autor que se
propone escribir algo para nifios,
aunque sea mas modesto que

el mismo San Francisco de Asis,
no puede modificar ese hecho:
Que él es un adulto y su lector
un nifo; que el adulto se
encuentra en un plano superior
al nifo y que por tanto debera
adoctrinarle, guiarle y
conducirle por el camino de

la vida de su mano paternal.

De ahi que la literatura infantil
esté destinada a ser paternalista
y doctrinaria y, por muy
progresista que sea su mensaje,
resultara como tal hecho
literario sospechosa.

Pero, como ya anticipaba antes,
hete aqui que después de haber
mantenido durante afos una
postura militante contra la
literatura infantil, me encuentro
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en este momento — iVenganzas
de la vida!— dentro de la grey

de los autores para nifios. ¢Coémo
ocurrio este hecho?.

Ciertamente no hubo en mi
ninguna conversion tipo

Camino de Damasco. La cosa

fue mucho mas sencilla y
prosaica. Un dia el

representante de una editorial ' me
dijo que tenia la idea de hacer una
coleccion de libros para nifos,
escritos por autores que normal y
habitualmente escribian para
adultos, y que habia pensado en
mi como en uno de esos posibles
autores. Yo quede un tanto
perplejo y le repliqué que nunca
se me habia pasado por la cabeza
escribir para ninos, pero que, en
fin, si se me ocurria algo se lo
daria. Por entonces yo andaba
con una serie de cuentos
desarrollados en los anos de
nuestra posguerra y cuyos
protagonistas eran nifnos. Cuentos
para adultos, se entiende. Pues
bien, pensé que acaso, sin
apartarme del mundo que en
aguel momento me interesaba,
podia hacer algo apropiado para
el lector infantil. Y asi es como
nacid mi “Fosco”.

Le entregué el manuscrito al
editor, firmeé el contrato y

cobré el anticipo. Pero como se
habia producido una serie de
cambios en la editorial, la salida
de mi libro y de la coleccion se
retras0. Entonces yo lo negocié
con otro editor que fue quien

lo saco finalmente. Ya era un
autor de literatura infantil.

Pero resulta que yo tenia un
compromiso con el editor
primero y un anticipo sobre una
obra que él no habia publicado.
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‘el principio, y aun partiendo de

Asi que me vi en la obligacion
moral de darle otra para la
coleccion, que al fin se habia
puesto en marcha. Y mira por
donde me encontré con otro
libro para nifos.

A todo esto una editora amiga
se molestd porque no le habia
dado nada aellaysiala
competencia. Yo no podia
defraudar a una amiga. Y he
aqui un tercer libro infantil ya
en imprenta.

one por una parte una
resion personal que se

receptor, digamos que
ndo uno realiza una obra
adultos, no debe tener tan

ibe para ninos. O, en otras
bras, que en la literatura

ntil prima de tal manera la
cion de comunicaciéon que

de condicionar en un sentido
tativo la funcion de

resion que tiene toda obra

Y como en el primer libro habia [@aria.

un ambiente de mi agrado y

un personaje que merecia la pena
desarrollar, ya tenemos un
cuarto libro en preparacion.

Y es asi como yo, que siempre
habia combatido a los autores taciones reales o

de literatura infantil, me ginarias de su publico debe
encuentro en un breve plazo que mtar su capacidad expresiva.
soy uno de ellos, y dado mi ritmo@unque parto de la base de que
de trabajo, insospechadamente libertad absoluta del autor

prolifico. ario para expresarse es

¢Y cual es mi experiencia ante 'to, como el de todas las
esta nueva situacion?. Ya he rtades absolutas; que el autor
dicho que el primer libro que pre piensa en un hipotético
escribi, nacié porque pensé que
no me apartaba del mundo
creativo que en aquel momento
me interesaba. Ahora bien, desde

ste es el primer problema
yo —ahora desde mi
eriencia de autor— veo en la
atura para nifos. Que el

r, en funcion de las

este hecho y de que, por tanto,
al escribir el cuento no
traicionaba mis necesidades
expresivas, me enfrenté con
una serie de limitaciones.

Por supuesto que todo autor
piensa mas o menos
conscientemente en un
hipotético lector cuando escribe,
pero no de una manera tan clara
y condicionante como debe
hacerlo el autor de literatura
infantil. Si toda obra literaria

vierte en un mensaje destinado

ente al receptor como cuando

pUblico —sea en la masa que hara
de sus libros un best-seller, sea en
es0s pocos iniciados presentes y
futuros que haran de su libro

un clasico, (y eso sin contar con
ese otro condicionante
fundamental que es el propio
desarrollo historico de las

formas literarias); sin embargo
repito, que ese condicionamiento
no es tan rigido como el del
autor de literatura infantil que,
desde el principio se ve
constrenido a la necesidad de
acomodar su expresion a las
limitaciones reales o imaginarias
de sus destinatarios.

Estas limitaciones empiezan en
primer lugar por el lenguaje. Uno
se preocupa de que su léxico no
sea demasiado rico, demasiado

alejado del todavia limitado bagaje

semantico de su joven lector.
Después, la propia estructura de la
obra es |la que debe cuidarse con
su sentido limitativo. Hay técnicas
narrativas que resultarian
demasiado complejas para nuestro
pequeno lector. Hasta la sintaxis
es objeto de dudas: Lo mejor sera
el predominio de las oraciones
simples, no abusar de la
subordinacion. Un estilo directo

y CONCIso.

Pero no es esto todo. También

el tema. {Esta historia resulta
apropiada para el nino? ¢No le
resultara demasiado arida? ¢Este
episodio, no herira su sensibilidad:
no resultara contraproducente?

Y es asi como uno, que tanto ha
clamado contra la censura, se
convierte en censor.

Y ya estamos en el doctrinarismo,
en el paternalismo didactico.
Ciertamente he huido en mi obra
como de la peste de dar en mi
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libro cualquier mensaje, de
cualquier intento de
adoctrinamiento. He procurado
que sea ante todo algo lGdico,
algo cuyo principal valor sea el
de entretener y divertir a mis
lectores. Pero vuelvo al hecho
fundamental. Estamos en planos
diferentes. Yo soy un adulto y
ellos son unos nifos. Y si escribo
para ellos, lo tengo que hacer
desde esta posicion de radical
desigualdad, con todas sus
molestas consecuencias.

En resumen, de mi experiencia
como autor infantil, puedo
sacar dos conclusiones.

La primera, que yo me he
convertido en autor infantil por
una exigencia de mercado. Y
este hecho personal puedo
generalizarlo. Si hoy existe una
literatura infantil, si existen
autores que escriben para ninos
de una manera premeditada, es
porque existe un mercado.
Naturalmente ésto no es ninguna
novedad. Cualquier expresion
artistica nace por las
necesidades del mercado. Pero al
tratarse de este mercado infantil
debemos tener en cuenta algunos
factores.

En primer lugar el nifio para el
que se monta este mercado no

es algo abstracto y genérico: no
es el nino entendido como un
universal, sino ese nifio especifico
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a historia de mi encuentro
oh |a literatura infantil y éstas

bién las consideraciones
id@rginales que se me han ido

rriendo a lo largo de la
Kposicion de la misma, y que

ero daran lugar a algin

hate en el coloquio.
icamente anadiré, para

inar, que cualquiera de
edes tiene pleno derecho a
etarme que, cOmMo
nteniendo una postura tan

de la burguesia y pequefia
burguesia de las sociedades
desarrolladas de occidente. Creo
que ésto es muy importante, ya
que precisamente esta adscripcid
clasista de los destinatarios va 2
condicionar en gran parte el tradictoria sobre la literatura
contenido de los mensajes. antil, he escrito varias otras

En segundo lugar si bien el nifio M ninos. Le replicaré que, en
es el destinatario de este mercadMimer lugar, por una simple

lo es de una manera indirecta, M¥stion de oferta y demanda. Y
ya que quien generalmente segundo lugar porque yo,
adquiere los libros no es el o casi todo el mundo, soy
propio nifio, sino el adulto bajo #§namente contradictorio.
cuya potestad esta. Esto hace todas formas después de este
que la oferta se haga no tanto engve periodo de creacién
funcion de los intereses del a los ninos, pienso volver a
nino, sino de ese intermediario ®anudar mi momentianeamente
que es quien pone el dinero y errumpida creacion literaria
quien, en ultimo término, va en i8ecas, sin calificativo. No sé
buena parte a fijar las normas deii¥olveré a la literatura infantil.
este mercado. En este sentido, [@8do es posible.

esa otra literatura infanti ; ; :
ra infantil, la quillkc. s neno del autor dedicado

con independencia de que nacier; : :
o . lusivamente a la li
para ninos o para adultos ha ido mente a la literatura

el nino haciendo suya a lo largo
de la historia, me parece mas
libre —siempre en términos
relativos— y menos susceptible d
manipulacion.

La segunda consideracion margi
ya ha sido ampliamente
desarrollada. Es la de la propia
autolimitacion que impone el
escribir para nifios, con la
consiguiente caida en el
paternalismo y dirigismo que
segun mi entender, va implicita
en toda literatura infantil.

s frecuente ha sido el del

or que, ocasionalmente, ha
lizado algn o algunos libros
a ninos. Entre ellos quiero
ordar aqui a Rudiard Kipling.
2 CUrioso pensar que esa obra
2 escribio pensando
lusivamente en un publico
antil titulada ““Precisamente

sus excelencias. Sin embargo
uno de sus cuentos para

'tos como ““La litera

tastica” o “El rey de

n. Esta, en resumidas cuentas,

antil es relativamente reciente.

" esté hoy casi olvidada a pesar

Kafristan’ siguen y seguiran
siendo leidos por legiones de
adolescentes. Y es que uno lanza
la botella al mar, pero nunca
sabe a donde llegara el mensaje.

cOoLOQuUIO

P. Yo queria preguntar si no nos
estamos olvidando de la
necesidad de los tiempos.
Usted, como muy bien ha
dicho, recibid un tipo de
educacion y, probablemente,
los aqui presentes estamos
mas cercanos a la suya que a la
que estan recibiendo las’
generaciones presentes. Todos
tenemos que asumir ese salto
porque la vida se impone y el
medio audiovisual se
impone. Ademas, usted ha
criticado el que se den
conocimientos dulces, el que se
intente edulcorarlos y hacerlos
mas factibles a los alumnos.
Cualquier madre que intenta
dar una medicina a su hijo
procura que esa medicina sea lo
mas dulce para que el niiio se |la
tome lo mas facilmente. Antes
todo el mundo se tomaba el
aceite de ricino, se le tapaban
las narices al niio y éste se
tomaba el aceite de ricino. En
la actualidad vivimos en una
sociedad en la que se procura
que todo le sea agradable al
individuo. Por eso yo encuentro
justificadisimo que, hoy en
dia, cualquier profesor intente
impartir su materia de la forma
mas amena posible ya que si
no sus alumnos le diran que
““naranjas de la china’’ y ahi se
quedara el profesor con sus
conocimientos porque a sus
alumnos no les interesaran.

La lectura exige un mayor
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esfuerzo que la imagen. Por
ésto los educadores se
encuentran hoy ante el reto

de procurar que sus alumnos
descubran el gusto por la
lectura y, ademas, hacerlo de
una forma agradable.

Otro factor que, creo, también
estamos olvidando es la

libertad del individuo. Una
libertad del individuo es decir
me gusta leer y otra libertad

del individuo es decir no me
gusta leer.

. Estoy completamente de
acuerdo con usted. Para mi, en
la literatura, prima mas el
caracter de golosina que el de
medicina. Habra gente a la que
este tipo de golosina no le
guste como hay gente a la que
no le gustan los pasteles. Pues
bien, que no se tome los
pasteles, que no lea. Estoy de
acuerdo con Esther Tusquets
en que no es imprescindible
gue la gente lea. Sin embargo,

a mi me parece muy bien que la
gente lea porque, entre otras
cosas, es una importante fuente
de placer.

Yo no he visto un mensaje mas
estupido que el que dio la
television hace unos afios para
promocionar el libro: “Un libro
ayuda a triunfar”. Si algo no P.
ayuda a triunfar, precisamente
es un libro. No se puede enfocar
la literatura asi. Un libro
divierte.

Lo que debe hacer el profesor
es enfocar la ensenanza de la
literatura con una mentalidad
de diversion. Lo que no se
puede es hacerlo con una
mentalidad cientifica diciendo
que la literatura es una ciencia,
una asignatura importantisima
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como las matematicas o com
la biologia; y diciéndole al
alumno que tiene que leera.

una aberracion que un

clasicos porque para eso esté%
los clasicos. A mi me pareceg
=

muchacho de quince o
dieciseis anos tenga que leer

“El libro de buen amor”’, por

mucho que el Ministeriode

Educacion lo diga. Estaesur =~ & ° S
forma de deshacer lectores. F = £+ :
el contrario, si el nifo o el e _ & il uh S e
muchacho tiene libertad y el & . @8 b . SRy s
profesor se limita a orientarlg

COmo a un amigo, el nifo se =74

tomara la lectura como lo qu~f i
es, como una golosina, como=
una diversion.

De todas formas cuando yo
referia a la literatura infantil
como medicina hacia
referencia a un aspecto
concreto de la literatura
infantil, a su caracter de
vehiculo de adoctrinamiento
que coacciona la libertad del
nifo, y pretende darle
medicinas bajo forma de
caramelos. Por darle medicin
al nino ha de entenderse no £
solo darle conocimientos, sin=
también valores, ideologias,
etc.
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La experiencia suya de
aproximacion a la lectura vie
a ser muy semejante a ladel
mayoria de los presentes. En=
nuestra infancia no habia
television y en mi caso, en
Galicia, menos porque llegd =
mas tarde. Yo empecé a ver ==
television en el afio 1963, a I==
trece anos de edad. En camb’
ahora, usted lo decia bien, pi
muchos nifos el televisor ser
su primero, mas importante)
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a veces, Unico proveedor de
historias.

Pero es que la television no es
nuestra television. Ni usted ni
yo podemos ni tenemos
capacidad para crear una cadena
de television. Ademas, la
television se esta limitando a
contar las historias que al
sistema le interesan que se
cuenten, tanto aqui como en
Centroameérica. Aqui si que
vale la comparacion entre el
nino de Espana vy el de
Centroamérica. Por ésto yo
prefiero el libro a los medios
audiovisuales porque el libro
es mas barato, el libro se escoge
O no se escoge. Por tanto,
mientras no haya un control
real y democratico de los
medios audiovisuales los vamos
a dejar aparcados y vamos a
utilizar la television lo menos
posible.

. El libro no va a poder competir

con la television. Esto es
absurdo. El hecho es que hoy
dia por cada persona que lee un
libro hay cien mil que ven
television. Y ésto |lo aceptemos
0 no lo aceptemos, nos guste

O NO NOS guste, esto es un hecho
incuestionable.

Estoy completamente de
acuerdo con usted en que la
capacidad de manipulacion de
conciencias, de imponer una
ideologia unilateral, de estar al
servicio de un determinado
imperio es mucho mayor con la
television que con el libro; y
que el libro puede suponer
frente a la television una cierta
parcela de libertad. Pero el
hecho es que es una lucha
absolutamente desigual. Esta
lucha es un poco la lucha de
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un gigante contra un enano.
También digo que no todo es
malo en la television. Se
emiten cosas muy buenas y

cosas muy malas. El nino actual

tiene con la television una
informacion del mundo
infinitamente superior a la

de un nino que Unicamente
se limita a la lectura. Ademas,
hay que reconocer que la

television es una gran contadora -

de historias; y que estas
historias seran bueras o seran
malas, nos gustaran o no nos

gustaran, pero son historias que
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A

se cuentan;y el 90% (y me
quedo corto), de la humanidac
las nicas historias que conoce

son las que le cuenta la

television.

Cuando se hacen programas

infantiles de television

generalmente los nifios los

rechazan y buscan

programas para adultos y ésto

por algo sera.

Son cosas que estan ahi y ante
las que yo no tengo respuestas;
Yo no tengo respuestas para
casi nada. Pero yo lo que si
veo son problemas y estan ahi
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suando ha hablado de

n la literatura infantil y se
eferia, en concreto, al mensaje

cologico, yo me he preguntado

:nseguida si no habia
doctrinamiento cuando
dciamos los comic del Capitan
J rueno. La pregunta concreta
$obre ésto seria la siguiente:
% Por qué vamos a considerar
ueno aquel adoctrinamiento y
1alo el adoctrinamiento que
2 esté haciendo en la literatura
nfantil actual?
'abia adoctrinamiento en los
omic del Capitan Trueno vy,
fambién lo hay en la literatura
Whfantil actual. Yo no digo que
' adoctrinamiento sea malo.
\ |a gente le puede parecer
ueno si se adoctrina en
€cologismo o en feminismo y
e parece bien. Pero lo que
' digo es que existe un
doctrinamiento mucho mas
Qbvio, mas directo y
remeditado en la literatura
'antil de nuestros dias que
" los comic del Capitan
A ueno. En éstos se puede leer
ntre lineas y descubrir valores
iachistas, imperialistas y de
@.i/to a la violencia, etc. Pero
& funcidn, por asi decir,
)rmativa a priori en un libro
scrito especificamente por un
@.tor de libros para ninos es
1ucho mas evidente que en los
omic del Capitan Trueno. Esto
s 10 que yo he querido decir.

Considera usted malo hacer
na literatura infantil directa o
' que puede estar pasando es
ue se esté haciendo una mala
teratura infantil y que poco
roco la iremos haciendo
ejor?

doctrinamiento y paternalismo

R.

En la literatura infantil pasa
como en la literatura en general.
Hay cosas buenas y cosas

malas. Pienso también que
como el nifio esta mas
indefenso es mucho mas facil
caer en lo malo. De todas
formas no pienso que sea
especialmente mala la literatura
infantil actual.

¢No estara ocurriendo que, con
nuestra preocupacion por lo
que nosotros llamamos una
literatura infantil de calidad, no
s6lo no se esté animando a la
lectura sino todo lo contrario?
Me explico: Hace diez afios un
porcentaje altisimo de nifios
iban a comprar cada semana su
Capitan Trueno y su Zipi-Zape.
¢No es cierto que con

este intento de potenciar lo

que llamamos literatura infantil
de calidad lo que hemos hecho
es ir perdiendo lectores que
pasan a engrosar las filas de

los adictos a los medios
audiovisuales?

. Estoy de acuerdo con usted,

absolutamente de acuerdo.
Pienso que lo importante es
que el nifo lea lo que le gusta.
Si lo que el nifo lee es de mala
calidad no hay que preocuparse
sl junto a estas lecturas hay

una formacion cultural paralela,
no especificamente literaria,
porque al nifo probablemente
le cambiara el gusto y pasara a
leer literatura de buena calidad
cuando se vaya formando y
vaya aumentando su nivel
cultural.

Transcripcion del coloquio:
José Maria de Inés
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DESENCUENTRO

Lolo Rico

Lolo Rico, mujer de mucho mundo, es alguien con quien
contamos desde el momento en que cayo en nuestras manos
su ensayo ‘“Castillos de Arena”. El rechazo hacia la
llamada “Literatura Infantil” y el mundo que la rodea, después
de haber dedicado varios afios a escribir para ninos y con
una larga lista de libros publicados, nos hizo pensar
que sus planteamientos serian de gran interés y

motivarian un debate fructifero. Asi fue.

'’Cuando se me pidio que viniera
a dar esta conferencia puse
inmediatamente la objecién de
que estaba desvinculada
—intencionalmente desvinculada—
de todo lo infantil. Y muy
especialmente de la literatura
infantil.

Se me dijo entonces que se
trataba precisamente de hablar
de mis sentimientos o mi postura
respecto a lo infantil, basandose
precisamente en el libro al que se
ha aludido en la presentacion:
‘“’Castillos de arena”.

Entonces acepté y me pidieron un
titulo para esta charla. El

primero que me vino a la cabeza
fue “Desencuentros’’. No con
todos vosotros y mucho menos
con la organizacién, a la que
agradezco mucho estar aqui. Sino
desencuentro precisamente

con la literatura infantil. Porque,
para mi, un “‘encuentro’ es
aquella percepcion de cualidades
o caracteristicas que se realiza
con la sensibilidad o con el
intelecto. Y ““desencuentro’ es
exactamente lo contrario.

| a caracteristica fundamental
del “desencuentro’’ seria no
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encontrarse a gusto, no estar
bien. Y debo explicar por qué.

Aprendi a leer con libros de
adultos y bajo la influencia,
indudablemente edipica, de mi
padre. Después me dedique a la
literatura infantil, con
bastantes libros publicados —y
algunos de ellos con cierto exito
sencillamente por incapacidad.
No voy a hablar de otros autores
sino de mi: Achaco a la
incapacidad el haberme dedicadc
a los ninos. Dentro de esta
incapacidad puede haber
infinidad de matices: falta de
preparacion intelectual, las
circunstancias de la época en que
yo comence un trabajo
profesional, circunstancias
familiares, cobardia... no saber
o no poder escribir para adultos.
En el fondo, una frustracion
me llevo a escribir para nifos. Y
dicha frustracidon no ha
desaparecido, sino que a lo largo
del tiempo se ha ido haciendo
mayor.

habido —estoy desvinculada
de hace tiempo y no me

V0 a decir que hay, pero me
gino que seguimos igual—
ec_tlo a toda la literatura
AN,

1ero tendre que decir qué
iTica literatura infantil. Es tan
'a la pregunta: ¢Es literatura
uena? (Es literatura hecha
ninos? No; se me contestara.
'teratura hecha para nifios.

sbien, yo creo que ni es

atura ni es para ninos. No es
atura porque la literatura
narte. Y si clasificamos las

S dre una manera convencional
plastica, la musica, la

dlura— tendremos que
Di’Epder que no se habla de

s plasticas infantiles, ni se

En estos afios vividos en el ambi
de la literatura infantil pude
percibir, creo que con lucidez, 12
tramoya, la manipulacion que

habla de musica infantil, —bueno,
desgraciadamente si se habla de
musica infantil, pero ya
entendeis lo que quiero decir—,
salvo cuando los nifios ejecutan
danza, hacen una pequefia
composicion, escriben unos
cuentos o hacen unos dibujos. Es
un intento muy valido para la
formacion del nifio; lo que es
iIndudable es que no es arte.
Porque el arte es, en definitiva,

y como la palabra indica, un gran
artificio que realizamos con la
materia sensorial cuya
caracteristica principal es la
precisa y preciosa elaboracién
que necesita para la
representacion de la belleza. Y en

la literatura esa materia sensorial
es la palabra.
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¢ Como se le puede dar al nifio ese
grado de sofisticacion que
requiere la palabra escrita para
ser literatura si no es posible que
el nino la entienda? Precisamente
todas esas connotaciones que
tiene |a palabra el nifio no

las puede entender porque no
domina el lenguaje. Para él el
lenguaje es aquel objeto que la
palabra denomina y no se

puede hacer con esta materia

tan pobre algo tan importante
como literatura.

Por otra parte, no creo que sea
infantil, sencillamente porque
al nino le aburre, se da

cuenta de la manipulacion y, en
gran medida, se debe a ello la
falta de aficion a la lectura que
cada dia se desarrolla mas.

Se ha dicho que escribir para
ninos es mas dificil, o por lo
menos igual, que para adultos.
Yo, por mi experiencia personal
—no puedo hablar de la de
otros--, mantengo que es
infinitamente mas facil. Primero,
porque no requiere esa
preparacion intelectual, ese
dominio del lenguaje y de la
palabra. Segundo, porque el
adulto enjuicia y critica, mientras
que el nifo no. El nifio deja el
libro, pero no es capaz de

hacer una critica.

Asusta mucho mas una pagina en
blanco cuando te diriges a un
adulto, cuando tienes que dar

un mensaje, y lo tienes que dar
implicando tu personalidad,
exponiendo tus criterios. Es,
indudablemente, mas dificil. En
cualquier caso, que sea mas o
menos dificil no me dice mucho.
(Abrir una lata de sardinas con |os
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dientes es harto dificil y sin
embargo no es arte culinario).

Me voy a referir a algo que parec
contradictorio con lo anterior. |
Los autores de literatura infantil}
no escribimos para ninos.
Escribimos para adultos.
Escribimos para un editor, para¢
librero, para los padres, para los
pedagogos, ... Claro, que eso

nos posibilita que una obra se
venda e, incluso, que tenga una
critica favorable, ya que el adulf
es quien enjuicia, y no enjuicia
igual algo que es para él que algo
que es para los pequenos: El
libro infantil, éle ensefia algo al
nino? ¢Hay una carga pedagogic:
de contenidos? ¢Le dice que
tiene que ser mejor? ¢(Le pone u
mundo idilico? Fantastico. Lo
demas tiene poca importancia.

' reglas pedagogicas que siguen
iesarrollo, permitio que se
mara en torno a los ninos un
lio adulto. Toda la evolucion
'z Pedagogia contemporanea,
el fin irreprochable de
servar al nino de los conflictos
/'tos, acentua la distancia que
ara —para un hombre— su vida
nino de su vida de hombre
hecho. Es decir, que para
rrarle conflictos al nifo, le
one a un conflicto mayor: la
tradiccidn entre su vida de
0y su vida real. Si agregamos
e una sociedad no proyecta
cctamente su realidad con sus
flictos y contradicciones en
nstituciones pedagogicas, sino
> la refleja indirectamente a

Tampoco creo mucho en la
pedagogia tal como se ejerce
actualmente. Antes los ninos se
educaban entre los adultos. Por
supuesto, educarse significaba
adquirir unas normas de ¢s de los'mitos que la
comportamiento puramente usan, la justifican y la
externas. El nifio, entonces, pod@a/izan; si agregamos que una
defenderse y defender su mundo®§/edad imagina su edad de oro
de los adultos que no le hacian #su Pedagogia, se comprende
caso, que le tenian “marginado” 8 !as fijaciones o las

A través del adulto veia la vida, [€8esiones patologicas solo son
muerte, el amor, el odio, ... y de}ibles en cierta cultura, que
este aprendizaje él sacaba unos ®Imultiplican a medida que las

patrones de adulto. mas sociales no permiten
idar el pasado y asimilarlo al

tenido actual de la existencia.

Lo que ha pasado después lo voy;
a r_'esumir con un pérrafo_de 28 neurosis de regresion no
h_ﬂlchel Foucault, de un libro nifiestan la naturaleza neurética
titulado “Enfermedad mental y /2 infancia, pero denuncia
personalidad’’: | | #taracter primitivo de las
“’Cuando en el siglo XV 1I1 con Mtituciones pedagogicas. Lo que
Rousseau y Pestalozzi, la sociedd®¥ncuentra en la base de esas

se preocupd por construir para 9mas patoldgicas es el conflicto
el nifio un mundo a su medida, #M¢' seno de una sociedad entre

las formas de educacién del nifio
en las que eyacuta (?) sus suefios y
las condiciones que brinda a los
adultos donde se encuentran,

por el contrario, su presente real

y sus miserias”’.

En efecto, a partir del siglo

XV Il nos encontramos con-una
magnificacion de la infancia. El
nino es un ser puro al que hay
que preservar de todo. Sin
embargo —y yo lo digo en mi
libro—, el nifo es en realidad un
ser perverso. Creo que los nifios,
felizmente, no son como los
imaginamos; esa idealizacion no
tiene ningun sentido. Por el
contrario, lo que si es un gran
peligro es la prolongacion
indefinida de la infancia tal y
como se esta viviendo. Y digo
ésto porque el nifio va al colegio
desde muy pequefio con otros
nifnos y, al llegar a su casa se
encuentra con: television
infantil, cine infantil, literatura
infantil, ... y todo con el
calificativo de infantil. Entonces,
este nifo que crece con mucha
dificultad porque se le
mantienen todos los derechos
menos el de ser adulto, se
encuentra integrado —si es que
se le puede llamar integracion—
en una juventud inadaptada

que se prolonga indefinidamente,
por un lado por motivos
laborales y por otro porque no
tiene modelos ni patrones
adultos.

53



El joven no quiere ser adulto,

no encuentra ningun estimulo
para ser adulto. Y esto lo estamos
fomentando nosotros. Y lo que
esta claro es que ni la infancia ni
la juventud son nada en si

mismo. Son épocas muy
importantes de la vida porque
coinciden con la iniciacién, pero
no son nada si no conducen a ser
adulto. Y el ser adulto es algo
que no esta de moda. Ello va

a traer como consecuencia
generaciones de adultos inmaduros.

Una buena educacion seria, por
tanto, aquella que condujese lo
mas pronto posible a la madurez,
que es la Unica etapa de
equilibrio. En este proceso de
“inmadurez’ la literatura infantil,
el cine, la television infantil juegan
un papel muy importante, no solo
en la inmadurez psicologica,

sino también en la intelectual. Se
esta haciendo una degradacion de
la cultura con el pretexto de
divulgarla, con el pretexto de
hacerla entretenida. Nunca
aprender ha sido entretenido. Ha
podido ser un proceso sublime,
pero no entretenido.

Se esta llegando a un
empobrecimiento de todo que
creo puede ser peligroso.

Volviendo a los libros infantiles
habria que preguntarse si los
ninos los necesitan. Yo soy
amante de los libros y la lectura,
y creo que la lectura es muy
importante para esa madurez
de la que estoy hablando. Creo
que, igual que educar es ‘““hacer
adulto lo mas pronto posible”,
me parece que el proceso en

el que esta basada, la lectura
debe acabar lo mas pronto
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izas haya que analizar los
os infantiles —ya no volveré a

@blar de literatura infantil, sino

libros infantiles—. Me parece

e en estos libros lo que hay,

damentalmente, es una
reccion formal y una gran

ga de contenidos. ¢Por qué al
0 hay que ensenarle siempre

g0’ Siempre contenidos

lagbgicos, fofez, mensaje y
raleja.

Yt~ Wlando pensamos en nifios a

posible para llegar a la literatura
de adultos.

Los libros, los libros en manos
del nifo para que los mire, los
rompa, ... creo que estos libros
no aportan nada al nino. El libro
como juguete es una degradacior
del libro. El libro no hay que
desmitificarlo. Aunque tampoco
creo que sea ningun tipo de
mitificacion que el libro esté
donde debe estar: en la bibliotec
y que el nino lo maneje con el
respeto que merece algo que te |
va a abrir el proceso intelectual
por excelencia, el proceso de
entender.

Un nino aprende ““a leer” en un

-libro, en un libro de adultos.

Claro esta, cuando ha superado ¢
proceso de union de letras y
silabas, para lo cual hay libros
especializados. Pero después
aprende “a leer” en un libro en
el que quizés no entiende nada
—no importa, ya entendera—. Y
creo que lo Gnico que puede
estimularte para aprender algo ¢
precisamente el no entender.

attir de 10 anos, podemos

guntarnos: {Qué ve en la
vision o en la calle un nifo
10 anos? ¢Nos hemos parado
bservar las conversaciones, los
gos, la problematica de estos
0s? ¢{COmMo no nos damos
nta de la hipocresia que
rafia esta especie de
sponsabilidad de todos

ellos —en especial los que
emos una vision politica

s analitica— de que lo que
pasando con el nino es

 se le ha tomado como

eto de consumo? Nadie hay
> consuma mas que un nifio
n joven, Asi se esta

entando, desde un tipo
creto de sociedad, el que

a muchos objetos para

0s y jovenes.

LS

2 sentido tiene la musica
a ninos? ¢Es que no basta con

&8 Masica”? Pues si, tiene el

lido de que vendan mas las

as discograficas. ¢{Qué sentido
'€ tanto libro infantil? E|
Iqu_ecimientﬂ de tantas

oriales que han surgido al
paro de este producto. Y lo
MO podriamos decir de la

da infantil, del cine infantil...

¢ Como se hacen los libros? Se
hacen como un negocio, como se
hace cualquier otra cosa que no
tenga nada que ver con la cultura.
Los editores se sientan —he estado
sentada en muchas mesas de este
tipo— y piensan exclusivamente
en los libros que se van a vender.
Pensando no en los nifios, no en
los jovenes, sino en los padres, en
los adultos. ¢A quién importa el
nino? La afirmacion de que “el
niNo no importa para nada’”’ se la
he oido a editores muy conocidos.
No digo que todos. Quizas esté
generalizando de forma muy
arriesgada; supongo que no todos
funcionan asi.

En cuanto a los libros para
primeros lectores, se hacen
teniendo en cuenta solamente las
primeras comuniones, la navidad,
o el marketing, que es el gran

- enemigo de la creacion. Se

piensa un tema, se hacen unos
dibujos, y a continuacién se
crean unos pies que

corrigen pedagogos y psicologos,
que corrige el editor. Y a mi me
parece bien, porgue vivimos
aceptando una sociedad de
consumo. Pero sepamos lo que

se vende y lo que compramos: O
es literatura, que nadie corrige,

y mucho menos con fines
pedagogicos o comerciales; 0 no es
literatura, en cuyo caso, {por qué
lo estamos magnificando de esa
forma?

Creo, no obstante, que ha habido
y sigue habiendo cosas valiosas
como la literatura tradicional.
Todo aquello que ha brotado

de una necesidad, de unos anhelos
del pueblo sigue siendo valido.

En cada generacion, hechos
ocurridos hace tiempo deben

55



completarse e incluso reiterarse,
aunque de otra forma. Es la
Unica manera que la accion de
la humanidad tenga sentido y
sea explicable. Sin embargo,
nosotros no hemos encontrado
la forma de hablar de esa esencia
de la humanidad, no hemos
encontrado ni superado todo
aquello que tenia la literatura
popular, porque los mitos que
hoy se venden —como
Superman— es indudable que
son productos estrictamente
comerciales.

En mi libro hago un analisis

de las canciones, por ejemplo.
Se puede ver como en el S.

X IX las canciones que tenian
que ver con lavida y que se
cantaban sin ningun tipo de
hipocresia, sin tapujos,
comparandolas con las canciones
infantiles o juveniles de hoy en
dia, vemos que se ha quitado
un tipo de censura para
introducir otra. En los mismos
cuentos populares, la dureza
de tratamiento de muchos
temas no esta acorde con como
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tratamos hoy a los nifios en la
literatura infantil.

Decia antes que el proceso de
la lectura yo lo iniciaria con
libros de adultos, que no daria
los libros a los nifios para que #posicion inicial. Por ello nos
jugasen, con afan desmitificadoiifhitamos a seleccionar algunas
y que no pretenderia hacer jic creemos aportan aspectos
una divulgacion desmedida de idllevos o algin matiz de interes.
cultura como la que hoy se estapll ; Oué libros le podriamos dar
hac:enqlo. Pero, sobre todo, en W3 ios nifios entre siete y diez
gue quiero hacer hincapié —y Haios?

por eso escribi mi libro— es en ¢80 no hablo como experta,
peligro que corremos de hacer %sino como madre de

ninos eternos, jovenes ||' familia. Yo daria a mis hijos
inadaptados, adultos inmadurosil |ibros que sean capaces de

Al darme cuenta de que estamosll|cer, Libros de literatura para
siendo v_ictirnas de una sociedad Yadultos —no literatura

cuya Gnica preocupacion es  Hinfantil, salvo excepciones—.
producir y vender, y que se estd d Todos los escritores tienen
cogiendﬂ al nino V' al jDVEﬂ COMilciientos con pocas

objeto de comercializacion, me Mconnotaciones culturales

vi obligada a decirlo por escrito, §donde el tema es vélido para
de la misma forma que me veo H|os nifios. Al principio les
Obligada, al haberme pEdldO que: ayudarfa contandoselos
venga a hablaros, a decir aqui  Hf:cilitandoles la labor. Pero
lo que pienso. Jsiempre de escritores de

Creo que este “desencuentro’”’ = lIteratura. Porque la Literatura
mi desencuentro, mas tarde | §fsuna.

0 mas temprano se va a extendef
Creo que va habiendo una |
conciencia de que esta muy bien
hacer libros para ninos pero —p¢
favor— sin tranquilizarnos la
conciencia dandole el nombre
de literatura.

el que los asistentes
ydriiciparon con el maximo

erés. Seria extenso plasmar

L todas las intervenciones que
srolongaron mas aun que la

A mi me parece contradictorio

con lo que has hecho toda tu
vida, De repente das un
cambio y aborreces todo lo
anterior. Entonces, {tus libros
ayudan a crear adultos

Si el libro tiene esa sofisticacion | '"maduros? La incapacidad que

lingliistica que le da la categoriz | enias cuando escribias un
de arte, ese tema vivo en el que |1 1570 para nifios, ¢la sigues

el escritor se ha involucrado, teniendo a la hora de hacer el
entonces ese libro no es para
ninos —como ha pasado a lo
largo de la historia de la

Puede ser conflictivo, duro.
Pero creo que es consecuente

literatura—, ese libro es para | U¢cir lo que uno piensa y siente.

Si yo no creyese que “‘La Bola
de Cristal” es un buen
programa, no lo estaria

todo el mundo”.

Al terminar la conferencia se
entablé un diadlogo vivo, ameno,

lo que dices en estos momentos

~ Programa “’La Bola de Cristal™?

dirigiendo; de la misma forma
gue me subo aqui y reniego de
mis libros que, como los de
cualquier autor de Literatura
Infantil —salvo excepciones que
NnO cONOZCO— NO Sirven para
llevar al nifio a la madurez. ,
¢ Como voy a hacer una
excepcion de mis libros? Son
los primeros que coloco como
algo negativo para el nifio. En
cuanto a ‘“La Bola de Cristal”’,
no es un programa infantil.
Precisamente este proceso mio
se inicio al hacer “La Bola
de Cristal”. Nosotros nos
planteamos qué hacer y
decidimos no hacer un
programa infantil. Por eso
precisamente gusta a l0s ninos.
Nosotros pensamos a quién
iria dirigido el programa. ¢A
quién va a ser? Al teleespectador
que esta delante de la pantalla.
iQué mania de hacer programas
infantiles, juveniles, para la
tercera edad, para mujeres...!
tPor favor, dejemos esas
marginaciones!.

¢Qué ocurre con los ninos con
un nivel socio-cultural bajo?
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{Como dar a leer a los nifos

sin un medio cultural aceptable

unos libros de literatura —sea
infantil o no— si no
desmitificamos el libro, si no
desmitificamos la biblioteca?
R. Creo que tienes mucha razon.
Creo que la primera
motivacion en la infancia para
leer es precisamente ver a

los padres o a los adultos
cercanos que leen. Y eso es en
medios socio-culturales altos.
Me parece que la narracion
oral es importantisima: Los
cuentos tradicionales, los de
siempre, que tienen tanto que
ver con la esencia de la
humanidad. Me parece que el
camino es la narracion oral,

la narrativa popular y las obras
de autores buenos que,
buscando, se pueden primero
contar al nifo y luego darle
para que €l mismo lo lea. Son
necesarias, en efecto,
bibliotecas de barrio y de
escuela. Que se esta hablando
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mucho de la cultura como ur
forma de “estar’”’ y no de “se
y de una manera muy trivial |
frivola.

Respecto a la afirmacion de
que casi es mejor que no
hubiese libros para nifios y a
que la industria editorial
espanola esta dominada por u
afan de lucro yo quisiera hac
algunas puntualizaciones. Yo
No soy un experto en el tema
pero conozco un poco las
dos cosas. Creo que seria una
verdadera tragedia que la labc
realizada en este pais en los
ultimos diez o quince anos
en materia de libros para
nifos fuera borrada: seria

un paso atras terrible. No
quiero decir que todos los
libros editados para nifios
sean excelentes, pero me
parece que tenemos un nivel

muy bueno y hemos consegul ',

que los nifos disfruten con [
lectura y maduren con los
conocimientos que reciben a
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creo que es una actitud
derrotista y maximalista. En
egundo lugar quisiera
onder a ese afan de lucro
el sector editorial. Creo que
uno de los problemas
fundamentales de muchas
ditoriales de este pais, es
precisamente, que en lugar de
moverse por motivos
econdomicos lo han hecho por
motivos ideologicos, politicos,
vocacionales y muchos de
ellos se han venido abajo.
Ademas, yo creo que la
industria cultural espaiola es
una industria deprimida, no
E la pequena editorial,
sgu grandes empresas. La
industria editorial es un
sector poco atendido y _
con pocos medios, mas que
sujetos de hacer negocios,
aunque también los hay.
No he dicho, aunque lo
pienso, que no debe haber
libros para nifnos. Desde luego,

/,

tmves de estos libros. Lo demas

lo que no he dicho es que la
industria editorial funcione
solo por afan de lucro. Me
consta que hay editoriales que
no funcionan asi y me consta
coOmo viven y como han
vivido. Por otra parte, me
sorprende que N0 cONOzZcCas
como son tratados los autores.
Yo no puedo meter a los
autores entre quienes trabajan
por afan de lucro, porque sé
coOmo estan pagados. En
cuanto a la industria cultural,
la verdadera industria cultural,
esta deprimida, por supuesto.
Pero sabemos lo que nos estan
vendiendo esos grandes
monopolios editoriales.
Precisamente aquella empresa
cultural valida se viene abajo
y solo salen adelante y
consiguen beneficios aquellas
que son anticulturales, las que
nos estan llevando a la
degradacion de la cultura.

Transcripcion:

José A. Camacho Espinosa
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LA BIBLIOTECA INTERNACIONAL DE MUN'CH tro de las actividades que
Y ALGUNAS ACTIVIDADES DE ANIMACION ! -"'?;";ffapaﬂio':ieifgai‘;ii"95:
A LA LECTURA EN LA R.F.A. .

n lecturas de sus obras;
flodicamente se celebran
b:tes sobre libros; se imparten
85 de pintura; hay un grupo
; se ensena inglés y frances,
proyectan peliculas en tardes
gicadas al cine; hay
esentaciones teatrales para
)s y jovenes asi como teatro
fnarionetas.

)dos los anos se organizan
lersas exposiciones y se editan
ffos publicaciones. La

loteca programa seminarios
nferencias sobre

gratura infantil internacional.

) medio de nuestro programa
ibecas, cada ano se les brinda la
rtunidad a doce extranjeros
Pertos en literatura infantil
JBvenil de pasar tres meses con

Lioba Betten
Subdirectora de la Biblioteca Internacional
para la Juventud (Munich)
Traduccion de Ana Isabel Olmo Garcia

Lioba Betten es, a pesar de su juventud, la subdirectora de la
Brbltq'teg’a Internacional para la infancia y la juventud, de
Munich, centro que para los bibliotecarios es cOmo
La Meca para los mahometanos

Su conferencia tiene tres partes. en la primera nos habla de
como esta organizado su centro y de las actividades que en él se
desarrollan. En la segunda hace una exposicion breve
pero muy completa del estado actual de la literatura infantil
en la R.F.A. Por ultimo nos habla de las bibliotecas
2 infantiles alemanas
(este tltimo punto estuvo ilustrado con numerosas diapositivas que|
a los profesionales espafioles nos llenaron de sana envidia)

1.—LA BIBLIOTECA

INTERNACIONAL PARA LA
JUVENTUD

1986 contaba con 430.000
volimenes escritos en 120
idiomas. En la sala de estudio s
ofrecen 20.000 volimenes de
literatura de diversas
especialidades profesionales

stamo de libros a ninos y
Enes

iepartamento infantil y
| enil, entre otros, dentro de la
Blioteca Internacional para la

— Actividades infantiles y juveniles

otros estudiando y trabajando.

Observaciones generales

“Antes de hablarles acerca de las
actividades que ofrecemos a
ninos y jovenes en la Biblioteca
Internacional para la Juventud,
quisiera hacerles una breve
introduccion general de lo que es
la biblioteca.

La Biblioteca Internacional para
la Juventud se fundoé en 1948

por iniciativa de una mujer judio-
alemana, la sefiora Jella Lepman.
La biblioteca esta especializada en
libros para nifios y adolescentes v,
como tal, es una instituciéon
central anica en el mundo. En
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para uso de los interesados
(investigadores, estudiantes,  §
profesores, bibliotecarios, etc. ). |
Ademas, se estdn clasificando u
300 publicaciones periodicas.
Cualquiera de los libros de los
estantes se encuentra a disposici
del usuario o lector. Contamos
con los siguientes catalogos: de |
autores, de ilustradores, de titul
catalogo de clasificacion y '
catalogo de paises.

En la seccién de préstamo para |
NiNOs y jovenes, se pueden sacar venes en otros muchos
libros en 20 idiomas de forma MWmas ademas del aleman. La
gratuita hasta por cuatro seman®&ion de préstamo comprende

d¥entud, funciona como
ion pablica. Si bien es cierto
l0s departamentos para nifos
venes de la Biblioteca Publica
&la Ciudad de Munich tiene

DX imadamente el mismo
afo que la zona de
ulacion de la Biblioteca
trnacional para la Juventud,
embargo, no son comparables.

Wb caracteristica peculiar de

allan disponibles para nifios

€stra biblioteca es que los libros

unos 15.000 volimenes que
ninos, adolescentes o adultos
Interesados pueden tomar
prestados de forma gratuita
durante cuatro semanas cada
ejemplar. Los libros de que
disponemos estan escritos en

los siguientes idiomas: espafol,
finlandes, frances, griego,
holandés, inglés, italiano, japones,
portugués, ruso y sueco. La
cantidad de libros en las diversas
secciones de idiomas varia,

asi como la frecuencia de su uso.

Aproximadamente el 60 por,
ciento de los ninos y jovenes
socios de la biblioteca, alemanes
en su mayor parte, viven en los
alrededores de la zona, mientras
el 40 por ciento restante procede
de otras partes de Munich y de
zonas circundantes. En la
actualidad hay inscritos unos
1.000 usuarios activos. Mediante
su servicio de préstamo, la
biblioteca lleva a cabo una
especie de proyecto piloto
dirigido especialmente a
familiarizar al lector aleman con
culturas diferentes y conseguir
que los hijos de los extranjeros
tengan acceso a literatura escrita
en su lengua materna.

Periodicamente organizamos
acontecimientos publicos diversos,
con objeto de que los usuarios
mantengan un contacto con la
biblioteca que no se reduzca
exclusivamente al préstamo de
libros.

Servicios habituales

Para aquellos nifos o jovenes que
deseen pasar mas tiempo en la
biblioteca, uno de nuestros
servicios habituales es permitirles
pintar o jugar. Asimismo, hay
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pequefias exposiciones, tales como
|a de ediciones internacionales

de cuentos de los hermanos
Grimm, que contiene ilustraciones
diversas, o la de libros sobre el
tema de la paz en todo el

mundo...

Se pueden organizar
telefOnicamente visitas con guia
por las mafianas para grupos de
escolares y parvularios. Tales
visitas requieren un contacto
previo con el profesor o monitor,
de manera que se pueda tomar
en consideracion cualquier deseo
especial y que la visita se adapte
a la edad de cada grupo en
particular. En primer lugar se
informa a los alumnos, a grandes
rasgos, acerca de la Biblioteca
Internacional para la Juventud y
sus actividades, y mas tarde se les
da informacion especifica en
cuanto al servicio de préstamo y
otros programas que se ofrecen.
Después de esto, los estudiantes
pueden permanecer en la
biblioteca para ver los libros

que eligen, solicitar su inscripcién
o llevarse folletos informativos.
Cuando son grupos de |
parvularios quienes visitan la
biblioteca, los nifios pueden
escuchar lo que se les lee
mientras ven ilustraciones. A
continuacion, todos los nifnos

del grupo tienen la posibilidad de
escoger un libro y sacarlo
prestado. Posteriormente, en el
colegio, lugar donde permaneceran
los libros durante las cuatro
semanas de préstamo, el maestro
podra presentar los libros
seleccionados a todos los nifos

y verlos juntos.

Naturalmente, las visitas con guia
se organizan igualmente en
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idiomas extranjeros para hijos de
emigrantes. |

Taller de pintura

La Biblioteca Internacional para
Juventud ejerce una funcion |
didactica y de seguimiento de sid
grupos de hasta diez nifos y -
jovenes que desempefian el pape!
de futuros artistas. Los mas
jovenes tienen tres afios y los |
mayores 17. La directoradel '
taller de pintura, que tiene |
experiencia docente en el terrenc
artistico ademas de ser pra il
ilustradora de libros, escoge tem:
de literatura internacional infant
y juvenil siguiendo el curso de |
las estaciones del afio y las
festividades. A

La actividad del taller de pintura
esta estrechamente ligada el 1
programa de servicio de préstami
Cuando éste organiza alguna |
pequena exposicion, se incluyeng
en ella los trabajos realizados
en el taller de pintura. Por citar
ejemplo, diré que la exposicion !
referente a los cuentos de los
hermanos Grimm, incluia
figuritas articuladas realizadas
por jovenes artistas, que tambiér
contribuyeron con sus trabajos
manuales a una exposicion de
libros acerca de los indios en que!
se mostraban figuras de indios
de tamano natural. En el verano
puede contemplar a los nifos co
sus batas y sus caballetes pintanc
por todo el area de Schloss
Blutenburg. Siempre les gusta
pintar el castillo y sus alrededore!

E

jrupo de lectura para nifios de
J afios y dos de debates sobre
0s para adolescentes de 10 a
anos y de 13 a 16.

rector de los debates,

Ofesor y bibliotecario, hace
preseleccion de libros al
lenzo de cada trimestre y, de
erdo con los participantes,
€ide qué libros se leeran

0s y cuando. A menudo se

en libros relacionados con un
4 0 acontecimiento de interés
al, suelen ser libros de

ENte aparicion en el mercado:
lgunas ocasiones son obras
antiguas, y muchas veces se

A de traducciones. Los
ICIpantes en los debates sobre
DS son generalmente

dnes, .y su atencion esta
Cada dos semanas se celebran "ada en la produccion
debates sobre libros. En estos [8'M3clonal de literatura infantil
momentos tenemos tres grupos: €Nl por este medio. A veces

Debate§ sobre libros

|
/

los participantes escriben sobre el
libro que han leido y la
experiencia del comentario del
mismo, y publican breves resefias
en la revista trimestral *‘|JB-
Report”. Ademas, los grupos
visitan editoriales, librerias y otras
bibliotecas de Munich. De vez en
cuando van a ver peliculas
relacionadas con libros leidos.

Cursos de idiomas
Hay clases semanales de inglés y

- francés para nifios. No dependen

de las clases impartidas en el
colegio y su finalidad no es la de
ayudar a los nifios con sus
deberes para casa ni servir de
clases particulares. En los cursos
de inglés la edad de los alumnos
oscila entre 5y 10 afios, lo que
significa que todavia no asisten a
clases de inglés en el colegio. En
los cursos que ofrece la biblioteca,
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los nifios aprenden con juegos,
cartas, pintando, cantando, etc.,
asi su primer contacto con la
lengua extranjera se produce de
forma absolutamente facil y
natural. El mismo procedimiento
se sigue con las clases de

francés, que estan destinadas a
ninos de 4 a 12 anos.

Los profesores de estos cursos
son nativos y hablan con los
ninos exclusivamente en el
idioma que enseian.

Las clases se han de considerar
en combinacion con las
orientaciones para la lectura

y con el hecho de

que tanto la contemplacion de
libros de ilustraciones como

la lectura de literatura no
novelesca se realizan en comun.

Agrupacion coral fdorama en el que se pide a los

La agrupacién coral cuenta entrffos una participacion activa.

sus miembros con nifios y aidea que hay detras de esto es

jovenes de mas de veinte paises @er que los nifios no sean

que se reinen semanalmente |fiples espectadores, sino que

bajo la direccidn de un profesordémas colaboren en la

de musica que sigue el llamado |@paracion. Por ejemplo,

método Kodaly. Una vez al aflo ygndo se invita a un autor,

tiene lugar un concierto en el |@lamos con los nifios de él con

que el coro, acompanado de  fticipacion y les ponemos al

flautas, interpreta canciones de @friente acerca de su obra.

todo el mundo en distintos Wrante los ultimos anos hemos

idiomas. Witado a literatos tanto

Los diversos programas se Jnanes como extran jeros,

potencian reciprocamente: los €M itanme, simplemente, citar
Pmbres como James Kruss,

ninos que vienen a cantar al _ N
coro van también al departameni@e’ Spier, Astrid Lindgren,
gen Spohn, Dimiter Inkiow,

de préstamo para sacar libros en ;

su idioma vy llevarlos a casa y [@hate Welsh, Ana Maria

los participantes en los debates fl&chado, Donatella Ziliotto,

sobre libros muestran interés @ duienes organizamos tardes
lectura en lenguas extranjeras

por lo que se hace en el taller de ; .
o frances, turco o portugueés.

pintura. |
Gracias al funcionamiento de la 3 's tardes hay sesiones de

biblioteca durante los dias litura y labores de artesania,
festivos y de vacaciones escolaref 2“€n decoraciones para la
nuestros usuarios pueden realiza®t '@ Santa o la Navidad y se
todas sus actividades habituales & 230 Intercambios

que de otro modo se verian Mernacionales de sellos. Los

= : i i k- ¢ @ B
interrumpidas. A diferencia de L4°° 9riegos junto con los
anes organizaron una

la participacion en los grupos % ©.770 7

de debate, que es gratuita, se pa ;féi'f"- S'; fé)lif”;j’“ fechas

una cuota nominal como o, _yra; 9 ; a5,

contribucién a los gastos del resg ~2c'On de trabajos
fesanales y pintura, dirigidas

de las actividades. - . .
tliNos y jovenes de Eslovenia,
Qltugal y Alemania, asi como

Otras actividades

Ademas de los programas
habituales, unavez al messe #
ofrecen otras actividades para *
nifos y jovenes. Por ejemplo, =
se invita a autores, ilustradores ¥
y grupos de teatro. Especialmerg
bien acogidas son las tardes
““magicas’’, el teatro de
marionetas y cualquier otro

05 ninos japoneses mostraron
s colegas alemanes el arte de
jami y juntos contemplaron

amishibai, teatro del libro
trado.

pre se realiza un programa
ecial con motivo de la fecha
#&nacimiento de Hans-Christian
Wdersen, 2 de Abril, —en el que

81l talia, Paises Bajos, y Finlandia.

se celebra el dia internacional

del libro infantil— aunque el
programa no tiene que versar
necesariamente sobre dicho
escritor danés. Esta es una manera
de recordar a los alemanes tan
especial fecha. Se invita a otras
escuelas y bibliotecas a participar
en esta conmemoracion.

Estamos en vias de dotar a la
Biblioteca Internacional para la
Juventud de una ‘“‘mediateca’’. En
alguna ocasion las peliculas que se
exhiben han sido sacadas de las
obras literarias originales por
nifos y jovenes. Estas son a
menudo, peliculas en lengua
extranjera.

Acontecimientos especiales

Una vez al afo, la Biblioteca
Internacional para la Juventud
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celebra encuentros especiales
para ninos, jovenes y adultos.
Muestra de ello es la fiesta
espanola que tuvimos, en la que
participaron grupos espanoles
con musica y danza. En ella se
celebrd un concurso para nifios
‘basado en preguntas de literatura,
a cuyo ganador se le hizo entrega
de un lote de libros como premio.

Otros acontecimientos
excepcionales son las
presentaciones de libros, ocasiones
muy festejadas en nuestra
biblioteca, a las que invitamos al
autor, ilustrador y editor del libro.
Se anima a gran cantidad de
jovenes a que participen en la
preparacion del acto, de modo
que el libro pueda ser “enfocado”
desde todos los puntos de vista.
Esta es una caracteristica que

la biblioteca trata de mostrar a
sus usuarios: como se hace un
libro y cOmo se puede disfrutar
con él una vez publicado.

La biblioteca también celebro
~acontecimientos internacionales
en los pasados anos. A este
respecto destaca especialmente
la cooperacidn con grupos
extranjeros. A cada uno de ellos
se le invita a hacer una
exhibicion de las manifestaciones
tipicas de su pais, que se ofrece
a una audiencia internacional

de todas las edades.

Reuniones de padres y
seminarios para maestros de
parvulos

Con menor periodicidad la
biblioteca organiza reuniones de
padres en las que se da lectura

a una ponencia sobre problemas
de la ensenanza de literatura.
Por ejemplo, el presidente de la
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y juveniles; por otra parte, la

Asociacion Alemana de
Escritores did una conferencia
que trataba sobre el hecho de
“ver |a televisidon con los nifos”
un maestro israelita hablé sobre |
“el libro ilustrado como medio
de tratar situaciones de

tension o fatiga nerviosa”, y el
director de un colegio de |
parvulos demostro los beneficios
de “leer y contar cuentosen |
familia”. Las charlas van sequida
de un coloquio, y se informa
asimismo del trabajo que ha |
realizado la biblioteca. *'

Para los maestros de escuelas dell
parvulos se organizan seminarios
con regularidad. En estas "
ocasiones se distribuye Y

informacion acerca del estado

actual de la produccioén del gie hace posible que, por asi

libro ilustrado en todo el mundollécir, todos nos conozcamos.
LOmo resultado de tal esfuerzo

Cooperacion b0lectivo, las actividades

La Biblioteca Internacional para eniles internacionales en.

la Juventud coopera con todos fit"'ch proceden de muy diversas
los grupos de extranjeros ientes y, por otro lado, los nifios
constituidos en Munich. La BIJ ¥ioVenes sienten que son objeto
tiene estrechos vinculos con € @iencion por parte de

escuelas de idiomas, grupos de [Merosas organizaciones. De
iniciativas especiales y otras 5 e_i”d_f} con sus 0'1?191{'”03,
asociaciones de extranjeros. Biblioteca Internacional para la
Afortunadamente, la prensa  f9'¢"tud desempena un papel
dedica mucha atencion en los [Acércional y lider en su campo.

diarios a las actividades infantilel

= R

LECTURAS Y
BLICACIONES INFANTILES

biblioteca esta normalmente en
UVENILES EN LA

contacto con agrupaciones
como ““Padagogische Aktion”’, PUBLICA FEDERAL DE
“Museumspadagogisches EMANIA

Zentrum”, ““Theater der Jugend 8 lista de libros para nifios y

y también con las bibliotecas  §@ienes publicados en la
publicas de los distintos barrios BIF. A cada afio comprende

de Munich. Hay un intercambio @000 titulos aproximadamente,
programas e informacion entre @8e incluyen nuevas

estas instituciones y la BlJ, y es Plblicaciones en su lengua

esta especial cooperacion la Ofiginal, traducciones

—principalmente de paises
anglo-americanos y
escandinavos— y reediciones
de obras clasicas, asi como
otros titulos de gran
aceptacion.

Sin embargo, el nimero de
libros infantiles y juveniles
calificados como ““buenos’ no
asciende a mas de 500 por

ano. Estos son los libros que se
presentan y comentan en
periodicos y revistas, y se hallan
expuestos para su préstamo

en los estantes de la tupida red

.de aproximadamente 10.000

bibliotecas publicas. Se venden
en unas 300 librerias y son los
que suscitan el interés y
ocupan durante mas tiempo el
debate entre los expertos.

El nGmero de copias publicadas
varia considerablemente de un
titulo a otro. Por término
medio, la primera edicion de
un libro infantil abarca de
cinco a diez mil copias.
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En Alemania publican libros
para nifos y jovenes entre

80 y 100 editoriales. Mas de 50
de ellas son miembros de la
Arbeitsgemeinschaft von
Jugendbuchverlegern (AVJ),
asociacion fundada en 1947. La
mayoria edita exclusivamente
literatura infantil y juvenil, y
su importancia varia
considerablemente.

Dejando a un lado algunas
excepciones como Achim
Broger, Michael Ende, Helme
Heine, Janosch, Ali Mitgusch,
Otfried Preussler, Gina Ruck-
Pauqueét, Angela Sommer-
Bodenburg y algunos otros, la
mayoria de los autores e
ilustradores trabaja

principalmente en otros campos.

Dedican su tiempo a escribir
libros para jovenes por razones
de indole personal, y con
frecuencia con unas precarias
condiciones econdmicas. Casi
todos ellos realizan trabajos

también para cadenas de radio y

television y otros medios de
comunicacion como revistas

infantiles o cintas magnetofonicas

ademas de sus compromisos
con las editoriales.

Instituciones - Grupos de trabajo

En la RepUblica Federal de
Alemania existen diversas
organizaciones y asociaciones
particularmente activas en la
difusion y distribucion de
literatura aconsejable para
ninos y jovenes. El
Arbeitskreis fur
Jugendliteratur e. V. (grupo
de trabajo organizado de
literatura infantil) de Munich,
fundado en el ano 1955, se
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considera a si mismo como la
organizacion que acoge

todas las comisiones e
instituciones que colaboran

en la promocion del libro infantil
y juvenil. Esta organizacién es la
delegacion alemana del Consejo
Internacional del Libro para la
Juventud (IBBY). Actualmente
cuenta entre sus miembros con 47
asociaciones de distintas esferas
de la vida cultural y 170
especialistas en literatura para
jovenes generaciones. Los medios
economicos de que dispone
proceden del Ministerio Federal de
la Juventud, Familia, Mujer y
Sanidad. Sus principales tareas
son:

— Coordinar y realizar actividades
publicas relacionadas con el libro
infantil y juvenil.

— Organizar el trabajo anual del
jurado que concede el premio de
literatura juvenil alemana.

— Elaborar listas de libros
recomendables para ninos y
jovenes.

— Organizar encuentros nacionales
e internacionales de expertos.

Pretender hablarles de todos los
otros grupos y circulos de trabajo
y sus multiples proyectos y
publicaciones nos llevaria
demasiado lejos. Simplemente
diré, para su informacion, que
hay alrededor de 20 grupos, cada
uno con su peculiar personalidad.

Cada asociacion o institucion
cuenta con el respaldo ideologico
y econdmico de su patrocinador
y/0 sus miembros. Los
presidentes son designados o
elegidos. Casi todos publican sus
proyectos y actividades en
diarios, a veces de su propiedad,
o en informes anuales. De este
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modo, cualquier otro grupo o
persona interesada puede acceder
a toda la informacion que desee.
La mayor parte de estas
organizaciones son miembros

del Arbeitskreis fur
Jugendliteratur, al que aludi
anteriormente.

Galardones y Premios

Los premios y galardones se
otorgan para la ulterior
promocion y obtencion de

una mayor publicidad de libros
destinados a niflos y jovenes. Se
les premia con una mayor o
menor cobertura informativa en
los medios de comunicacion y con
la aportacion econémica de
donantes y jurados, bien sea
anualmente, cada dos anos o a
intervalos de tiempo irregulares.

El premio de mayor prestigio en
el campo de la literatura para
jovenes vy, al mismo tiempo, el
anico premio literario que
concede el Gobierno Federal,

es el Deutscher
Jugendliteraturpreis (el premio
aleman de literatura infantil).
Este premio lo otorga anualmente
el Ministerio Federal de la
Juventud, Familia, Mujer y
Sanidad, desde 1956. En cada
ocasion se eligen cuatro libros
de distintos campos de la
literatura para jovenes, a saber:
literatura ilustrada, literatura
infantil, literatura para

jovenes adultos y literatura no
novelesca. Ademas de la
concesion de estos cuatro premios,
se destacan otros titulos en una
lista de libros recomendados.

En la actualidad hay por lo menos
otros 15 premios creados por
iniciativa de profesores, editores,
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escritores, libreros, médicos,
clérigos, politicos y los propios
jévenes. Son nombrados

miembros de los correspondiente’

jurados, entre otros,
bibliotecarios, periodistas,

Ilustradores, educadores y padrest

especialistas en esta materia.

Lectura y fomento de la lectura !
En Alemania, como en cualquierg

otro lugar del mundo, se viene
formulando desde hace afos la
queja de que cada vez se lee

menos. El libro parece retroceder;

a un segundo plano con el

iImpacto de la industria que llena v

los ratos de ocio, los medios de
comunicacion gue consumen
largas horas y las muy diversas
formas de distraccion que se nos
ofrecen. Esto ha dado origen a
actividades especificas en el
campo de la literatura juvenil,
para contrarrestar la supuesta
tendencia descendente que sigue
el libro.

Educadores, bibliotecarios v,

ndiversas formas y medios
ara fomentar la lectura, ensefiar
feer v familiarizar a los jovenes
oh la literatura. Leer tiene que
of divertido. La lectura no
grebe considerar como una tarea
burrida de la escuela. Las
ibliotecas se han convertido en
Jgares donde pequefios y mayores
esienten como en casa; aqui
eden reunirse y tener acceso a
bros v otros medios de
iformacion. La librerias también
jah descubierto nuevas formas
g presentacion y han creado
partamentos dedicados
eramente a libros infantiles.
0s medios de comunicacion
dics como television, radio,
€riodicos y revistas, dedican
il espacio cada vez mayor a la
eratura Infantil y juvenil. Los
litores prestan mas atencion a
i8var la calidad, importancia,
en diseno e interés de los
tenidos de los libros. Todos los

€inte encuentros diferentes en la
8. A. sobre el libro infantil y
enil. Todos ellos congregan
8Mmpre a un gran naumero de
Ersonas, y los debates se
i€sarrollan con mayor o menor
italoramiento cuando se habla de
eratura para los jovenes.

ND es éste el momento de
f0ntarles con detalles quién lee
€ y con qué frecuencia.
ortunadamente, sin embargo,
®ha realizado un extraordinario
mero de estudios al respecto
rante los Gltimos afos. Todos
#0s bien podrian servir de tema
¥ara nuevos encuentros. Lo que
8un hecho es que los ninos y
85 jOvenes si leen, y muchos de

sobre todo, editores han pensadof#0s leen bastante y con

fios se celebran aproximadamente

.auténtico placer. Al hablar

con ellos se observa lo bien que
conocen sus libros y como les
sacan provecho. Son los libros
los que muy a menudo dan

pie a los niflos para plantear
cuestiones y entrar en largas
discusiones unos con otros o con
sus padres u otras personas
mayores.

3.— BIBLIOTECAS PARA
NINOS Y JOVENES EN LA
REPUBLICA FEDERAL
DE ALEMANIA

En la R.F.A. tenemos unas 10.000
bibliotecas publicas. En las
grandes ciudades el sistema de
bibliotecas puede estar basado
en una biblioteca central y

una serie de filiales. En las
ciudades mas pequenas la
biblioteca publica abastece con
frecuencia los alrededores
mediante servicios ambulantes.
A lo largo de los Gltimos 15
afos se han creado nuevas
bibliotecas muy interesantes en
pequefios nucleos de poblacién.

Todas las bibliotecas publicas
incluyen la seccién del

libro infantil y juvenil. Dicha
seccion puede llegar a
contener de 5.000 a 30.000
volumenes.

Cada vez hay un mayor nimero

de bibliotecas que cuentan

con un bibliotecario dedicado a
esta seccion concreta y que trabaja
independientemente en este
departamento. En algunos casos
hay ademas otros empleados

0 ayudantes que trabajan con este
bibliotecario.

Entre otras muchas actividades
que tienen lugar en las
bibliotecas se encuentra la de
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recibir visitas organizadas para
grupos de jovenes; de esta
manera se consigue que todos
los ninos conozcan la biblioteca.
Es muy importante entablar
relaciones con escuelas y
jardines de infancia.

Y ahora quisiera mostrarles unas
diapositivas que les daran una
idea del reciente desarrollo de

las bibliotecas infantiles y
juveniles en Alemania. Podran
ver que se trata de edificios de
moderno disefio arquitectonico

e interesante decoracion interior;
veran también grandes bibliotecas
de literatura infantil, asi como
otras mas pequeinas, también para
nifnos, y autobuses que utilizamos
como bibliotecas ambulantes.
‘Después les ensenaré otras
diapositivas de la biblioteca
infantil de un hospital.

e tener un extraordinario
ocimiento de la literatura para
enes, asi como de otros medios
informacion. Por otra parte,
deben establecer contactos con

Si desean hacer alguna pregunta
durante la proyeccion, con
mucho gusto se la responderé.

En esta parte de mi charlano !
puedo darles todos los detalles e##Hc" : :
cuanto a nuestro trabajo en las /€910s, hogares juveniles y otras
bibliotecas infantiles y juveniles @fupaciones infantilesy

eso rebasaria los | imites de Weniles; por lo tanto, en mi
nuestro tiempo. Por supuesto, M@nion, es imprescindible que los
constantemente se realizan liotecarios esten altamente
intercambios de opinion sobre Melificados, es decir, que posean
este trabajo. Hablamos acerca ¥ excelente formacion cultural.
de la clasificacion, la politica de #/2mente alguien que ;
adquisicion de libros, las distint@daderamente sea bibliotecario

formas de presentacién y otros B8 l'teratura infantil podra
muchos temas de interés. 8her una clara vision de lo que a

Tod _ 10s0tros nos gustaria que fuera
0dos somos conscientes de quegste trabajo””.

el bibliotecario de una -;
biblioteca infantil ha de ser una |
persona especialmente flexible y
con don de gentes, y desde luego
todo aquel que trabaje en

bibliotecas infantiles y juveniles

LOQUIO

uando hacéis exposiciones,
encuentros u otras

“actividades sobre literaturas
_extranjeras ¢exponeis libros en
dioma original?. Si es asi, {son
0s emigrantes quienes

" narticipan en este tipo de
actividades o toman parte
\ _ 2 también los nifos alemanes?
A B ESR N8 ‘o AN® LN\ "‘—;7 n esta pregunta hay dos
AN° /2 NS AR B N 1 partes, Contesto a la primera:
i | | i s ~En nuestra biblioteca tenemos
7z V%3 - ~miembros del personal de todo
£ 22 N 7 el mundo: hay una japonesa,
- == =2\ /77, =SSR ~na americana, una espanola,
i Ifu/(!{f{ﬁ‘ff“ l Na griega, una italiana... por
/ il i e\@.ﬁ 0 tanto, cuando
. \(l &(, 7l f,ﬁ\; 7 ,;??T;-._-_ 0rganizamos una actividad
( l}' . \1 / /i / 'f'-‘ﬁ'ﬁf’/?/‘,}f}}gf \ “wobre la literatura de otro
\ Kﬁ*& "”*":;;. {%ﬂ :{‘!{{i é’ﬁ)/ﬁ 7 : ;!S r]q hay ningun problema
N YR Un‘/xﬂ l‘i n el idioma. En esas
W ,!,‘r,,r/,:, ;.)/ Il & “ocasiones vienen nifios
‘\‘, {,:ﬁ jn,/;f;’f - *x €Xtranjeros (italianos, japoneses,
\ ﬂ”ﬂ 21/ \ hace poco yugoslavos que
Tk 7 \ hablaban servocroata...), pero
JAl ambién invitamos a nifos
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dlemanes. Se programa

|

siempre con uno o dos meses
de antelacion para que se
divulgue ampliamente,

objetivo que tratamos de
conseguir publicando

pequefias notas informativas
en la prensa y utilizando la
radio. Nos interesa también
que vengan los padres de los
nifios, y por ello hacemos
publicidad de la actividad.

Con respecto a la segunda parte
de la pregunta, debo decir

que en la R.F.A. realizamos
programas culturales dirigidos
a los trabajadores extranjeros
desde hace mas de 15 anos.
Estamos llevando a cabo y
ensayando muchos programas
y proyectos, como por ejemplo
llevar a los barrios donde

viven los turcos libros grabados
en cassette en turco, para que
los analfabetos se acostumbren
a utilizar los servicios de las
bibliotecas ambulantes. Hemos
ensayado métodos muy
avanzados, y todas las
bibliotecas estan situadas en
lugares en los que viven
extranjeros (turcos, griegos,
italianos, espanoles, tunecinos,
portugueses o de otras zonas) y
tratan de suministrarles libros y
cassettes. Hay muchos
problemas: por ejemplo los
turcos no dejan ir a las chicas
jovenes a las bibliotecas
publicas, por sus creencias y
costumbres, y este tipo de cosas
crea muchas dificultades. A
veces el problema es conseguir
libros en las lenguas de estas
minorias (los libros yugoslavos
son especialmente dificiles),

a pesar de lo cual la biblioteca
publica trata de ofrecer libros
a los extranjeros, tanto a los
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ninos y jovenes como a los

adultos. escuela secundaria

R. En mi pais tenemos la llamadd
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BIBLIOTECA PUBLICA:
Una experiencia en Cuneo (ltalia)

Mario Cordero
Traduccion de Maria Luisa Burgos y Blanca Calvo

Mario Cordero es un apasionado bibliotecario italiano que nos

venia muy recomendado desde Munich. Habia estado en
la Biblioteca Internacional para la Juventud, donde
habia dejado muy buen recuerdo. En Guadalajara hizo
honor a la fama que le precedia: simpatico,
parlanchin, arrollador... y muy buen profesional

Muchas de las cosas que dijo coincidian plenamente con
lo que nosotros veniamos pensando y procuramos

practicar desde hace tiempo, de lo cual nos alegramos mucho:

estar en la misma linea que Mario es una
gran satisfaccion.

LECTURA EN RELACION CON LAESCUELAY LA

. ¢Estas bibliotecas de las que

nos ha estado hablando tienen
algun sistema central de
catalogacion y clasificacion o
cada una hace el trabajo
independientemente de las
demas?

Esta es una cuestion muy
complicada de contestar,
porque en nuestra biblioteca
utilizamos la clasificacion
Dewey, pero la mayoria de

las bibliotecas pablicas
alemanas usan distintas
clasificaciones. Ahora estamos
tratando de conseguir cierta
normalizacion, pero ya

saben que para esto se necesita
tiempo. Quiza dentro de 106
20 anos se haya conseguido.

Estoy interesado en saber el
tipo de formacion que tienen
los bibliotecarios en tu pais,

y la forma de acceder al puesto
de trabajo.

!

especializada, que tiene "
categoria universitaria. Se en
en ella después de un
bachillerato que dura 13 ano
y termina con un examen fin:
En estas escuelas especializad
de bibliotecarios se estudia
durante 6 semestres (3 anos) . e
al final hay que presentar unjac'© decir que en la biblioteca

tesina de 90 paginas: con eso [Erggoggﬂrﬁe,lﬁ Iectsra como
se consigue el titulo de | Eentend'dl gel;toﬂ;sﬂ- 0
bibliotecario. Una vez en Ido, : como

.o ’ = ti - 2 -
posesion del titulo comienza mi‘;;”gj?ih f;mgﬂﬁfgplejﬁ
vida profesional, y a partir |5

Mzonte de organizacion, como
de ese momento cada uno seé §
Coda llidad ineludible de una

Coreionds oo ipode. B e de Bbloreario). v
P P 98010, por ello, como un hecho,

biblioteca en la que se o una realidad de hecho. Ha

t;abaj_e](d:dhﬂspltg'ri t ido un periodo en la historia
especializaga, ambulante, 3s Bibliotecas en el que se ha

ie:f:‘:aorﬁﬁ 1‘;‘:{?’)“33 general, ado legitima pero demasiado
g, &L t|camente la neutralidad del

8rmitidme iniciar esta
ersacion con una
acion un poco provocadora:
Problema de la lectura debe
troducirse en la biblioteca.

Nte lo que debia leer sino

Transcripcion del coloquio: _ ae
€r a disposicion de todos,

Blanca Calvo y Esther Marrut

Bliotecario, que no debia decir a

todos los libros sin discriminacion.
Hay una gran dignidad en esta
deontologia profesional que ha
defendido a menudo a las
bibliotecas de la invasion de la
ideologia y del poder, incluso en
paises (como los Estados Unidos)
no sospechosos. Pero se ha hecho
una interpretacion rigida de este
principio que lo ha reducido a
indiferencia frente a los
mecanismos reales —con
frecuencia discriminatorios y no
del todo democraticos— de

la lectura, y ha reducido la
biblioteca a distribuir automatico
de libros, mas o menos eficiente
pero sustancialmente incapaz de
salir de una logica asfixiante de
ventanilla que ofrece un servicio
repetitivo a usuarios anonimos: la
biblioteca presta libros o los
ofrece para consultas sin
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preguntarse cOmo y por qué y Ssin
saber queé es lo que lee la gente y
qué gente es la que lee.

Por esto digo que el problema de
la lectura, la lectura como
problema, debe volver a entrar en
la Biblioteca.

Es verdad que las estad isticas
hablan de un aumento
cuantitativo de la lectura en
Italia como —creo— en todo el
mundo. Todavia la realidad

que ponen de manifiesto los
ndmeros no permite
triunfalismos, porque es
contradictoria, ambigua por
muchos motivos, inquietante. ¢Y
cual es la realidad?. De un estudio
reciente, muy serio y
documentado, publicado con un
titulo revelador (" Al menos un
libro: los italianos que no leen’’)
se ha venido por ejemplo a saber
que (cito textualmente) ‘“para el
lector adulto la biblioteca
representa un canal marginal”’ de
acceso al libro. Y aln mas, que
“en los Gltimos tres meses —los
datos se refierena 1985— 9
italianos adultos de cada 10 no
han entrado ni una sola vez en
una biblioteca. Con toda
probabilidad no lo han hecho
tampoco antes. Quiere decir que
la mayor parte de los italianos
no cultiva éste habito. No lo ha
hecho nunca o, en todo caso, la
cosa se remonta a anos lejanos.
Ciertamente la biblioteca no se ve
como instrumento cultural a
utilizar, ni para la propia
formacion ni para el
entretenimiento.

Al preguntarse entonces quiénes
son los que por el contrario si

la frecuentan... aparece el retrato
de una minoria muy cualificada,

/6

Casi excluyéndola, como si
algo que pertenece a una
especifica de la vida,

/ 7, 1 S .
] I T ) s=q@costumbre que después ya no

AT
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do el sentido”’.

afirmaciones que la

riencia cotidiana en la

oteca confirma ampliamente

pre |as que es necesario volver

lexionar: recolocando en el

0 de los intereses de los
otecarios y de las Bibliotecas

iBisamente eso: la lectura, y

que casi permite calificar la visfi§ionando conjuntamente

a las Bibliotecas como una b ¢! problema que plantean

especie de comportamiento de§felaciones entre la escuela y |a

élite. Dos son los datos que noflioteca.

parecen todavia mas significati

El primero es la brusca caida a*

proposito de la edad: despuési

los veinticinco anos la frecuend

se reduce a la mitad, pasando s

cerca del 20 al 10 por ciento d

los entrevistados. El sequndo s :

refiere a los habitos de lectura@cer como una especie de

Aquéllos que en los Gltimos escuela, de tiempo escolar

seis meses han leido mas de dof®¥ngado, de apéndice de la

libros frecuentan las biblioteca®la. Marino Cassini, director

el doble que los que leen meno bonita blblio}eca infantil

Quiere ello decir que el que #8¢nova ha escrito:

lee los libros de la biblioteca esH8 por |o general un muchacho

ya un lector de antes, ya lo ha®ienza a frecuentar la

por obligacién escolar o por 0teca infantil (o la seccién

interés personal. Se puede, putli@nifios presente en casi todas

concluir que las Bibliotecas noBibliotecas pablicas) porque

ofrecen tanto una posibilidad ¥hpujado alli por tres motivos:

distinta de leer como que insistcesidad de realizar una

sobre un pUblico ya 'ta escolar: la visita

familiarizado con los libros... yl@izada por la escuela vy la

que son frecuentadas casi S8Cupacion paterna o materna

exclusivamente por un pablico#8e empuja hacia el libro con

juvenil. Una situacion que 3 de que la lectura

coincide con la de la escuela. Nuada le ayude a ““mejorar

utilizacién que parece terminaf#aliano’’,

apenas han finalizado los

estudios. Sin después retornar |y

|

o he dicho, los muchachos
N a la Biblioteca empujados
a escuela. Ciertamente la

2la ha sido siempre el
gflocutor mas estrecho de la
0teca, hasta el punto de

bta ﬂ!tima una experiencia
N bibliotecario vive casi

continuamente y que permite
constatar coOmo tales visitas
presentan la estructura de |la
biblioteca en una 6ptica
distorsionada: la biblioteca
aparece, de hecho, como algo no
autbnomo, como una

institucion dependiente, ligada
casi como por un cordén
umbilical a la escuela. Y asi como
ésta es por lo general considerada
como una imposicion, igual viene
a ser juzgada la Biblioteca''.

Asi sucede que cuando los nifios
y muchachos crecen y terminan
su andadura escolar, en su
mayoria no vuelven a poner los
pies mas en la biblioteca. ¢Qué
ha pasado? {Por qué? Pienso
traspasar una puerta abierta

(pero no demasiado utilizada por
los ensefantes y bibliotecarios,
que prefieren soslayar el
problema) diciendo que pesan

en esta situacion, sobre estos
hitos no gloriosos de una
proclamada educacion para la
lectura, tres hechos que se
comprueban s6lidamente en la
escuela: la invasion del libro

de texto asumido como canal
casi exclusivo de comunicacion
didactica (acompafiado solo por
la leccion oral); la reduccion de la
lectura a una operacion
meramente instrumental, no
motivada adecuadamente,
considerada como acumulacion
de nociones para colocarse en
situacion de hacer frente a “una
pregunta’’; la obligatoriedad de la
lectura, como se manifiesta en el
llamado libro de lectura, igual para
todos, de la escuela de grado
medio obligatoria.

Si tuviese que sintetizar mi
pensamiento diria: en la escuela
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la lectura es una obligacion. No
es una recompensa sino un
castigo, no es un placer sino un
deber, no es el fruto de una
eleccion sino de una imposicién,
no es confidencial sino tensa
{como asombrarse de que
después sea abandonada? écoOmo
asombrarse de que los nifos

no amen la lectura?. Un gran
escritor para ninos,
desgraciadamente desaparecido,
Gianni Rodari, dejo hechas

hace algunos anos una serie de
reglas para ensenar a los ninos a
odiar la lectura. “Nueve modos”
que son otros tantos puntos que
pueden servir para expresar el
verdadero revulsivo no s6lo a la
escuela sino también a los padres
Y, por qué no, a los bibliotecarios.

¢ Cuales son estos modos, tan
conocidos?

1) Presentar el libro como una
alternativa a la television.

2) Presentar el libro como
alternativa al comic (la
television y el cOmic transmiten
los mensajes de forma que
gustan mucho a los chicos y por
ello éstos les tienen mucha
aficion).

3) Decir a los ninos de hoy que
los ninos de antes leian mas
(lo que es un lugar comun
estad isticamente falso).

4) Opinar que los nifios tienen
muchas distracciones y
echarles la culpa de ello.

5) Consecuentemente, culpar a los
ninos si no aman la lectura.

6) Transformar el libro en un
instrumento de tortura
obligando a hacer un resumen,
como ocurre con frecuencia.

7) Negarse a leer para los nifos.

8) No ofrecer una posibilidad de

/8

eleccion suficiente, de modo holo inerte de

que el nifo no encuentre gncionalidad traicionada), sino

nunca en casa, en la E_SCUEla lbcadas de nuevo en el lugar

o en la biblioteca, el libro les corresponde, esto es, en el

que le gusta leer. 20N de la actividad didactica,
9) Y por fin, obligar a leer. ddonde el libro, o mejor dicho

El que esté sin pecado que tire §libros, son instrumento vivo de
la primera piedra. queda y de adquisicion de

Pero si ésta es la situacion actu: odr?_s Y d?] mn"am"'d‘:?a:;“:ra
{qué hacer?. Yo creo que ertirse en una nece D

en esto hay diversos niveles de h!f:zs' S'Eé:bLll ”C;g:er ';:T:sl
respuesta: rian e e nu

‘ _ ciones entre la escuela y la
— En primer lugar, el nivel de f§lioteca pablica, menos
una nueva didacticao deruna sionales que en el pasado, con
didactica renovada. Aqui

| tas a coordinar esfuerzos para
hay ensefiantes y pedagogos ffijcar de veras para la lectura y
con los que yo no quiero y ~ BSrecursos bibliograficos, para
sobre todo no puedo competir.

, : € a |a necesidad y al deseo
SO"JNDUE‘dﬂ decir lo que los eer corresponda siempre la
ensenantes que colaboran

_ O ibilidad de encontrar aquello
conmigo en la biblioteca me

§ se busca.
han ensefado: se trata de .
emplear una didactica que ] In,rtodo B§to comporauna
relativice el libro de texto fva responsabilidad y la
como uno de los instrumentos frcn¢!a de una renovacion
del trabajo escolar, que no §lunda por parte de la
reduzca la investigacion oteca publica, sobre todo
a una simple copia de noticias : qiue se refiere al_las eEciones
de la enciclopedia sino que valo ;E]tuessnue'g?t;taéﬁtzﬂun
sus caracteres motivantes y i by | sl
los objetivos de crecimiento reikq. .- ''ante, con pocas
de conocimiento, que salga POONCRY MR FTONEE
de los muros de la escuela, orica.debibliotecarios
recogiendo la potencialidad |
educativa de otras “‘agencias |
culturales’ presentes en el | , ~
territorio (museos, bibliotecas, | R

archivos, parques...) Y ésto ; %5{‘.‘1&.;
comporta también —he aqui u" AT
segundo nivel de intervencion ,;,é"('“:," ;
y de propuesta la necesidad ﬁ,'f{‘:';'f‘,n;'n'ﬁ
de crear, y sobre todo de hacer *v'.",-,ﬂ.f.!‘?*.'f:,'?'aﬁfff
funcionar nuevas bibliotecas E"“":ﬁ'ﬁ?ﬁf‘:{:;*
escolares ya no marginales (el I '“l"':’;'.;::"!.«?,‘if

estante cerrado en el pasillo o SR
en la sala de profesores, tan tri

en su inutilidad, reducido a

Tsd & YakaV

especializados (ya que no existe

la conciencia de que una
biblioteca para los chicos es una
cosa seria, no un apéndice de serie
B de la biblioteca de adultos,

por lo que debe anadir al mayor
grado posible de apertura y de
disfrute el maximo de la
especializacion).

Para vuestro consuelo (!) diré
que cuanto he intentado
sintetizar aqui es simplemente
un largo anticipo de cuanto debo
decir para hacer honor a la
invitacion gue gentilmente se me
ha hecho. Debo hablaros en
realidad de una experiencia
concreta de colaboracion entre la
escuela y la Biblioteca Publica
sobre el problema de la lectura.
Las consideraciones que preceden
no tienen pretensiones de

~ciencia, sino el caracter de las

motivaciones de fondo que
siempre estan detras de la
experiencia y la sostienen. Una
experiencia —seamos claros— que
no tiene ninguna presuncion de
ejemplaridad ni de

exhaustividad. Una experiencia no
cerrada, sino por el contrario con
todas las limitaciones y
oscilaciones del working progress,
como se suele decir.

|as cosas son asi: en el otono de
1985 un grupo de ensenantes y
un bibliotecario (el que os habla)
se sentaron alrededor de una mesa
y pusieron... las cartas sobre |la
mesa. ¢En qué sentido? Habiamos
constatado una coincidencia
parcial pero amplia de objetivos
entre la escuela y la biblioteca
publica para superar los
reciprocos retrasos y para
suscitar la necesidad y el placer
de la lectura. Y todos estabamos
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de acuerdo en que solo una
colaboracion constante y
programada de las dos
instituciones podria dar serios
resultados de difusion de los
intereses y de la practica de la
lectura, incluso de un uso mas
correcto y fecundo de la
biblioteca. Habiamos llamado a
nuestro comUn empeno, quizas
con algln énfasis excesivo,
Proyecto Lectura, considerandolo
como un marco dentro del cual
recoger iniciativas didacticas y de
puesta al dia, de investigacion

y de animacion, de descubrimiento
y uso de los libros de maneras

y formas nuevas, (o al menos
nuevas para nosotros). Como

telon de fondo una propuesta: que

en toda escuela se pusieran en
marcha verdaderos ‘'laboratorios
de lectura’”’ en los que la
didactica de la lectura tuviera un
espacio donde se pudieran colocar
los estantes, mesitas, un rincon
para la animacion, otro para las
proyecciones y la actividad
expresiva... Alli donde se ha
realizado este proyecto (en
algunas escuelas elementales), se
han definido asi los objetivos:

““ .. Ofreciendo a los ninos
condiciones tales que les permitan
encontrarse en contacto con los
libros se les ayudara a entrar en el
juego de la comunicacion, a usar
signos diversos para conocer,
comprender, confrontar
experiencias, expresar las ideas,
interpretar de modo creativo,
descubrir el placer de la lectura y
la posibilidad de establecer una
nueva relacion con el libro.

Ocurrira entonces que nos
apartamos de la idea exclusiva del
libro como una cosa que “‘sirve
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para...”’, relacionado
exclusivamente con el estudio,
con el aprendizaje escolar, con el
cansancio, para hacer en cambio
descubrir al nino que si leer no es
facil, puede ser en cambio muy
agradable y gratificante...

Una de las condiciones esenciales
para alcanzar este objetivo es/sin
duda la mediacion del adulto,
que puede asumir un papel muy
importante si esta dispuesto a
involucrarse en la lecturay a
percibirla como algo bello,
agradable, estimulante y
creativo.

La recuperacion de la lectura
llevada a cabo por el adulto sera
la traduccién practica de uno de
los objetivos fundamentales del
LABORATORIO, que consiste en
escuchar a un buen lector y
discutir sobre lo que se ha leido.
Ahora el nifio podra descubrir

la lectura incluso como ocasion
para estar juntos y vivir nuevas
experiencias y como momento de
comunicacion. La lectura se
convierte en comunicacion de
una experiencia humana en el
momento en que el que lee recibe
el mensaje transmitido por eI”
autor y hace una reconstruccion
propia de los hechos y de las
emociones, es decir, da una
respuesta personal y creativa al
mensaje recibido.

La capacidad de leer esta
relacionada con la construccion
del pensamiento, del lenguaje
y de las imagenes.

Saber leer viene a ser saber
participar, en cuanto que la
lectura estimula en el lector una
capacidad critica y un ejercicio
de sociabilidad. Descubrir

juntos las riquezas de la lectura
significa incluso ir mas alla

del libro mismo, descubrir y hacer

emerger toda la capacidad
expresiva del nifio a través del uso
de lenguajes diversos”.

Sobre estos fines se asientan los
objetivos especificos que
caracterizan todas las iniciativas
del Proyecto Lectura, aiin cuando
no se haya llegado a la creacion
del laboratorio. Asi, las
Iniciativas realizadas hasta hoy
(iniciativas que han implicado a

algunas decenas de ensefiantes, por

lo demas encorsetados por la
obligacion), pueden ser
consideradas Utilmente como
respuestas a diversas cuestiones
especificas.

Primera cuestion: éicOmo
organizar el contacto con el

libro como objeto, como ““cosa’’
material?. El mercado ofrece

en la actualidad una gama
bastante amplia y unos productos
refinad isimos para la llamada
prelectura y para las primeras
lecturas. Remito a los catalogos

y a las muestras que dan fe de la
disponibilidad de este tipo de
materiales, Utiles para ensenar

a hojear un libro, a leer las |
imagenes, a reconocer materiales
y formatos diversos, a

convertirse en amigo de los

libros, a tomarles confianza. Pero
ademas hemos pensado que

seria importante que los ninos
construyeran el objeto libro como
instrumento de comunicacioén con
los demas y de manifestacion

de la propia fantasia (expresada a
través de dibujos y de textos
literarios), como objeto magico,
si se quiere. En ciertas
experiencias todavia en curso, el

libro hecho por los ninos se ha
revelado como un

momento muy rico de creatividad
y como una ocasion significativa
de comprension de los
mecanismos de la comunicacion
escrita o a través de las imagenes.
Y en este punto creo que
debemos referirnos a la gran
leccion de Mario Lodi que ha
escrito recientemente sobre

este tema un libro editado por

la IBM italiana titulado “El

nino sabio”.

Segunda pregunta: ¢hasta qué
punto la escritura puede ser
propedeutica para la lectura?

La invencion de fabulas, su
escritura y su dramatizacion
(utilizando los textos de

Propp, que facilitan el analisis),
ya ampliamente experimentada,
resulta Util en este punto. En
Cuneo una compaiiia de titeres
ha sido el brazo armado o el
arma convincente de este tipo

de actividad, que la escuela por si
sola no hubiera podido realizar.
Financiada por el Ayuntamiento,
esta compan ia ha trabajado en la
escuela construyendo un
espectaculo, y ha propuesto otros
espectaculos sacados de los
libros. Este es otro aspecto del
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Proyecto Lectura: Ofrecer a los
ensefiantes ocasiones para trabajar
con provecho sobre temas
relacionados con la lectura. Por
otra parte, para responder a la
misma cuestion de la que he
hablado, sobre todo a nivel de |a
escuela de grado medio, se ha
realizado bajo la supervision del
museo y de la Biblioteca Civica,
un comic sobre la historia de la
ciudad, lo que permitio
analizar los canones expresivos
de este medio de comunicacion
que forma parte del paisaje y de
las ex periencias cotidianas de los
nifos, pero que a menudo se
consume de una forma acritica.
Hacer un comic supone |
comprender el lenguaje y afirmar
el gusto, no siempre educado
hacia la calidad.

(Observad que avanzo
rapidamente: quedo a vuestra
disposicion para explicar mas
ampliamente en el debate las
experiencias concretas que
aqui me limito a enunciar).

Tercera pregunta: {qué y eOmo
leen los ninos?. Este es un punto
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muy delicado. ¢Puede la escuela
entrar con sus metodos en esta
problematica sin imponer de
nuevo la lectura, con los
resultados desastrosos a los
que nos hemos referido?. Yo
creo que si. La experiencia
realizada me anima en este
sentido. Lo hemos constatado
en los laboratorios de lectura,
en los que se habia
abandonado la tentacion de la
obligatoriedad a través de una
lectura comun y otra
voluntaria, una lectura no
sistematica y no instrumental.
Pero incluso lo hemos constatado
cuando la biblioteca ha pedido
a los nifos de muchas escuelas de
grado medio y elemental que
realizaran fichas ilustrativas de los
libros que habian leido y leian
libremente, con objeto de ayudar
a sus comparneros a escogar los
mas interesantes y agradables. En
los dos afios pasados hemos
recopilado centenares de fichas,
que después se colocan en la
biblioteca a disposicion de los
lectores, fruto de una ‘“tarea’” que
los ensefantes han llamado “"de
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realidad”’, esto es, no

constrenida por la estrechez de un
trabajo y de una evaluacién)
puramente escolar. En este
sentido, se ha querido hacer
comprender al nino que
redactando la ficha responde a
una demanda de prestaciones
externas a la escuela, relacionada
con un servicio publico destinado
a el y que por ello le interesa
mejorar. El cuidado con que se
han elaborado estas fichas

indica que las motivaciones

eran auténticas y fecundas. Y una
vez reunidas, estas fichas
constituyen hoy un archivo
precioso sobre los intereses
lectores y sobre como los
muchachos leen y enjuician lo que
leen.

Cuarta pregunta ( ison solo 7!):
{que saben los ensefiantes y

los padres sobre la literatura y

la produccion editorial destinada a
los niflos?. La respuesta es: poco
0 nada. La consecuencia es que
la seleccion de los libros que
aquéllos proponen a los alumnos
0 a los hijos es extremadamente
repetitiva y en cierta medida
incontrolable. No solo eso: el
hecho esencial es que no se puede
ensenar a leer libros que no se
conocen y que no se aman. No
pueden educar para la lectura
guienes a su vez no estan
educados para la lectura. Los
ninos no son tontos, y se
preguntan, con razén, por queé
deberian leer algo que les
recomienda el adulto sin
demostrar ningun interés. Asi
hemos puesto a disposicion de
ensefiantes y padres, con la
ayuda de un tal Roberto Denti,
que rige una espléndida libreria
para nifios en Milan (y que entre

otras cosas es autor de un
estimulante volumen sobre
“Coémo hacer leer a los

ninos’’, libros particularmente
significativos (las obras de Pinin
Carpi y las novelas de Argilli,
pero también Bibbia de la
editorial El de Trieste, traducida
del francés (ediciones
Gallimard), y la extraordinaria
“Historia de Lavinia” de

Bianca Pitzorno): son solo
ejemplos para explicar a qué
hemos condenado a los ensefiantes
y a los padres, obligandoles
ademas —a ellos si— a redactar
fichas de lectura para estar
seguros de que no se confunden.
Hemos titulado un seminario
reciente sobre la divulgacion
cientifica “’Leer las ciencias”’,
para subrayar que también la
divulgacion cientifica debe tener
el mismo tratamiento que la
lectura de ocio y no

obligatoria. Y también con
Roberto Denti hemos
seleccionado, para hacer una
exposicion, 500 libros de
divulgacion disponibles en el
mercado indicando la edad

para la que son aconsejables.
Muchos encuentros con

autores y expertos en literatura
juvenil han dado forma a algo
gue querriamos iniciar en
seguida: una puesta al dia de los
ensenantes para superar todo
residuo de puro voluntarismo en
el empeno didactico. Por otra
parte hemos experimentado que
también algunos libros no
destinados a los nifos pero
conocidos por los ensenantes
pueden resultar buenos
instrumentos para el trabajo
escolar. Quiza alguien haya
oido hablar del libro de
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Edwin Abbott “Flatlandia”, que
describe un mundo de dos
dimensiones, un mundo de
cuadros, de triangulos y de lineas,
un divertido libro que se ha usado
en una escuela de grado medio
para ensefiar geometria,

Estamos en la quinta pregunta:
¢ ademas de ser un placer, puede
la lectura convertirse en una
necesidad?.

Es ésta una pregunta que la
escuela y la biblioteca no pueden
ignorar, una pregunta que se
refiere al tipo y a las
caracteristicas de un trabajo de
auténtica investigacion. El
pedagogo Francesco De
Bartolomeis ha tocado este tema
decisivo en numerosos libros,
desde el famoso “’La investigacion
como antipedagogia (1969). La
investigacion escolar debe
convertirse en ‘‘verdadera’”
investigacion y como tal debe
estar motivada. Si queremos salir
de una rutina repetitivay a
menudo estéril debemos
contemplar la escuela como
institucion que produzca cultura
o, mas bien, que produzca cultura
ademas de instruccion. Asi,
nuestra biblioteca ha encargado
a un grupo de clases una
investigacion sobre un martinete
del siglo XV Il que se ha
conservado, practicamente integro
en su estructura, en la periferia de
la ciudad, pidiendo a las clases
(con la ayuda de un experto en
arqueologia industrial) la
reconstruccion de su historia y del
proceso constructivo, para lo cual
se han utilizado diversas fuentes
escritas y orales, y se ha
consultado la bibliografia
disponible: el libro, una vez
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aceptada la tarea, se convierte en
una necesidad.

Sex ta pregunta: ¢qué saben los
nifos y los muchachos de la
biblioteca?. Saben poco, pero

no por su culpa. La Biblioteca
aparece a menudo como un
laberinto en el que es
extremadamente dificil encontrar
un libro justo en el momento
justo. Me viene a la cabeza la
biblioteca de “’El nombre de la
rosa’’ que todos conoceis con
seguridad, con sus galerias
inaccesibles: en pequeio, algunas
bibliotecas reales se le

asemejan, porque da la impresion
de que se colocan los libros de
forma que no se encuentren. Me
parece que la biblioteconomia

y la pedagogia ain no han
profundizado suficientemente el
problema de los mecanismos de
acceso a las informaciones
bibliograficas (catalogos y
sistemas de clasificacién sobre
todo) si no es como reduccion y
simplificacion de los instrumentos
adaptados por las bibliotecas
destinadas a los adultos. La
biblioteca infantil se configura a
menudo, desde el punto de vista
técnico-biblioteconémico, como
una biblioteca de serie B. Por
ello se ha hecho un gran esfuerzo
para “‘explicar” la biblioteca a los
muchachos de modo que fueran
capaces ellos mismos de
describirla, de explicar su
funcionamiento y las
posibilidades que contiene.
Ciertamente la visita guiada sigue
siendo un instrumento util,

con tal de que no se limite a un
paseo cansino y ritual sino que
constituya una verdadera
’leccion’’. Para ello hemos
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preparado un juego, una

especie de caza del libro (o mejor
de la ficha), para hacer
comprender bien el
funcionamiento de los catalogos,
—asperos guardianes de lo no
leido mas que mediadores
eficaces entre el libro y el
lector—, un juego con
puntuacion y clasificacion.
Ademas utilizamos un cartel y
octavillas a ciclostil, destinadas

a hacer circular las informaciones
sobre la biblioteca, pero sobre
todo a implicar al méaximo a los
muchachos en el descubrimiento
de la Biblioteca.

Septima y Gltima pregunta:
ésirven las bibliotecas escolares?.
Si es asi: {para qué y en qué
condiciones?.

A condicion de que se renueven
en profundidad: ya lo he dicho.
Un analisis de las Bibliotecas

de los institutos superiores de
nuestra provincia ha demostrado

que son ingentes yacimientos tan
preciosos como inutilizados,

a menudo con millares de libros
no catalogados, colocados en
locales inadecuados, con
presupuestos irrisorios para la
renovacion de los fondos, y
sobre todo al margen de la
didactica que se realiza a diario
sin otros libros que los de texto.
Aqui existe ciertamente un
problema de racionalizacién y
coqrdinacién, para organizar
mejor este patrimonio disperso
pero no irrelevante y

convertirlo en un instrumento de
renovacion y cualificacion de la
didactica. Pero es de nuevo
desde el punto de vista de la
obligatoriedad desde donde
estamos interrogando (y en esto
trabajaremos durante el afio
proximo) sobre el modelo de
biblioteca escolar que debe
redisefiarse. Estoy convencido de

que ésta es upa de las fronteras
mas avanzadas en las que
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conviene empefiarse. En el &ambito
de nuestros laboratorios de lectura
han sido los propios alumnos
quienes han organizado, con la
ayuda del bibliotecario, su
pequeiia biblioteca, planeandola a
nivel de sus necesidades y de sus
exigencias.

Me acerco al final de esta rapida
caravana de propuestas.

Decia que el Proyecto de Lectura
se ha configurado como marco a
rellenar. Quiza ha sido sobre todo
un gran caldero en el que han
hervido muchas iniciativas y
propuestas, algunas buenas, otras
menos. Podemos decir sin
embargo que la menestra
resultante no salido mala. Al final
se ha reforzado en todos los

que hemos trabajado en el
Proyecto la idea de que leer,
adquirir el gusto de la lectura es
un prwlleglo que facilita la mas
auténtica realizacion de uno
mismo. Pero la adquisicion del
placer de leer no es un proceso
facil: es un resultado que hay que
buscar y construir. El placer de la
lectura: ‘‘Saber leer’’ en este
sentido, es como ha titulado hace
varios afios un libro Lionel
Bellenger. Y ésta es la lectura por
la cual nos interesa trabajar, =7 “ ".' 3 -
juntas, a laescuelayala
biblioteca’

coLoaQulo

P. Los chicos se niegan en cierto : "' o - e ‘
modo a hacer pequenas : , g ) .lt i@
recensiones. La lectura la ven e U0t e : oo o BN /i "” : '.'.-
como trabajo escolar. : : t 3

R. La pregunta es correcta. Se
trata de un trabajo muy
arrlesgaclc Hay que hacerlo con
much isima delicadeza. Es muy
importante la forma en la que
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se propone la tarea, y la forma
como el ensefiante sigue su
realizacion. Ha habido
ensenantes que no han
entendido y que han obligado
a hacer las recensiones como si .
fuera un trabajo escolar y esto
'es muy negativo.

En Cuneo me ha soprendido

el interés con que se ha hecho
este trabajo y también la
responsabilidad con que se ha
emprendido. Si uno les pide
una responsabilidad, los nifios
responden. De ahi han salido
las fichas a las que me he
referido (y que podeis ver), y
asi circula la informacion. Creo
gue son muy bonitas y las han
hecho los chicos con mucha
responsabilidad. He visitado yo
personalmente las escuelas y
les he pedido que las hicieran,
de una forma determinada. No
como imposicion, sino como
una contribucion que los chicos
hacen a la vida ciudadana y a la
vida de la biblioteca. |

No existen bibliotecas escolares
porque no hay maestros
bibliotecarios. Deberia existir
en Magisterio la especialidad

de biblioteca. {¢Cual es su
criterio?.

. Estoy de acuerdo con usted.

En Italia se ha discutido mucho
sobre la figura del maestro
bibliotecario, que
indudablemente no es tan

facil de identificar. En la
propuesta de ley que presento
un grupo parlamentario, estaba
prevista la obligaciéon y la
posibilidad de contratar a estos
maestros bibliotecarios, uno o
dos maestros destinados con
plena dedicacion a desarrollar
las tareas de la biblioteca.
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Quizas no era la solucion bibliotecaria. Estoy de acuerdo | reconocida. Hay una escuela Britanica, la Americana, etc. Un

6ptima, pero era una primera en que el bit_:liotecarlo seria la .[ con 75 anos de vida. Lo que objetivo que se puede plantear
solucion. Esta propuesta de solucion mejor pero en la -'t tenemos muy atrasado es el en la visita es ensefiar a los
ley de momento esté estancada, practica no es pomt:lle. Os deseo : proyecto deli bl_blmtec_arm alumnos a utilizar las
parece que hay bastantes lo mejor si en Es;:_aarjg se | :escolar. El blhllutec_:ar!o debe enciclopedias, y seguir después
dificultades para volverla a consigue esta posibilidad. | ir a la escuela. La blphnteca en otras salas de consulta, con
presentar en el Parlamento. P. La situacion del Bibliotecario publica es un_iucedaneo de la Ips tex tos m:anuales, etc., pero
Parece que la burocracia en Italia no parece que esté - escuela: los ninos acuden a ellas siempre habiendo trabajado -
ministerial ha sido la que la muy bien. En Cataluna hay a_h_a_cer SusS t!ebgres. La previamente con los ensefantes.
ha parado, los burdcratas del una ley de bibliotecas aprobada biblioteca publica se ha Otra posibilidad: La biblioteca
Ministerio de Educacion. Esto y nuestra profesionalidad esta CO'WE“"_’B en biblioteca como laberinto en el que hay
es muy grave. * escolar. ¢Como se puede que encontrar el camino para
Este es quizas el punto mas solucionar este problema?. llegar a la respuesta. Nuestra
delicado para que las R. Con voluntarismo, con buena tarea de bibliotecarios es hacer
Bibliotecas escolares den upluntad. Yo paso mucho de mi que no sea un laberinto
después el salto, de ser tiempo en las escuelas, pues demasiado complicado. .
inGtiles a ser instrumentos algunos maestros me piden que Una biblioteca no puede vivir
fundamentales en la didactica. vaya. En cuanto a lo que dices 365 dias al afio con la
La introduccion de una nueva de las bibliotecas publicas, animacion, pero si es
profesionalidad en las estoy de acuerdo: son un importante que entre en los
Bibliotecas sera un hecho desastre, por el uso imbécil que mecanismos de la lectura. La
decisivo e importante. se hace de ellas, lo que las conquista del libro es dificil,
| convierte en oficinas hay que ir llegando lentamente,
P. Discrepo de mi companero y | distribuidoras de informacion ir adquiriendo materiales,
pienso que al bibliotecario hay | en paqtllla_g. Es una fal_s.a capacidades criticas, y es tarea
que meterlo en la escuela, no | Investigacion que no sirve para del bibliotecario ayudar en
al maestro en la Biblioteca. * nada. Para evitar eso, nosotros esta adquisicion, Hay una
R. No estéas equivocada del todo. hemos hecho dos cosas: experiencia de este tipo en
El n]aestro_bibliotecario y el 1) Adivinanzas y juegos para Turin. En una biblioteca de
bibliotecario maestro: las encontrar los libros en los barrio se ha creado un
dos hipotesis son validas. La catalogos. laboratorio de lectura (del que
segunda es mas dificil de poner 2) Las visitas guiadas, aunque he traido la documentacion)
en practica, y por motivos de tienen un riesgo, y es que el en la que los 365 dias del afio,
competencias, donde no existe ensefiante le pase la pelota al al lado del trabajo diario de la
la profesion de bibliotecario. bibliotecario, que delegue enel biblioteca (entrega de libros,
En Italia las bibliotecas pUbIICEIS bibliotecario. ||"|'4|,i,r1:_951:|ga{_':"‘:"].nlIIr escucha de
dependen de las regiones, y la i _ disco, etc.), hay un servicio
escuela del Ministerio de La visita gulada, a veces, no permanente de laboratorios de
Educacion, por lo tanto fqrrpa‘parte del trabajo lectura, divulgacion a padres,
depende del Estado, y hay didéctico, se convierte en una ensefiantes, nifos, etc.
unos celos institucionales excursion. Para que no sea asi Voy a dejar todo este material
demenciales. En el parlamento esta actividad debe ir precedida en la Biblioteca de Guadalajara,
ha parecido muy dificil que de otras actuaciones, COmo por y estoy dispuesto a mandarselo
apareciera la figura del ElEmPiD convocar a grupos de desde Cuneo a quien le
bibliotecario en la escuela. ensefantes, y discutir con ellos interese.
Las Regiones son los anicos |"="_5 visitas guiadas. En una
entes institucionales que biblioteca puede haber 40 Transcripcion:
garantizan una formacion enciclopedias generales, |a Sagrario Solano.
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TURA.
DEL PODER DE LEER AL GUSTO POR LA LEC
ACOTACIONES EN TORNO A LA
LITERATURA INFANTIL

Mercé Torrents

Mercé Torrents es profesora de Pedagogia en !;11 ;Egcueéc;om)
Universitaria de Formacion del Profesorado de I{{c arc e ;
manteniendo en su trabajo una estrecha relacion con var

escuelas y bibliotecas. Es a

simismo autora de una serie de

libritos para los mas pequenos, los _“Cuentos de Berta’,
publicados por la editorial Lumen.

Como he escuchado muy |
atentamente todas las conferencias
que he oido desde ayer, resulta -
que después de la primera pense:
““Esto voy a tener que su;quurln
en mi conferencia”; después de
la segunda pensé igual..., Y
finalmente me he quedado hecha
un lio, por lo que, contando de
antemano con vuestra
benevolencia, voy a hacer unas
pequefias acotaciones.

Os invito a andar un poco por los
mérgenes, a sentirnos un poco
marginales ante la gran
tematica de la animacion, de la
literatura infantil y de la
pedagogia. Desde hace mucho
tiempo @ mi me apasiona el
mundo de los margenes, de la
gente marginada, Yy he d‘edlcadn
a ello buena parte de mis
reflexiones pedagogicas. Rut:!ert
de Ventos, ese filosofo catalan
que seguramente conocen
ustedes, dice que en 0s altimos
afios solo se puede arrancar un
poquito de Iiberjcad en los
margenes. En mis clases de
Pedagogia de tercero de
Magisterio procuro hacer €so,
marginandonos un poco,
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dedicandonos a no seguir
demasiado los rectos senderos

de las grandes recolecciqpes Al
pensar en aquello que dijo alguien
hace cientos de afos: “El que
s6lo conoce el sabor de la vid,

se perdera para siempre el

dulce, acido, silvestre sat?or de la
fresa salvaje”. Me gustaria que
fuésemos a coger unas cuantas

fresas hoy.

En el curso del Encuentro han
salido palabras grandes, :
importantes: Literatu ra_lnfantll,
Infancia, Pedagogia, Animadores,
Leer..., y ha habido algunos
momentos en que a una se le

iba deshinchando el alma. Me
parece que estaran de acuerdo,
por poco que se dediquen a
escuchar y a leer, que las palabras
son como cajas vacias donde,
bajo una misma etiqueta, hay
quien mete piedras preclosasy
quien mete guijarros del camino;
como también que, por
desgracia, se encuentran muchos
mas guijarros que piedras
preciosas, con las inevitables
consecuencias de desencanto, de
aburrimiento, que todo esto

comporta.

Hay palabras mucho mas
propensas que otras a esto,
palabras como Cultura,
Democracia, Etica, o las que
encabezan nuestro Encuentro.
Cuanto mas crece su uso-abuso,
mas crece su devaluacion y
deformacion. Esta es mi

opinion como lectora y oidora
incansable de estos temas, pero
ultimamente harta ya, si se me
permite, desilusionada, aburrida e
irritada escuchadora y leedora

de estas cosas. Tanto es asi, que
de un tiempo aca se me hace

casi imposible usarlas sin
puntualizar. De no hacerlo, tengo
la sensacion de contribuir a tanto
dialogo de sordos o al juego de lia
que te lias y a no hablar de
realidades auténticas.

Empezando con el primero de los
conceptos citados, yo diria que
no es literatura infantil aquello
que no es literatura, y s
aceptamos esto, que parece tan
obvio, tendriamos mucho

camino andado. Voy a citar a este
respecto unos datos que publico
el Instituto Nacional del Libro
Espaiiol: en el afo 1982 se
publicaron en Espafia 4.841 obras
de literatura infantil. Me gustaria
saber cOmo quedaria reducida esa
cantidad si dentro de ese apartado
no se pusiera mas que literatura.
(Por qué no se dice que se
publicaron 4.841 libros para los
ninos, libros infantiles sin mas,
que tal vez sea cierto? Seguro que
van incluidos en esa cantidad un
tipo de libros que abundan hoy
mucho y que levantan el
sarpullido de nuestros autores;
pero esto no es culpa de los
docentes. Son libros que dicen
qué encontraras en el bosque, o

en la ciudad, en el Gltimo piso,
en el desvan de la casa de los
abuelos..., como si todos los
bosques fueran iguales, las
ciudades tambiéen, todo el mundo
tuviera abuelos y todo el

mundo tuviera abuelos que tienen
desvanes. Acostumbran a ser
libros con mucho dibujo, mucho
color, muy bien editados,
ofrecidos sobre todo a los adultos

como regalos muy adecuados para
los ninos, etc.

Recuerdo algo que dijo Esther
Tusquets ayer, una cita de Ana
Maria Moix. Ana Maria

escribio el ano pasado un articulo
hablando de literatura infantil,
que incide en esto mismo. El
articulo empieza diciendo:
““Caperucita Roja fue mi primer
amor. Tenia la impresion de que
si me hubiera casado con
Caperucita Roja habria conocido
la felicidad completa, escribio
Charles Dyckens. Declaracion que
el novelista inglés manifesto en
repetidas ocasiones como
reconocimiento a la profunda
huella que los personajes y
aventuras de los cuentos de hadas
habian dejado en su
sensibilidad y en su labor creativa.
Apasionado lector de cuentos,
Dyckens fue en su época uno

~de los mas fervientes defensores

en las polémicas planteadas por
quienes pretendian censurar e
incluso prohibir tales cuentos en
nombre de una actitud

supuestamente pedagogica,
empenados en proteger la
estabilidad emocional del lector
infantil”. Vieja polémica, pues,
|a establecida en torno a la
conveniencia o no del cuento
tradicional, que se extingue y
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reaparece a lo largo de los anos
segun las modas, las crisis
econdémicas y las tendencias
pedagdgicas, y que ha resurgido
entre nosotros ultimamente. Estos
libros provocan generalmente

en los nifios un rechazo que Ana
Maria recoge asi: ‘‘Con fines
educacionales, hoy dia el libro
infantil ideado para proteger |a
estabilidad del nino, se limita a la
ilustracion de listas de cosas, de las
mismas cosas que comprenden el
entorno mas o menos cotidiano.
Con fines educacionales se intenta
apartar al nifio de |as lecturas que
le ponen en contacto con la
miseria metafisica y real del ser
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humano, pero a cambio, y como
si la literatura y la marginacion
no tuvieran nada que ver en el
asunto, se le aburre con listas de
oficios, de muebles domésticos, de
parentescos, de prendas de vestir,
de comestibles... y ocurre que
después que el nifio lee un libro
por cuyas paginas ha desfilado la
enumeracion de animales de
cuatro patas, o de aparatos que
pueden enchufarse, surge la
peticion de la victima, ya
hastiada: Bien, de acuerdo, ya
acabamos. Ahora, por favor,
cuéntame un cuento. Mas vieja
que las divagaciones i
pseudopsicologicas, mas vieja que
las teorias acerca de qué les
gusta a los nifios o de qué les
conviene leer, mas vieja aun que
los libros para nifios, es la
exigente peticion: Cuéntame un
cuento”.

Y es que, por suerte, los ninos
no se dejan engaiar tan facilmente,
como creen muchos adultos, por
falsos abalorios en vez de joyas.
Y es que los adultos tienen tan
devaluada la otra palabra,

la de infante, infancia, imeten
casa cosa en esa cajital... La

idea de los nifios como “'esos
locos bajitos”’, que dice la
cancion, es compartida por Tucha
gente. Adultos con esa opinion
abundan entre padres y tambien
entre docentes. {Qué otra cosa
podria justificar tantas
conversaciones improplas que se
tienen delante de los ninos, el
“no se dan cuenta’” y la falta de
respeto por sus cosas? Se que
muchos adultos protestarian,
pero el hecho es que tienen esa
idea de los nifios. A mi al menos
me suenan igual muchas

afirmaciones: en una mesa
redonda sobre literatura infantil
—v lo pueden encontrar repetido
hasta el infinito en bocas y
plumas de expertos en el tema—
se oy0: ““El nino, cuando escoge
una historia, normalmente escoge
una historia realista, de una buena
aventura, pero de un grupo”. Otra
afirmacion: “El nifio lee aquello
que comprende, y si no lo
comprende no lo lee”. {COmo se
puede pontificar asi del nino,
como si fuera un molde del que
los ninos reales no fueran mas
que copias idénticas? Pero ocurre
que estas generalidades hacen
fortuna, llenan el mercado

de colecciones de libros dedicados
a los ninos en los que un grupo
—sea el de “los cinco”, luego el

de “los siete’’—, tienen una

serie de aventuras, pero realistas,
ino faltaria mas!, porque a los
ninos ‘‘lo no realista no les gusta”’.
De la misma manera salen como
setas libros en que se “entiende”
todo, como en el que

comenta Bruno Bettelheim,
“Jeannette et Marc”, donde se
puede leer textualmente y

Bruno nos lo cita:

“_ \en aqui Marc, ven aqui;
ven aqui Marc, ven aqui;ven
aqui Marc y salta, salta

Marc, salta, salta.

— Ahora voy, Jeannette; ahora

voy; ahora voy Jeannette y salto,
salto, salto”.

Este texto, nos dice Bettelheim,
ocupa siete paginas; el libro tiene
177 paginas de texto de ese

estilo; la palabra “ven’’ se repite
43 veces: 39 veces se ordena
“mirar’’ al lector algo que hay en
los grabados de la misma

pagina... Convendréis conmigo que

en este libro se comprende todo,

pero que no hay quien lo aguante,
y los ninos no lo resisten.

Esta gente tiene que haber mirado
a los ninos muy por encima, como
nos dice el genial “Frato”
—Francesco Tonucci— cuando.da
la definicion del nino como
“aquello que siempre se ve desde
arriba”. Si tantas personas
mayores no hubiesen olvidado que
ellos también fueron ninos, si
alguna vez escuchasen al nifo que
todos, menos los que lo han
asesinado, llevamos dentro, la caja
con la etiqueta “nino” estaria
llena de buena materia prima: se
trataria de nosotros mismos. El
nino es el padre del adulto, y, por
suerte hay adultos que son
conscientes de ello, y yo
aconsejaria que nos dejaramos
orientar un poco por ellos. Del
gran Piaget, por ejemplo, ademas
de aprender la pedagogia
operatoria, podriamos también
hacer nuestro el eje de su
trayectoria vital que el mismo
describe asi: “’El ideal que
personalmente procuro
conseguir es el de sequir siendo

.
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nifio hasta el final”. Del genial
“Frato” nos convendria

aprender su mirar, sobre todo la
escuela, la pedagogia, la

literatura infantil, la educacion,
con ojos de nifio. Con Gianni
Rodari nos enamorariamos de una
oreja verde: ““Un dia, en el tren
que sube al valle, vi un hombre
con una oreja verde. Sefior —le
digo—, usted tiene ya cierta edad,
{saca algun resultado de esta oreja
verde?. El contesto: Si, ya lo se,
es una oreja nina; la traigo para
gozar los goces que la gente mayor
no acostumbra escuchar. Escucho
lo que dicen los pajaros, los
arboles, el viento, las nubes, las
piedras... A los nifios también

los entiendo cuando dicen ciertas
cosas que para los mayores no son
otra cosa que molestias”.

Si hiciéramos caso de la
psicologia evolutiva, dejariamos
gue cada fase de la infancia se
viviera “‘per se”, ademas de
preparacion para la edad adulta.
Creo que de la mano de gente
como esta —Tonucci, Rodari,
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Piaget—, que es tanto como

decir de la mano de |os ninos, nos
meteriamos en otra caja
peligrosisima: la de la pedagogia.
¢ Pedagogia para qué? Esta

. pregunta es el simbolo de una
controversia, que si parece
haberse agudizado en los Ultimos
anos, creo que se viene llevando
desde la constitucion de las
Facultades de Pedagogia. Con
este panorama en que todos se
creen con derecho a opinar sobre
la edudacion no es raro encontrar
cosas como la publicada en el
editorial de un numero
monografico sobre literatura
infantil de una prestigiosa revista
—en campos ajenos a la
pedagogia, claro—: “"Hay que
separar totalmente la pedagogia
de la literatura infantil. Hay que
escoger libros no pedagogicos,
no didacticos, no moralizantes,
sino solo aquéllos que tienen
cualidades literarias. Por lo tanto
el enemigo publico nimero uno
de la literatura infantil es la
pedagogia”. Por favor, la
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auténtica pedagogia no tiene nada
que ver con €so; creo que todos
estariamos de acuerdo en gue no
hay por qué confundir pedagogia
con pedagogismos, o didactica
con didactismos, o0 educacion
moral con moralismos...

Nos faltaria, tal vez, desbrozar dos
Ultimas palabras: animador y

leer. Todos sabemos la relacion de
la palabra animador con el
“anima”’, la “energia”. Animar
seria poner alma, poner soplo...
Creo que todo educador deberia
ser a la vez animador. Para poder
entrar en algun sitio, necesito

este minimo aliento para
meterme: si me viene de dentro,
pues muy bien, pero si alguien me
inclina hacia alli, esto es valido,

y en algunos casos hasta
imprescindible como en la lectura.

Otra palabra seria leer. Creo que
fue Goethe quien dijo que nunca
se acaba de aprender a leer. A este
respecto voy a contar una
anécdota de mi época de
estudiante con el profesor
Valverde, encargado entonces de
la catedra de Estética. Recuerdo

nosotros, que ya estabamos a la
altura de quinto de carrera, en
Filosofia Pura, con la pedanteria
inevitable en esas circunstancias,
cuando al presentar su asignatura
nos dijo: ““Se han matriculado
ustedes en Estética, esta parcela
de la Filosofia para la cual

sOlo es preciso saber leer”. Esto lo
he podido comprobar muchas
veces, sobre todo cuando estuve
dando Filosofia en el entonces
Curso preuniversitario, y vi
claramente que no podiamos
ponernos a filosofar porque los
estudiantes no sabian “leer”.

Una ultima reflexion para
terminar: creo que maestros,
pedagogos, docentes en general,

‘quiza lo hemos pasado

demasiado mal intentando ensefiar
a leer, cuando de verdad que todo
es mucho mas facil y que

quiza debiéramos dedicarnos mas
a que les gustara leer, porque

si al nifo le gusta leer lo demas

se da por anadidura.

Transcripcion:

Enrique Merino
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| DEL ANALISIS FORMAL A LA LECTURA.
IMPLICACIONES PARA JUSTIFICAR UN METODO

Alberto Ballester

Alberto Ballester es profesor de E.G.B. de Torrox (Malaga)
Siente un gran interés por la ontogénesis y. la :
psico-dinamica, donde basa buena parte de su metodologia
activa. Trabajador entusiasta e incansable, esta consiguiendo
unos buenos resultados con sus alumnos en todos
los campos referentes al lenguaje.

“Podriamos empezar centrando

el tema en una proposicion

que, con seguridad, vamos a
compartir con todo el mundo: nos
gustaria poder garantizar la
formacion de lectores que, sesenta
afn os después de su paso por la
escuela, fueran capaces de gozar
un texto tan plenamente como
para seguir leyendo. Tal vez, con
mas reservas, también podriamos
todos asumir que un factor muy
 importante en este empeno,
aungue no sea un determinante
exclusivo, seria disponer de una
metodologia de ensefianza eficaz,
no traumatica y utilizable con una
relativa precocidad; tres cualidades
que determinarian una mayor
probabilidad de que el aprendizaje
que pretendemos obtener va a ser
‘estable.

Otro asunto seria que entrasemos
a discutir con qué grado de
precocidad pueden pretenderse
estos aprendizajes, 0 qué se
entiende por no traumatico

para un nifo; cuestiones ambas
que vamos a obviar, de momento,
para ocuparnos de qué se puede
entender por un aprendizaje eficaz
en este campo, y qué posibilidades
tenemos de delimitar una
metodologia de ensefianza.
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Qué estamos pretendiendo ensefar
es, desde luego, una cuestion
distinta y previa al como, y es
aqui, en delimitar los contenidos
de los aprendizajes, donde vamos
a centrar nuestros primeros
esfuerzos.

“’|_a lengua es un sistema de signos
gue expresan ideas, y por eso
comparable a la escritura, (...), a
las sefiales militares, etc., etc., solo
que es el mas importante de esos
sistemas’’. Aludiremos a este

tex to, ya clasico, porque Saussure
establece una distincion. clara
entre escritura y lengua, como
dos sistemas; aunque entre ellos
existan relaciones de
determinacion reciproca, a las que
tendremos que referirnos en
nuestro analisis. Conviene dejar
claro desde el principio que se
trata de dos sistemas, por que
expresiones como ““lengua en
forma hablada’’ y “‘lengua en
forma escrita’’ de uso frecuente y
habitual, totalmente correctas
por otra parte, pueden inducir al
error de identificar ambas si se
olvida que en la lengua, como en
la matematica, por ejemplo, todo
es forma y que al referirse a dos
formas de expresioOn nos estan
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hablando de dos sistemas
distintos de comunicacion.

Vamos a referirnos a algunas
diferencias entre los dos
sistemas, de las que ya se pueden
sacar algunas consecuencias

gue nos permiten caracterizar
esa metodologia de ensefianza de
la que hablabamos.

1.— En circunstancias normales,
geneticamente, la lengua hablada
es anterior a la escrita.

Queremos decir que, normalmente
se da un dominio minimo de la
lengua hablada que es previo

y parece que sustenta el
aprendizaje de la lengua escrita.

Abriendo un paréntesis, merece la
pena recordar que hay ciertas

| experiencias, con origen en la

Investigacion clinica, en las que
como un medio para apoyar el
desarrollo de nuevas

| organizaciones neurologicas en
| cerebros que, habiendo sido

normales, han sufrido una
lesion cerebral, trataron, al
parecer con éxito, de ensenar a

| leer a nifos antes de que hubieran

conseguido hablar. Asi por

“ejemplo, Glem J. Doman referia

hace ya veinte afios, como con
origen en investigaciones que

empezaron en torno a los anos

50, habian logrado, con apoyo
previo en la lectura, que

cerebros lesionados aprendiesen
a hablar.

El proceso de aprendizaje aparece
aqui invertido respecto a su
secuencia habitual desde un punto
de vista genético. Doman
considera incluso que es mas

facil aprender a leer antes que

a hablar; y justifica su creencia por
el caracter permanente, estable y
separade que tiene la palabra
escrita, frente al caracter
continuo y lineal en el tiempo que
tiene el sintagma fonico que
ademas es dependiente del timbre,
tono, gesto y contexto
circunstancial, variables puntuales
y casi irrepetibles para cada
mensaje hablado, pese a lo cual

el nifo en circunstancias normales
aprende a hablar, pareciendo
capaz de analizar y aislar lo que
tienen en comin sitagmas con
apariencia perceptuales tan
diversas.

Nos proponemos ahora probar,
por las consecuencias
metodoldgicas que puede tener
en el plano de la ensenanza,

que Donam se equivoca en sus
conclusiones, pese al éxito de sus
experiencias clinicas y a la
aparente consistencia de los
argumentos con los que |a justifica.

Es curioso que Donam, autor
americano y relativamente actual,
asuma en sus planteamientos un
principio que ya era clasico en la
escuela soviética y que enfrenta,
aunque solo aparentemente, a
Vigotsky con Piaget: “El
desarrollo sigue al aprendizaje”.
Es decir, todo aprendizaje
engendra un area de desarrollo
potencial, estimula y activa
procesos internos en el marco

de las interrelaciones que se
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convierten en adquisiciones
internas estables. Reciprocamente
todo desarrollo, que nunca es un
punto estable sino un intervalo

de capacidades, posibilita la

adquisicién de nuevos aprendizajes.

Examinaremos ahora otros hechos
distintos a las experiencias de
Donam, pero aceptaremos el
mismo principio, por otra parte
tan asumido: en la ontogénesis
(desarrollo, génesis secuencial del
ser humano) se dan adquisiciones
que preceden y determinan

otras que les siguen en el campo
de los aprendizajes.

Analizaremos ciertas percepciones
acusticas y ritmicas, incluso desde
el estado prenatal, como
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posibles experiencias psicologicas
subyacentes a la adquisicion

de un cierto nivel de aprendizajes,
tal vez hasta preconceptos, en el
nifio y, por tanto, como puentes
inclusores, en el sentido de
Aussubel, de los que luego
tendria que hacer uso para la
construccion de aprendizajes mas
elaborados.

Haremos referencia a datos que
aparecen en un maravilloso
reportaje emitido en T.V. que
prueba cosas que todo el mundo
sospechaba pero pocos habian
podido ver. Este informe mostraba
las reacciones del feto ante los
estimulos de un potente foco
luminoso exterior y un ruido
fuerte: taparse los 0jos o |os
oidos, respectivamente, con las
manos (!!). Aunque la sensacion
del fuerte foco luminoso debe
ser poco frecuente, no ocurre
asi con sonidos y ondas de
diversa procedencia y estas

imagenes vienen a mostrar que hay

sensaciones posibles en nuestra
98
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especie algan tiempo antes de
nacer.

Nada impide suponer, sobre todo
a partir de un estadio en el
desarrollo del sistema nervioso,
que desde estas sensaciones se
llegue al menos al nivel de
aprendizaje de las percepciones
correspondientes y tal vez hasta
memorizar algunas de estas
percepciones y llegar a la

‘construccion de algun

preconcepto pertinente. Asi por
ejemplo, el nino antes de nacer

ya podria tener un cierto sentido
del ritmo, a partir de su aptitud
para las percepciones auditivas de
algunos fendmenos periodicos
como la respiracion y los latidos
cardiacos maternos, (también
otros ritmos: endocrinos,
digestivos, de tono muscular, etc.).
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Estas experiencias constituirian

el temprano soporte con el que
construir un cierto preconcepto de
“tiempo psicologico’ al que
indudablemente el nifo llega muy
pronto. Este sentido psicologico
de tiempo debe servir para la
medida muy precisa de pequeios
intervalos que debe fijar
facilmente en la memoria proxima,
por que sin él, el nifo no podria
coordinar la gran cantidad de
informacion y respuestas
simultaneas que hay que elaborar
para andar sobre s6lo dos

piernas (lo consigue entre los 9 y
12 meses: los estudiosos de la
robotica saben lo complicado que
es el programa necesario para que
una maquina de tres patas camine
por cualquier terreno, y con tres
patas el problema es
comparativamente sencillo).

Tampoco podria coordinar otras
experiencias manipulativas que
realiza mucho antes en la

cuna. Estas precoces experiencias
de ritmo serian continuadas en
periodo postnatal con otras bien
conocidas: dia/noche, horarios

ciclicos de alimentacion, caminar

primeras ejecuciones de
percusiones (hacer palmitas).

En conclusion, sin entrar a discutir
cual pueda ser el momento, lo
cierto es que en su ontogénesis el
NniNo oye antes que ve y que esta
precoz experiencia perceptiva de
ritmos debe tener consecuencias
para su pronta percepcion del
tiempo, también de una

cierta idea de preorden de cuyas
consecuencias no NOs vamos a
ocupar aqui. De cualquier forma
que sea, no podemaos ignorar que
el lenguaje natural materno se
desarrolla segun un sintagma lineal
en el tiempo; por lo tanto, a sus
caracteres fonologicos especificos
y a sus circunstancias de origen y
desarrollo, habra que agregar el
tiempo, y el ritmo, como
substrato continuo e inseparable
de su naturaleza (funcioén lineal
que guarda una pobre analogia
con las secuencias de grafemas
escritos). Por tanto un cierto
preconcepto de tiempo seria
también indispensable para
aprender a hablar,

Una primera consecuencia de todo
esto seria el comprender por qué
las arritmias detectadas en nifos
pequenos suelen pronosticar
graves dificultades posteriores en
los aprendizajes; también la
importancia que puede tener la
psicodinamica, cuyas relaciones
con el lenguaje y otros
aprendizajes muy elaborados,
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deben examinarse a la luz de la
escuela soviética y que ya
podemos catalogar como una
primera componente de esa
metodologia para la ensefianza
del sistema lecto-escritor que
buscamos. (Es probable que la
psico-dinamica fuera de gran
ayuda durante toda la vida, pero
esto nos llevaria a planteamientos
de higiene mental proximos a los
de ciertas filosof ias orientales).

La segunda consecuencia es que
ya podemos comprender por qué
Donam se equivoca. Tiene razon
en las evidentes ventajas que el
grafema tiene sobre el fonema
(estable, independiente de tono,
suprasegmentos, gestos, etc, etc.)
pero estas ventajas solo las tiene
para el lesionado cerebral o el
sordo-mudo que no ha podido
sequir los procesos de
aprendizaje que permiten la
precocidad en las percepciones
auditivas y que determinan una
aptitud mucho mas temprana
para el uso de la lengua hablada
que el de la escrita, precisamente
por el caracter genético que tiene
el aprendizaje humano.

De lo expuesto hasta aqui,
podemos concluir en que la
lengua hablada le saca una buena
ventaja temporal como
aprendizaje ya realizado por el
nifo, al primer contacto que
tiene con la lengua escrita; pero
esto no es s6lo por imposicion
social de un sistema dominante, la
lengua hablada, sino por que las
percepciones acusticas son antes,
ontogenéticamente, que las
percepciones visuales. Lo que
ocurre entonces es que,

si exceptuamos tal vez algun
individuo con una altisima
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memoria visual, o al lector ya
muy rapido y experimentado,
todos los demas leemos, 0 nos
iniciamos en la lectura gracias a
un algoritmo, (con propiedad

el término /algoritmo/ se usa en
algebra o en logica formal para
designar un procedimiento de
calculo automatico; pero nosotros
lo empleamos agqui con el sentido
mas general de procedimiento
simple y directo que una vez que
se memoriza funcina con
sequridad), pues bien, decimos
gue se da en el proceso de
iniciacion a la lectura un algoritmo
intermedio que consiste en
transcribir cada grafema a su

o sus fonemas correspondientes,
en Castellano es muy facil
porque hay casi una
correspondencia biunivoca entre
ambos; solo después, reunidos
los fonemas en una imagen
acustica unitaria minima, la
palabra, podemos “‘asociarle” el
significado correspondiente y
comprender.

Esto no resuelve mas que un
sencillo problema de

transcripcion al segundo grado

de articulacion del lenguaje, que
diriamos empleando la vieja
dicotomia de André Martinet.
Cierto que este pronunciar término
a término cada palabra escrita
puede parecer a alguien que es
leer, y contentar a los padres y al
mismo niNo que suena, aunque no
entienda maés que algunas palabras
sueltas. Bien; pues, con otros
algoritmos al menos, parece que
ocurre que gozan de una cierta
autonomia respecto al significado;
incluso que su aprendizaje puede
realizarse por otros
procedimientos distintos a los que
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las estructuras conceptuales que
siempre requieren un aprendizaje
significativo, en sentido de
Aussubel. De manera que es
posible que se pueda aprender
este algoritmo simple mediante
ejecuciones auditivas de los
fonemas correspondientes, este
debe ser el fundamento de los
llamados métodos sintéticos de
aprendizaje, incluso puede ser
cierto como algunos pretenden,
que para llegar a este nivel de
lectura, este adiestramiento
automatico y asignificativo sea
mas rapido, comodo y rentable
que el analitico, (al nifo incluso
le puede encantar esta actividad
como un juego sencillo y
autonomo).
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Lo que ya no es tan facil de
exphcar es que este método

pueda ayudar al nifo en la
comprension de sintagmas mas
largos que la palabra, sobre todo
cuando a su longitud se agrega
una complejidad sintactica, o
léxica, que supera formas
habituales de expresion del
lenguaje infantil. Aungque también
es verdad que muchos nifnos tienen
tal nivel de competencia

lingu istica, en el sentido de
Chomsky, que con textos no

muy complicados y mas o menos
tiempo y esfuerzo, son capaces

de ir encontrando significado a los
sintagmas correspondientes y
construyendo una comprension
sin ayuda de nadie.
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Para sacar consecuencias
metodologicas que permitan
organizar el proceso de aprendizaje
mas alla de este nivel, tendremos
que examinar un segundo tipo

de diferencias entre las dos
formas de lenguaije.

— En el texto escrito

ademas de la pérdida del lenguaje
gestual que acompana al habla,

se pierde la presencia de un
interlocutor activo que garantiza
con sus intervenciones reciprocas,
siempre posibles, que la
comunicacion se mantiene y el
mensaje es comprendido en cada
momento. El lenguaje escrito,
para garantizar esa comprension,
se vuelve mas circunstanciado y
mucho mas complejo en el plano
morfosintactico; es decir, |la
dificultad que se esta
produciendo, no es tanto un
cambio de grafemas por fonemas,
como una organizacion general
del mensaje mas complicado y
distinta de las que producen las
situaciones habituales en las que se
generan mensajes hablados.

De lo anterior, dos conclusiones
metodoldgicas:

La primera es la conveniencia de
que los ninos se inicien con textos
sencillos que tengan mucho
dialogo, es decir, que esten muy
proximos a la transcripcion de su
lenguaje coloquial ordinario.

L.a sequnda, que una buena parte
del problema de la lecto-escritura,
es una cuestion de competencia
lingu istica, en el sentido de
Chomsky, que se puede afrontar
programando situaciones de
aprendizaje que fuercen al nino a
generar estructuras de complejidad
creciente, a partir del lenguaje
hablado que ya posee.
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descripciones, asi el emisor
contrasta luego la diferencia entre

| lo que queria haber dicho y lo que
| realmente ha dicho.

Un equipo realiza un itinerario
preciso dentro del colegio, (tres

' patios, tres edificios y zonas

intermedias). Cuenta pasos, anota
puntos de referencia, discute y

lacuerda un mensaje que graba.

Otro equipo debe ser capaz del
mismo recorrido siguiendo

“r | ex actamente las instrucciones

Por ejemplo, en nuestra clase
hemos creado situaciones muy
interesantes utilizando cuatro
parejas de radio-teléfonos y

tres magnetofonos pequenos, de
esos que se emplean en
entrevistas. Los radio-teléfonos
garantizan la alternancia del
comunicante como emisor/
receptor, pero priva del gesto y
la circunstancia y no permite
que un interlocutor interrumpa
al otro hasta finalizar cada
periodo de mensaje, situacion que
se asemeja a un intercambio de
epistolas breves, y obliga a
precisiones de lenguaje que lo
dificultan.

También se transmiten
instrucciones precisas para la
ejecucion de dibujos de
complejidad creciente; se evitan
muchas discusiones inttiles si al
mismo tiempo se graban estas

grabadas.

— La siguiente diferencia con
consecuencias metodologicas, es
el hecho de que la lengua escrita

| pierde elementos que posee la

lengua hablada. Esta pérdida
afecta a los llamados
suprasegmentos, (acentos,
pausas y distintos tipos de
intenciones principalmente), que
son rasgos que proceden de la
articulacion del sonido pero que
funcionan como elementos que
se pueden afiadir o quitar aun
fonema dado o a una secuencia de
fonemas.

La importancia lingliistica de los
suprasegmentos es que si son
rasgos pertinentes en la
determinacion de significados:
muy claramente en el caso de los
acentos, /amo/ y /amd/; las
distintas entonaciones son rasgos
distintivos entre las frases
enunciativas, imperativas,
exclamativas e interrogativas vy,
ademas, intervienen en la
determinacion de algunas
funciones del lenguaje
(connotaciones, funcion
expresiva, estética, etc.); las
pausas, por ultimo, acotan grupos
fonicos que, si el texto es en
prosa, coinciden con unidades

sintacticas en relacion con
unidades de significacion.

El problema que se plantea al
lector, es que no todos los
suprasegmentos se pueden
transcribir con los signos
ortograficos. Este hecho supone
en la lectura un grado de
indeterminacion que tiene otra
importante consecuencia
metodologica: el lector actua
en un entorno de libertad
interpretativa que le transforma
en protagonista, porque tiene la
posibilidad de recrear factores
expresivos, no explicitos en el
texto, en una actividad ludica y
artistica capaz de producirle un
placer. De ahi que esta actividad
le compense y pueda ser
directamente motivadora; pero es
que ademas la lectura expresiva,
presupone una lectura
comprensiva previa, o al menos
simultanea, y constituye la
manifestacion mas potente y
directa de cual ha sido la
peculiar forma de entender el
texto que ha tenido el

lector.

En resumen, si pausas y
entonaciones organizan la
comunicacion humana, hay que
esperar que la experiencia en la
ejecucion de una lectura
expresiva, sirva también de
apoyo en la adquisicion de esa
competencia linguistica necesaria
para la comprension de textos
mas complejos y elaborados donde
el lector tiene que seleccionar el
sentido necesario al contexto

de entre todos los posibles para
cada unidad morfosintactica con-
significado. La ventaja de la
lectura expresiva es que el nifio
puede aprender por imitacion".
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LECTURA Y CREATIVIDAD EN LA ENSENANZA

Francisco Rincon Rios y Juan Sanchez Enciso

Francisco Rincon Rios y Juan Sanchez Enciso, profesores de
Lengua y Literatura en el I B. de Cerdanyola, han
investigado a fondo sobre las diferentes formas de ensenar
la literatura en el bachillerato. Como resultado de este
trabajo de reflexion, enriquecido con la practica diaria, han
publicado varios trabajos muy conocidos y apreciados
por los profesionales de las ensefianzas medias.

Dado que la adolescencia es una edad crucial para el
afianzamiento del habito de lectura, hemos considerado
interesante contar con su presencia en el Encuentro.

Buenas tardes: Lo que queriamos
contarles es nada mas que la
programacion gue hemos hecho
un grupo de amigos que vivimos
en un sitio proximo para hacer
viables nuestras clases. Pueden
preguntarse algunos que qué hace
una gente con una programacion
como ésta para animadores
como éstos; yo también me lo
pregunté cuando la

organizacion del Encuentro tuvo
la amabilidad de invitarme. El
Gltimo empujon para decidirme

a venir fue un recuerdo: en una
ocasion salié una noticia

sobre nuestra programacion en
““E| Pais’’, y al dia siguiente se
present6 un inspector en la clase
y me dijo que venia a enterarse
para ver qué era eso que habia
salido en *'El Pais” y estuvo
viendo la clase. Al final, entre
otra cosas menos agradables,

me dijo que habiamos dejado de
ser profesores para convertirnos en
animadores. Este recuerdo me
anim6 a venir a un encuentro de
animadores.

La presentacion la vamos a hacer
en dos momentos: yo vOy a
intentar justificar, si es que se
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puede justificar, este tipo de
trabajo que hacemos desde el
punto de vista de la lectura, v,
después, mi companero Juan
explicara propiamente la
programacion.

La programacion exactamente no
es bachillerato, no coincide
exactamente con BUP. La
ambicion nuestra (pues éramos un
grupo de gentes y también se
puede llamar ambicion a esas
cosas), era hacer una
programacion para los
adolescentes, que era el grupo de
gentes con los que trabajabamos
(entre 11 y 18 afios), y ademas
nos parecia que eso de ir para
BUP —para la Gltima etapa— era
una cosa anecdotica, que en este
momento coincidia pero que
posiblemente dentro de dos anos
no coincida. Es una programacion
pensada, viable, de la

literatura para adolescentes
intentando salvar, o mas bien
evitar, la estructura habitual de la
literatura sobre el esquema
historicista de la literatura.

Hay, centrandonos en el punto
de vista de la lectura, una serie de
datos que son realmente

escalofriantes, esas cifras que
publica de vez en cuando el
Ministerio de Cultura y que si
las publican ellos deben ser

muy poco sospechosas: el
20,33% de los hogares espanoles
no disponen ni de un solo libro,
el 33,5% de los espanoles no

leen ni van a leer nunca un libro,
el 91,7% de los espafnoles no
acuden nunca, ni van a acudir, a
una Biblioteca. Esto lo dice el
Ministerio de Cultura, y uno se
queda muy asombrado y se
pregunta por que ocurren estas
cosas. Las respuestas son
muchisimas y hemos oido de
todo a lo largo de estos dias:
falta de tradicion cultural, la
politica cultural, la falta de
bibliotecas publicas, |a
competencia de la imagen, en fin,
montones de cosas. Sin embargo
hay una que no se suele dar como
causa y que, sin embargo, los
tratadistas suelen nombrar
muchisimo y pienso que nos
afecta enormemente: Richard

Bamberger, por ejemplo, dice:
“’la lectura en los paises esta en
relacion con la orientacion

que sobre ella se da en la escuela”.

Si los datos del Ministerio de
Cultura son verdad (que deben
ser), y si la causa mas
importante del nivel de lectura
son las escuelas, uno se pregunta
qué hacemos en las escuelas. A
partir de esto se nos ocurrid
analizar qué pasaba en las
escuelas, porque si en alguna
cosa estamos de acuerdo todos
los profesores, me parece a.mi,
es que la lectura es
importantisima, que tenemos
que estimular la lectura, es decir,
que si hay unas causas, para que
la gente no lea no son en
absoluto causas personales, sino
causas que sobrepasan el
voluntarismo personal y que
deben venir de otros

elementos. A partir de aqui
intentamos analizar un poco
cuales podian ser las causas de
esa falta de lectura, y empezamos
arevisar unacosa que nosé si
han tenido la curiosidad de hacer,
pero que realmente es
curiosisima: las programaciones
de lecturas que hemos tenido

a lo largo de las leyes de
ensefianza de bachillerato. Este
hecho nos dejo verdaderamente
asombrados, desde la perspectiva
de una asignatura como la
nuestra (la literatura), que se
supone debe proporcionar un
estimulo a la lectura. Desde el
punto de vista legal la situacion
es terrible, y por supuesto
insuperable para los profesores
personalmente.

Hemos tenido practicamente dos
grandes modelos de ensefnanza
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de |la literatura: uno seria el
modelo retérico y_el otro
el modelo historicista.

El modelo retorico se introduce
cuando la nobleza feudal deja de
serlo y se hace palaciega, con
unas necesidades culturales
especificas y unos metodos
correspondientes a esas
necesidades, que se condensan
perfectamente en “La Ratio
estudiorum’’, como sintesis de la
retbrica. En la retoricay la
didactica posterior, basada en la
ratio estudiorum, la lectura

esta limitada a los clasicos
evidentemente, y no a todos los
clasicos, a algunos clasicos, mejor

dicho a algunas obras de
clasicos y ademas depuradas.

El modelo historicista viene
determinado por la nueva clientela
didactica que llega a los centros.
La nobleza deja de ser la clase que
ocupa las aulas y es la burguesia
la que empieza en el S. XIX a
introducirse en ellas, como
muestra de otras cosas que estan
pasando en otros sectores.
Entonces hay un cambio total

de didactica y empieza a
introducirse el historicismo como
respuesta a la nueva clase :socml
que ha accedido a la ensenanza.

L os historicistas, frente a |a

(nica oferta de los clasicos
grecolatinos, permiten la lectura
de los clasicos vernaculos; pero sé
introduce la literatura no cOmo
modelo lingu istico para 8l
aprendizaje de la literatura misma,
sino desde un punto de vista
patriético, como .
condensacién de las esencias de la

La 1.2 ley que sefiala una serie

de lecturas obligatorias es

la ley Ruiz Giménez de 1953,

que marca lecturas obligatorias
pero no de obras completas

sino de fragmentos tomados de la
historia de la literatura; y esa linea
se mantiene en el 57, y desaparece
toda incitacion de este tipo a la
lectura obligatoria. Después, y

a partir del 68-70 sabemos que seé
vuelve a recoger pero desde un
punto de vista historicista, es decir
como conocimiento de los
clasicos vernaculos. La oferta

que hace el historicismo fiesde

un punto de vista didactico a la
incitacion de la lectura es la de los
clasicos y es la que se viene
repitiendo y la vamos repitiendo
en nuestras clases.

El nifio empieza a leer a los siete,
ocho, nueve afios y se le ofrece
esa lectura didactica de los
clasicos que se mantiene a lo largo
de su aprendizaje. Pero desde
hace unos afos ha cambiado, se
ha democratizado la ensenanza

y eso significa que ha venido una
nueva clase social a las aulas con
unos intereses y unas
circunstancias sociales distintas
de las que tenia el personal o la
clientela, el alumnado anterior.

| a oferta o la linea que seguimos
manteniendo, por lo menos a
nivel oficial, sigue siendo la
oferta historicista de los
clasicos: y, en este momento es
cuando pensamos que la oferta
tiene que cambiar necesariamente
puesto que ha habido un camblio
radical del personal que acude a
las aulas. Dentro de este

tenemos que encontrar entre
todos, no es una cosa deun
seflor o de 10 equipos que se lo
planteen, sino que entre todos
tenemos que ir buscando hasta
que encontremos el tono, el
contenido, etc., mas adecuados
a esa nueva clase social, a esa
democratizacion que se ha
producido en las aulas.

Dentro de este contexto,

iran las explicaciones sobre la
programacion que hemos realizado
v que practicamos desde hace
unos ocho anos aproximadamente.

Aunque calculo que esta ya
implicito en lo que ha dicho Fco.
Rincon, hay que senalar que la
nuestra no es una didactica

de la lectura. La lectura es una
preocupacion, pero la motivacion,
el planteamiento de la lectura no
ha sido el objetivo educativo

central. Si ha sido un

objetivo complementario, en las
clases de taller literario, lo que no
quiere decir obviamente que no
nos haya preocupado

muchisimo la lectura, y que como
él decia antes no hayamos
reflexionado sobre la
problematica de la lectura dentro
de un esquema académico. Como
él decia antes el planteamiento
historicista tiene en cuenta
fundamentalmente la evolucion de
las ideas literarias, los
componentes historicos de la
literatura, de acuerdo con este
planteamiento historicista, la
lectura obviamente se hace

dificil y esto se ha planteado en
repetidas intervenciones.

Nuestra propuesta didactica
frente al historicismo en la

literatura viene ligada a los talleres

, 'I % "‘-1 l
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literarios. La “fabrica de teatro”
y el “taller de novela” estan
orientados hacia el punto de vista
de la creacion idiomética,
indagacion sobre los personajes,
etc. Trabajamos con unos
materiales que son utilizados por
el alumno en funcion de su
" ereacion personal, es decir, €l
fin no es que aprendan
gramatica, sino que aprendan a
expresarse. El fin no es
aprender literatura, pero ;
aprenden literatura 'y apren EI'II
gramatica concreta a traves de al
solicitud, solicitudes que tiene €
acto creador del alumno, el acto
creador es el que dinamiza los
conocimientos, y estos no Sorn una
finalidad en si, €s una_reﬂexlon
sobre el acto psicologico de
la creacion literaria, €s decir, sobre
el extraordinario valor educativo
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del proceso creativo. A partir de la |

actividad creativa, el rpuchacha
dinamiza toda una serie de
posibilidades personales, toda una

serie de ideas a partir de uno
mismo, con Sus materiales, lo que

obliga a una reflexion funcional
sobre la lengua y sobre a

gramatica. Y si yo tengo que hacer |

una novela tengo que reflexionar
sobre las estructuras de la novela,
y tengo que reflexionar, por
supuesto sobre los personajes,
sobre los temas, etc.

Cuando yo me acerco a la poesia

no lo hago desde un 1
planteamiento erudito o critico,
la critica vendra al estt{dlar.
como utilizo los materiales para
producir determinados efectos
estéticos o para consegulr
expresar unos sentimientos y

emociones que con un discurso
puramente l6gico no podria
expresarlos. Con este
planteamiento el acto creativo
se convierte en un proceso

de dinamizacion de los procesos
personales por un lado y, por otro
lado, el aprendizaje de unos
recursos en funcion de las
necesidades concretas de la
creacion.

Bien, a veces cuando se habla de
talleres, cuando hemos hablado
de talleres, algunos compaferos
discrepan, Paco Rincon antes ha
necho una valoracion
‘nteresante sobre la animacion,
pero vuelvo a insistir en que con
algunos companeros tenemos
mala fama y precisamente
tenemos mala fama por eso,
porque se nos acusa de
animadores, eso evidentemente
'mplica una ideologia de la
educacion sobre la que
podriamos estar hablando largo y
tendido, es terrible que la critica
sea: sois animadores, animais,

se sobreentiende no deberias

Janimar, deberias aburrir y

ensenar. Esto Ultimo implica una

“nocion de que el aprendizaje y

a ensefianza es algo
‘elativamente penoso, en alguna
ntervencion de esta manana
‘ambién se ha sugerido algo asi.

.3 tradicion de los talleres no es

ueva, no es cosa que la hayamos
nventado ahora, ni siquiera

'S tan moderna, yo diria que la
radicion de los talleres se

nscribe dentro de una tradicion
)edagdgica que yo me atribuyo

| derecho de llamar progresista y

8¢ remonta a determinados

fgéricos del Renacimiento, que
S§igue con la didactica empirista,

con Rousseau en la llustracion y
que continua hasta finales del

S. X1X, es decir, hay toda una
tradicion, y frente a ella hay
también otra mucho mas
normativa, mas enciclopédica que
en cierta manera deriva de otras
fuentes, por ejemplo de la
fuente jesuitica, de la “’Ratio
studiorum’ a partir del S. XV I:
no es algo tan nuevo, es falso
decir que es una tendencia nueva,
porque es una orientacion que
tiene su historia, sus tradiciones,
pero tal vez con un

planteamiento intelectual ante la
educacion diferente.

Yo diria, sintetizando muchisimo
porque me veo obligado a decir
infinidad de cosas en muy poco
tiempo, que el planteamiento de
talleres implica dos elementos
clave: los medios o instrumentos
y los proyectos a realizar. En cada
etapa del desarrollo escolar, en
cada curso, el chaval tiene que
hacer cosas, tiene una serie de
proyectos que realizar, en un caso
sera un cuento, en otro caso sera
una revista escrita, en otro caso
sera una divagacion creativa

sobre “La Celestina” etc. Hay un
proyecto a realizar y 1o que

se le ofrecen son medios

e instrumentos. Si el proyecto, por
ejemplo es realizar una novela,
deberan conocer como medios, la
estructura novelesca y los pasos
metodologicos que van a tener
que dar para poder realizarla;
pero desde luego, las ideas, el
proyecto, la reflexion del mundo,
los sentimientos, etc. los aporta

el chaval. Nosotros lo que le
damos es la posibilidad
instrumental para que eso se
plasme en algo, para que eso
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se plasme en una creacion
personal.

Podria contaros, cogida un poco
al vuelo, una anécdota ilustrativa,
una anécdota interesante, tanto
Francisco Rincon como yo Yy
como muchos profesores de
ensefianza media estamos hartos
de explicar determinadas cosas,
y de que aquellas cosas por

las que sentimos especial interes
o emocion no son muchas veces
compartidas por los alumnos.
Pues bien, nosotros realizamos
con los alumnos un ejercicio
creativo sobre ‘‘La Celestina”; se
trataba de que el alumno
estudiando la personalidad de
Fernando de Rojas, la hipotética
personalidad de Fernando de
Rojas, fingiera ser él y le
escribiese a un amigo hablandole
sobre “La Celestina’’, todo lo
que ha puesto de su vida personal
en ella, sus opiniones, su manera
de ver el mundo, etc. Despues
de haber realizado este ejercicio a
nosotros se nos ocurrid hacer
una prueba, es decir, una especie
de examen. En este ejercicio,
hecho de una manera muy
distendida, después de haber
realizado el trabajo sobre “La
Celestina’’ siguiendo la anterior
orientacion, los alumnos
llenaron pdginas y paginas que
nunca habiamos conseguido por
otros procedimientos, es decir,
que escribieron siete u ocho
paginas sobre “’La Celestina”, y
lo que alli ponian desde luego
no eran abstracciones muchas
veces incomprensibles para el
nivel del alumno que les
obligamos a repetir y devolver
en un examen, sino que habia
muchas valoraciones
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personales, se demostraba

un contacto verdaderamente
personal con este texto, una
indagacion verdaderamente
personal sobre el mismo. Hay
compaferos que piensan que eso
no es cultura, companeros que
piensan que las opiniones que
dieron alli los alumnos

podrian ser opiniones poco
fundamentadas criticamente.
Sobre eso podriamos estar
hablando horas... Para mi eso es
la formulacion de la cultura o
lo que entiendo por cultura.

Entrando ya en la programacion,
pienso que era necesario hacer
esta introduccion para que se
entendiera y, comenzando por
EGB, nosotros nos hemos
olanteado en el 2.” ciclo de EGB,
en un primer nivel un contacto
mas serio con la lengua oral.

¢ Por qué un contacto mas serio
con la lengua oral? Porque la
lengua oral es la pariente pobre,
es decir, cuando a un nifio se le
ensefia a escribir, el nifio habla y
esa es la contradiccion, se le
ensefia a escribir y no a hablar, de
tal manera que va adquiriendo
progresivamente una
competencia en el lenguaje
escrito, pero no se le ayuda a
reflexionar sobre sus
intervenciones habladas.
Generalmente, si os dais cuenta,
se dice que hacemos

algo con el lenguaje oral, pero
nunca se ha convertido en nicleo
de una programacion en algun
momento determinado.

Para 6.° de EGB, que es el
momento en el que el alumno
estad haciendo un uso interesante
de su lengua para comunicarse
con sus comparneros o para hacer

una reflexion sobre la realidad,
planteamos un primer nivel

en la lengua oral y a través del
proyecto (siempre hablaré de
proyectos), de la revista hablada,
que los alumnos realizarian un
programa radiofénico en el que
habria diferentes secciones y por lo
tanto para hacerlas tendrian que
reflexionar sobre los niveles del
lenguaje, sobre usos del

lenguaje, articulacion, etc., es
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decir, sobre todo lo
necesario para realizarlo.

Las programaciones las hacemos
trimestralmente y 6.° nos
pareceria un curso puente entre
la cultura especificamente oral
anterior y la cultura escrita que
queriamos introducir en BUP;
establecemos una serie de
puente entre un nivel y otro,
mediante una serie de proyectos

trimestrales, y de un proyecto
de lectura concreto.

El problema que nos encontramos
era normalmente que todos
decimos que es importante que
lean, pero que una vez que el
chico ha aprendido a decir —ma,
me, mi, mo, mu— en ningan
momento de la ensenanza
volvemos a decirle como se logra
la entonacion lectora, como se
pfoduce la aceleracion lectora,
cOmo se consigue la comprension
lectora etc., y nos parecio,

como un primer paso el lograr o
acelerar de alguna manera todos
estos aspectos, y eso lo hicimos
con el sistema de proyecto

que 0s acabo de explicar.

El segundo paso para cultivar la
parte de expresividad lectora

la realizamos a través de un
pequeno libro que llamamos

el manual del cuentacuentos,
Cuyo proyecto consiste
simplemente, en que los chicos
proponen durante tres meses

un cuento que van a contar en
una clase mas pequefia.

Empiezan leyéndose una serie de
cuentos, cogen uno y se pasan tres
meses cultivando la entonacion, la
forma de atraer la atencion, etc.,
y todo esto pensado para una
clase en la que cada uno ha
escogido un trabajo y para una
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tanto qué unidades se pueden
establecer en funcion de esa
reflexiGn que muchas veces no
tienen que coincidir con las
unidades de la gramatica

tradicional, aunque el analisis
sintactico puede encontrar |
tal vez ahi su puesto, pero un

clase de 35, 40 alumnos, al final
han de hacer una sintesis de
lectura escrita y oral, con un
proceso escrito y una finalidad
fundamentalmente expresiva y
oral a través de la revista
hablada; esta seria el proyecto
de 6.° que sirve de introduccion

a una cultura escrita mas
apropiada ya para la programacion
de 7.°.

El curso de 7.° es ya un curso de
lengua escrita, es decir de

cultivo intenso de la lengua
escrita, y el proyecto en este
caso es el periodico que puede
haber en la escuela o cualquier
situacion en la que se pueda
utilizar el periodico en la escuela.
Realmente aqui se hace un
entrenamiento en el lenguaje a
través del proyecto periodistico
de revista en una serie de
secciones, como tienen
normalmente las revistas que les
permite estudiar distintos tipos
de lenguaje, distintos modelos de
utilizacion del lenguaje,
concretamente el lenguaje de la
noticia, con unas caracteristicas
determinadas de precision,
exactitud, etc. Un proyecto que
hemos llamado el librito “Corre
ve y dile”’. A través del articulo
de fondo el alumno entra en
contacto con un tipo de

lenguaje al servicio de la expresion
del pensamiento. Hay muy pocos
trabajos en este sentido, hay
muy pocos intentos de establecer
una gramatica del pensamiento,
es decir, que es lo que uno hace
cuando piensa, cuando
reflexiona y escribe, como liga
las ideas, qué operaciones
fundamentales se producen en el
acto de la reflexion, y por lo
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puesto muy especifico y
muy concreto.

Finalmente un proyecto de
lenguaje literario en la revista,

que permite hacer una primera

reflexion sobre las caracteristicas
del lenguaje literario, de tal
manera que a traveés de ese
proyecto de escritura de una
revista se suministran los
conocimientos del lenguaje.

Y para acabar ya la EGB con un
proyecto historico de historia

de la literatura, del planteamiento
no estamos nada seguros, porque
lo estamos experimentando en
cierta manera, si es posible el

estudio de la literatura a una

determinada edad. Nosotros
siempre hemos pensado que no es
posible, estamos probando aqui
hasta qué punto es posible o

qué habria que hacer para que €so
fuera viable, estamos intentando
aproximarnos a través de unos
determinados recursos a
determinados modelos y epocas de
la historia literaria, procurando
implicarle en esa informacion que
se le da. Por supuesto seria muy
largo de explicar la cuestion del
lenguaje, habria una cuestion

de relacion del alumno con el _
lenguaje de los libros de texto que
es siempre ajeno, siempre lejano,
aqui lo que pretendemos es que
el alumno protagonice
determinadas relaciones personales
al lado de escritores importantes

0 de momentos literarios
importantes y lo que buscamos en
todo momento es que se sienta
vivir en ese contexto o si se

le plantean bastantes

dificultades que a partir de ahi
entienda otras cosas.

En BUP, empezamos en 1.° con
un intento de explicacion de

la lengua a través de la literatura
de nuevo, a través de la narracion.
Concretamente hacemos un

1 trabajo de estilistica narrativa, el

alumno debe reflexionar sobre los
recursos que debe emplear para
producir el humor, el suspense y
la aventura, y en ese caso se da
cuenta que para producir el humor
hay fundamentalmente recursos
de tipo morfologico, cambios

de palabras, afadidos,
sufijaciones, recursos de tipo
semantico etc.; qué ejemplos son
funcionales a la hora de hacer un
relato de humor, de suspense, de
aventura, etc.; la dimension de

las frases, la rapidez, las relaciones

sintacticas que se establecen entre
las frases y que condicionan
mucho los efectos que se
pretenden conseguir.

En 2.° de BUP el planteamiento
es ya muy claro dentro de los
géneros literarios, lo que
pretendemos es que el alumno
sepa escribir una novela, intuya
qué es hacer un poema, y monte
con sus companeros una obra de
teatro, de tal manera que la
Introduccion a la literatura, si os
dais cuenta, no se da a través de la
historia, no se da a través de la
critica, porqgue nosotros
rechazamos el critico en
pequenito, si queremos quedarnos
con algo en pequefiito nos
gquedamos con el creador y no con
el critico. Y, en fin, lo que tienen
gue hacer son esos tres proyectos
para lo cual se le suministran

los elementos necesarios; por
tanto se les dan todos aquellos
conceptos formales que sirven
para hacer una novela, todas
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aquellas pistas de manipulacion
del lenguaje que sirven para
conseguir unos efectos que no se
logran con el lenguaje discursivo
vy denotativo normal, y se hacen
los grupos para que puedan
montar una obra de teatro, es
decir de direccion, decoracion, de
vestuario, etc.

Algun companero puede pensar
que esto es animacion.
Anteriormente se comento algo
que nos ha confortado bastante,
que es el hecho de que hacer
literatura o confeccionarla, les
abre a la lectura y al interés

por la propia literatura, porque
no es una realidad ajena, es una
realidad que yo abro, que
confecciono, y por lo tanto entra
dentro de lo familiar para mi, de
lo que esta en mi vida.

Si miramos los libros de poesia en
los que se recogen los poemas
experimentales hechos en clase en
cada trimestre nos sorprende el
interés poético o literario de
muchos de estos textos y
realmente nosotros hemos variado
mucho después de cinco anos de
experiencia. Hay cosas que hacen
los chavales de 16 anos que uno
con mas base cultural y mas
sensibilidad artistica no lo haria
nunca, y eso es una realidad que
hay que decir y que estamos
comprobando despueés de sels anos

de puesta en practica de este
meétodo.

En 3.° y Gltimo curso, porque en
COU no tenemos alternativa, el
reto era introducir la historia de la
literatura, la cultura literaria para
hacerla publica, no cambiar el
metodo de talleres para volver otra
vez a la clase tradicional que
hubiera sido una aberracion en ese
sentido. Lo que pretendemos es
que el alumno cree a partir de los
clasicos, es decir, que la lectura

de los clasicos no sea una finalidad
cultural en si misma. El alumno
tiene que saber lo que es ““La
Celestina”, las circunstancias
historicas o estéticas que la
condicionan, a partir de la lectura
de la obra mediante una serie

de indagaciones personales que

les van a permitir entenderla a su
nivel. Porque no hay una sola
Celestina, es lo que dicen los
puristas, sino tantas Celestinas
como niveles de abordaje y como
chavales de diferentes edades

y distintas situaciones en que
puedan abordarla. Concretamente
en el caso de la Celestina esto

era lo que contaba. La reflexion
que se tiene que realizar de toda
una obra debe darse en 35
diapositivas, lo que implica una
Indagacion estructural de la

obra, sobre |lo que tiene sentido
dar y lo que no conviene, porque
los actores van a encarnarlos en las
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diapositivas y las caras que
pongan, las actitudes deben tener
relacion con la caracterizacion
psicologica de los personajes.

£l Romanticismo seria otro
ejemplo. Vamos a aprender el
Romanticismo, pero para que tu
crees un apocrifo romantico al

estilo Machadiano, tU te inventes un

romantico, que podria haber
existido y no existio, y 0s

aseguro que alguno de los
romanticos que se han hecho en
clase tiene mas interés que muchos
de los romanticos reales, porque
el Romanticismo espariol, ya
sabemos que no es nada del otro
jueves, y algunos de los
romanticos realizados por los
alumnos y encarnados por ellos, a
partir de textos del
Romanticismo aleman y francés
tienen un interés desde la
concepcion del mundo romantico
gue NnosSs presentan, que ya
quisiéramos que hubiera tenido
mas de un romantico espanol.
Como veis, el planteamiento es
siempre el mismo. La cultura
'iteraria no sirve como finalidad en
si misma, sino que he de hacerla
mMia en un proyecto personal
creativo.

Sintetizando un poco, en la
programacion de BUP en vez de
coger el eje historicista, hemos
preferido seguir el eje de los
géneros literarios, comenzando
con los relatos breves, el cuento y
su género, después hemos elegido
los grandes géneros de la literatura,
novela, poesia, teatro para la
programacion de 2.°, y en 3.°
nemos introducido el ensayo, un
ensayo todavia creativo y que
Dasa por distintas fases y

distintos momentos, para llegar

Q\\
\ >

después, y seria el objetivo

la programacién de COU, al
estudio del ensayo especifico
“cientifico”, cientifico entre
comillas porque depende de la
capacidad de los chavales. Con
esto cubririamos todos los ,
conocimientos que ahora se dan,
y motivariamos a los chavales

hacia esa'cultura, y pensamos que

les prepararia perfectamente
para la selectividad y podrian
estar motivados para realizar
estudios literarios y artisticos
dentro de la Universidad. Esta es
nuestra perspectiva, nuestra
experiencia y nuestra esperanza.

Transcripcion:
Sagrario Solano y
Fernando Yela
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LA FORMACION DE LOS JOVENES LECTORES EN

EL PROCESO DE TRANSFORMACION DE LAS
CONDICIONES DE LECTURA DEL PUBLICO

Paolo Federighi
Traducciéon: Maria Victoria Sorol/a

Paolo Federighi, profesor de la Universidad de Florencia, es un
hombre innovador, dinamico, cordial

I_,o que caracteriza su trabajo es que trata de vivir la realidad
social Sus proyectos relacionan la Universidad con la sociedad; de
esta manera intenta que el trabajo universitario tenga una
productividad social de inmediato y no cuando los alumnos sean

‘ doctores. Paolo Federighi piensa que es el estudiante el que
liene que trabajar por una transformacion social de las condiciones
educativas de la gente.

Su; alumnos, organizados en grupos, desarrollan programas de
trabajo en los Ayuntamientos, Bibliotecas, fabricas, museos, etc, de
los pueblos. El Doctor Federighi supervisa sus actividades, los
ayufia, aconseja y estimula. Trabajan con grupos pequernios, de 10
0 12 personas, fundamentalmente padres y abuelos que van
a ser los gncargados directos de la educacion de sus hijos-nietos.
Han escogido este procedimiento porque un adulto con interés por
conocer y aprender se lo transmite con mds viveza a los SUyos
que el propio maestro, y segin nos comentaba estin consiguiendo
resultados verdaderamente apetecibles

Ha editado m{‘f{); rrfzbczjos, pero la obra de mayor interés para
nosotros es. “Publico y Biblioteca”, de la Editorial Bulzoni

1.— Un terreno conflictivo

Lo que para nosotros, operadores
culturales, deberia ser una tarea
normal a afrontar en el &mbito de
una estrategia educativa para el
desarrollo del progreso y de la
paz, constituye, en cambio, un
trabajo que nos vemos obligados a
realizar en términos de conflicto
permanente.

En una realidad social y cultural
Cuyo primer mandamiento es
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“no leer”’, operar para el
desarrollo de las relaciones entre
el pablico juvenil y el libro no es,
por razones objetivas, una
cuestion aséptica. Es una cuestion
que no podemos de ninguna
manera afrontar

abandonandonos a logicas
puramente tecnicistas ni, mucho
menos, en clave de filantropismo
O misionerismo.

Revolucién del libro, camparias
de difusion de la lectura,

estrategias para el desarrollo de
las bibliotecas, lucha contra el
analfabetismo, son, y no por
casualidad, términos de uso
corriente. Todo ésto es
sintomatico. ‘‘La educacion se
ha alejado del ocio para
convertirse en un terreno de
combate (1).

Ademas, este campo nuestro

de reflexion y de trabajo
inevitablemente se conecta con
el conflicto entre deseos de las
mayorias, que aspiran a realizar
su desarrollo intelectual, y las
condiciones impuestas por

las minorias que detentan el poder

economico y cultural. Esta es

la verdadera raiz de nuestro
problema y no, como a veces se
piensa, la competencia entre el
libro y los audiovisuales o,

por anadidura, el enfrentamiento
del que quiere hacer leer y el

gue no quiere leer.

El hecho de tratarse de los ninos
no modifica en absoluto los
términos del problema. En la
sociedad actual los ninos y los
jovenes forman parte, a titulo
pleno, de la sociedad. Ya no
pueden considerarse estas
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edades como de preparacion para
la vida. Los ninos, no solo
porque en muchos lugares del
mundo ya trabajan, sino porque
constituyen una parcela relevante
del mercado editorial, son parte
integrante del publico del

libro y de la biblioteca. Y ésto a
partir de los primeros anos, de las
primeras enfermedades

infantiles, desde que, ante la
imposibilidad de dejarlos todo el
dia delante del televisor, los
padres se ven obligados a
proporcionarles los primeros
libros.

2.— La aparicion del pablico
juvenil

El mismo proceso historico de
formacién del publico juvenil no
ha tenido su origen en islas
felices atravesadas por flujos
humanitarios, sino dentro de la
dinamica productiva y

formativa de la sociedad. Como
es notorio, los mismos conceptos
de publico juvenil, literatura
infantil y libros para nifos

no han existido siempre. Su
aparicion coincide con el
advenimiento de la sociedad
industrial. Evidentemente, ésto no
significa que en los siglos

pasados la lectura fuera una
actividad extrana al publico
juvenil. Yaen el “Fedro” de
Platon el didlogo entre

Thamous, rey de Egipto, y el dios
Th-ut, inventor de la escritura,
versaba sobre los valores
educativos de la lectura en la
formacion del hombre (2).

Pablo Diacono nos procura,

mas tarde, un testimonio de como
el problema de la lectura de los
jovenes era también considerado
en la regla benedictina: In
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ecclesia autem die dominico, prius
debet legere infans qui peius sapit,
~deinde qui melius, et post haec
crescendo in meluis, In ultimo
debet legere Abbas (3). Hasta la
ultima década de 1.400 los
Incunables ofrecen a los jovenes
textos con imagenes, o mejor
verdaderos y reales juegos, con la
finalidad, por ejemplo, de
favorecer el ejercicio de la
memoria (como en el caso del
“Ars memoriae” de Jacopo
Publicio, publicado en 1492) (4).
Por este mismo camino siguio

mas ampliamente en el siglo
siguiente Pietro Ramo “‘un
frances que sabe cabalgar la onda
gutenberguiana’’ (5). J.A.
Comenius, en el siglo XV I dictaba
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verdaderas y reales normas graficas [tle una realidad social y

inspiradas en criterios educativos,
para la composicion de los
libros en las imprentas (6).

Una adecuada incursion historica
nos permitiria recoger testimonios
de muchas otras felices
Intuiciones o anticipaciones. Sin
embargo, eésto no resulta facil,
porque, si bien existen historias
de la edicion, de la tipografia,
del papel, de las librerias, de las
bibliotecas, de la imprenta

y del libro, todavia falta una
historia del publico. E incluso si
ésta existiese nos confirmaria
que el publico juvenil de la
“paideia” griega se identificaba
con los herederos de la “‘areté’’,
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rultural fundada sobre una
Yigida division del trabajo y del
onsumo, y sobre ““una
dealizacion ateniense del sistema
tgipcio de las castas’’ (7).

{Asimismo, sobre la larga onda
fel sistema de las castas, en los
tiglos y las edades sucesivas el
publico cambiara sélo en parte:
dos clérigos, los principes, los
‘rtomerciantes seran la nueva
areté”’. Las condiciones para la
ormacion de un nuevo publico
an a tardar en presentarse. De
iecho, si creemos a Voltaire, en
11789 apenas el 377 de los
franceses sabia firmar, y no mas
t'e dos hombres por pueblo sabian
dcer. Los nifos, por tanto, en
@bsoluto podian constituir un
1ercado.

on la llegada de la sociedad
ndustrial es cuando entramos en
1a era de las grandes tiradas y
uando las condiciones cambian,
ncluso para los jovenes. De
echo, la clase dirigente se ve
Obligada a traspasar algunos
€lementos de sus propios
onocimientos a los trabajadores
a los hijos de-éstos para
edaptarlos a las exigencias de la
produccion y a sus continuos
€ambios. Owen en Inglaterra y
fporti en Italia fundan los
primeros asilos para nifios (8).

1.3 educacion familiar de la
§ociedad arcaica es sustituida por
2 educacion industrial, con sus

strumentos y sus

fraestructuras divididas entre el
Bbjetivo de proporcionar el
dundamento educativo necesario
‘Para la reproduccion de lo
€xistente —la reproduccion de la
faza de los obreros— vy las

aspiraciones del nuevo pblico
de utilizarlos para su propia
liberacion. En este clima “la
literatura infantil logra su
autonomia’, y las masas de
jovenes inician lentamente su
formacion como publico del
libro (9).

Todo ello se verifico no sin
contradicciones, palpables todavia
hoy. Asi, la pequena aristocracia
de lectores no decae con la llegada
de la sociedad industrial. Por el
contrario, se reestructur6 sobre
nuevas bases y utilizé su papel
para manejar las nuevas
oportunidades historicas con
objeto de crear un sistema de
distribucion y consumo del libro
ampliable, pero mediante

circulos cerrados. El resultado
anacronico es que, aun hoy, el
libro permanece cerrado para

el nuevo publico, para la

mayoria de la poblacion.

En segundo lugar estas
ampliaciones necesarias apareceran
bajo pesadas hipotecas

culturales. A este respecto son
significativas las reflexiones de un
educador italiano del tiempo de

la presencia de Napoleon en ltalia,
el Mascheroni, cuando se
preguntaba: {Cual ha sido hasta
ahora el origen y la base del
dominio de los curas?: La opinion.
(Y como la crean (...)?: Con la
instruccion que dan a los nifios,
con los libros que recomiendan y
prescriben para todas las edades
(10). El llamamiento hecho por el
Tenca en 1850 a través de las
paginas del “Crepusculo” —"ya
no es |l icito permanecer
indiferentes a un medio tan
poderoso y sin embargo tan facil
de educacion”— mas que

119



Intuicion parece una toma de
posicion de este literato.

En fin, no podemos olvidar
concretamente el estrecho

nexo existente entre la
consolidacion de una educacion
industrial y la industrializacion de
la edicion, que postulaba la
existencia de un nimero siempre
creciente de consumidores de
textos impresos (11).

3.— Desigualdades en la
distribucion del libro

Hoy, en Italia, las ediciones para
ninos representan una de las
parcelas mas importantes del
mercado del libro. Sin considerar
las ediciones escolares —espina
dorsal de las ediciones—, en ltalia
en 1986 se han vendido libros
infantiles por valor de diez

mil millones de pesetas. Por
término medio, de cada cien
libros vendidos de “‘varia”
—novelas, historias, etc.—
veinticinco son comprados por
lectores que presumiblemente
tienen menos de catorce

anos. Los tonos de las casas
editoriales son triunfalistas: los
libros de Prieto Ventura, asegura
la Mondadori, se venden mas
qgue los de Umberto Eco.

En la educacion industrial el
consumo del libro se ha hecho
cada vez mas precoz. Esto
responde a una necesidad
formativa de la sociedad vy a la
vez es consecuencia de las
modificaciones producidas en la
familia y sus tradicionales
relaciones educativas, que obligan
a los padres a confiar la educacién
de sus hijos a los “media’’, bien
sea la television, bien sea el libro.
Los nifos son considerados y
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utilizados como uno de los
pablicos mas rentables de todos
los productos y subproductos de
la industria cultural. La educacién
industrial puede iniciarse mucho
antes del primer dia de escuela

y extenderse mas alla del

limitado tiempo escolar, hasta
llegar a englobarlo.

(Pero podemos participar, y en
gué medida, en el facil
triunfalismo de los editores?
¢(Gracias a los brillantes
resultados obtenidos en las ventas
de libros para nifios podemos
considerar como solucionado el
problema de la relaciéon entre

el publico juvenil y el libro?

La afortunada andadura de las
ediciones infantiles no puede
Inducirnos a engafo. El nifio es

un ente abstracto, inexistente. Por |

el contrario, existen tantos y

tan distintos tipos de nifos.
(Quiénes son los que leen libros?
¢Cuales son sus condiciones

de lectura? Hace siete afios, en
Italia, a lo largo del aio, leia

por lo menos 1 libro el 249 de

la poblacién, en Espaia el 407,
en Francia el 56%, en Suiza el
697. En los anos siguientes la
situacion italiana parece mejorar
notablemente ya que, segin otra
fuente, se habria pasado en 1987
al 63,57 de la poblacion

—pero este incremento se deberia,
sobre todo, al consumo de novelas
“rosas’’ y policiacas (12). Una
encuesta del Instituto |taliano de
Estadistica de 1985 demuestra .
como 4 millones de familias —el
21,27— no poseen ni un solo
libro, de ningln tipo. Alrededor
de 7 millones de casas —el 34,97—
tienen menos de 25 libros. En 3
millones de casas —el 16,27—

tienen entre 26 y 50 libros. En
2,5 millones de casas —el 12,57—
hay entre 50 y 100 libros.
Solamente en 3 millones de
familias —el 157— tiene mas de
100 libros. En el Sur esta situacion
es notablemente mas grave dado
que el 34,77 de la poblacion

no llega a tomar nunca contacto
con el libro ni con los

periodicos (13).

LL.as bibliotecas publicas
constituyen todavia una realidad
solo virtual para mas del 95% de la
poblacion. Del mismo modo, las
librerias tampoco cumplen su
cometido, son igualmente
inadecuadas. En Italia !os puntos
de venta son 3.000, en Francia
12.000, en USA 18.000. Pero
para ltalia, por ejemplo, es
significativo que en 8.300
municipios con menos de
100.000 habitantes existan
unicamente 215 librerias (14).
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En mas de 700 municipios no
existe ni un solo punto de venta.

4.— Condiciones de lectura y
estratificacion del publico

Los datos enumerados nos ponen
brutalmente frente a las
desigualdades existentes en los
actuales modos de distribucién
del libro. Su publico esté
unicamente constituido, segin
la definicién de Escarpit por
“una pequefia aristocracia de la
cultura escrita” (15). Esta se

ha ampliado, pero el sistema
educativo y cultural en el que
circula el libro se basa en la
exclusion, en la escisibn entre el
trabajo manual y el intelectual.
Recientemente, y no por
casualidad, con ocasion de un
balance del Welfare State en
Italia, se ponia de manifiesto
cOmo, a pesar de todo, las
probabilidades que hoy tiene el
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joven de familia obrera de_liegar
al nivel de la escuela superior

son solo la cuarta parte de las
que tiene un joven procedente
de las clases medias y superiores
(16). Pero incluso en igualdad

de titulos de estudio los efectos
de los diversos origenes sociales
y de los privilegios son evidentes.
Segin una encuesta llevada a
cabo en algunas escuelas de

la Toscana resulta que alrededor
de 1/3 de jovenes que habian
terminado sus estudios se
encontraban en condiciones de
*analfabetismo de partida’’, y
que, en su casi totalidad, se
trababa de jovenes procedentes
de familias con habitos
lingliisticos mediocres (17). A la
escuela, como a todas las demas
infraestructuras educativas y
culturales, los nifos pueden
acceder solamente tras una
drastica seleccion, solo
aparentemente natural. Sin
embargo, a pesar de esta
situacion inequivoca, todavia se
confunden las causas con los
efectos. Lo absurdo es que,
después de haber organizado una
realidad de insensibilidad y de
privaciones culturales, se afirma
que los que han sido privados
son insensibles a los valores de la
lectura. Se practica, entonces, una
labor de sensibilizacion a
sabiendas de que solo servira para
comprobar el estado clasista de las
cosas (18).

El problema crucial lo constituye
el hecho de que permanece y sé
reproduce de generacion en
generacion una distribucion ;
desigual de los bienes educativos
y culturales. Las condiciones
educativas concretas de la
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sociedad adulta son las que
constituyen la realidad en la que
el joven tiene que formarse. Sin
una transformacion de las
condiciones que caracterizan la
relacion entre publico y libro,

el nuevo publico juvenil no
lograré superar las multiples
barreras.

Para poner en evidencia la
objetividad de las condiciones

que pueden facilitar o hacer ardua

la formacion del nuevo pablico,
debemos poner el acento, ante
todo, sobre la distribucion del
libro. Sobre esta base, el
plblico nos aparece hoy
articulado en cuatro estratos: el
pablico real (dotado de altos

y superiores titulos de estudios,
tiene la posibilidad de

desarrollar la propia personalidad

a través del uso de todos los
bienes intelectuales); el publico
potencial (tendria la posibilidad
de disfrutar de los bienes

gracias a los titulos de estudlios
que posee, pero se ve impedido

por diversas razones, por ejemplo,

la residencia en areas

descentradas o periféricas): el
pre-pablico (que posee bajos
titulos de estudios y no tiene
Jpor tanto los instrumentos
Jindispensables; ademas se le
i mantiene alejado de las ocasiones
o de las infraestructuras
ulturales a causa de sus

| ondiciones de trabajo, residencia,
5e£x0, 0 bien porque carece de
“habito por su origen familiar): el
‘no-pablico (excluido por su

ctal carencia educativa, por sus
‘duras condiciones de trabajo,

Jpor el sexo, etc.) (19).

= acuerdo con esta cuadruple
tivision, hemos hecho una
estimacion que ha dado los
$iauientes resultados: el
oublico real, compuesto por el
B,/7 de la poblacion, disfruta
fle una cuota de la distribucion
‘kcucativa y cultural que ronda
€l 48,3%. El publico potencial
Viene a ser el 14,77 y se relaciona
tonel 10,5% de los bienes. El
pre-publico representa el 44,27
Y recibe el 247 de la distribucién
€el gasto publico. El no-publico
dlcanza el 32,47 de la poblacion
solamente recibe el 17,27 de
€stos bienes (20).

L0mo puede verse, se trata de
Una distribucion que exige la
Fpida puesta en marcha de un
Rroceso de redistribucion capaz

e invertir la piramide clasista
8¢ las condicones de lectura,
Biramide que, por otra parte, no
85 estatica. Solo asi se podran
€onseguir unas condiciones que
flo continuen privilegiando al

| blico real, y se lograra que los
&rganismos de distribucion no se

-::ie_n en las modalidades de
nclonamiento mas retrogradas,

ihcluso que los jovenes se

fomen para controlar y gestionar
los procesos de transformacion de
los viejos modos de distribucion
del libro. La biblioteca no es un
producto terminado que
administrar, sino un producto a
gestionar hasta transformarla

en un organismo publico de uso
colectivo del libro (21).

Tales procesos pueden realizarse
si existen unas condiciones
educativas generales en la sociedad
adulta. Por ello seria absurdo
hacer recaer toda la
responsabilidad sobre la escuela,
o sobre la biblioteca escolar, o
sobre la seccion infantil (de una
publica). El problema debe
afrontarse a la vez con todos los
organismos de distribucion.
Nuestros proyectos de
renovacion deben saber poner
en tela de juicio las funciones
clasistas y conservadoras que
encontramos en los actuales
modelos de funcionamiento de las
bibliotecas, bien a sabiendas de
que el problema afecta a toda la
distribucion —desde los quioscos
a las librerias—, asi como a todas
las otras infraestructuras

culturales, de las mas a las menos
nobles.

5.— Los adultos y la formacion
de los jovenes lectores

Las cuestiones relativas a la lectura
_deben abordarse dentro de este
contexto. La historia del libro, asi
como la sociolinguistica v la
psicolinguistica sostiene esta
afirmacion subrayando el

“‘caracter social” de la lectura,
Incluso en la infancia. *’ Antes de
saber leer, el nifio vive situaciones
en las que existe la escritura.
Ve etiquetas en las botellas,
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simbolos en sus juguetes, anuncios
por la calle. Bien, éste es el

unico motivo por el que el nifo
aprende a leer (22). Si los
estimulos culturales no existen

en la familia, ‘el mecanismo
escolar muestra todas sus
carencias’’ (23).

La opinion de Bellenger es
compartida también por
Charmeux. En su opinion, es
fundamental poner a disposicion
de los ninos no solo la literatura
infantil sino también las otras
formas de textos escritos.
Importa poco que tales obras
puedan ser compartidas, lo
Importante es que se inicien en
su manejo desde nifos (24).

El principio esta claro: para hacer
leer a los nifios hay que empezar
por los adultos. O sea,
exactamente lo contrario de ese
lugar comun difundido incluso
entre ilustres literatos de que “‘a
leer se aprende s6lo de nino” (25)
La empresa parece imposible.

La piramide del publico tiende a
reproducirse de padres a hijos.
Las exclusiones que habiamos
constatado en la distribucion
repercuten inevitablemente
también sobre el consumo, sobre
la lectura. Era comodo esperar
que la escuela, por si sola,
pudiese remediar todas estas
deficiencias. Esto no ha sido asi.
Es necesario tomar conciencia

y actuar, en una oOptica de
educacion permanente, a partir
de la edad adulta.

Transformando los modos de
distribucion podemos evitar

que al nuevo publico se le impida
leer. Nuestros objetivos, sin
embargo, solo se cumplirian a
medias Si N0 NOS preocupasemos
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nfluencia educativa y social de los
segundos. El primero para

también de los modos de
consumo del libro. No se trata de
un problema secundario, ni para [fonsumir en grupo y para discutir,
confiarlo a los técnicos de la €| segundo para leer en la soledad
lectura. ¢Acaso la Alemania de los b en silencio. En nuestra opinion,
anos 30 no era una de las naciones &! problema estriba en coOmo

con mas elevado nivel de lectura? $ostener y ayudar a los jovenes en
¢! proceso de liberacién de tales

tondicionamientos, en como hacer
para que su relacion con el
Ibro tenga un valor herético
Jrente a la total aceptacion de su
elacion normal con los ““fumetti”’
historietas, tebeos, etc).

6.— La salvacion a través de la
herejia del control sobre los
valores educativos de la lectura

“Lee, nota, aprende y
asimila interiormente’’ aconseja
Adler recogiendo el precepto

del Book of Common Prayer | libro italiano mas difundido
(26). En nuestra opinion, con entre los jovenes del siglo pasado
los ninos, al igual que con los Jué declaradamente escrito con la

adultos, el objetivo del ¥inalidad de “instruir en los
trabajo educativo con el libro ‘Irabajos mas Utiles a nuestra

puede formularse en términos blebe, hacer un pueblo
casi diametralmente opuestos. El Wjisciplinado y generoso, (...),
problema crucial esta en favorecer Hespertar en él, desde la

por todos los medios el desarrollo S§nfancia, los sentimientos de amor
de !?5 procesos de”hberaplon, 8 la familia, al pueblo natal y a las
de “desligamiento™. El tipode  Hnstituciones nacionales” (28). Se
TIacnones que ,IPS ninos . Arata del Giannetto, un libro que
naturalmente’’ se ven inducidos [%n 1876, en su 59° edicion vendia

a establecer con el libro se Lnos 3.500 ejemplares al mes.

produce en un campo de | | evid ’
condicionamientos, de -1 CRAMH0 Gl SVILIERTESMION 1SS
e cierta literatura para nifnos,

obligaciones, de valores que r ol
han conformado capacidades de [ -o¢ Parecer hoy tacil para
uchos desligarse de ella. La tarea

percepcion y memorizacion, B iend
modulos expresivos e intereses quel| oo @ Mas complicada con

no dEjan prever gra ndes salidas wyespecto a CJEI'tDS prﬂdUCtDS

a la creatividad (27). El nifiono | ontemporaneos que, dF:' un modo
s610 se ve obligado a convertirse | |'¢NOS evidente —a traves del

en un precoz consumidor de ‘juego tal vez—, sirven para los

tex tos impresos, sino que se le 'smos objetivos formativos que
educa y se le limita a precisos 0s antiguos, evidentemente

modos de consumo, tales como :giiietadosraé#as exé?elpt?ias
los que se derivan de la division | mporaneas. El 11bro es un

entre el tiempo de trabajo y el | ngtrﬁm:e”t?jfmmﬂmﬁlquf hasta
llamado “‘tiempo libre”’, entre los ﬂ Yy ha jugado un papel relevante

. o i .r‘_. =

libros para estudiar y los libros r;rlsa fogygagmnhde o
para el ocio, entre la importancia [ Cikiopiiiesadband s ob o

de los primeros y el papel . ’i?endlentes. Jgrnas es
secundario o la falta de Camente un juego o un

—

Instrumento informativo. No
podemos caer en una ingenuidad
que, en este caso, tiene poco
fundamento. Si realmente
qgueremos jugar, el placer que
debemos perseguir a través del
libro es aprender a
transformarnos para mejor salir
del torbellino de los
condicionamientos en que estamos
iInmersos (29).

Lo que preocupa al operador
educativo y cultural es que,
iIndependientemente de los
argumentos tratados, en la relacion
con el libro nos sumergimos en

tal cantidad de contenidos
educativos o deseducativos, nos
exponemos a tal cantidad de
valores educativos o

deseducativos que nos
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transforman y nos deforman
independientemente de

nuestra voluntad. El problema
educativo prioritario es, asi, el
lograr ejercer un control sobre
tales procesos formativos. Desde
este punto de vista la lectura

no nos plantea Gnicamente
problemas de desciframiento, ni
de comprension textual o de
léxico. Lo que queremos subrayar
es la finalidad educativa inserta
en el libro, y poco importa si ésta
ha sido mas o menos querida por
el autor. Teniendo en cuenta el
caracter “‘estratégico’’ de la lectura
por encima del hecho de que
cambian los modos de lectura
segun las finalidades del lector, es
necesario que el lector incluya

el control y la gestion de su
proceso formativo entre los
objetivos de todas sus lecturas.

Debemos formar un publico capaz
de responder y de transformar

los contenidos educativos de los
textos impresos. Un publico
formado para ejercitar el control
de los valores educativos puede
sacar ventaja del uso de cualquier
libro, incluso del peor.

1.— Lectores creativos, lectores-
autores o libros-comida
para peces

(Pero el ejercicio del control sobre
los valores educativos de la lectura
puede practicarse desde la
infancia?

Numerosos estudiosos sostienen
que a cada clase de edad
corresponde un determinado tipo
de lectura, que se transforma con
el paso de los anos. Por lo tanto
la respuesta pareceria negativa.

] "I"i
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Sin embargo merece la pena
descender al detalle. Janse, por
ejemplo, distingue entre cuatro
tipos de lectura. Coloca el
primero, de caracter emocional,
en torno a los 10 anos. A
continuacion se da la fase del
meaning reading, que supone
una lectura acompanada no sblo
del placer sino también de la
comprension. En torno a los
13-14 anos coloca el tercer
tipo, caracterizado por el
acercamiento critico. A partir
de ahi, la velocidad vy la
modalidad de lectura ya no
encuentra limites de ningin
tipo. Otros varios autores

coinciden en situar después de los

15 anos la “aparicion de la
lectura adulta’’ (30).

Esta se produce cuando algunas
funciones basicas han alcanzado
una madurez suficiente. Tales
funciones han sido

individualizadas en las siguientes:

1. El desarrollo perceptivo

2. El desarrollo intelectivo

3. El nivel de madurez

4. El patrimonio de las
experiencias

5. La discriminacion auditiva y
visual

6. El desarrollo del lenguaje

/. El desarrollo sensorial

8. La ausencia de deficiencias
fisicas y neurologicas

9. Actitud y motivaciones
favorables

10. El desarrollo emotivo y social
11. Los métodos didacticos (31).

El elenco es muy amplio pero
tiene la limitacion de considerar

sobre todo los factores subjetivos

Y dgscu iIdar los sociales. Tiene
un indudable valor indicativo,

pero hariamos un mal uso de él
si dedujeramos que hasta la
completa madurez de las 11
funciones, s6lo podemos esperar
y ocuparnos de las capacidades
de desciframiento y comprension.
De esta manera, pospondriamos
la practica de una relacion critica
y creativa con el libro hasta el
punto de que otros tipos de
relaciones y de practicas
pasivizantes podrian perjudicar y
obstaculizar todo el desarrollo
con sus efectos deformantes.
Muchas de las funciones
Indicadas no alcanzan su madurez
con el paso de la edad, ni mucho
menos la edad basta para
garantizar el paso hacia tipos mas
evolucionados de lectura. De
otra manera, no podriamos
explicarnos por qué gran parte de
la poblaciéon no practica ninguno
de los cuatro tipos de lectura, ni
por qué muchos jovenes estan
condenados a un infantilismo
permanente de su capacidad de
lectura y a quedar excluidos o
bien indefensos ante los valores
educativos del libro. Y mucho
menos, lograriamos explicarnos
por qué a pesar de todos los
obstaculos, las imposibilidades y
los condicionamientos, la sociedad
ha cambiado. CoOmo, incluso
valiéndose de los peores libros,
films, programas televisivos, |a
gente ha conseguido formarse y
actuar por una idea de progreso.
No lograriamos explicarnos ‘‘la

a menudo increible variedad de
lineas que cualquier libro ha
activado y continGa activando,
penetrando aunque sea por azar
en los mas diversos grupos
sociales y estimulando una serie
de variaciones transgresivas
equivalentes, al menos, a la serie
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de variaciones conservadoras
que produce’’ (32).

También en el consumo del libro
el publico tiene sus margenes
—aunque limitados— de
autonomia: el Gltimo
refinamiento (33).

Su ejercicio, sin embargo, no es
automatico, espontaneo, ni
necesariamente coherente con los
motivos de desarrollo del publico.

La gestion y el control de la
funcion del libro no es una
cuestion personal. Para poner a
punto una solucion es necesaria
una practica de muchos métodos
avanzados y liberadores que
pongan al publico en

condiciones de ejercer el propio
derecho a la respuesta y a la
expresion. No formariamos, de
hecho, jovenes lectores, sino solo
hombres a medias si no
practicaramos metodologias
capaces de conseguir superar la
division entre el que lee y el que
escribe. A Walter Benjamin, hace
50 anos, la situacion debia
parecerle muy cambiante hasta

el punto de permitirle entrever
un “lector siempre presto a
convertirse en autor’’ (34). La
situacion del publico,
probablemente, ha sido regresiva.
Unos pocos autores se hallan
frente a millones de lectores (35).
Pero el publico puede convertirse
en autor en el sentido de que,

de una ““masa informe, pasiva, en
regresion’’ puede convertirse en
““una unidad potencialmente capaz
de aumentar su propia conciencia
historica y social, capaz de
formarse como publico que hereda
no solo lo mejor de las
experiencias aristocratas y
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empezaron a lanzar contra él el
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burguesas, sino que puede mirar
muy lejos’’ (36).

Si somos capaces de realizar

estos objetivos ya no ocurrira

mas —quizas— lo que le sucedio

a Pinocho en el curso de una pelea
con los companeros de escuela.

Narra el autor: < Entonces los

ninos, despechados por no poder
medirse con el mufieco cuerpo a
cuerpo, lo pensaron bien y

echaron mano a los proyectiles; |
y abriendo sus carteras escolares, r.

Sillabario, la Gramatica, el
Giannettini, el Minuzzoli, los
Cuentos de Thouar, el Pulcino de
Baccini, los de Adela Turin, los
de Lolo Rico, y otros libros
escolares: pero el muneco, que
era de ojo despierto y rapido, se
apartaba siempre a tiempo, asi
que los volimenes, pasandole
sobre la cabeza, iban todos a caer
al mar.
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iFiguraos los peces! Los peces
creyendo que aquellos libros eran
cosa de comer corrian arriba y
abajo por el agua; pero después de
haberse tragado alguna pagina

o alguna cubierta, las rechazaban
en seguida, haciendo con la boca
una mueca que parecia querer
decir: “’No son cosas para
nosotros: inosotros queremos
alimentarnos mucho mejor!”’ >
(37).

coLOQuio

P. {Puedes hablarnos de alguna
experiencia con estos
jovenes que no han accedido
aun al libro? {Como
estableces esa comunicacion?
¢Estableces primero un grupo
de trabajo y a partir de ahi
se llega al contacto con el
libro? Me refiero principalmente
a adolescentes.

R. Es una metodologia muy
articulada, global.
Ahora tengo dos proyectos, uno
en un municipio de 15.000
habitantes y el otro de 150.000.
La posibilidad de conseguir
los objetivos que propongo
depende de la posibilidad de
cambiar las condiciones
culturales y educativas a nivel
global.
En el municipio pequeno
hemos empezado a trabajar con
la biblioteca y después con el
museo y la escuela. Hemos
empezado a formar grupos de
trabajo para gestionar la
biblioteca, para definir un
proyecto de desarrollo de las
funciones publicas y sociales
de la biblioteca. Se ha
seleccionado el pablico, no lo
gue nosotros llamamos publico
real, pero si los trabajadores,
los que participan en la
actividad real de las
asociaciones, los abuelos, las
mujeres que trabajan en la
casa. Con ellos hemos
empezado a desarrollar muchas
actividades: desarrollo de
niveles de instruccion,
cursillos para constituir
asociaciones. A nivel de la
distribucion del libro hemos
comenzado a no utilizar solo
la biblioteca, sino también las
peluquerias, para superar las
dificultades de entrada a la
biblioteca para gentes que jamas
han pesando que el libro
podria también ser para
ellos. En |la biblioteca, otra
cosa muy importante que hemos
hecho ha sido decir: este afno
tenemos 20 millones de liras
(no de pesetas ieh!), para los
libros. Rapidamente la gente del
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pais: el hijo del profesor, el
hijo del abogado, el hijo del
meédico ha dicho: —Bueno,
tenemos que comprar estos
libros, son los libros mas
importantes que se han vendido
este ano, Umberto Eco y otros.
Nosotros hemos dicho NO! Tu
eres parte del publico real que
es el 57 de la poblacion de

este pais. Ponemos a tu
disposicion el 57 de los 20
millones, tu tienes un millén,
los otros millones sirven para
comprar libros y revistas para el
nuevo publico, los que no son
capaces de decir ahora: Yo
quiero este libro. Los libros que
hemos comprado ahora no

son de gran calidad, son libros
de inmediata utilidad, de
divulgacion, relacionados con
los problemas que tienen en el
trabajo, en la casa, no libros

de gran nivel; pero este ha sido
el primer paso. Después hemos
comenzado en una escuela de
130 alumnos donde hemos
abierto un punto de
distribucion de libros como
hemos hecho con las peluquerias
y antes de abrirlo hemos
formado a los padres en la
distribucion y a una profesora
de la escuela. El resultado
cuantitativo es el siguiente:
cada mes 120 ninos de 130

del total han leido un libro y
por lo que se refiere a los
padres hemos llegado a 20-30
cada mes. Otro resultado
iImportante de este trabajo en
este pueblo (es un pueblo de
15.000 habitantes), ha sido
que hemos creado una feria en
toda la region para vender

los libros en las plazas. En este
pais después de 4 afios de
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actividades muy intensas hemos
vendido mas libros que en una
gran ciudad de 100.000
habitantes.

Me gustaria exponer una
experiencia personal y luego
que usted me de alguna
sugerencia de como pasar de un
nivel de los que usted ha
senalado de puablico al superior.
Mi pueblo tiene 8.000
habitantes y hay 580 inscritos
en la biblioteca. Tengo lectores
de todas las etapas que usted
ha sefialado, la mayoriavan a
leer el periodico. Otros sienten
interés por los libros de ciencias
ocultas, pero ninguno por
lectura formativa. Los nifios de
8 a 12 anos leen coOmic y los
ancianos, que mandan a sus
nietos a buscar los libros, me
piden qué les puedo
recomendar.

Me gustaria que mis lectores
mejorasen su nivel, pero me
falta experiencia. ¢Queé puede
aconsejarme?

. SI esto es asi, mi opinidn es que

la biblioteca se parece a una
farmacia donde la gente va

a por la medicina que mas le
gusta. Es indiscutible que

la sociedad condiciona la
eleccion de los libros. ¢Como
hacer este
descondicionamiento? Lo
primero es partir de los
adultos, ya que los adultos
condicionan a los ninos. Por
ejemplo, si un nino esta
enfermo le ponen la

television donde “lee”’ comics
japoneses, luego lee lo que el
padre le lleva, al menos en los
primeros anos. Es necesario
partir de los padres y formar
grupos de trabajo. En un
pueblo de Italia hemos
formado diferentes grupos de
padres —diez personas al

max imo— que leen libros sobre
los problemas de la educacion
de sus hijos, los comentan y se
rellnen con expertos una vez
al ano, no es posible mas por
dificultades econémicas.

Una segunda indicacion general
gue es valida para todos es que
nosotros los intelectuales,
privilegiados del puablico real,
hemos tenido una relacion con
el libro orientada desde el
interés, pero el nuevo publico
no tiene ese interes.

Si tG quieres dar musica a los
jovenes ellos te piden pop

o rock que es la que conocen
pero no te piden a Mozart.
Para encontrar nuevas
perspectivas de trabajo a nivel
metodolégico hay que partir
de los problemas, no de los
intereses. El libro tiene que ser
un instrumento capaz de
resolver los problemas
educativos y de cada dia que
esta gente tiene y que son

mas importantes que el

trabajo que hacemos.

El libro es un instrumento de
poder muy interesante junto
con la television, que es mas
peligrosa que el libro sobre
todo a nivel educativo porque
se expresa de una manera
unidimensional. Con el libro

se puede hacer un trabajo
diferente porque es una fuente
de informacién y es una pena
que una parte de la poblacion
no lea.

En Espana hay 11 millones de
personas que estan en una

fase de analfabetismo funcional.
Mucha gente no ha terminado
la E.G.B. y no puede leer.

¢ Cuales son las perspectivas de
vida y de trabajo? Muchos de
los accidentes laborales se
producen entre gente que tiene
bajo nivel de instruccion ya que
éste condiciona el trabajo.

. Me alegra oirte que leer es

importante. Me gustaria que
desde el punto de vista
metodologico nos sefialases
unos objetivos para los
alumnos de los primeros ciclos.

R. Toda la informacion que he

obtenido en Guadalajara sobre
los trabajos que se hacen,
hablan de un buen nivel. Es
muy dificil trabajar en la
escuela, al menos en Italia. La
escuela tiene una estructura

Yy unos programas muy viejos.
Es una escuela cerrada a la
sociedad y reproduce las
diferencias culturales y
educativas que existen en esta.
Tengo dificultad para
contestar tu pregunta. Creo que
no se puede pedir mas a los
ensenantes, no depende de su
responsabilidad todo lo que
produce la escuela.
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En Italia, de los jovenes nacidos
en 1966, 950.000 comenzaron
sus estudios, 800.000
terminaron los estudios basicos
vy 150.000 no hicieron nada.
De los que terminaron la
basica, el 30% lo hace en
condiciones de anatfabetismo
funcional. El 50% de los jovenes
salen de la escuela sin los
conocimientos basicos
necesarios. Esto no depende
sOlo de la ensenanza, depende
de la estructura escolar, de la
imposibilidad de jugar
plenamente su rol sin que haya
una sociedad adulta capaz de
educar a los nifnos; porque el
sistema de educacion no se
basa en la escuela. La escuela
no es el centro del sistema

de la educacion, es un
elemento pero no el centro.

En el centro esta una sociedad
adulta de la cual dependen

las soluciones de los problemas
educativos de los ninos. Los
ensenantes tenemos
responsabilidades educativas,
pero no mas que otros. Los
programas, la gestion escolar,
sus relaciones con la sociedad...
No sé aqui, pero en ltalia para
mi, que trabajo en la
Universidad, es muy dificil
entrar en la escuela, A veces
ocurre que un director cierra
las puertas a la sociedad y lo
mismo pasa en industrias,
fabricas, etc.

Depende mucho de nuestra
voluntad, de nuestro
compromiso social y educativo
lo que seamos capaces de

hacer y lo que hacemos es
bueno, no se puede pedir mas.
Nuestra manera de trabajar a
todos los niveles escolares
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siempre debe de partir de la
organizacion de los padres, de
la disponibilidad de la
biblioteca y de las otras
infraestructuras culturales de
la cludad.

Transcripcion del coloquio:

Maria Luisa Burgos

NOTAS

1.

De Sanctis, F.M., | ragazzi
inventano il cinema, Cagliari, Edes,
1979, p. 27.

Scaglioso, C., Un passaggio
obbligato: dalla mediateca alla
biblioteca, in AA.VV., Biblioteca
e educazione permanente, Torino,
Bottega d'Erasmo, 1980, p. 120.

Venticinque secoli di educazione e
scuola in ltalia, Firenze, Centro
Didattico Nazionale, 1971, p. 27.

|d., Tav. LV.

Faeti, A., Frabboni, F., Il lettore
ostinato, Firenze, La Nuova
|talia, p. 89.

Comenius, J.A. Pampaedia.

7. Marx, C., Il Capitale, Torino,

10.

11.

12.

13.

14.
15.

16.

17.

18.

19.

Einaudi, 1975, p. 448

Bertoni Jovine, D., Storia del’
educazione popolare in Italia,
Bari, Laterza, 1965, p. 39.

Galante Garrone, V., Incontri
con autori ed opere letterarie
per I'infanzia, Torino Loescher,
1965, p. 26.

De Sanctis, F.M., L'educazione
degli adulti in Italia, Rooma
Editori Riuniti, 1978, p. 6 1.

AAVV. Ex Libris, Firenze, Le
Monnier, 1985, p. 29 e seqg.
Romagnoli, S., Editoria e
cultura nell’ ‘800, in:

Los datos se han sacado de:
Bellenger, L., Saper leggere,
Roma, Editori Riuniti, 1980,
p. 21 e da Ajello, N., Leggete!
disse il robot, in: “La
Repubblica”, 20 febbraio 1987

Istat, Notiziario, A VI, nim. 12,
settembre 1985.

Aiello, op. cit.

Escarpit, R., La rivoluzione del
libro, Padova, Marsilio, 1968, p. 21

Paci, M., Stato sociale e
redistribuzione del reddito, in:
La riforma del Welfare, Roma,
Rinascita, 1985, p. 44.

Cfr. i risultati delle ricerche
svolte da Tullio De Mauro a
Scandicci.

De Sanctis, Fm.M., Fasala, F.,
Pubblico e cineteche, Roma,
Bulzoni, 1983.

Cfr. De Sanctis, F.M., Fed righi, P.,
Pubblico e biblioteca Roma,
Bulzoni, 1981.

20.

21.

22.
23.
24.

25.

26.

27.

28.

30.

31.
32.

33.

34.

35.

36.

37.

Cfr. De Sanctis, F.M., Fed righi,
P., Adult Education in Italy,
Prague, Ecle-Unesco 1981.

Cfr. De Sanctis, F.M., Fed righi,
P., op. cit.

Bellenger, L., op. cit., p. 95.
Ivi

Cardinale, U., Giachino, G.,
La lettura, Bologna, Zanichelli,

1981.

Montale, E., citato in De
Sanctis, F.M., op. cit.

Adler, M.J., Come si legge un
libro, Roma, Armando, p. 96

De Sanctis, F.M., | ragazzi...,
op. cit., p. 62.

Parravicini, L. A., Giannetto,
Milano, V. Maisner e
Compagnia, 1876, edizione
59, p. VI

De Sanctis, F.M., | ragazzi...,
op. cit., p. 66

Cardinale, U., Giachino, G.
op. cit., pp. 102 e seqq.
Cfr., inoltre, Bellenger, L., op. cit.

Cardinale, U., Giachino, G., ivi

Rak, M., Il popolo del libro. L’
editoria popolare italiana nella
prima fase della societa industriale,
in: Ex libris, op. cit., p. 86. '

De Sanctis, F.M. Educazione in
eta adulta, Firenze, La Nuova
Italia, 1975.

Benjamin, W., L'opera d’arte
nell’epoca della sua
riproducibilita tecnica, Tornino,
Einaudi, p. 36.

Secondo l'espressione del Tenca
riportata da Romagnoli nel saggio
citato.

De Sanctis, F.M., Pubblico e
cineteche, op. cit., p. 65.

Collodi, C., Le avventure di
Pinocchio, Fondazione
nazionale Carlo Collodi, Pescia,
1983, p. 96.

133



LA LECTURA Y LA LITERATURA INFANTIL
EN LA R.D.A.

Christiane Barckhausen

Christiane Barckhausen, escritora de la Republica Democratica
Alemana, nos transmitio a través de su experiencia personal
la inquietud que hay en su pais por la lectura, hecho que
se puede constatar por el numero tan elevado de
bibliotecas y sobre todo por los indices de lectura,
que superan con mucho los de cualquier
pais occidental

Quiero decir que me apetecia
mucho venir a Espana, aunque
pensaba que no era la persona
mas indicada. Sin embargo me
dijeron que era importante

que la persona que viniera hablara
espafnol, y por eso cayo la

suerte sobre mi. Naturalmente
hubiera sido mejor que viniera

el representante de una

editorial de libros para ninos

y jovenes. El sefior en cuestion
tenia muchas ganas de venir

pero no hablaba inglés, francés

ni espanol. Les transmito sus
saludos y una peticion de su

parte a los editores y autores que
estén aqui presentes: quiere que le
ayuden a divulgar un poco mas

la literatura infantil espanola en la
R.D.A., porgue realmente estamos
casi sin ninguna informacion. Hay
muchas ganas de traducir libros
pero primero hay que tenerlos y
leerlos, y esto es lo que les pido
en nombre de una editorial juvenil
de mi pais: puedo dejar aqui la
direccion para que ustedes
manden los libros que les parezcan
mas interesantes.

También nos gustaria dar a _
conocer nuestra literatura infantil
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en el ambito de habla

castellana. En Cuba se ha
traducido algo pero, como
siempre, se traduce primero la
literatura para adultos y la infantil
siempre se queda en ultimo lugar.
Claro que yo debo confesar como
escritora que entre mis cuatro
libros publicados s6lo hay uno
para ninos, y aungue No reniego
de él, normalmente no me

enojo cuando en algan articulo

0 entrevista me presentan,

hablan de mis libros y se olvidan
de citarlo. Esto es un fenobmeno
general en mi pais: los escritores
que escriben para ninos no hacen
exclusivamente libros infantiles;
son los autores mas reconocidos
de literatura de adultos, que
escriben uno, dos o tres libros
para ninos... pero siempre se
olvidan de ellos en la enumeracion
de sus obras, y es que en la

Union de Escritores de literatura
para ninos se considera como

una cosa un poco secundaria y
cada escritor considera sus

libros para ninos un poco como
hijos ilegitimos. Yo, de todas
formas, después de este Encuentro
y de ver con cuanto compromiso
tanta gente trabaja por esta

literatura, me siento un poco
mas orgullosa de haber hecho
un libro para nifos.

Quiero contar un poco las

ex periencias personales —ya que
parece que todos los autores aqui
han hecho ésto—, mis encuentros
y desencuentros con la

literatura y con la literatura
infantil. Yo también empecé a
tener contacto con la literatura

a través de la tradicion oral. Tenia
una abuela que me contaba
cuentos, aunque no con mucha
frecuencia, porque era una lectora
avidisima y casi siempre, cuando
yO queria que me contara alguno,
ella estaba sentada con un

libro. Ademas no aceptaba libros
con menos de 400 paginas, porque
temia el momento en que debia
despedirse de los personajes con
los que habia empezado a vivir

y que eran como sus amigos. De
todas formas, aunque ésto le
quitaba tiempo para contarme
cuentos, a mi me dio una pauta,
porque me hacia ver qué

puede llegar a significar un libro
en la vida de una persona. Mi
madre, que también habria
podido contarme cuentos, no lo
hacia, porque estaba escribiendo
libros. Por eso mi reaccion con
respecto a la literatura era un
poco ambigua: mi madre estaba
siempre encerrada —hay que
decir que también vivia mi padre,
pero estaban divorciados— y no
se la podia molestar. Yo tenia
celos de los libros porque ella
hacia libros para otros, pero a mi
no podia dedicarme tiempo para
contarme cuentos. De todas
formas también mi madre hizo
algo para ponerme en contacto
con la literatura porque en |los

anos de posguerra, en mi infancia,
faltaban muchas cosas, y entre
ellas el papel higiénico. Entonces,
en el bafio de mi casa siempre
estaban los manuscritos de mi
madre, cortados en cuatro partes,
y Yo me pasaba horas encerrada
componiendo las paginas y
leyendo la produccion de mi
madre antes de que saliera al
publico. Es una forma un poco
peculiar, pero si me parece que
me did un contacto muy
estrecho con la literatura.

Hay que decir que estoy hablando
de unos anos dificiles, de un
tiempo en el que el pais quedd
destrozado, y aunque se habia
creado en el afio 45 una editorial
para nifos, la produccion era
minima y era muy dificil
conseguir libros infantiles. Por
eso yo también empecé a leer
muy pronto libros que no estaban
destinados a mi edad. Pero

quiza haya que preguntarse qué ha
hecho la escuela para fomentar la
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aficion a la lectura. Yo recuerdo
la primera maestra que tuve: era
una de esas maestras de aquel
tiempo que eran solteras y
dedicaban todo su tiempo a los
alumnos. A veces me sorprendi6
en clase con un libro debajo de la
mesa, leyendo en lugar de
prestarle atencion, y le agradezco
muchisimo que nunca me haya
criticado o reprimido por ese
hecho. Realmente era una falta de
disciplina, pero a ella le parecia
que habia que fomentar la

lectura de todas formas y tratd de
hacerme entender muy sutilmente
que habia que leer en otros
momentos (lo cual me llevo a
cometer otra indisciplina, que era
leer toda la noche con una
linterna. Por eso llevo ahora
gafas). Pero también habia otro
tipo de profesores,
desgraciadamente, que fui
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encontrando al ir subiendo de
nivel. Tengo un recuerdo muy

- malo de las clases de literatura,

porque casi hubieran podido
quitarme las gafas de leer. Hay
obras —incluyendo por ejemplo
el Fausto de Goethe— que no he
podido leer hasta ahora, porque
todavia tengo una especie de
repugnancia por la formaen la
que me las presentaron. Recuerdo
cuando me decian: ““Exprese

en un verso o en cuatro lineas lo
que este autor quiso decir en esta
balada de diez paginas’’, y pienso
que era una forma muy torpe

de hacer llegar la literatura.

Como dije antes, yo también
empecé muy temprano a leer
libros para adultos, y recuerdo que
hacia los trece anos pasé unos
meses enferma en casa y lei el
““Don apacible”, de Sholojov, que
es una obra de cinco tomos,

con un monton de personajes.

Yo tenia unos mufnecos plegables
y flexibles que no tenian unas
caras definidas, y con ellos iba
dramatizando la obra: jugaba
horas eternas haciendo teatro

con los munecos. Después vi la
adaptacion cinematografica de
este libro y me decepciono
terriblemente porque los
personajes de la pelicula tenian
sus caras marcadas. Recuerdo
algo que decia Garcia Marquez
cuando le preguntaban si estaba
de acuerdo con llevar al cine
“Cien anos de soledad”’ y él
contesto que no le gustaba la
iIdea, porque cada persona al

leer el libro se imagina a Ursula
Ilguaran, por ejemplo, a su manera,
y €l no quiere que Ursula tenga
para todo el mundo la misma cara
y las mismas caracteristicas.

Naturalmente también lei libros
para ninos. Con esos si tenia una
relacion ambigua, porque me
daban mucho miedo. Todavia
recuerdo —y a veces se me pone
la carne de gallina— un libro de
cuentos de hadas muy grueso que
tenia determinadas paginas donde
yo No me atrevia a meter el dedo
porque habia una ilustracion,
una palabra o una frase que me
daba un miedo casi fisico.
Consecuencia también de los
libros de hadas fue la idea que yo
me formé de las madrastras. Mi
padre se habia casado con otra
mujer, y aungue era una persona
muy suave y muy simpatica
durante anos la odié, porque
tenia la imagen de las madrastras
de los cuentos de hadas.

Por lo que respecta a las
bibliotecas, cuando yo me crié no
habia muchas, y ademas yo tenia
una muy buena en la casa de mi
madre, asi que no me hacia

falta usar las publicas. Eso tiene
como consecuencia que ahora
tampoco tengo mucho habito de
visitarlas, y todavia hoy soy de
esas personas que no devuelven el
libro o lo devuelven muy tarde;
ademas me gusta que el libro

sea mio, para apropiarme de él.
Esto ha cambiado mucho con la
nueva generacion: mi hija por
ejemplo, que nacié en 1964, se ha
criado practicamente en las
bibliotecas, aunque yo le
compraba muchos libros. Ademas
ha trasladado el habito de
utilizar las bibliotecas a las
librerias: nosotros viviamos en el
centro de Berlin, al lado de una
de las librerias mas grandes de la
ciudad, y los libros para ninos

no estaban colocados en los
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estantes, sino en mesas. Mi hija se
pasaba diariamente como una hora
en esa libreria, leyendo cada dia
diez o quince paginas de un libro,
y asi no habia que comprarlo
porque al dia siguiente volvia y
continuaba. Ademas ha estado

en contacto con los libros de
otros lugares, como la escuela y
la organizacion de pioneros. Por
eso el contacto con los libros es
algo que le ha acompanado toda
la vida. -

Yo misma fui a los catorce anos
objeto de un libro infantil que
escribi® mi madre quien, como
los autores de los que hablabamos
antes, escribid catorce libros de
los que dos eran para nifos: los
dos que han tenido mayores
tiradas. Uno de ellos —aquél en

el que yo figuro— fue publicado

a finales de los afios 50 y

todavia hoy se edita, y tiene varios
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centenares de miles de ejemplares.
Ciertamente si los libros
infantiles no fueran tan
terriblemente baratos —al menos
eso nos parece a los autores— un
autor podria hacerse rico con la
literatura para ninos. También
hay que decir que para las
editoriales el libro infantil no es
ningun negocio: editar libros
infantiles esta subvencionado .
por el Estado, y los libros para
nifos tienen en mi pais unos
precios realmente ridiculos que
no corresponden a su coste real,
gracias a una politica de toda la
sociedad que busca que los
libros sean accesibles a todo el
mundo y especialmente a los

" NiNoS.

Después estuve trabajando muchos

anos como traductora de

espanol. Tengo que decir que una
de las cosas que me parecieron
mas interesantes de la Biblioteca
Internacional de Munich es que
alli dan clases de idiomas
extranjeros, y aprender un idioma
extranjero es una experiencia
maravillosa porque da la
posibilidad de conocer una
literatura y una cultura
completamente nuevas. Volviendo
a mi, hacia los veinte anos empece
también a escribir, y naturalmente
mi temadtica correspondia a las
experiencias vividas en mis visitas
a los paises de América Latina:
hice varios libros sobre México,
Nicaragua... y en Nicaragua

surgi6 también un libro para
ninos, porque nosotros tratamos
por todos los medios de despertar
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para mi un reto,.porque los

libros para adultos que he hecho
son libros de testimonio y éste
tenia que ser de ficcion, asi que
por primera vez tuve que aprender
a construir personajes y a resolver
conflictos. Por eso para mi

aquel libro fue mucho mas dificil
que los anteriores. Después me
empezo a gustar eso de dirigirme a
los nifios, asi que hice otros dos
guiones para la radio, para unos
programas que tenemos en

mi pais que son como teatro
radiofonico, de un cuarto de hora
a una hora de duracion. Uno de
ellos trataba sobre la
alfabetizacion en Nicaragua, y la
otra sobre un dia en lavida de
Sandino.

Siempre me ha dado mucha
alegria enfrentarme a los ninos
lectores en encuentros
programados para dialogar con
ellos, pero también muchos
nervios, porque uno nunca puede
saber las preguntas que van a
plantear los nifos. Los adultos
son mas previsibles, pero los
ninos salen con cosas
sorprendentes. Por ejemplo, en
el libro que escribi sobre
Nicaragua hay un personaje que
es un muchacho que yo conoci y
me contd su vida. Ese chico no
tenia zapatos, y eso es una cosa
gue nuestros ninos no
entienden, porque sus mamas
nunca les dejan ir descalzos. Aun
es mas grave el concepto del
hambre. Nuestros nifios estan
preocupados porque las madres
por las mafanas siempre les

\/

en los nifios el interés por otros |

SR Sz : Fai, S331:  damos bocadillos, manzanas... y

paises, la solidaridad con los 7 il / , casi siempre buscan un ceg!;grde
pueblos que luchan por su _’ . ﬂ Ul \ basuray lo tiran. Asi que écomo
liberacion. Este libro infantil fue Wik i1 uAhuM voy a transmitir lo que es el
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hambre a un nino bien
alimentado?. Por eso uno aprende
mucho con los ninos. En el libro
del que estoy hablando hay una
escena que yo habia hecho casi
sin querer, en la que un guardia
nacional de Somoza da una patada
a un perrito. Esto impresiono a
los ninos mucho mas que
cualquier relato que hable de la
represion de la poblacion
campesina de Nicaragua por parte
de la guardia nacional. El perro
es lo que realmente conmueve

a los ninos.

Aqui se ha hablado de las
estadisticas de lectores. Yo
también voy a dar cifras, pero
antes quisiera decir que la
literatura y los escritores son

una especie de propiedad publica
en mi pais. Un escritor, si no se
pone duro, podria pasarse todo el
ano yendo de un pueblo a otro
para leer parte de sus obras y
dialogar con el publico. Hay
autores que escriben un libro y
después se pasan la vida viajando
y dando lecturas que ademas se
pagan, porgue esta actividad se
paga con los fondos de las
bibliotecas, de las fabricas, etc.
Hay bibliotecas en todas las
fabricas grandes y se invita mucho
a los autores, incluso hay una
especie de tratados de amistad
mediante los cuales algunos
autores se “‘asocian’ a una fabrica
a la que acuden constantemente
y participan en las reuniones de
los colectivos y en las fiestas o
incluso escuchan los problemas
que les cuentan los miembros

del colectivo. Es, como se ve,
una realcion muy estrecha, y
estas lecturas de autores se hacen
tanto en las bibliotecas publicas
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como en los clubs juveniles y
en las empresas.

Y ahora vayamos con las cifras:
existen en mi pais 14.645
bibliotecas estatales generales,
y cada una de ellas tiene su
departamento de literatura
infantil y juvenil. En 1985 —son
las Ultimas cifras que me han
dado— estas bibliotecas fueron
utilizadas por 39 millones de
lectores entre adultos, ninos y
jovenes, aunque las estadisticas
dicen que son los jovenes los
usuarios mas activos.

También en 1985 las bibliotecas
tenian 260 libros por cada 100
habitantes, y se prestaron 88
millones de libros, revistas,
periodicos y pinturas. Hay unas
llamadas artotecas donde uno
puede retirar un cuadro por un
mes; después lo devuelve y se
|leva otro, y asi cambia la
decoracion de su sala. También
se prestan discos y cassettes; lo
que no tenemos todavia son
videos, pues aun no se ha
desarrollado esta industria. Yo
creo que quiza sea una suerte,
porque ya la T.V. nos quita
bastante tiempo.

En 1985 s6lo en Berlin se han
construido 3 bibliotecas nuevas,
grandisimas, y también una gran
red bibliotecaria en el campo.
Hay que decir que el campo en
mi pais es una cosa relativa, ya
que no hay pueblos muy
remotos, pero sin embargo se ha
hecho en 1986 una reunién
especial entre bibliotecarios,
funcionarios del Ministerio de

Cultura, editores, etc. para hablar

del trabajo en las bibliotecas
rurales (existen unas 538
bibliotecas centrales rurales).

Entre todas las bibliotecas
organizan anualmente 45.000
visitas guiadas y actos. Estos actos
suelen ser lecturas hechas por
autores o presentaciones de libros
hechas por los bibliotecarios

sin que el autor esté presente.

Seguimos dando datos de 1985,
ano en el que 1.170 jovenes

entre 14 y 20 anos usaron la
biblioteca (un 40,87 de la
poblacion de esa edad). Los
jovenes no siempre acuden a las
bibliotecas en busca de libros de
literatura o bellas letras; las
bibliotecas tambiéen tienen muchos
libros sobre técnicas, divulgacion
cientifica, etc. Muchas bibliotecas
han organizado clubs juveniles
que programan actos
regularmente: por ejemplo, una
vez al mes se presenta un libro
para este grupo de edad. Los
jovenes van al club a esos
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encuentros con autores, pero
también tienen bailes, fiestas,
se organizan excursiones (a
una imprenta, una
editorial...), etc.

Yo diria que los datos sobre

la utilizacion de las bibliotecas

no reflejan ni mucho menos los
habitos de lectura, porque el
aleman tiene una particularidad
que por ejemplo no tiene el
soviético: al aleman le gusta

tener libros en su casa, y sobre
eso también hay anécdotas porque
a veces se llega a situaciones
extremas. Una amiga mia,

librera, me cont6 que un dia llegd
una sefiora a su tienda y le

dijo: ““Yo necesito un metro y
medio de libros rojos”. Resulta
que habia amueblado su

casa y queria los libros para
combinar con los muebles. Eso
existe, pero naturalmente son
Casos muy contados.

En 1985 cada ciudadano gasto
un promedio de 50 marcos

en libros, y en cada unidad
familiar hay un promedio de
143 libros propios. Por lo que
respecta a las librerias, existen
700 estatales, varias municipales
y 75 especializadas (en técnica,
por ejemplo), ademas de 400
privadas. Las librerias del pais
tienen 60.000 clientes cada dia
y realizan exposiciones con
venta, presentaciones de libros,
lecturas a cargo de autores o
van a las grandes fabricas y
venden alli los libros. En las
fabricas ademas hay bibliotecas
sindicales que tienen unos canitos
para libros con los que la
bibliotecaria visita los puestos$
de trabajo y hace alli los
préstamos para que los obreros
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no tengan que trasladarse a la
biblioteca en la pausa para
almorzar.

En mi pais hay 78 editoriales
de las cuales 7 estan especializadas
en literatura para nifios y jovenes.
Entre todas editaron 6.475
titulos en 1985, con una tirada
total de 144 millones de
ejemplares; eso supone una
produccion de 8 a 9 titulos

y folletos per capita. En

algunas encuestas se ha visto
que los jovenes utilizan las
bibliotecas mas que los adultos:
esto se explica por lo que les

he comentado antes: mi
generacidon no se ha criado con
bibliotecas, pero la de mi hija

se ha formado practicamente

en ellas. Los titulos de literatura
infantil que se editan al ano

son /50 u 800, también con
tiradas altas, de forma que a
cada nino le corresponde una
media de 9 libros. Y en las
bibliotecas hay 12 millones de
libros infantiles.

La primera editorial para ninos
se cred en 1945, como primera
editorial antifascista de literatura
infantil, y el primer libro que

se edito fue uno de Bertold
Brecht: ““Socrates herido”.
Ahora sigue publicando libros
para ninos de 5a 14 anos, y
esta hermanada con otra que
esta en el mismo edificio y se
encarga de la literatura para
jovenes de 14 anos hasta 20
mas o menos. La primera

de ellas ha publicado, por poner
un ejemplo, 7,6 millones de
ejemplares de las obras de los
Hermanos Grimm. Hay otra
editorial llamada ““Mundo
Joven' que edita 15
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periodicos y revistas para ninos

y jovenes: existen revistas
regulares incluso para nifnos de 3
anos (concretamente una titulada
“Buni”’. Buni es un osito como el
que tienen los niflos para irse a
dormir, y la revista presenta temas
adecuados para esa edad). Hay
otra editorial que dedica una
seccion especial a publicar

libros infantiles en la lengua de
una minoria étnica que hay en

mi pais (los sorabos), con el fin

de que ellos mantengan su cultura.

Algunos datos que demuestran la
vitalidad del sector literario
infantil y juvenil en mi pais son
los siguientes:

— En 1970 se creo en Berlin un
Centro de coordinacion,
informacion cientifica y
divulgacion de la literatura
infantil, que pertenece al
Ministerio de Cultura. En la
actualidad realiza trabajos
cientificos y encuestas
sociologicas sobre los habitos
de lectura.

— Cada ano hay un
acontecimiento muy importante
y muy codiciado por los autores
(todos quieren participar): son las
jornadas de literatura infantil

y juvenil, que este ano se han
realizado por vigésimo sexta vez.
En ellas participan mas o menos
doscientos autores, ilustradores,
traductores, editores,
bibliotecarios, profesores... los
que menos asisten son los padres,
aquellos padres que no se han
criado en las bibliotecas.

— La Biblioteca Nacional tiene
un departamento de literatura
infantil y juvenil desde el aiio
1951, con una coleccion de
obras alemanas y extranjeras de
todas las épocas. En la actualidad
tiene 95.000 volimenes, pero es
un fondo reservado a los adltos
que se ocupan cientificamente de
la literatura infantil.

— Desde 1972 mi pais esta
afiliado al IBBY y edita una
revista que se llama “ Aportes a

la literatura infantil y juvenil”.
Este centro otorga anualmente
medallas a colaboradores de
editoriales, bibliotecas, librerias, y
a personas que han tenido méritos
especiales en favor de la

iteratura infantil.

— La Academia de arte concede
anualmente un premio a un
autor de literatura infantil.

— También, naturalmente, el
sector editorial participa

anualmente en la Feria de Bolonia.

Volviendo a los habitos lectores
de los nifos, se ha visto en las
encuestas que el 70% de los ninos
entre los 6 y los 14 afos y el 427
de los jovenes de 14 a 18 afnos
utilizan constante y regularmente

las bibliotecas. Y por lo que
respecta a los temas de los libros
infantiles se ha visto que entre

los 12 meses y los 18 se les da a
los ninos unos libros plegables
que representan objetos muy
sencillos del medio ambiente en
que viven, para ayudarles un poco
a formar su lenguaje y su

sentido de los colores. Para los
ninos de 2 a 4 anos hay una
pequefa coleccion fotografica y
una pequefia coleccion de
inventos, asi como una serie que
presenta oficios, profesiones y
situaciones que el nifo ve en su
vida diaria; pero estos libros

ya requieren un dialogo entre

los adultos y los nifios sobre lo
que se representa en ellos. De los
5a los 7 anos los nifos ya van

a conocer las bibliotecas,
aprenden a utilizarlas y adquieren
el habito de usarlas. Se ha visto
que las nifias a esta edad prefieren
leer los cuentos de hadas y los
ninos los temas comicos. De los 6
a los 10 afos crece el interés

por historias de la vida real y la
actualidad contemporanea. De los
11 a los 13 crece la necesidad de
identificacion con un protagonista
que sea valiente o inteligente,
pero también empieza el interés
por la ciencia ficcion y por las
historias de animales. Las nifas
en esta edad leen mas .
continuadamente que los ninos;
hasta el sexto grado crece el
interés por la lectura en ambos
sexo0s, pero a los 12 empieza a
estancarse.

Se ha visto que el 40% de los nifios
que van a las bibliotecas
permanecen en ellas una hora o
mas tiempo. A partir del quinto
grado escolar crece el afan por
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a los nifios recoge los dibujos

-que éstos hacen y se los lleva a su
casa, y dice que tiene una
coleccion impresionante que cada
vez que la contempla empieza en
é| un proceso de autoconocimiento
y reconocimiento y esto le sirve
de estimulo y también para
corregir determinadas

costumbres y habitos.

Hay también un autor que cuenta
qgue recibe constantemente una
especie de bombardeo de

poemas de un muchacho que le
pide su opinion sobre lo que

esta haciendo. Entonces él le

dijo en una carta con mucho
cuidado que seria mejor que
leyera cien paginas y escribiera
una en vez de hacerlo al revés. La
respuesta del muchacho fue que
como iba a encontrar tiempo
para leer si siempre estaba
escribiendo.

comprar libros para poderlos
tener en casa, y yo no sé como
sera en Espafna pero en mi pais las
editoriales, tomando en cuenta el
afan coleccionista que tienen

los nifios de esta edad, edita casi
todos los titulos en series y como
los libros son muy baratos y todos
iguales, del mismo tamano, los
ninos coleccionan las series. Esto
tiene un efecto un poco

negativo para mas tarde, porque
esta costumbre de las series
continta después en los libros
para adultos, y ésto limita al autor
que ha de hacer obras de un
determinado volumen para que
encajen en una serie. Ademas la
presentacion del libro también
esta condicionada por la serie en
la que se publica.

El 497 de los alumnos de los
grados 5.° a 7.° y el 557 de los
jovenes de los grados 8.° a 10.°
tienen mas de 40 libros de su
propiedad en casa. En los grados
superiores (9.° a 12.° ), poco antes
del término de la escuela y el paso
a la universidad, decrece el
interés por la lectura y crece el
atractivo de los medios
electronicos. En general las ninas
leen mas y discuten mas sobre lo
que han leido. También en esta
edad empieza a crecer mucho el
interés por los temas de divulgacion
cientifica, lo cual es natural
porque es la época en que un
joven tiene que empezar a
preocuparse de la profesion que va
a aprender.

Un fenébmeno muy frecuente en
el mundo del libro infantil en
mi pais es el intercambio entre
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El estimulo a los nifios para que
produzcan su propia obra
digamos literaria es algo que
apoya también la Unién de
Escritores, y en el marco de las

Jornadas de Literatura Infantil que

se realizan anualmente se hace
un llamamiento a los nifios
para que envien poemas,
cuentos, pequefnas escenas de
teatro, etc. Hasta ahora se han
recibido mas de cien mil
poemas y cuentos, etc, y miles
de dibujos, trabajos plasticos
y fotografias.

Otra forma de fomentar la
creatividad es la que practican
algunos autores, que a veces
cuando hacen lecturas a los nifos
no terminan la historia y piden

a los nifos que la completen
ellos.

LLos encuentros o jornadas de los
que he hablado ya son

reuniones que congregan a
personas que producen, ilustran,
evalUan, editan, resefian y
propagan la literatura infantil,

y esta concentracion de gente
Interesada en un mismo asunto es
realmente algo Unico en nuestra
sociedad y no existe algo
paralelo en la literatura para
adultos. Hay que decir también
que los escritores que
fundamentalmente hacen libros
para ninos son los mas
comunicativos: en la Union de
Escritores tratamos de organizar
charlas y sesiones en las que los
autores lean sus manuscritos, y los
unicos que lo hacen son los de
literatura infantil porque tienen
un circulo de trabajo muy

activo y no tienen reparos en

leer parte de un manuscrito
recién empezado. Es el suyo un

ambiente muy especial, y a todos
NOSOtros nos gusta ir a las cosas
que ellos organizan. En el marco
de las jornadas de literatura
Infantil la Unién de Escritores
programa conferencias te6ricas
sobre determinados temas. Voy a
darles algunos ejemplos:

— “Protagonistas y conflictos en
la literatura infantil”’,

— "“El concepto de realismo en |3
literatura infantil”’,

— "“Fantasia e imaginacion y
realidad en la literatura
infantil”’,

— "La basqueda de los padres”
(u otros temas sobre los
padres),

— "“El internacionalismo en la
literatura infantil y juvenil”’,

— ""La presentacion de la clase
obrera en la literatura
infantil”,

— ""La poesia y la vision poética
en el mundo de la literatura
infantil”,

— " ¢Se puede pintar un perro de
color azul?”” (Conferencia
especial para ilustradores),

— “Divulgacion de las cuestiones
sexuales para ninos’’,

— ""Las relaciones de pareja entre
ninos y jovenes: realidad y
literatura’’,

- — "“De lo bello y lo didactico”,

— "El libro infantil, una ventana
hacia el mundo”’,

— ""La imagen del héroe en la
literatura infantil”’,

— "“Historia e historias”’,

— “Trabajo y familia en la
literatura infantil”,

— Etcétera.

Hay que decir que en general |la
literatura para nifos en mi

pais siempre tiene un papel

de vanguardia, y trata temas que
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en la literatura de adultos son
tabues o0 no se tratan con mucha
franqueza, como puede ser el
problema de la muerte digna, el
trato a los ancianos (la costumbre
de mandar a los padres a un asilo
de ancianos donde estan bien
cuidados pero les falta el calor
familiar), los problemas
presentados por el divorcio (muy
frecuente en mi pais), los
problemas de mini-farp_jlia (madre
o padre solo con un nifio), los
problemas de los nuevos
matrimonios de los padres y el
nacimiento de un nuevo hermano,
los problemas de la destruccion
del medio ambiente, los
problemas de la soledad en las
ciudades-dormitorio, los i
problemas de soledad dgl nino
porque los padres trabajan y
tienen compromisos sociales...
Y realmente muchas veces
nosotros somos los primeros
compradores de esta Iite_zratura
porque vemos que reflejan la
realidad del pais. Por eso digo yo
que es muy extrano que
nuestros autores de obras para
adultos olviden siempre hablar
de sus libros para nifios y que los
que hacen casi exclusivamente
libros para nifios se sientan
un poco discriminados. No hay
ninguna razén para ello.

Lo que quer fa decir para
terminar es que una cosa que me
ha alentado a venir aqui s eﬁl
hecho de que los bibliotecarios en
mi pais son los mejores aliados
de los escritores para ninos y
jovenes; sin ellos nuestros libros
no llegarian como llegan a los
ninos. Por eso creo que la
proxima vez podra venir un
bibliotecario. Pero tambien
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quiero agradecerles mucho la
ocasion que me han dado de
venir. Yo también he tomado
buena nota de lo que se ha dicho
aqui; han sido cosas muy
estimulantes y me van a dar que
pensar durante mucho tiempo.
El problema del sexismo en las
ilustraciones es un tema que me
voy a poner a investigar, a ver
como esta en nuestros libros,
porque es algo que me ha
preocupado. Creo que este tipo
de intercambios de experiencias
es valiosisimo, y ojala que lo
podamos continuar en el futuro.

coLoQulio

P. Me ha gustado mucho todo
lo que nos has con_!:ada. A los
profesionales espanoles nos
marca caminos, ya que muchas
de las cosas que llevais a cabo
en tu pais estan aqui por
hacer (especialmente las
publicaciones per jodicas para
nifios, que en Espaiia son muy
escasas). Te querria preguntar
si la solidaridad hacia ‘
otras sociedades que demuestra
la literatura infantil de la RDA
no esta condicionada por una
vision politica que discrimine
sociedades capitalistasy
sociedades no capitalistas. .{N_o
hay una discriminacion excesiva

para tratar las diferentes
sociedades, los diferentes
bloques?

R. Nunca hay en los libros

Infantiles, ni en las palabras de
los profesores discriminacion
de ninguna clase hacia los
ninos. Lo que puede haber son
criticas o analisis de
sociedades, de autoridades o de
explotadores. La solidaridad,
evidentemente, no se dirige
hacia los nifios que lo tienen
todo, sino hacia los nifios de
Nicaragua o de Chile, por
ejemplo. En mi pais viven
muchos nifios que han tenido
que salir de Chile, y es necesario
que nuestros nifos entiendan

a aquéllos de sus compaiieros
que tienen otras costumbres,
que sepan por qué estan en
nuestro pais y no en el suyo.
También hay solidaridad

hacia los ninos con problemas
fisicos o mentales. La literatura
infantil no presenta un

mundo irreal, sino que enfrenta
a los nifos con las
iInsuficiencias, y es bueno que el
libro presente al nifio la
sociedad real.

También las revistas tratan de
provocar solidaridad. La revista
Bumi hizo una campana para
que cada nino enviara uno de
Sus juguetes a un nino de
Nicaragua, y hubo tantos que
no cabian en el barco. Fue

muy bonito, porque ademas los
ninos mandaban sus juguetes
preferidos.

. ¢Hay en la R.D.A. alguna

formacion especifica para ser
librero? Si la respuesta es
afirmativa, como sospecho,
{éstas titulaciones son

oficiales? y éel Estado
participa financieramente en
este tema?
. Para trabajar vendiendo libros
en mi pais hay que pasar por
una escuela y cursar seis
semestres (3 anos). Se llama
“Escuela especializada para
libreros” y esta en Leipzig.
Algunas asignaturas son las
mismas que para cualquier tipo
de vendedor, pues hay ciertas
cosas que se tienen que saber
si se trata con clientes, pero
hay materias especializadas. Al
finalizar los tres cursos, los
alumnos consiguen un diploma
de formacion profesional, pero
pueden seguir especializandose,
por ejemplo en lenguas
extranjeras (muchas librerias
tienen una seccion de lenguas
extranjeras), en libros de arte
(0 en obras de arte, pues existen
las artotecas, que venden
reproducciones), o en libros
antiguos (tenemos en mi pais
una cosa nueva que es el
anticuariado moderno, donde
uno puede llevar libros de los
anos cincuenta por ejemplo,
gue ya estan agotados, para
venderlos, y se venden
muy baratos. Asi, el
anticuariado no se refiere
ya solo al libro muy
antiguo sino también al de los
primeros anos de nuestra
produccion literaria).
Otro fendbmeno que se esta
produciendo en la R.D.A. es
la reorganizacionde las librerias.
Durante anos se han abierto
librerias autoservicio, en las que
el cliente entraba, buscaba sus
libros, los ponia en un cesto y
pagaba al salir. En ellas era
imposible el contacto con el
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librero, porque no habia
librero: solamente estaba la
cajera. Ahora hemos visto que
el libro no se puede vender de
la misma forma que las
salchichas (aunque incluso
para comprar salchichas Ir;:
aconsejan a uno), y se esta
volviendo a la libreria que
facilita el contacto
cliente-vendedor.

P. Yo conozco un poco la edicion
alemana y querria

preguntarte si desde hace 4 6 5
afios habéis mejorado la calidad
de los libros de arte, porque
me parecio apreciar que quiza
en la impresion y en el papel
no estabais a la altura de los
Gltimos avances de las artes
graficas en el resto de Europa.
También querria preguntarte si
el cOmic para ninos ha
evolucionado, porque los que
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yO conozco me parecen de
gran calidad pero un poco
rigidos. En el caso de que

esta industria haya mejorado
¢en qué sentido lo ha hecho?.
Mi tercera pregunta es si ha
seguido creciendo el interés por
las ediciones de musica, pues
me parecio apreciar que
estabais desarrollando una gran
labor en el campo de la musica
para ninos.

Y por altimo, creo que habéis
desarrollado una labor de
ayuda a la edicion cubana, me
parece que hay un convenio

de varias editoriales con alguna
editorial cubana. Creo que ésto
se debe en parte a que los
paises que tenian que haber
hecho este convenio —léase
Espana, por la proximidad
linguistica— no lo hicieron en
su momento. Querria que me
informaras sobre ésto.

R. Respecto al tema de la calidad

quiero decirte que casi todos
los libros de calidad que
tenemos son para la
exportacion. Nosotros no
tenemos papel, ni los materiales
que hacen falta para fabricar
libros, de forma que tenemos
que importarlos y pagarlos
con divisas, con moneda dura
que no tenemos, ya que la
nuestra no es convertible.

Por ello hacemos algunas obras
de calidad —libros aislados que
tienen una gran demanda en

el mundo y sirven un poco
para financiar los materiales
que nosotros compramos—,
pero aun nos falta mucho por
hacer en este punto, aunque
creo que ha mejorado un poco.
Sobre los comics me resulta
dificil contestarte, pues yo
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ni siquiera los conozco. Sé que
en algunas revistas infantiles
hay series de dibujos, pero no
los tengo presentes realmente;
incluso me sorprende que sepas
mas que yo sobre este género.
También me hablabas de la
musica, y ocurre como antes:
no estoy muy bien informada
(a ver si pronto me hacen
abuela, y asi estoy mas al tanto
de lo que ocurre con la
literatura infantil). Sé que se
editan discos y cassettes con
textos infantiles (cuentos de
hadas y obras de autores
nuestros muy conocidos). Estos
materiales se prestan en las
bibliotecas, pero sobre todo se
usan en las guarderias, donde

los nifos escuchan los cuentos
en grupo.

Con respecto a la colaboracion
con Cuba, creo que no esta
dicha la Gltima palabra. Hay
posibilidades de trabajar con
otros paises, por ejemplo
Nicaragua, o Espaina. ¢Por qué
no se va a poder hacer un
convenio con una editorial
espanola?. Como dije antes
estamos avidos por saber qué es
lo que se hace aqui, y tenemos
muchas ganas de dar a conocer
nuestros materiales.

P. Querria que nos hablaras un
poco de cOmo esta introducida
la literatura infantil en los
programas de ensefianza, pues
Yo sé que algunos nifios tienen
libros obligatorios para leer
durante los cursos. También me
gustaria saber qué papel tienen
las bibliotecas escolares.

R. Existen las bibliotecas escolares,
pero como las bibliotecas
generales tienen una red muy
densa en el pais y todas ellas
dispomen de un departamento
infantil, las escolares estan
especializadas en libros de
consulta que los nifos necesitan
para sus clases, mientras que
la literatura infantil se
encuentra en las bibliotecas
publicas.

Con respecto a la otra parte de
tu pregunta, naturalmente hay
ibros que estan incluidos en

os programas de clase de

Iteratura, pero como decia

antes lo fundamental es la

forma en que el profesor utilice
este material. De todas formas
los profesores pueden variar,
hay flexibilidad para que cada
profesor escoja libros que no
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estan en los programas: en
concreto mi libro infantil no
esta incluido, pero en una
ocasion una profesora tuvo
interés en que lo leyeran sus
alumnos y después fui yo a
hablar con ellos sobre el perro y
todas esas cosas.

P. {Los medios audiovisuales
restan tiempo a la lectura en tu
pais?

R. Como en todo el mundo,
también en la R.D.A. los
medios electronicos quitan
tiempo a la lectura. Quiza una
de las ofertas, el video, no
influya, pues es una industria
muy poco desarrollada, pero la
T.V. se ve mucho, incluidos
tres canales de la R.F.A. que se
cogen en nuestras televisiones.
Hay otras muchas cosas que
podrian disminuir el interes
por la lectura (como por
ejemplo el deporte, que es una
actividad masiva), pero en
general se complementan.

P. {Puedes hablarnos del precio
de los libros?

R. Teniendo en cuenta que el
ingreso medio de un obrero es

de 1.000 marcos, los libros no
son nada caros. Un libro

barato puede costar

1,25 centavos, y los mas caros
pueden costar entre 5y 6
marcos. Son evidentemente
precios politicos; el coste real

es muy superior, pero interesa
mantenerlos.

En este mismo sentido p::)clemos
decir que los autores estan

bien pagados. Por ejemplo, por
una lectura de las que se hacen
en fabricas, escuelas u otras
instituciones se pagan entre 150
'y 200 marcos (recuerden los
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1.000 marcos de ingreso medio
de un obrero), pues se ve |a
necesidad del contacto autor-

lector.

P. Nos ha dado las estadisticas

positivas. (Podria darnos
también las negativas?

R. No tengo datos de ese tipo,

aunque de las cifras que

he dado se podrian deducir.
Por otro lado esta la calidad
de las lecturas. No basta

saber cuantos leen; habrfia que
preguntarse también que

lee la gente.

Transcripcion:

Blanca Calvo, Esther Marruedo

y Sagrario Solano

CONCLUSIONES

Después de hacer el cémputo de
las encuestas entregadas por los
asistentes a este |1 | Encuentro y
analizadas las respuestas que
mayoritariamente se han dado, a
uno le vuelve a “‘picar el
gusanillo’ y apetece més hablar
ya del préximo encuentro que del
que acaba de terminar. Pero
dejemos que cada tiempos traiga
su quehacer y vayamos ahora al
balance del tercero.

Este afio nos hemos reunido
alrededor de 280 personas entre
asistentes (235), conferenciantes
(12), colaboradores (15) y
organizacion (17).

Si hablamos de la asistencia por
sectores profesionales y hacemos
un poco de memoria desde el
primer encuentro, vemos que
mayoritariamente siguen siendo
docentes y bibliotecarios quienes
se congregan en Guadalajara para
hablar del libro infantil y la
animacioén a la lectura. Ahora
bien, ese equilibrio que se habfa
matenido en los dos encuentros
anteriores —en el primero algo
favorable a los docentes y en el
segundo a los bibliotecarios— se
ha roto en esta ocasién,
inclindndose la balanza a favor de
l0s segundos (537 de bibliotecarios
y 387 de docentes). El resto de la
participacion ha sido muy
heterogénea, destacando un 3%
del sector editorial. (Vercuadro 1).

La participacion por Comunidades
Autonomas también mantiene la
tendencia de otros encuentros:
Madrid (24 %) y Castilla-La Mancha
(21%) siguen destacando sobre el

resto. Ahora bien, este afio el
reparto ha sido mucho més
extendido y las (inicas
Comunidades no representadas
han sido las insulares. (Ver cuadro
2). Esperamos que esta tendencia
se mantenga y que poco a poco
nuestro deseo de poner en
contacto a todos los grupos o
personas que trabajan en toda
Espaia se vaya haciendo
realidad.

El deseo de encontrar otras
personas del mismo ambito
profesional con quienes
comunicarse e intercambiar
experiencias sigue siendo el
motivo principal que mueve a
participar en estos encuentros,
aunque este ano también han sido
muchos los que han asistido a la
vista delprograma y de los temas a
tratar. Otraos, por el contrario,
guardan grato recuerdo de los
anteriores y vienen con el 4nimo
de repetir. (Ver cuadro 3).

Siguiendo con el andlisis de las
encuentas, los resultados de la.
segunda pregunta nos hacen
pensar que estamos ofreciendo a
los asistentes una infraestructura y
unos servicios satisfactorios. No
obstante, como estos datos vienen
matizados con sugerencias o
criticas en la Gltima parte del
cuestionario, las recogemos y las
anotamos para la preparacion del

siguiente encuentro (Ver cuadro
4).

A la hora de llevarse en la maleta
un grato recuerdo del Encuentro,
hay un gran abanico de opciones,
aunque se destacan: Un 197 de
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participantes para quienes |0 mas
interesante ha sido el contraste

de opiniones y la polémica que

se ha suscitado entre distintos
ponentes. Otro 197 se ha quedado
con la alta calidad —globalmente,
se entiende— de las ponencias
presentadas. Hay un 137 que
destacan la presencia de extranjeros
como |lo més notable del
Encuentro. El contacto con la
gentes o el intercambio de
experiencias es sefalado por

otro 13%. Y con un porcentaje
algo menor han destacado: el gran
interés mostrado por los propios
asistentes a lo largo de estas
jornadas (9%), el buen hacer de la
organizacién (9%) o los coloquios
que siguieron a las distintas
ponencias (7%). (Ver cuadro 5).

Por el contrario, a la hora de
hablar de los aspectos de menor
interés los asistentes se
manifiestan asf: Un 337 dice que
todo le ha parecido bien y que no
eliminarfa nada del Encuentro.

El 7% de las encuestas hablan

de un horario demasiado apretado,
sumandose un 6% que opina que
han sido demasiadas conferencias.
Otro 7% habla de un exceso de
teorizacion y falta de
profundizacién en algunos de los
temas tratados. A partir de ahf las
opiniones son de los mas diverso:
Algunos critican las ponencias que
tienden a desanimarnos en nuestra
labor de ‘““animadores’’. Otros se
quejan de quienes han lefdo las
ponencias, o quienes se han
prolongado dando poco tiempo al
coloquio. Hay a quien se le queda
corto el fin de semana y desearia
que el Encuentro durase algin dfa
mds. Algunos mencionan la falta
del puntualidad (son pocos, pero
|o anotamos para el proximo)...
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Podriamos seguir con una docena
mas de opiniones, pero las
creemos menos significativas al
ser suscritas por una o dos
personas solamente. (Ver cuadro
6).

La variedad de aspectos tratados a
lo largo del Encuentro y el gran
niamero de ponencias presentadas
este afio ha permitido llegar a los
intereses de todos los congresistas,
de ah1 que la valoracion de los
ponentes esté bastante equilibrada,
si bien hay temas que parecen ser
del interés de una gran mayorfa: El
estudio que se presentd acerca del
diferente tratamiento de |0s sexos
en los libros infantiles ha sido
muy destacado —nos preguntamos
si este dato tendrd algo que ver
con este 75% de participantes
femeninas—. Los asistentes han
valorado también muy
positivamente el tratamiento dado
a las relaciones entre la Biblioteca
Pablica y la Escuela, a la vista de
las implicaciones de uno y otro
sector. Destacamos, por altimo,

el interés que suscité la presencia
de una escritora de la Europa del
Este, que ofrecié datos en gran
parte desconocidos para nosotros.

Terminamos con el andlisis del
Encuentro propiamente dicho: tan
solo el 2% de los asistentes han
visto insatisfechas sus expectativas
al iniciarse el mismo, siendo el
40% a quienes ha satisfecho
totalmente. En cualquier caso,
mds del 99% creen conveniente
que los encuentros se sigan
convocando.

Las reflexiones vertidas en |a
pregunta en la que se ped(a
opinién acerca de la ““animacion a
la lectura’’ han sido muy variadas
vy, en la mayorfa de los casos, del
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maximo interés. Presentamos
algunas intentando hacer un
esfuerzo de sintesis casi
telegrafica:

— La animaci()n a la lectura es un
capftulo importante en la edad

infantil; es necesaria para llegar
a hacer buenos lectores (dice el
307% de los congresistas). Muy
partl_cularmente en las zonas
dequ_midas 0 marginadas. ¢De
que sirve una biblioteca muy bien
organizada y unos ficheros
perfectamente preparados si no
hay_actividades que dinamicen la
biblioteca? Una biblioteca sin

animacion es una biblioteca
muer ta.

= H_abrlgl que extender la
animacion a la lectura’’ fuera de
la espuela y la biblioteca:
asociaciones, empresas, familias
(aquf especialmente necesario)
captar los medios de cornunicaéiﬁn
social (en particular televisién)...

— No son pocos los que plantean
sus dudas de que la ““animacién a
la lectura’’ sirva para hacer
“lectores’’. Pero, al menos, ayuda
a que el libro esté mas cerca del
nino.

— En cualquier caso —como
Indican varios de | os asistente s—
lo que sl es necesario para hacer
lectores es una correcta polftica
cultu!*al, con presupuestos que
permitan disponer de bibliotecas
b]en dotadas de libros, de
b;t_ﬂiotecarins y de técnicos en
animacién. Tanto en la biblioteca
publica como en la escolar,

— Son necesarios trabajos de
Investigacion experimental para
hacer un anilisis en profundidad

de las técnicas de ““animacion a
la lectura’’.

— En este campo la colaboracién
entre la Escuela y la Biblioteca
Plblica es de una importancia
capital.

— La continuidad, el seguimiento
de los lectores, programas a largo
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plazo con una valoracion
sistemdtica de resultados son
imprescindibles para que la
““animacion a la lectura’’ dé
resultados de calidad.

— Hay quienes piensan que la
“animacién a la lectura’’ es algo
incidental, pero que no cambia
realmente los hdbitos culturares
o las estructuras sociales. Por el
contrario, lo que se necesita es
una actuacion a nivel global,
que abarque a todos los grupos
sociales y que lleve implicita
una crftica a la civilizacion en la
gue vivimos.

— Es precisa una toma de
conciencia generalizada por parte
de bibliotecarios y docentes para
hacer del contacto con el libro
algo habitual.

— Ofrecemos, por Gltimo, las
opiniones de algunos participantes
que hablan de su experiencia
personal: “‘Este trabajo permite
unas relaciones mds estrechas y

¥

cercanas entre el educador vy el
alumno:es unaactividad con otro
cariz.”” “’Llevo cuatro aios
trabajando con los mismos ninos
y creo que les gusta mucho leer”.
“Me propuse que los nifos fuesen
mds felices acercdndose al libro y
creo que lo he conseguido.”’
‘’‘Resulta estupendo ver como los
nifios se entusiasman cuando
escuchan la lectura de un cuento’’.

Las sugerencias finales han sido de
los més variopinto. Las que se
refieren al campo de la literatura
infantil o de la animacién a la
lectura creemos que estan
suficientemente representadas
mds arriba. Todas las que hacen
mencion al desarrollo de las
jornadas las guardamos en la
carpeta del IV Encuentro. Y
agradecemos esa veintena de
felicitaciones que nos animan a
seguir adelante.

José Antonio Camacho Espinosa
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53% _
Bibliotecarios
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Cuadro 1. Reparto por sectores profesionales en 7.
30%
257 24
21

20%

15%

10% 8,6 7

57 3,6 ? < ; -
;l 13 = e 0.5 1 22 2T
s WY AW o= — _1
A B C D E F G H | J K L M N 0 P Q R
A - Andalucra J - Comunidad Valenciana
B - Aragén K - Extremadura
C - Asturias L - Galicia
D - Baleares M - La Rioja
E - Canarias N - Madrid
F - Cantabria O - Murcia
G - Castilla-La Mancha P - Navarra
H - Castilla-Leén Q - Pai's Vasco
| - Catalufa R - Otros ‘
Cuadro 2. Distribucion por Comunidades Auténomas en 7.
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CLAUSURA

Muchos nos han preguntado si
habfamos hecho un encuentro en
plan de provocacion, si nuestro fin
habfa sido la polémica. La
contestacion es: No, pero sf. No se
buscaba eso como fin, pero si
querfamos que estuviera presente.
O lo que es lo mismo: no solo se
ha buscado la polémica, pero
también se ha buscado.

En Espafia el mundo de la
literatura infantil es el reino del
autobombo en gran parte, y eso
no nos gusta. Hay una cancion de
Aute, que dice que “‘el
pensamiento no debe tomar
asiento. El pensamiento es

estar siempre de paso’’, y
nosotros pretendemos €so:

estar de paso para seguir
avanzando.

Y llegado el momento de la
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despedida no podemos hacerlo
as(, sin mds. Sin agradecer a los
ponentes, tanto nacionales como
extranjeros, su interés por venir
a contarnos sus trabajos e ideas
para dinamizar al grupo de
asistentes, para promover la
reflexion sobre lo que estamos
haciendo y cé6mo no, mucha
discusion. Y lo mas importante,
agra deceros a todos vuestra
asistencia, esta ‘‘sentada’’ que
os ha hecho sacrificar un fin
de semana. Hemos constatado
que hay muchos que han venido
a los Encuentros anteriores, |0
cual nos anima a continuar en
la brecha tratando de introducir
novedades y mejorar aquellos
aspectos que nos vais
sugiriendo:

A todos, muchas gracias.

-----
e TR o iR W
L T

- :
AW
i ataTatatesy

]

e

.......
_______

rrrrrrrr
sfalatalal - . ’ :.:i:l:++-:l:i iiiiii
-----------------------------------
e ] <o B s m o el o
M

r‘l-l-l.l'r:r:i

llllll

i

1l |“‘ llil“ l"t

I gl

:“““.'m{"‘h:'l 'I‘hﬂﬂ
n.ul lI ﬂnl" lnlm“i
“'“' 'l" ll“{ I\‘L[["ul
TN

“,.,ﬂ“ A :’"a'!"h'uh‘l“ i

iy @)y :;Ij;:ll'q hlfrﬂ'tu "}".lu’ll"r'
= 1'“ RO
R llilll'll i=|ll”|"l".‘,'ll|l ":‘u,'[flﬂllll/}

JE— = - = . w  —

b

I
|

|

Boletin de suscripcion

APELLIDOS
NOMBRE
DOMICILIO
CIUDAD
PROVINCIA

Deseo recibir la revista jAtiza! a partir del numero:

Forma de pago:. Giro postal
Talén bancario

Contra reembolso

Fecha y firma

H_EPETIMGS; Si son nameros de 1986 en adelante, dirigirse a Ed., Siglo XXI. Los anteriores (hasta el n® 15, inclusivel, al Seminario de
*  Literatura de Guadalajara.

Boletin de suscripcion

APELLIDOS
NOMBRE
DOMICILIO
CIUDAD
PROVINCIA

Deseo recibir la revista jAtiza! a partir del nimero:

Forma de pago: Giro postal
Talén bancario

Contra reembolso

Fecha y firma

HREPETIMOS: Si son nimeros de 1986 en adelante, dirigirse a Ed. Siglo XXI. Los anteriores (hasta el n® 15, inclusive), al Seminario de

Literatura de Guadalajara.



. L

A S e B A i T e e T ettt e

AVISO A LOS SUSCRIPTORES

e fa o piail Ya s o Jiee S BESRU  e—ei

Las suscripciones a la revista iAtiza! correspondiente al afio 1986 (y sucesivos)
se gestionaran a través de la Editorial Siglo XXI, ¢/ Plaza, 5 - 28043 Madrid. El pre-
cio de la suscripcién es de 600 ptas.

La tirada anual es de cuatro nimeros y la suscripciéon es por un ano natural.

Para solicitar nUmeros anteriores es preciso dirigirse al Seminario de Literatura
Infantil y Juvenil. Biblioteca Publica. Palacio del Infantado. Guadalajara.

Cada numero suelto cuesta 150 ptas.

Los cuatro numeros de 1985, 500 ptas.

S TSl G e LR e e

AVISO A LOS SUSCRIPTORES

o oI o s SR A 4o LN S WS =

Las suscripciones a la revista jAtiza! correspondientes al afio 1986 (y sucesivos)
se gestionaran a traves de la Editorial Siglo XXI, ¢/ Plaza, 5 - 28043 Madrid. El pre-
cio de la suscripciéon es de 600 ptas.

La tirada anual es de cuatro numeros y la suscripcion por un afio natural.

Para solicitar nGmeros anteriores es preciso dirigirse al Seminario de Literatura
Infantil y Juvenil. Biblioteca Publica. Palacio del Infantado. Guadalajara.

Cada numero suelto cuesta 150 ptas.

Los cuatro nameros de 1985, 500 ptas.




Conseyeria de
{ Ecllcmyﬁultua

R ———
Gastilla-La Mancha

Servicio de Publicaciones




