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FUENTES ARAGONESAS CONTEMPORANEAS

.lll t

'1.

(@) ) del asunto—objeto del presente trabajo—exigia la consulta, no sélo de
=y las fuentes castellanas, sino también de las obras escritas por historiado-
res pertenecientes 4 los restantes reinos de la Peninsula.

Sube de punto esta exigencia al considerar, que la mayoria de los escritores, que
modernamente se han ocupado del matrimonio de los Reyes Catélicos, han seguido
casi exclusivamente 4 los cronistas castellanos, principalmente 4 Diego Enriquez

del Castillo y 4 Alfonso de Palencia, cuyas obras son las fuentes utilizadas como
base para sus relatos historicos.

De los historiadores que pudieran llamarse regionales, tan solo se toman en
cuenta los datos que aporta Zurita, y es de notar, que aunque tengan la autoridad
‘que les presta la veracidad reconocida del mejor de nuestros historiadores, no fué
el eximio cronista aragonés contempordneo de D. Fernando el Catélico, y por tan-
1o, no tienen aquella fuerza que les otorga la circunstancia de ser el mismo autor
que los escribe contempordneo de los sucesos que trasmite 4 la posteridad.

Explicase esta pretericion por la carencia de historias literarias de los paises re-
gionales, que nos pongan de manifiesto la existencia de cultivadores de las diversas
ciencias, y nos muestren y analicen sus producciones. Asi sucede, que no habiendo
llegado 4 noticia de la generalidad, ni siquiera la existencia de escritores aragoneses
que en la segunda mitad del siglo XV dedicdronse 4 cultivar la Historia en todas
sus fases y aspectos, surja la idea equivocada de que no hay mds historiadores dig-
nos de consultarse que los nacidos en castellano suelo, y como consecuencia, se

R\ W ANIFESTABAMOS en nuestro anterior articulo (1), que la misma naturaleza

(1) Tomo V, p. 309.
Tomo VI. 14
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prescinda de los que acaso pudieran aumentar el material historico existen_te ( I)

Es por tanto de absoluta necesidad emprender el estudio de nuestros hls_torla-
dores regionales; pero la indole de este articulo, dedicado 4 otras investigaciones,
no nos permite realizar esta tarea, y habremos de limitarnos, por tanto, a estudiar
las obras que puedan tener relacién con nuestro especial objeto.

La mayoria de éstas permanecen manuscritas en los archivos, esperando la vi-
sita del erudito que las examine y las publique. Procuraremos enumerarlas todas,
al objeto de despertar la aficién 4 este linaje de estudios, tinico modo de que poda-
mos tener alotin dia materiales apropiados para levantar el edificio de nuestra his-
toria patria. /

El primer historiador que merece nuestra atencién por su merito cientifico, es
Gonzalo Garcia de Santa Maria: pertenece este escritor 4 una familia castellana de
origen hebreo, cuyos miembros tomaron parte activa en los sucesos politicos de la
¢poca y algunos alcanzaron justo renombre en la republica de las letras: tal sucede
con los hermanos D. Pablo y D. Alvar Garcia de Santa Maria: ambos siguieron en
las luchas entre Enrique IV de Castilla y los Infantes Isabel y Fernando, el partido
de éstos, y en su virtud, se vieron obligados 4 salir de Castilla: es posible que en
alguno de sus forzados viajes dejasen en Zaragoza 4 Gonzalo, que parece. que fué
sobrino suyo, y por tanto oriundo y tal vez nacido en Castilla: lo cierto es que An-
drés de Ustarroz le llama simplemente ¢ibdadano de Zaragoza (2) y el Sr. Amador
de los Rios (3) cree que fué llevado en su juventud 4 esta ciudad, en donde se es-
tablecio, ejerciendo en ella la profesion de abogado (4): alli debi6 adquirir carta de
naturaleza, pues en el afo 1502 desempenaba el cargo importantisimo de Jurado
de la ciudad, en cuya representacion asistid al solemne acto de jurar por heredera
del trono 4 la Princesa D.* Juana, hija de los Reyes Catoélicos (5).

(1) El Sr. Lafuente (D. Modesto), en su Hisloria general de Espaiia, sigue principalmente 4 Diego
Enriquez del Castillo; el docto Secretario de la Academia de la Historia, Sr. Clemencin, en su «Elogio
de la Reina Catdlica D.« Isabel,» [lustracién 11, inserta en el tomo VI de las Memorias de la Academia
de ln Historia, utiliza tan sélo las crénicas castellanas de Enriquez del Castillo, Mossén Diego de Va-
lera y Alfonso de Palencia, y de las aragonesas la de Zurita: de estos dos historiadores han tomado.
sus datos los demas.

(2) Caldlogo de escritores aragoneses inserto como apéndice 4 las Coronaciones, de Blancas.

(3) Historia critica de la Literatura Espaiiola, tomo VII, pig. 319.

(4) Zurita, en «La Historia del Rey Catdlico,» parte §.a, libro 3.0, cap. 30, dice que fué «fzmoso
Doctor en el Derecho Civil y de muchas letras, porque entre los estudios y abogacias de gran importancia, se
ocupd macho tiempo en escribir los sucesos y conquistas de los Principes de la Casa Real de Aragon, siendo el
primer. Letrado que se sabe haber escrito de esto.»

En el ejercicio de su profesion le ocurrieron alguna vez peripecias notables, segin nos dicen La-
tassa y ¢l mismo Zurita en sus Anales, parte 5.2, libro 3.0, capitulo 44. _,

(5) Blancas, Coronaciones, libro 3.9, cap. XX, dice que los Jurados eran Martin Torrellas, Micer
Gonzalo de Santa Maria y Gabriel Sdnchez, que habia sido Tesorero del Rey D. Fernando. Latassa
agiega que fu¢ Lugarteniente del Justicia de Aragén y muy estimado en el Reino: este mismo escri-
tor nos dd curiosas noticias biogrdficas: con referencia al candnigo Blasco de Lanuza, en sus Historias,
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Muerto D. Juan II de Navarra, mantuvo estrechas relaciones con su hijo Don

Fernando el Catolico, de quien recibi6 el encargo de escribir la cronica del reinado

de su padre (1): felizmente di6 cima 4 ¢l, trasmitiéndonos una notabilisima narra-

cion de los principales sucesos de tan turbulento y discutido reinado.

+La obra estd dedicada 4 D. Fernando, escrita de letra gruesa, iluminada de
diversos matices y encuadernada curiosamente con muchas labores de oro (2):
consta el codice de 69 fojas en folio y faltan el principio y el fin del mismo: ade-

‘m4s de este cddice, existe una versiébn en romance de la misma crénica, debida

al mismo autor y hecha por orden del monarca (3); ambos cédices se encuentran
en la Biblioteca nacional, y es de desear que algin erudito emprenda su publica-

cidn, que juzgamos importantisima.

Adolece este historiador, por lo que respecta 4 la factura de su obra, de los ge-
nerales defectos de su época: versadisimo en la literatura latina, imita principal-

- mente 4 Tito Livio y 4 Tdcito, abundan en su obra las descripciones, discursos y

arengas, y la imitacion se descubre asimismo en el lenguaje que emplea en la ver-

sion castellana, algin tanto enrevesado, y en el que aparecen latinismos 4 cada
paso (4).

No falta sin embargo en la obra de Gonzalo Garcia de Santa Maria la condicion

- mds apreciable en un historiador, la imparcialidad: doctisimos historiadores, entre

los que se cuenta nuestro eximio Zurita (§5), aprecian esta circunstancia y le con-
ceden grande estima; por esto es mds sensible.que no podamos utilizar los elemen-
tos que la Vida de D. Juan IT podria proporcionarnos para la redaccion de este
trabajo.

Aparte de esta obra, que puede considerarse la principal de este historiador,
citanse algunas otras debidas 4 su pluma, de las cuales daremos sucinta noticia.

Con el objeto principal de demostrar la legitimidad del derecho que asistia a
las mujeres para ocupar el trono de Aragén, compuso en 1498 un arbol geneald-

tomo 1.0, folio 567, dice, que Gonzalo Garcia de Santa Marfa, con permiso de su esposa y con licen-
cia de D. Miguel Figuerola, Obispo de Pati y Vicario general del Arzobispo de Zaragoza, imngreso en

. la Cartuja el 16 de Junio de 1510.

(1) En una carta dirigida desde Granada en 16 de Enero de 1501 por el Rey D Fernando el Ca-
télico 4 su Protonotario Mossén Felipe Climent, se hace referencia 4 este encargo; puede verse la
carta integra en Dormer, Progresos de la Historia en Aragén, pig. 265.

(2) Andrés de Ustarroz, loc. cit.

(3) En la carta citada 4 Climent, dice ¢l Rey Catélico: «A4 lo que nos escrevis sobre la crdnica del
Rey, mi Seiior, que Sancta gloria aya, nos parece serd mejor se faga en latin, pues tanta-habilidad tiene para
ello Miger Gonzalo, que mas facil serd despues de tornarla en romance que de romance en latin.»

Latassa describe minuciosamente el cédice latino y cree que fué el original que su autor presento -
al Rey Catdlico. En la Biblioteca nacional existen los dos cddices, el latino signado D. d. 184, y el
castellano G. 157.

(4) Amador de los Rios, loc. cit., pdg. 321.

(5) Debido 4 los cuidados y diligencia de este cronista se ha conservado el cédice latino, yen
varios pasajes de sus obras le cita con grande elogio.
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gico, de la sucesién de los monarcas aragoneses: cita este trabajo Mariana (1), y 4
él hace referencia el mismo autor en. carta original autdgrafa, dirigida 4 D. Fer-
nando el Catélico, que se conserva en la Biblioteca nacional (2); en ella dice:
«Non quiero dexar de recordar & vuestra Alteza que el primer letrado que escribid algo e
embié drbol de la sucesion de los Reyes de Aragon et mostrd que muger podia suceder en
estos reinos fui yo.»

Antes de escribir su Vida de D. Juan II, habia publicado Gonzalo Garcia de
Santa Maria una traduccién de la célebre Cronica de Fray Gualberto Fabricio de
Vagad (3); termina esta Crénica con la muerte de Alfonso V el Magndnimo, y no
tiene por tanto importancia para nuestro objeto, por cuya razén nos abstenemos
de examinarla.

De algunos otros escritores aragoneses, que cultivaron la historia durante el
reinado de D. Juan II de Navarra, tenemos alguna noticia, por los autores de obras
bibliogrdficas, principalmente por Latassa, cuya «Biblioteca Antigua y Nueva»
serd siempre la base para todo estudio que se intente acerca de estas materias.

Citaremos en primer término 4 Diego Pablo de Casanate, escritor elogiado por
Latassa (4) y autor de una notabilisima Crénica de la ¢ibdat ¢ Sancta iglesia de Ta-
razona: al mss. de la Crdnica acompafian unas Memorias del mismo autor que al-
canzan hasta el ano 1472 (5); admite todas las fibulas y leyendas corrientes en su
época, acerca de hechos anteriores 4 su tiempo; pero en los contempordneos es
escritor digno de crédito y apunta algunas noticias curiosas (6); no tenemos noti-
cia de que esta obra se haya publicado.

Citaremos para terminar nuestro estudio 4 tres escritores aragoneses, de los
cuales nos da noticias el erudito Latassa y son éstos:

1.° D. Pedro de Urrea, autor de una «Relacién de las inquietudes de Catalufia,»
motivadas por las luchas entre D. Juan II de Navarra y su hijo el Principe de

Viana (7).

(1) Mariana, Historia de Espaiia, libro 27, cap. 3.0

(2) A continuacién del cédice latino, signado D. d. 184.

(3) Amador de los Rios dd noticia de esta publicacion; se imprimié en Zaragoza por Pablo Hu-
rus, en 1499, con el titulo de «Noblezas y grandezas de Esparia de los Reyes de Sobrarvey Aragén.» Mu-
noz Romero en su Diccionario Bibliogrdfico-histdrico, pdg. 24, y Latassa, dan curiosos detalles acerca
de esta traduccidn, asi como de otras obras juridicas, religiosas y geogrdficas del traductor.

(4) Dice de ¢l que «fué caballero muy aplicado al estudio de la Historia de su pafrz'a_u

(5) Elmss. que contiene la Crénica y las Memorias, existia en ¢l siglo pasado, segun dice el sehor
Mufoz y Romero en su Diccionario Bibliogrdfico-histérico, pdg. 254, en poder de la familia de Casa-
nate, en Tarazona; en la Academia de la Historia, tomo IV de la Coleccion de Traggia, existe un
extracto de la Crdnica: las Memorias alcanzan segtin el Sr. Mufioz y Romero hasta 1653, y segun
Latassa 4 1655, pero creemos que aqui debe de haber alguin error, y citamos en el texto la fecha que
dd Amador de los Rios, por creerla mds exacta; es imposible que la vida de un escritor contemporai-
neo de D. Juan II-de Navarra, se prolongasc hasta el siglo XVII.

(6) Neyla en su Historia del Real Monasterio de S. Lorenzo de Zaragoza, pdg. 158, expone este
juicio: no hemos logrado leer las Memorias de Casanate.

(7) Segun dice Latassa, fué¢ D. Pedro de Urrea Prior de la Seo en 1441 y Arzobispo de Tarra-
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2.2 D. Alonso de la Cavalleria, Vicecanciller de Aragén en tiempo de los

~ Reyes Catdlicos, que escribio acerca del Establecimiento y asiento del gobiérno de

Castilla, con motivo de las dificultades que surgieron en 1475 acerca de graves

asuntos politicos, y (1)

3. D. Gabriel Serra, Abad de Veruela, que escribié algunas Memorias perte-

 necientes al reino de Cerdenia y d bos tiempos en que vivié (2).

Ademis de estos escritores, Latassa cita 4 varios que escribieron obras de his=

- toria eclesiastica, genealogias, historias generales de Aragon, etc.; no creemos que

tengan tanto interés para nuestro estudio como las mencionadas, por lo cual ter-

‘minamos el examen de las fuentes aragonesas contempordneas.

EpuArDO IBARRA Y RODRIGUEZ.

Zaragoza.

ESTUDIOS ARQUEOLOGICOS,

Geputlero gotico en los Bantos Juanes, "

PRELIMINAR.

] i, T j |

A os periddicos valencianos dieron cuenta en el pasado ano 1890 del hallaz-
&/ oo de un sepulcro de cardcter gético, en el interior del nicho del altar de
—Z—\l San Francisco de Paula, en la parroquia de los Santos Juanes, cuya
restauracion se estaba verificando por entonces. Al desmontarse el piso del nicho
hallironse unos maderos que sostenian aquél, y por el vacio que dejaron al arran-
carse, se apercibié un hueco; derribado el tabique que le cerraba, abridse un tapiado

gona en 1445; era muy afecto 4 los intereses del Rey D. Juan II de Aragdn, y su obra debe tener
gran interés: Latassa la cita con referencia al cronista Andrés, y no debié examinarla por si mismo,
pues no copia mds que el titulo, sin describirla como acostumbra.

(1) En Latassa, pueden verse extensos apuntes biogrdficos acerca de este ilustre procer aragongés,
los que no transcribimos por no alargar demasiado este articulo; intervino personalmente en algunos
sucesos politicos de su época, desempefiando en ellos importante papel; es sensible que no se publique
la obra que se cita en el texto y algunos papeles, que segun se dice, escribié acerca de otros asuntos

. politicos. Véase EL Arcuivo, t. V, pig. 65.

(2) La circunstancia de haber sido D. Gabriel Serra Preceptor y Confesor del Rey Catdlico, y de
haber intervenido en su casamiento con la Reina D.a Isabel de Castilla, como nos dice Latassa, nos
hace sentir grandemente, no haber podido examinar esta obra; tampoco debid conocerla Latassa,
pues la cita refiriéndose 4 una carta escrita desde Madrid en 1593 por el Justicia de Aragén D. Mar-
tin Batista de Lanuza, en respuesta 4 otra que le habia dirigido st hermano el Obispo D. Fray Gero-
nimo Bautista de Lanuza, en la cual hacia referencia 4 la citada obra.



114 EL ARCHIVO

recinto, en cuyo suelo se encontr6é un arca sepulcral de pequefias dimensiones y de
estilo ogival. Llamo la atencién aquel hallazgo arqueoloégico al inteligente cuanto
competentisimo artista Sr. Brel, quien dispuso que con las precauciones debidas
fuera sacado, para poderse estudiar y conocer con buena luz, una vez limpio del
polvo secular que le cubria.

Al sacarle del nicho en que se hallaba encerrado, se vi6 que su estancia en aquel
hueco debia ser de mucho tiempo, por cuanto al transformar hace afios el altar,
hoy en restauracién, y clavar los palos que sustentaban el piso, uno de éstos, al pe-
netrar en el hueco, rompié una punta de la tapa correspondiente al lado derecho
de la urna, cuyos pedazos se hallaron en el suelo de aquel vano. La noticia del des-
cubrimiento llamé la atencién de las personas aficionadas 4 esta clase de antiguallas,
y entre ellos, como individuo de la Comisién de Monumentos y como particular,
el que escribe estos apuntes.

Una vez limpio de las telaranas y pﬂlvc: que cubria este monumento, colocdse
de suerte que pudo ser bien estudiado y examinado en sus detalles de ejecucion ar-
tistica y pensamiento que inspirara la composicién, que se sefialaba por algunos
como obra del siglo XV en sus primeros afios: no obstante, desde el primer exa-
men, 4saz suscinto y precipitado, nos inclinamos 4 creerla muy anterior, y que
bien podia remontarse 4 fines del siglo XIII, 6 cuando mds 4 primeros anos
*del XIV.

Llevada de.su entusiasmo en el cumplimiento de su deber, y sin mds llama-
miento que las noticias suministradas por el Sr. Brel, la Comisién de Monumentos
acudié 4 examinar esta pdgina, si no gloriosa del arte, interesantisima bajo muchos
conceptos para la historia de aquél en nuestra patria, como se comprendera y co-
nocerd al leerse la descripcidn, que si con la mejor intencién hacemos, imperfecta
como obra de mero aficionado resultard en su conjunto. La Comisién de Monu-
mentos ha encargado 4 uno de sus dignisimos individuos, reputado profesor en la
Escuela de Bellas Artes y persona competentisima en esta clase de trabajos, la re-
daccién € informe que se ha de elevar en su dia 4 la Real Academia de la Historia:
4 ese docto trabajo remitimos 4 los lectores que quieran formar acabado juicio
acerca de este interesante monumento. Alli estard la obra del profesor, aqui los
apuntes y consideraciones de un aficionado: aqui solo hallard lineas, perfiles, esbo-
z0s y opiniones, alld estard el cuerpo de doctrina que podrd ilustrar y ensenar 4
los amantes del arte. Y sentadas estas lineas, como por via de preliminar, ‘entrare-
mos en la descripcién de este interesante sarcofago, cuya reproduccion grafica da-
mos 4 continuacion:
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g

Parie lateral de Ly izquicrda Pacte Iateral de Ly devecha

(1) Estos fotograbados han sido hechos en el taller nuevamente establecido en Valencia por Don
José Vidal, en el camino hondo del Grao, alquerfa de la Purisima.
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L

Llaman desde luego la atencién las pequefias dimensiones de aquél, imposible
por su longitud de poder encerrar un cuerpo humano, y susceptible tan solo de
dar cabida al de un nifio de corta edad. Desde luego se vé que esta urna no habia
sido enterramiento, sino vaso osario en el.que se reunian los despojos de los indi-
viduos de una familia, una vez consumidos por la madre tierra: suposicion que se
confirmdé, cuando por el roto de la tapa pudimos examinar el interior y hallamos
cinco craneos, uno de ellos de nifio 6 adolescente.

Sabido es que las sepulturas cristianas se hacian en el suelo, y que sobre ellas se
colocaba una losa con el nombre del difunto, 6 se dibujaba en ella la figura de la
persona, desde el siglo XII en adelante; dibujo, que con el tiempo fué tomando
mayor relieve, como vemos en algunas losas sepulcrales de esta época, en los dtrios
de las iglesias y patios 6 claustros de los monasterios. A imitacién de los sepul-
cros de las catacumbas, comenzaron 4 emplearse los sarcéfagos, que fueron bisomus
O trisomus, segun que contenian dos 6 tres caddveres, siendo los mds generales los
bisomus, que servian para enterramiento de los esposos, y en ellos se hace notar la
ornamentacién que los exorna, viéndose en sus lados 6 frentes, ora los retratos en
medallones 6 en figuras implorando el perdén ante el Crucificado. Si nos traslada-
mos al siglo VIII, veremos que ni los mandatos de los emperadores ni de los pon-
tifices, pudieron desterrar la costumbre de los enterramientos en torno de las igle-
stas. Lo revuelto de la época impidié que estas disposiciones se cumplieran en
absoluto, y si examinamos los sarcofagos de este tiempo y posteriores, notamos lo
pequeno de sus dimensiones, lo cual nos indica que si no ya cumpliéndose lo man-
dado por los pontifices, la Iglesia transigié permitiendo la conversion de los ente-
rramientos O sarcofagos en osarios, y que alejadas las sepulturas de los templos se
consentiria en pasar 4 los osarios los restos una vez consumidos por la tierra.
Opinién que no creemos desacertada cuando la vemos sostenida por autores res-
petables que han estudiado la materia; y cuando no solo ¢n el presente sino en
otros, hemos encontrado mds de dos 'y tres crineos y osamentas, viniendo 4 ser
urnas en que se reunian los restos de las familias y sus congéneres, como lo indi-
can 4 veces los distintos escudos nobiliarios, y también vacios para las inscripcio-
nes, que se dejaron intencionalmente 4 fin de colocar en aquéllos los nombres
de los atn vivientes (1).

En los tiempos sucesivos, en que imper6 el estilo ojival, ain redujéronse mds
sus dimensiones, como vemos en los de algunos templos y en nuestra Basilica.
Estas urnas, que en las catacumbas fueron solo cajas de piedra 6 ladrillo, semejando
mads un estilobato que arca funeraria, vienen en la época bizantina 4 cubrirse con
adornos, figurando ya los escudos herdldicos y la exornacién propia del estilo con -

(1) Martigny, Dictionnaire des antiquités chrétiennes. Manjarrés, Arqueologia sagrada.
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~ imdgenes, tan groseramente dibujadas como vemos en las esculturas de algunas
. - portadas y que encantan por ese sentimiento de espiritualizacion, lo propio que
por la falta de proporciones. En estos tiempos las cubiertas las componen una pie-
- draenforma de tejado con dos pendientes, aplandndose después y grabando en ella
- la representacién del difunto con sus vestiduras de gala, y convirtiéndose mds tar-
deaquel timido relieve en magnificas estdtuas tombales, 6 afectando también la for-
~ ma trapezoidal en los tiempos del arte ojivo, cubriéndose sus lados & taludes con
f‘_i{_ﬁ'fﬂ;‘*?f.___'-':-'.;s,__im'-bélicas representaciones religiosas. Como reminiscencia del fastuoso bizantino,
llegﬂrﬂl'l en esta época 4 .cubrirse las piedras con pinturas policromas y estofados
~en los que entro por mucho el oro. Comprobantes de ello tenemos en el mag-
~ nifico sepulcro del arzobispo D. Lope de Luna en la capilla de San Miguel de la
~ Seo de Zaragoza, en los de la reina Dofia Sancha y Pedro el Catélico en Sijena,
~ en las que se veia el retrato de la Santa Reina, como la denominaban los perga-

minos de la época. Sus pinturas han sido encaladas de antiguo, puesto que en 1623

_ya no se conservaban las facciones de la Reina, solo restos de ella pueden todavia
- reconocerse en el pantedn Real del citado Monasterio.

La sencillez primitiva de los sepulcros de las catacumbas desaparece en los

. tiempos citados con el arte romdnico-bizantino en nuestra patria, si bien con ca-

racteres distintos en la parte Norte de la Peninsula, que conservé la rudeza sajona,

 en tanto que en el Mediodia la influencia de la Corte de Carlo-Magno y el genio

francés atildé mds las formas, como vemos en las construcciones catalanas y arago-
nesas, como lo demuestran San Juan de la Pefia, Santa Maria de la Serds, portada
de los Infantes en Lérida y catedral de Valencia, si las comparamos con San Juan
de Amandi, Colegiata de Villaviciosa, de Zamora y otras, que conservan mds la
severidad romana. |

De aqui pues, que mds perfeccionado y espiritualizado el arte, si asi podemos
llamarle, en esta comarca, sus detalles y ornamentacién sean mds ricos, abundosos,
y algin tanto mds perfectos en su ejecucion. La transicién del romdnico al ojival
verificdse con mayor suavidad, no haciendo bruscas transiciones, y si solo una
combinacién de ambos estilos en el cambio de lineas. En la época ojival, como de-
clamos, los sarcéfagos 6 sepulcros se convierten en verdaderas obras de arte, en que

- luce su rica y severa ornamentacién y en que campean todos los adornos del es-
tilo, como pueden admirarse en el lucillo de la capilla de San Victoridn en el

citado monasterio de San Juan de la Pefia y otros muchos, con el ya citado de Don
Lope de Luna, el arzobispo de Zaragoza. En estos tiempos la colocacién de estas
arcas funerarias tuvo lugar en los muros de las capillas, ya adosadas 4 ellos, ya sos-
tenidas por leones que las soportaban como ménsulas, en cuyo caso las tres ca-
ras libres velanse esculpidas; ya también se las encerraba en lucillos especiales y 4
poca altura del suelo, como los antiguos arcosolium de las catacumbas y descan-
sando también sobre leones, leopardos 6 lebreles; concesién que suponia grandes
favores 6 proteccién recibida por la iglesia, como patrono 6 prelado. Esta forma
de colocacion simulaba, como hemos dicho, los monumenta arquata de los primeros
‘Tomo VI. | _ 1§
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tiempos del cristianismo, y también un recuerdo de los origenes de la religion
del Crucificado (1). | '

Lo general es que los encontremos adosados 4 los muros de las capillas, y aun
cuando alguna vez los hayamos visto d alturas mayores que la ordinaria, su coloca-
cién permitia casi siempre el examen de los adornos o simbolos de que se hallaban
revestidos. Tales son las notas caracteristicas de estos monumentos funerarios, las
que hemos apuntado como comprobantes €n la descripcién del que nos ocupa, y
motivo de estas notas arqueolégico-artisticas, en un ejemplar, que si no nos atreve-
mos 4 sefialar como unico, cuando menos, de tan remotas épocas, st que le desig-
naremos como una de las mds estimadas muestras que se conservan en Valencia de
aquel arte, gracias 4 tan afortunado hallazgo. '

Y trazados estos preliminares pasaremos 4 ocuparnos de su descripcion, dejando
para lo ultimo levantar, si nos fuere posible, el velo que hasta ahora encubre el
apellido y familia 4 quienes pertenecié esta urna funeraria, deducido del estudio
herdldico de sus blasones.

11,

Unos o‘77™ de largo por 0°47™ de ancho, con 0¢32™ de alto hasta la tapa, y esta
de 0¢38™ son las dimensiones.

La parte anterior, 6 sea el frente, se halla dividida en cinco nichos 6 comparti-
mentos de iguales dimensiones y separados por pilastrillas lisas, partidas en mitad
de su altura por una moldura que forman los lados de un nicho trilobado, rehun-
“dido y cubierto por un gablete, dividi¢ndose desde este punto en dos bordones
adornados de botoncillos y terminados por una hoja trifolia 4 manera de capitel.
Sobre el gablete apoyan los costados de dos lineas que cierran ¢ cruzan formando
un dngulo casi recto, pretendiendo describir un arco ojivo y cubiertos en sus extra-
doses por adornos de cuatrifolias, y bajo los cuales se cobija una figura en cada uno
de los compartimentos. Sobre el dngulo de éstos, que llamaremos arcos, se v¢ un
adorno en forma de macolla ¢ pifia, en que se adivina la hoja del cardo. Las en-
jutas se hallan rehundidas 4 bastante profundidad y en esta se ven dos arquitos 0ji-
vos pareados trilobados formando una especie de arqueria por todo el fondo inte- -
rior de la caja. Las pilastrillas divisorias son pareadas en los dngulos de la caja,-
conservando los mismos caracteres y dibujos que las demds.

El adorno que cubre el extrados de los mencionados dngulos 6 arquillos, que for-
man en cierta manera el gablete de las figuras, se halla cubierto todo ¢l de un ta-
llado en forma de cuatrifolias con botén, aunque ligeramente desbastados en la li-
nea izquierda, y en el lado de la derecha se compone de hojas arrolladas, de grosera
labor y algiin tanto encrestadas, adorno que en la misma disposicion se reproduce
en los tres lados del sarcofago. La tapa, como ya digimos, afecta la forma de una

F i e e M, B N T S

(1) Rossi. Estudios sobre las Catacumbas.
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base de pirimide y tiene, como es consiguiente, ataluzados los planos, cortindose
en plano horizontal y liso la parte superior, sin formar angulo ni caballete: esta

cubierta no descansa sobre la caja, sino que estd cortada en la linea interior a bisel,
‘bajando por lo tanto aquélla sobre los costados de la urna y sirviendo sus bordes
_para cobijar la arqueria y desenvolver en aquella faja un dibujo traslicido de estilo

ojivo, en forma de rosetones inscritos en circulos de ojiva cuatrilobada, formando

el todo una laceria de buen gusto y sencillez.

 No obstante, hay que sefialar una particularidad, y es la de que esta ornamen-
tacién no sigue igual estilo en las tres caras del monumento. En el lado izquierdo
es en el que notamos el cambio, lo propio que en algunos detalles y particularida-

“des de que luego hablaremos. En este lado los circulos enlazados continuan, pero,

en vez del rosetédn calado, aparece éste en realce, no siendo alli el dibujo tras-
licido, y convirtiéndose en la caracteristica cuatrifolia con botén, propia del estilo
romanico-bizantino: y por ultimo, los adornos de las aristas de los dngulos de la

tapa se hallan también cubiertos por semejantes flores con botén, parecidas 4
sombrero pastoral, por no estar bien acusadas las hojas.

Tales son los detalles arquitecténicos mds salientes que hemos estudiado en el

~ conjunto del sepulcro, y hecha, aun cuando imperfectamente, la descripcion de

aquél, pasaremos 4 ocuparnos de los detalles escultéricos y simbolicos, que encon-
tramos en este interesante ejemplar del arte cristiano.

I11.

En cinco nichos é compartimentos digimos que se halla repartido el plano an-
terior, y en tres cada uno de los laterales, campeando en cada uno de aquéllos una
figura encuadrada en un ojival trilobado: sus cabezas encajan por regla general
en el 16bulo superior. Ningun detalle especial distingue al nicho central de los
restantes, y no obstante, en él se halla una de las esculturas mds interesantes, cual
es la imagen de la Virgen, sentada en una especie de escabel y con el nifio Dios
sobre la rodilla izquierda.

Ia Sefiora tiene la cabeza inclinada sobre el lado izquierdo y como contem-
plando al nifio. Tanto una como otro han perdido, el brazo derecho la primera,
cuya mano debia venir 4 colocarse sobre el hijo, y la cabeza y ambos brazos el nino.
El rostro de la Virgen es ovalado, y aun cuando la mala calidad de la piedra no
permite grandes detalles ni perfecciones de ejecucion, ni el cincel del artista llegaba
4 tantos perfiles, adviértese no obstante dulzura y cxpresion en aquel pequefio ros-
tro, que también ha sufrido deterioro, aun cuando no sea mas que por la accion
del tiempo.

La cabeza aparece cubierta con un manto que cae por ambos lados de la figura,
cuyas proporciones no estan mal ejecutadas, viniendo 4 aparecer doblado sobre
ambas rodillas. Hicense notar sobre la cabeza y como repliegues del manto,
dos especies de bullones 6 adornos, que se unen a otro superpuesto y de forma
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eliptica, que ocupa el espacio entre ambos. No lo hemos podido detallar, si bien
encontramos algo parecido en tocados de aquella época de los siglos medios, como
luego veremos. La tunica es cerrada y se sefiala por un plegado perpendicular so-
bre el pecho, de uniformes pliegues, aunque de cardcter mds bizantino que ojival.
Bajo de la fimbria de la tinica aparece el pie izquierdo, no pudiendo detallarse el
calzado. |

Estudiando esta interesante escultura, en medio de sus incorrecciones encon-
tramos cierto parecido con la que esculpida en marfil puede verse en los Anales
arqueoldgicos de Didson. Si comparamos ambas con la Virgen y el Nifio del Am-
bon de Saldnica, hallaremos trazos comunes que bien pueden acusar todavia el estilo
bizantino mejor que el gético, propio de estas imdgenes, con sus caracteres de ros-
tro ovalado, salientes cejas arqueadas, frente pequefa, pelo rizoso, desproporciéon
en los miembros, dedos largos y colocacién simétrica de los pies. Las ropas, aun
cuando duras en el plegado, dejan no obstante traslucir la manera de ejecutar en
aquel estilo, y tanto mds si comparamos esta escultura con la Virgen del Coral de
Sevilla y la del Puig en Navarra y otras de época visigoda. Sabido es que la repre-
sentacion de la Virgen con el nifio en brazos es muy antigua entre los cristianos,

por cuanto ya en las Catacumbas la encontramos; conocido es el fresco que la

representa y se conserva en Roma perteneciente al siglo IX. Pero ocurre un cam-
bio notable andando el tiempo: en los primeros siglos se la representd como ma-
trona y sin el nifio Jests, pero desde el Concilio de Efeso en 431 contra la heregfa
de Nestorio, se la representé con el divino Salvador; pero luego fueron anifdndola.
Lo contrario sucedié con la representacién de Jesucristo: en la antigiiedad se le dio
el caracter de nifio y en siglos posteriores se le dié mayor edad, cercana 4 la adoles-
cencia. Por esta razén sin duda, vemos 4 la Virgen mds joven que en las repre-
sentaciones anteriores, y en sus detalles nos indica el estilo y concepto que de la
Virgen se tuvo y representé en las postrimerias del siglo XIII y primeras décadas
del XIV, lo propio que el traje que vamos 4 estudiar.

Hemos sefialado la parte escultérica de la Virgen por su factura y ejecucion
como mds propia del siglo XIII que del XIV, y si de la parte del cincel pasa-
mos al estudio de las ropas, creemos hallar también m4s similitud con la indu-
mentaria de aquel siglo que con la del XIV en que se verifica una importante
revolucion en las vestiduras, como correspondiendo al nuevo estilo que imperaba

en las construcciones. Durante este siglo el traje femenino se compone de la ti-

nica larga y descefiida, al que en las clases elevadas se suele sobreponer la cota hen-
dida por la parte inferior y el sobregonel sin cenir, con adornos de pieles, y como
abrigo el manto y también el capapielle sujeto con fiador. El tocado y tinica des-
cefiida, propio de la clase media, se ajusta perfectamente 4 la clase 4 que pertenecid,
y €s como signo de modestia y humildad en la Sefiora. Como de importacion ale-
mana hallamos un adorno que en cédices de la época vemos senalado en el pecho de
R 2 ’ . . § .
las tnicas 6 sobregoneles de las damas alemanas, consistente en unas tiras 6 plie-
gues perpendiculares, que ora fueron pliegues de la misma tela, ora superpuestos
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con pedreria 0 bordados; estos detalles indumentarios, junto con la colocacién del

manto sobre la cabeza en natural caida y plegado, sin constituir verdadera obra de

“ tocado mds que los dos pequefios bullones, recuerdan tocados de caricter ecle-
sidstico, que vemos en algunos monjes del siglo' X, y ya no aparecen en los

siglos posteriores. Finalmente diremos, que en especial la colocacién del man-

to sobre la cabeza de la Virgen sefala todo el cardcter de la tradicion bizan-
tina concordada con la representacién de la Virgen, conforme 4 la que se conserva
~en la cripta-baptisterio de San Valeriano, anterior al siglo IX, y las que se atribu-

yen 4 San Lucas; en vez de la cruz que en el pafio que cae sobre la frente en aqué-
llos se admira, vemos aqui, en esta pequefia escultura, el adorno de que dejamos

~ hecho mérito.

En el caseton de la derecha mirando al frente de la urna, se destaca una figura
de caballero, arrodillada, con las manos plegadas 4 la altura de la barba y con la

‘cabeza levantada, mirando al cielo en estdtica contemplacién. Debe representar, lo

propio que la de la izquierda, individuos de la familia, y los detalles del traje ca-
racterizan bastante la clase elevada 4 que debieron pertenecer. La cabeza estd bas-
tante detallada, 4 pesar de alguna mutilacién sufrida, especialmente en la nariz, y
en el rostro de aquél adviértese bastante correccién de lineas, y aun en medio de
lo pequefio de sus dimensiones, como lo es la oreja que se vé bien disefiada, y se
destaca sin confusién entre el largo cabello echado atrds, dejando despejada la

frente, que es ya ancha y de buen corte, lo propio que el minucioso rizado de la
‘barba, de-factura elegante y artistica y que acusa mayor perfeccién que la del Isatas

del pértico de la Gloria en la Basilica de Santiago, escultura aquélla muy conocida
entre los entusiastas del arte, obra del siglo XII, verdadero siglo del renacimiento
escultorico y artistico.

Las manos se hallan algun tanto perdidas y el trazado de los brazos no senala
la limpieza del de la cabeza; traje talar con una especie de esclavina sobre el cuerpo
con un rigido y duro plegado, no dejando al descubierto los pies, que solo se sefia-
lan por un resalte en la linea. Los rasgos peculiares del traje no indican de una
manera positiva la época, pues el sayo, esclavina y capucha que se cifie al cuello
para destacarse sobre la espalda, es sumamente parecido al que vemos usado en to-
das las figuras de codices y esculturas en el siglo XIII.

Examinando el peinado de esta figura vemos, como hemos dicho, que aparece
echado atrds, dejando despejada la frente. Sin haber moda concreta, lo usual era
atusar el pelo 4 ambos lados de la cabeza y sobre las orejas, llevindose en rizos 6
corto sobre la frente, aun cuando era esta moda mds propia de jévenes, lo propio
que la longitud, que, 6 era rodeando la cabeza, 6 cayendo sobre los hombros, aun
cuando esto era menos general.

Cubre los hombros de la figura una esclavina ¢ capillo con capucha, prenda
caracteristica de la época, la cual venia adherida 4 la cota, y cuyo abrigo y cubre-
cabeza usdbanse tan solo cuando se iba lo que pudiéramos llamar 4 cuerpo, la
cual venia abrochada sobre el pecho y bastante cefiida en los hﬂmbms con un.vuelo
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un poco mayor en-el borde. La cota usose en este siglo, lo mismo en Espana que
en los demds paises, de una forma general, y sobre ella usése la sobrecota sin
mangas y con grandes aberturas laterales que dejaban ver el gonel y los cinturo-
nes ricos y elegantes. En ésta encontramos solo la cota, ésta cerrada, y la manga
usdse en esta época unas veces cerrada y otras ancha y abierta. En esta representa-
cién la cota, como hemos dicho, es cerrada, y responde sin duda 4 la modificacion
dispuesta por D. Jaime I de Aragén en 1234, disposicién por la cual mando6 que
se prohibia el uso de cotas abiertas, listadas, caladas, adornadas de metales, etc., lo
mismo que los tageles ¢ aflibalos de plata y oro. Lo propio sucedié también en
Castilla, en la que varios fueros y ordenanzas prohibian las almegias, margomes,
etcétera. Respecto del calzado nada puede decirse, pues no se ven los pies, que
como hemos dicho, solo se sefialan por el plegado de la ropa que los cubre.

La cota viene cefiida por cinturén propio del siglo en su anchura y caracteres.

No se advierte tanta finura de ejecucion en la figura de la izquierda. Orante es
también la indicada, pero el corte de la cabeza es menos distinguido, y la cubre un
gorro semiesférico, rodeado por un grueso reborde de piel que le dd un aspecto de
turbante, y bajo de él, cubriendo la cabeza y solo dejando al descubierto la cara,
una capucha cefiida y sin manga. Esta figura empufia un largo rosario, que sostie-
nen sus manos, cruzadas 4 la altura del pecho. Detalles en el traje no pueden apre-
ciarse, siendo también su plegado muy duro, y mds cuando sobre las rodillas ha
sufrido algiin quebranto; pero se adivina la cota.

En el peinado no podemos apreciar detalles por ir completamente cubierto por
la cofia 6 gorro de tela, que bordado 6 adornado en colores, se extendié mucho en
esta época entre los caballeros, pues su ligereza y flexibilidad permitia colocar
sobre ellos cdmodamente los birretes, capirones, morteretes, el petaso y otros ad-
miniculos de cubrir la cabeza. Esta figura lleva sobre la poco airosa, si bien como-
da cofia, un birrete semi-esférico, como hemos dicho, cuyos bordes rodea un
arueso borddn, que suponemos seria piel que le adornase, y es el cubrecabeza que
hallamos representado en ciudadanos en muchas miniaturas del siglo XIIL.'En la
Narbona, hasta tiempo de Alfonso, €l hermano de San Luis, estuvo muy en boga
el encapillado. El traje conserva similitud en su corte con el del anterior, notdn-
dose la manga mds estrecha en forma de sobrecota, en la que vino 4 transformarse
por esta época la gausapa francesa. Tampoco del calzado podemos ocuparnos, por
cuanto tampoco son visibles los pies como en el anterior.

Los dos tltimos nichos los llenan dos figuras de monje muy desproporcionadas
en su conjunto, siendo mds de notar esto en el de la izquierda por su gruesa ca-
beza y cuerpo pequeno. Los dos llevan caladas las capuchas, teniendo plegadas sus
manos sobre el pecho el de la derecha y metidas en las mangas el de la izquierda,
al parecer; los rostros nada de particular ofrecen, y especialmente el de la izquierda
sefiala la indiferencia. En ambos el rizado en canalones de la barba sefiala el peinado
de las cabelleras y barbas bizantinas.

Si de estos nichos pasamos 4 los del lado derecho, veremos que sus tres nichos
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estan ocupados por otros tantos monjes, y tomando de izquierda 4 derecha, vere-

mos que el primero, colocado algo en desplante, se mesa las barbas en sefial de
dolor, colocadas manos y pies de una manera harto simétricamente, recordando

1a colocacién bizantina. Algo mejor tratada estd la figura del que ocupa el centro;

~ mds delgado, mejor entendidas facciones y barba, con la vista baja, rasga con am-

~ bas manos el pecho de la tinica en sefial de dolor y pena. Asi como aparece algo

. grotesca 6 comica la figura del primero, resulta agradable, simpdtica y hasta atrac-

. tiva ésta, que sin exageraciones representa el dolor. La simetria caracteristica se

~ hace también aqui de notar en esta figura, la mejor y mds sentida de este lado, com-
 parada con las restantes.

Si pasamos al lado izquierdo hallaremos otros tres monjes, siendo también de

- llamar la atencién, que el mejor estudiado y ejecutado aparece ser el del centro. To-
~ dos llevan caladas las capuchas. En las dos figuras laterales se advierte la despro-
. porcién de tamafios con relacién 4 las del otro lado. En la primera se nota la tran-

a L] * & L & -
quilidad y el reposo propio de las esculturas bizantinas. Tiene rotos los brazos, que

debian caer 4 los lados de la figura, y el rostro mds pronto indica indiferencia que
~ afecto alguno. No se advierte esta falta de expresion en la del entro, que aparece
~ movida, en accién de marcha y puesto de perfil. La cabeza guarda mayor proporcion
_con el resto del cuerpo y el rostro mejor conservado; notindose en la inclinacion

de la cabeza, caida algin tanto al lado izquierdo, en los ojos y perfilado de la barba,
mayor gusto y verdad en el tallado. Lleva la mano derecha sobre el corazén como

“expresando el dolor que sefiala su rostro, y la mano izquierda empuiia el de un

grueso montante de cardcter del siglo XIII y pendiente de tahali con tirante de

~espaldar y delantero semicefido.

La parte de indumentaria en estos monjes todos, pues que todos llevan idén-
tica cogulla, merece tambien algun estudio en sus detalles. La barba en todos
ellos hemos dicho que aparece rizosa, pero estos rizos tienen mds que de tales, el as-
pecto de tirabuzones 6 canalones algin tanto simétricos, estilo propio y caracteris-
tico del bizantinismo. ¢A qué orden pertenecian aquellos monjes, cudl era el hdbito
que los distinguia en su forma y corte? es lo que intentaremos aclarar. Tunica 6
sayo con capilla y capucha, cefiido 4 lo flojo, aun cuando no se distingue si es
cordel Jo que cifie sus cinturas, aun cuando mds nos inclinamos a creer esto, pues
si fuese cinturdn, la anchura de aquél permitiria apreciarlos en alguno de ellos.
¢Serfan franciscanos con sus hdbitos grises, & cordeleros, como se les apodd por su
ceflidor? En las 4rdenes mondsticas segun la regla de San Benito, constaba su traje
de tres piezas, que eran la gona ¢ sayo inferior de mangas anchas, cogulla, especie
de dalmdtica sin mangas, llevando por encima la capucha y la capilla con grande
capuchén. En estos hallamos la primera y tltima prenda, sin que advirtamos el es-
capulario 6 cogulla, y mds parecen franciscanos que pertenecientes 4 otra orden en
lo que se refiere 4 la forma; si bien el capuchén no sea caracteristico de aquella
Orden. Tan solo en la secta de los flagelantes, creada en 1260, encontramos el ca-
puchdn, que les ocultaba casi la cabeza y parte del rostro.
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- ¢Qué representacién se darfa por los artistas 4 estos monjes armados que ve-
mos reproducidos en muchos monumentos funerarios? Pudiera muy bien con ello
aludirse 4 los caballeros profesos de las 6rdenes militares, tan en pujanza en aque-
llos tiempos, ¢ también representacién simbdlica y muy en boga en la época en
que estas obras se ejecutaban: pudieran significar la Iglesia militante. Muestras
numerosas de ello tenemos en muchisimos sepulcros, y entre estos citaremos el tan
conocido del arzobispo D. Lope de Luna en la Seo de Zaragoza por su belleza artis-
tica, en cuya urna vemos monjés en quienes debajo del hdbito se adivina la malla,
y lo propio sucede con el de D. Felipe de Boil, sefior de Manises, en el que encon-
tramos monjes con traje idéntico 4 los citados, cefiiddos de espadas pendientes de an-
cho y tachuelado tahali. La lucha con los mahometanos, el pelear por la fe catdlica,

era el objeto preferente de las armas y estrecha la unién de las armas y la Iglesia.

La tercera figura del lado tuerce también la cabeza hacia el izquierdo y levanta
las manos unidas cubiertas por un manto y también representa estar en marcha. El
plegado del pafio es bastante duro y rigido, y los pies, 4 pesar del movimiento, en
simétrica colocacion. El rostro no acusa tampoco ningiin afecto especial, y m4s pa-
rece querer ocultar 4 su vista algin objeto, para lo cual interpone el capillo elevado
con las ocultas manos.

Estudiando en conjunto esta parte escultdrica de la urna, comprendiendo acti-
tudes, expresion y algo de reposo oriental, vése que no se ha borrado todavia la
influencia de aquel estilo; pero sefialdindose no obstante algin viso del renacimien-
to iniciado en obras como el citado pértico de la Gloria en la catedral de Santiago,
obra nunca bastante estudiada ‘en sus numerosas bellezas escultdricas en una
época en que se le daba mas el cardcter de ornamental que el de esencial. En estas
obras vemos, aun en medio del convencionalismo, algin estudio del natural, y
aun cuando faltas de proporcién, ya por lo largo é achaparrado de las figuras, aco-
modadas muchas veces 4 las columnas ¢ timpanos en las portadas, vemos-en ellas
la tendencia 4 buscar la expresion de sentimientos, espiritualizando los cuerpos

como comprobacién material de aquéllos, y en especial en los rostros, por la cos-

tumbre de las miniaturas y mosaicos de procedencia bizantina.

La tendencia en la época de la fusion del estilo de los cuatro siglos con el oji-
val, vése aqui mismo demostrada en el sepulcro de una manera bastante clara. En
¢l hallamos mayor franqueza en la ejecucién de cuanto se relaciona con el bizanti-
no, en los adornos del lado izquierdo de la caja, asi como no encontramos aquella
soltura, sino timidez ¢ indecisién en lo ojival. El mesarse las barbas y romper las
vestiduras, acciones externas de manifestacién de dolor, son mds orientales que la-
tinas. Por estos detalles hemos creido encontrar costumbres artisticas ¢ indumenta-
rias, y tendencias mds 4 la época anterior que al modo del siglo en que debid eje-
cutarse. Y no serdn estos los tltimos y tinicos elementos que en cierta manera
vengan 4 dar algiin fundamento 4 una opinion que solo aventuramos al estudio de

las personas competentes, y que necesitard indudablemente mayor comprobacién,

cual fecha y familia 4 quienes pertenecid este enterramiento.
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No menor estudio y examen merece el lado mayor del frente de la tapa, y mo-

tivo hallaremos para un examen del simbolismo que encierra su hermoso grupo,

grupo en el cual parece haber concentrado el artista su mds pura inspiracién. La
idea de representar la subida del alma al cielo no encierra nada de particular en su
novedad de expresion, pues esta forma y manera la vemos reproducida en muchos

- sepulcros de la época y hasta en pinturas de siglos posteriores, como vemos en una

antigua que se conserva en el Colegio del Patriarca de esta ciudad.
~ Dos dngeles, en los que vemos sefialados perfectamente la tinica latina con el

~ pallium, abiertas sus grandes alas, y con sus manos sostienen un sudario de cuyo

fondo sale el alma en forma corpérea al desnudo, con la cabera elevada al cielo y
cruzadas sus manos sobre el pecho en accién de plegaria.

En los dngeles, como hemos dicho, encontramos sefiales evidentes de su cardc-
ter artistico € iconografico; su cuerpo aparece completamente cubierto por d4mplias
vestiduras. El plegado de las mismas es m4s airoso, mds flotante, indicando la accidn
del viento'en su ascensién al cielo llevando el alma. Estas figuras acusan mejor
ondulacién y movimiento y sefialan una ejecucion correspondiente al siglo XIII
por su corte en dngulo recto sobre el plano, en uniformidad del plegado, y como
queriendo escapar de aquellas influencias. Las alas, uniformemente plumadas y es-
camadas en la parte superior, son también grandes, dmplias y muy desplegadas.
Notase en la totalidad de las figuras la honestidad en el traje, que vemos sefialarse
de una manera caracteristica en los angeles de esta época v en los de Fra Angé-
lico en sus pinturas, con similar aspecto en trajes ¢ inspiracidn. Las alas tienen
igualmente la figura de los que vemos en las pinturas del citado autor, y las cuales
ya en anos anteriores habian ido aumentando de tamaiio.
~ No es conocida, y cuando menos el conde Richmont no lo dice en sus Estudios
sobre las Catacumbas, la representacién pldstica de los dngeles hecha por los cristia-
nos anterior al siglo IV, y si acaso, no lo son por sf directamente, sino por su
intervencion en representaciones del Antiguo y Nuevo Testamento. Desde el Con-
cilio de Nicea en 325, se consintié la personificacién de aquéllos por medio de
jovenes de singular belleza con alas extendidas; no es esto afirmar que. antes de
€sta autorizaciéon no se les habfa representado como los vemos en muchas mani-
festaciones iconogrificas, pero no habia dominado manera constante y si gusto
distinto. En la Catacumba de Priscila se hallé una Anunciacién, y all{ el angel no
lleva alas ni nimbo, viéndose en idéntica representacion 4 aquéllos, la Virgen con
el nifio y dos dngeles mds ya con alas en un marfil de la coleccién de M. Bastard.
En el gabinete de medallas de Parfs existe otro con idénticos detalles y algunos
otros que pudiéramos citar, y entre ellos el Flabellum griego que remata en un
querubin con seis alas, de cuya antigiiedad no se puede dudar. En cambio, con
nimbo y sin alas vense representados los dngeles de Abraham en el pértico de la
Basilica Constantina de Santa Maria la Mayor en Roma, y con alas y sin nimbo en
el interior del templo. |

Las facciones de los 4ngeles de que nos venimos ocupando, son regulares y de

Tomo VI. 16
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bastante hermosura en sus lineas; llevan el pelo partido por el centro de la cabeza
en la parte posterior, pues asi lo indican las guedejas que caen 4 ambos lados de
la cabeza, y sobre la frente forman un conjunto de rizos acanalados; peinado y corte
de pelo propio y caracteristico de los siglos XII y XIIL.

El movimiento de los brazos estd bastante bien denotado, y el tallado de las
manos, todavia algo largas y delgados los dedos, hace pensar en la influencia bizan-
tina, lo que es evidente 4 todas luces en el peinado. Los rostros son redondos y los
ojos estan algo mds resaltados que en las otras figuras..

Poco conocimiento del desnudo revela el cuerpo que representa el alma que
~sciende 4 los cielos; en esta escultura se sefiala lo inexperto de la mano que la
trazd, notdndose al mismo tiempo su desnivel entre ella y los dngeles que la ele-
van. La cabeza es igualmente débil, y aun cuando algo maltratada, vese en ella
mds sentimiento que ejecucién, y notindose huellas de querer atacar ya la parte ana-
tomica, en el pecho especialmente. |

Sobre ella se vé un grupo de nubes, mds parecidas 4 estalactitas que 4 vapores
condensados: de entre ellas asoma la mano de Dios Padre en accién de bendecir,
y tras ¢sta se V€, en un circulo crucifero, uno de los brazos de la cruz sobre el dedo
pulgar ¢ indice. Atestiguan los Padres de la Iglesia que la sefial de la cruz es de
tradicion apostdlica, y los primitivos cristianos la hicieron, ya con la mano abier-
ta, ya con el pulgar y el indice solamente. La mano que asoma entre las nubes la
vermos bendiciendo en la forma acostumbrada por la Iglesia latina, es decir, uni-
dos los dos primeros dedos y formando oposicion el pulgar, quedando extendidos
el indice y su subsiguiente. En cambio, la Iglesia griega bendice colocando el pul-
gar sobre el anular y levantados los restantes: es indudable que en los primeros
tiempos la forma era indiferente, pero con el tiempo vino 4 sefialarla la separacion
de las Iglesias griega y latina. Inocencio III, tan celoso en la observancia de los 1i-
tos, sefiala en su obra de Sacro altar: (1. I, c. 44), la forma de la bendicion y pres-
~ribe solo la elevacion de tres dedos para el acto de aquélla, pero sin designar cua-
les. |

En los primeros siglos del cristianismo son rarisimas las representaciones del
Eterno Padre, pues como este Sefior no quiso manifestarse 3 los hombres bajo for-
ma material, de aqui que en los primeros tiempos no se le diera representacion sen-
sible por los cristianos. Antes del siglo XII, en oeneral la unica representacion queé
se le di6 fué la de una mano que sale de una nube, 6 del cielo, rodeadn de luz y con
nimbo circular crucifero, y en actitud de bendecir. No €s €sto decir que en el dicho si-

glo XII no tuvo representacion corporea: en forma de anciano puede vérsele repre-

sentado en el ya tantas veces citado pértico de la Gloria de la catedral compostelana,
que como sabido es, fué construido en el siglo XI1I. Pero lo que si podemos decir,
es que desde el siglo XIV en 2delante es cuando toma representacién corporal el
Eterno Criador, sin que la excepcién citada pueda servir de base para afirmar que
la representaciéon humanizada fu€¢ permanente en los siglos anteriores; pero si qué
desde el siglo XIV vemos ya partir el momento de la representacion por medio de
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un venerable anciano, con el globo del mundo en la izquierda, la diestra en accién
de bendecir y rodeada su cabeza con nimbo triangular.

La representacién de la mano, la nube y el nimbo crucifero, nos lleva al siglo
anterior al XIV, en cuanto 4 la representacion del Eterno Sefior, y es prueba de la
antigiiedad relativa de este sepulcro, por cuanto en lo que se manifiesta en el arte,
no era aun general la personificacion de la primera persona de la Santisima Tri-
nidad, que cuando menos no era conocida del artista que de tal suerte expresd la
idea de Dios Padre, segun el concepto general de la época.

Detrds de la mano de la Providencia, que aqui se vé, y que aparece con bastante
pureza de lineas, se destaca el circulo que encerré de antiguo el crismén, con el
p (rho) caracteristico de la época y del estilo, y cuya cruz se vé destacada con bastante

claridad, no destacindose las letras del monograma ﬂz- que desde el siglo IV se

usd y vino 4 transformarse en la manera siguiente ¥ . También lo encontramos

encerrado en un circulo en muchas iglesias de Aragén, punto en el que se conser-
vo hasta muy adelantado el periodo ojival de la segunda época. En los primeros
tiempos del cristianismo se grabd como primera inscripcion en los sepulcros, pero
entre las letras griegas alfa y omega 6 sea A o. Con el tiempo se adornaron ya con
palmas simbdlicas, palomas 6 peces, como representaciones para expresar la idea de
la resurreccion y de la esperanza, usindose del Pie Zeses, es decir, bebe y vive, sien-
do los mds comunes después del monograma de Cristo el Vivas in Deo y la varian-
te Vivas in XPo (1). |

Aqui en el sepulcro no aparece el monograma, y en el circulo lo que se vé es
inscrita una cruz de la Orden de San Juan 6 de Malta, con filetes interiores, cuya
cruz bien pudiera sefialar que perteneciera 4 aquella Orden militar la familia 4la°
que correspondiera el sepulcro.

Dignos de estudio son también los dngeles que ocupan los extremos del plano,
cerrando un conjunto tan agradable como simpdtico y atractivo por el sentimiento
artistico ¢ ingenuidad en la composicién. Las cabecitas estdn bien sentidas, y espe-
cialmente el de la izquierda, expresa bastante en sus lineas dulces y suaves; algo
mas duras se manifiestan en el de la derecha. Ambos se hallan adornados de gran-
des alas iguales 4 las de los anteriores, pero notindose en el de la izquierda que el
ala de dicho lado se halla fuera de su posicion natural, no explicindose su adhe-
rencia al cuerpo. Las vestiduras que 4 ambos envuelven completamente el cuer-
po, no dejan al desnudo mds que manos y pies; en ellas hallamos diferencias com-
paradas con los del centro. Ambos llevan una especie de manto, sujetindole el de
la izquierda por debajo del brazo derecho para evitar su vuelo; el de la derecha
viste tunica 6 sobrecota con doble manga que indica la tunica, y se cierra sobre
su pecho con un adorno que enlaza una especie de medallén en forma de losange:
en €l se vé esculpido algo que no puede apreciarse, pero de forma circular; todo el

(1) Carini. Il signum Christi nei monumenti del Medio Evo. Roma, 1888,
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traje sefiala un cardcter bizantino y en miniaturas de los siglos XII y XIII le vemos

idéntico. En éste el manto viene 4 sefialarse por un recogido debajo del brazo dere-
cho, y esta figura es la que mds sufri6 con el destrozo. El peinado y pe¥0 de am-
bos aparece rizado en bucles en ntmero de siete en la frente en el de la izquierda,
y el resto suelto sobre los hombros; y liso sobre la frente y en bucles por los lados
de la cabeza el de la derecha, y con gran semejanza en esta parte de adorno de la
cabellera con el peinado que ostentan los dngeles del Suefo del Senor, que vemos en
el codice, obra del siglo XI, que se conserva en la Biblioteca Nacional de Paris.

Ambos empufian candeleros con velas encendidas de forma cénica, y alumbran
11 escena de la elevacion del alma en busca de la divinidad. La practica del alum-
brado fuera de los actos del altar es muy antigua en la Iglesia cristiana, por cuanto
ya vemos que los catecumenos, cOmo representacién de la fé y deseo en que
ardian por recibir el Santo Sacramento, llevaban una vela encendida, por cuya
cazbn se llamé illuminatio. D. Pelayo, Obispo de Leén, al hacer en el siglo XI
donacién 4 su iglesia de cierta cantidad para luces, dice: «Todo lo cual he querido
hacer pidiendo al Omnipotente que por esta /ug temporal que se forma de cera 6 de
mecha alimentada en ateite, se digne alumbrar mientras viviese las tinieblas de mi
corazén, y me conceda después gozar de aquella /ug inextinguible en que se alegran
todos los santos.» (Espajia Sagrada, tratado LXXI, c. II.) Estas simbolicas frases
demuestran que por algo mds que por el alumbrado de los templos se emplearon
las antorchas como simbolos de fé y ardiente amor 4 la divinidad.

La cera 6 antorcha usése desde muy antiguo en la liturgia, y 4 ella debe aludir
Baronio cuando dice: Quid inquam mirum, si insolitas apud gentiles consuetudines, a
quibus eos quamvis christiani effecti essent, penitus posse divelli impossibile videretur eas-
dem in veri Dei cultum transferri sanctissimi episcopi concesserunt? Naturalmente, es-
tas velas & columne como se dice que asi las denominaron en tiempo de Constan-
tino, y que éste mandaba en la noche de Pascua encenderlas de gran tamaifio, 4 lo
cual se alude sin duda con el nombre de columnas, las que debian fijarse en algu-
nos utensilios que las sostuvieran, y también que de candelus tomaran aquéllos el
nombre de candeleros.

Este hecho lo vemos comprobado con haberse encontrado en el cementerio de
San Ciriaco palmatorias destinadas 4 sostener las velas. Ademas de los candelabrum,
hubo también, como sabemos, los canthari, que eran candelabros con varios bra-
zos con candilejas de aceite, 6 bien interpolados ambos elementos de alumbrado,
que se les denominaba Pharacantara, mueble que regalé Constantino 4 la Basilica
del Salvador, y respecto del cual dijo San Anastasio: Pharum cantharum ex aureo
purissimo ante altare, in qua olewm nardidum pisticum cum del phimis LXXX, pensan-
tem libras tres.

De esta clase de candelabros no se ha conservado ejemplar alguno, y represen-
tacion de él debe ser el esculpido en una losa sepulcral, que public6 Rosst en sus
Inscrip. Rom., t. I, p. 210. Y que el uso del candelabro, como de la vela, es muy
antiguo en la Iglesia catdlica, lo demuestra el hecho de que al martir San Lorenzo
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el didcono le fueron pedidos, al ser apresado, los candeleros de oro que usaban los
cristianos: en tiempo de Constantino hallamos regalos de estos objetos 4 las igle-
sias: y finalmente, la ordenacion de los Acélitos se hacia entregdndoles el Archidid-
cono un candelero, pues su misién era alumbrar en las ceremonias del culto, prac-
tica que sefiala el Concilio de Cartago celebrado en el siglo IV. Como quiera que
esto sea, los candeleros no se colocaban en el altar en los primeros tiempos, los lle-
vaban siete acolitos y éstos los colocaban en distintos puntos, segtin las ceremonias,
no permaneciendo fijos en el altar hasta el siglo X, y conservindose ain algo de la
antigua practica en nuestros dias con la presencia de los acélitos con velas en los
actos del Evangelio, consagracién, entrada y salida del celebrante al altar y otros
que prescribe la liturgia en festividades y entierros acompafiando 4 la Cruz.

De esta suerte es como nos explicamos la representacién de estos dngeles con
los candeleros y antorchas de forma cénica, como atn es costumbre en algunos
pueblos orientales. En cuanto 4 la forma de los candeleros, revelan mds el estilo
bizantino-romanico, que el ojival. Lo robusto de la forma y su similitud con las
columnas de aquel estilo, les hacen muy semejantes 4 la columnita que separa las
‘ventanas gemelas. Esta forma indica claramente que aun el estilo ojival, si habia
entrado en la arquitectura, no lo habia sido en las artes ornamentales ni indumen-
taria eclesidstica; que el gusto y obras del estilo anterior continuaban usdndose,
y que el artista copiaba y representaba, en vez de creaciones del nuevo estilo, lo que
era uso y prdctica general. La forma del candelero es la de una columna octégona,
lisa y rematada por una especie de capitel, con una moldura de talén, lo propio
que la base, que es de igual forma y mayores dimensiones. No recordamos haber
visto candeleros de la forma indicada, ni en el natural ni en miniaturas de la épo-
ca, ni menos en sepulcros, y encierra, en nuestro concepto, cardcter digno de
apreciarse en cuanto se refiere al mobiliario de los templos y objetos sagrados del
culto. |

De cardcter ojival conocemos bellos é interesantes ejemplares en gran niimero
de iglesias de Espafia y del extranjero, pero de un cardcter tan perfectamente ro-
manico-bizantino, no habia llegado nada parecido 4 nuestro conocimiento. Solo
hallamos otros semejantes en el sepulcro que se conserva en Rdvena, en el que
en uno de sus lados vemos cuatro candeleros con velas encendidas, pero no céni-
cas sino cilindricas, y cuya reproduccién lleva Bayet en su obra (1). Si el gusto
ojival hubiera estado muy desarrollado y extendido, si nos encontriramos en lo
que algunos denominan periodo de transicién, y que nosotros mejor denominaria-
mos de fusién 6 combinacién, entonces, lo propio que los detalles que ya hemos
sefialado, acusarian el ojival en su primer periodo. Pero no sucede esto; los can-
deleros, ropajes y peinados, sefialan mds el estilo oriental romanizado; los simbo-
los religiosos representan mds el concepto cristiano del siglo XIIT que el del XIV,
y hasta la parte de ornamentacién arquitecténica del sepulcro, demuestra la prac-

(1) Llart bizantin.
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tica, ejecucién del estilo de los cuatro siglos, especialmente en la manera de ejecu-
tar en las envareadas esculturas que pretenden signiﬁcar la persc}nahdad humana,
caracteres todos para que con ellos podamos no dudar de su .ﬁliacién. TDdG] ello
lo hemos visto estudiando por partes el monumento; reum(‘las*todﬂs :f-,tquellas,
acusan y sefialan la antigiiedad de este sepulcro como de la infancia del siglo XIV
cuando mids. o

El ojival, por lo tanto, no imperaba aun con verdadero dmm{nlm en la _época
en que aquél se construyd: timida y muy timida es la manifestacion del estilo en
esta obra, que consideramos como rudimentaria €n aquel estilo; mucho mads se
comprueba su antigiiedad, cuando muy al principio del siglo XIV tenemos en
Aragdn hermosos modelos en procedencia de aquel.

Réstanos tan solo ocuparnos de los planos laterales de la tapa: hallanse recua-
“drados por aristas con adorno cuatrifolio. En el de la derecha campea un es-
cudo en forma de cuadrado perfecto, colocado sobre uno de sus dngulos partido,
formando una cruz dividido en cuatro cuarteles repetidos en su representacion
herdldica: este escudo se halla sostenido por dos dngeles, para mayor demostracion
de ser de rama femenina el apellido 4 quien pertenezca el sepulcro. Durante los
siglos XIII al XV los escudos tuvieron la forma ojival y con este nombre se les
conoce. También se usaron cuadrados, compuestos de cuatro lineas con otros
tantos dngulos rectos. Esta forma se generaliz6 mucho en Espana, hasta que en
el siglo XVI comenzaron 4 usarse ya acolados.

En los cuarteles superior & inferior vemos un ave posada, que dada la repre-
sentaciéon que en herdldica pueden tener aquéllas, no cabe que sean mds que abu-
tarda, buitre, cigiiefia, gavildn, garza, gallo, ganso, paloma, corneja y grulla. El
iguila se la representa siempre con las alas extendidas y nunca en reposo. Por la
forma, que no permite muy bien el clasificarla, mds parece gavildn, buitre ¢ fal-
con; en cuyo caso, si es la primera, representaria astucia; si buitre, vardn, y sl
halcén, lijereza. En los cuarteles laterales hallamos el toro, cuya significacion he-
raldica es la de bravura, valentia, constancia, sufrimiento y utilidad.

No podemos propiamente llamar 4 este escudo de losange, por cuanto que sl
le medimos, hallamos un cuadrado completo y aquél ha de ser su proporcion geo-
métrica de siete partes de altura por ocho de ancho: forma que fué adoptada des-
de el siglo XIV para los escudos de las hijas de la nobleza. En cambio los flamen-
cos se valieron del cuadrado, puesto diagonalmente, para representar igual sentido.

Si del lado derecho pasamos al izquierdo, nos encontraremos con idéntico es-
cudo, sostenido no por dos, sino por un dngel solamente y colocado entre ambas
rodillas, pues aquél aparece como sentado. En este lado notamos un gran descuido
no solo en el dibujo, sino que también premura en la ejecucién. El rostro no estd
mds que acusado y con muy poco relieve, sin que podamos atribuirlo 4 la
accion del tiempo, sino que se nota igual defecto en todo el plano. Las alas no es-.
tin mds que esbozadas, sin que se halle rastro del plumeado de aquéllas, lo propio
que indicadas solamente las ropas en su plegado; lo mismo acontece en los em-
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blemas del escudo; es mds, ni aun la arista del vaciado del plano es limpia, como
sucede en el resto de la tapa.

¢Es que el artista descuidé la ejecucion de este lado, por cuanto que la coloca-
cion del sepulcro en el muro de la capilla como recayente este lado al del altar,
habia de ser menos visible para el publico que los anteriores y por esto descuidé
este plano, 6 es que quedé sin terminar la obra? |

Nos inclinamos mds 4 la primera conjetura, pues que hasta en el mismo cardc-
ter de ornamentacién hicimos ya notar diferencias esenciales, que el artista dejo
tan solo apuntada la idea por lo que pudiera tener de estimulable al comparar

ambos lados del arca, y especialmente de los de la cubierta.

Finalmente, ya digimos que el sepulcro estuvo sostenido por leones y sobre
ellos se encontrd.colocado al abrirse el nicho en que estaba encerrado. Estos leones
debieron estar muy empotrados en algin muro, pues tenian, especialmente la

- parte baja, recubierta de yeso. Posteriormente han sido limpiados y hoy pueden

estudiarse en todos sus detalles. No hay mds que dejar caer la vista sobre aquellas
representaciones de leones para ver desde el primer momento el gran influjo del
arte bizantino, francamenre revelado en la factura de aquéllos. Si alguna duda hay
respecto del sepulcro; el examen de aquellos fantdsticos leones, de aquellas cabezas
y de aquellas guedejas bastarian para no poder negar ni un momento la influencia
de un arte que ya venia evoluciondndose 4 una nueva manera de expresar.

Antes de ser restaurados, la parte baja presentaba solo una masa de: yeso, sefia-
laindose tan solo el esculpido hasta el arranque de los brazos: una vez limpios han
quedado descubiertos aquéllos, y sus garras se apoyan sobre unas ménsulas en for-
ma de cartela en las que se hallan talladas unas cabezas de nifio, sumamente pare-
cidas en su aspecto 4 las de los dngeles de la caja, con peinado idéntico y abulta-
miento de las facciones; estdn bastante resaltados del plano, que limita una moldura
de talén. La colocacidn de los brazos de los leones es violenta y apareciendo éstos
como estirados por una gran fuerza 6 tensién que les d4 un aspecto convencional y
con mds apariencia de aves que de cuadrumanos.

Las cabezas, ya lo hemos dicho, ninguna similitud ni parecido tienen con la
del rey de las selvas. Mds parecen de perros que de leones, y aun dudariamos de
ello sin los canelones que cual hechos 4 tirabuzén quieren representar las lanudas
guedejas. El rizado guarda una regularidad notable, viniendo cuello y cuerpo 4
formar unas lineas tan regulares, exactas y matemdticas, que parecen talladas 4
compds que midiera las distancias.

Fijdndose en aquel aspecto no puede ponerse en duda la influencia del estilo,
tan revelado aqui de una manera tan franca cuanto manifiesta, y al detallar agudas
cabezas mds similares 4 otra clase de cuadrumanos que al conocido y caracteristico
aspecto del ledn, demuestra la caprichosa & fantdstica representacion que el arte
romanico did al rey de las selvas, 4 quien no ficilmente reconoceriamos por aque-
llas esculturas. Viendo tan solo aquellas cabezas de hocico agudo y aquellas aca-
naladas melenas, no puede ya dudarse del estilo informante en aquella obra de
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arte. Leones semejantes los conocemos en multitud de sepulcros de la €poca, en
canalones y en capiteles y piedras de aquellos siglos. Bayet en su Arte bizantino
lleva una piedra esculpida que representa un leon devorando 4 una oveja; en aque-
lla melena arrollada en tirabuzones, siguiendo siempre la linea recta €n todos sen-
tidos, veremos la gran semejanza y espiritu informante del arte que comenzaba ya
4 desaparecer, pero del que aun en medio de su decadencia conservaba los elegan-
tes rasgos que desde Bizancio supieron implantarse en el resto de Europa. Si
alouna duda pudiera quedar acerca de la antigiiedad de este sepulcro y del arte
bizantino en su evolucién hacia el ojival, desvanecida debe quedar ante esta con-
cluyente prueba de lo que llevamos apuntado.

Ni en el arte ni en las costumbres y manera de ser de un pueblo se verifican
los cambios 4 merced del capricho ni del mandato, sino que son lentas las transfor-
maciones que van insensiblemente introduciéndose hasta cambiar el modo de ser de
un pais, como determinadas por causas y concausas especiales y hasta especificas.
En el arte no hay transformaciones del momento, sino que son determinadas por
particulares evoluciones, hijas del modo de ser de cada época y cada pueblo. Asi
vemos que ni el ojivo desaparece de golpe, ni de la misma suerte se implanta el
clasico, lo que ha dado en llamarse Renacimiento: entre uno y otro estilo median
estimables composiciones, que estudiamos y comparamos_con verdadero deleite,
por cuanto vemos en ellas la tendencia 4 la compenetracion de los estilos. Por ello
pues, no dudamos en considerar al indicado sepulcro como obra de los ultimos
tiempos del arte romdnico bizantino, senalando los albores de una nueva expre-
sion objetiva en las representaciones plisticas de aquel espiritu y costumbres, tra-
ducido y significado por la idea religiosa y las aspiraciones 4 la espiritualidad en
la materia del arte.

Restdbanos tan solo ya ocuparnos de algunas dudas que pueden ofrecerse acet-
ca de la existencia de este sepulcro en la iglesia en que ha sido hallado, no colocado
en las paredes de la capilla, sino oculto en el hueco que cerraba el nicho del altar:
y para ello habiamos de hacer alguna consideracién histérica acerca de la antigua
iglesia denominada de los Santos Juanes; pero esto sera objeto de un nuevo estu-
dio, lo propio que la familia 4 quien pertenecio.

IV.

Hemos dicho diferentes veces en el curso de estos apuntes que los caracteres

y detalles que adornan este sepulcro le sefialaban como obra del siglo XIII y cuando

mis de los primeros afios del XIV. Para ello adujimos no s6lo la determinacion

de los caracteres informantes en construcciones de la finalidad del citado siglo,

sino que cimentamos aquéllos, en lo que atafie 4 la parte indumentaria, lo propio
que también en cuanto se referia 4 la simbologia en las ideas religiosas. Alla adu-
jimos como hemos dicho las razones en que apoydbamos nuestra creencia, queé
bien pudiera ser erronea; dispuestos siempre 4 rectificar aquellos puntos en que s€

X
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manifestara nuestra equivocacién, y para terminar estos apuntes, concluiremos con
algunas ideas acerca del desenvolvimiento de los estilos romdnico y bizantino y su
transicion O compenetracion con el estilo ojival, que como légica consecuencia de
un desarrollo y cultura superior, vino 4 imperar en los siglos XIV y XV.

Hay la creencia de que el arco ojivo es el que caracteriza al citado estilo, y que
construccion que carezca de aquél no puede ser considerada como tal; errory
concepto equivoco es, que por desgracia hemos visto sostenido y defendido. Hay
que reconocer que el bizantino puro no imperé nunca en nuestra patria y mucho
menos en Valencia, en la que tan sélo conservamos del estilo la bella puerta de
nuestra Basilica. Adviértese en las construcciones de este cardcter notable diferen-
cia, que se distingue por su procedencia de un origen comun. En la ereccién de
unas construcciones presidié mds el genio romano y en otras el sajén 6 normando.
En las de la parte de Ledn el genio godo se manifestaba mds libremente, en tanto
que en la parte de Levante se marcaban las influencias carlovingias. Diferencias que
pueden comprenderse desde el momento en que comparemos la iglesia de Cerva-
tos con San Pablo del Campo en Barcelona.

Llegan los ultimos afios del siglo XI y tanto en Castilla como en Aragén,
pierde la pesadez el estilo, pierde rudeza y gana en lo airoso su ligereza, sefialindo-
se por la mayor perfeccién y el empefio en mejorar el ornato relevindole de los
planos, pudiendo citarse en la parte del Este los claustros de San Benito de Bai-
ges, y el de la catedral de Gerona y las catedrales de Calahorra y Jaca, obras que
suponen un mayor gusto en la construccién y superiores conocimientos en el ar-
tista, que comienza ya 4 buscar los efectos. Encontramos los arcos lobulados en San
Isidoro de Ledn en el crucero del pantedn de los reyes leoneses. Ya entonces iba
adquiriendo cierta esbeltez y ya se atrevian 4 emplear el arco ojivo, pero luchando
contra la prdctica y costumbre, y solo como muestras de lo que iba ganando el arte
en el siglo XII.

La conquista de Toledo, cuyas influencias en el arte todos conocemos, merced
4 las mayores relaciones que se establecieron entre los cristianos y mahometanos,
fu¢ causa de la orientalizacién que se notd en los primeros lustros del siglo XII.
Por esto el arte romédnico-bizantino tomé nuevo cardcter con una tendencia mar-
cada al neo griego, introduciéndose nuevos adornos en la arquitectura, como los
angrelados, los redientes, merlones y ventanas gemelas, que le dieron mayor atrac-
tivo y ligereza y un aspecto mds risuefio y propio del cielo de la regién levantina.
Poseyendo el arco ojivo, dilatdronse ya las proporciones de las fibricas y admitiendo
aquellas innovaciones, iba presentindose el cardcter de arquitectura ojiva como un
adelanto en la expresion de las lineas. Las portadas sobre todo adquieren mayor
belleza y los arcos se cubren de ajedrezados, de esterillas, cuatrifolios, cruces y ador-
nos de imagineria en los que aparecen estatuitas y otras de mayores dimensiones,
saliendo resaltadas del plano, aisldndose por completo y avanzando rdpidamente al
ojival, al mismo tiempo que se espiritualizaba la materia. No obstante estas in-
- novaciones, lo que determina este ultimo periodo del romano-bizantino, es el uso

Tomo VI. 17
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general del arco ojivo. Muy anteriormente pudo usarse en nuestro pais, pues que
los 4rabes de Toledo y Cérdoba, lo usaban 4 primeros del siglo XI: en la mequilita
de la segunda ciudad, hallamos ejemplo y también en Toledo en la puerta Visa-
gra. Entre los cristianos, aun cuando se emple6 alguna vez, fué solo como capri-
cho del artista, pero sin constituir sistema hasta el siglo XIII. No obstante lo di-
cho, desde tltimos del XII ya se emple6 con intencién artistica, figurando como
elemento de construccién y de adorno para encubrir y cobijar las esculturas. De
esta suerte fué prepardndose el imperio del ojivo y determindndose aquel cardcter
especial, sin que los monumentos de aquella época puedan clasificarse como
ojivales. Esta misma influencia de la arquitectura en las grandes masas vemos se-
fialada en la ornamentacién del sepulcro que hemos venido estudiando, asi que
aun cuando sus esculturas se hallan cobijadas por unas ojivas equildteras en su
inscripcion, aun cuando veamos aparecer en ¢l algun detalle como la arqueria de

ventanales pareados, no obstante, el conjunto y hasta el mismo arranque de las

impostas son de un corte romano-bizantino perfectamente distinguible, si con cui-
dado se estudian aquellos detalles y caracteres.

Inspirados en estos principios y andlisis escultdricos € indumentarios, hemos
creido poder colocar en fines del siglo XIII la construccién de este sepulcro, sin
que por ello dejemos de afirmar que pudiera pertenecer 4 las primacias del XIV,
teoria que no sostendriamos conociendo los informantes principios del arte en
aquellos tiempos, tanto mds cuanto que el renacimiento artistico que determi-
naron las influencias italo-griegas fueron mds potentes en nuestro pais que en el
centro de Espana. Mientras datos positivos y fehacientes no nos comprueben y se-
falen la época de su construccién, por detalles, estilo, ejecucién y determinacién
artistica, nos inclinaremos siempre 4 creerle de la época de que hemos hecho mé-
rito, por cuanto si el esculpido no acusa ya las influencias romdnico-bizantinas,
la parte arquitecténica nos indica claramente unas influencias 4 las que el ar-
tista no pudo sustraerse, manifestindose alli su espiritu y modo de apreciar y sentir
las concepciones estéticas, traducidas en aspiraciones tangibles en cuanto afectan 4
la iconografia y artes auxiliares, como complementarias del pensamiento que pre-
tendio realizarse en aquella obra.

Resta ahora tan solo estudiar cuanto afecta y concierne 4 la familia 4 quien
pertenecio, apellido y relaciones particulares con la iglesia en donde ha sido encon-
-trada esta antigualla gdtica, como diria Ponz: este trabajo debe ser objeto de un
nuevo estudio fundamentado en la parte diplomdtica que sea posible investigat,

completando de esta suerte esta monografia, asaz interesante para la historia del
arte en Valencia. 34

' Joaquin CasaN.
Valencia 24 de Febrero de 1892.
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@uh;uhu el Papa Luna en Dalencio,

g IN el archivo del Cabildo de esta Metropolitana se conserva un libro ma-

2| nuscrito que se intitula Libre de Antiquitats, el cual en los folios viiij
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— ¥ x, describe lo que intitula La entrada. de Papa Benet xi17.¢ en Valencia.
Este es el célebre antipapa Don Pedro de Luna, cuya obstinacién es legendaria,
hasta el punto de que, para expresar que uno es terco por demds, se dice que estd
en sus trece, 4 semejanza de lo que este personaje hizo, no queriendo renunciar 4
sus trece, es decir, 4 su nombre papal de Benedicto XIII, 6 sea Benet lretse, como
escribe el autor de la descripcién que 4 continuacién traducimos, y dice asi:

«Viernes 4 14 de Diciembre de 1414, entrd el Santo Padre siendo la hora de
medio dia. La Catedral fué tapizada muy notablemente, la capilla mayor y cuatro
arcadas se cubrieron por completo de pafios de oro: en dicha capilla, desde la mitad
para arriba, habiase colocado un pabellén muy rico de pafios de oro blancos, y por

- debajo rodeaban la capilla pafios con las armas del Padre Santo: el cimborio estaba

adornado por todo su alrededor de muy bellos tapices.

»Dicho dia, 4 las nueve de la mafiana, salié muy grande y notable procesion
de la Catedral, yendo delante en ella los clérigos jévenes, tanto religiosos como
seculares: seguian después todos los religiosos de todas las Ordenes, dispuestos se-
gun sus condiciones: detrds los clérigos seculares con sobrepellices; luego otros
muchos vestidos con capas (pluviales?), y al final, los canénigos y dignidades. Se-
guian después diez y seis angelitos sin caretas, llevando pequefios estandartes con
las armas de nuestro Santo Padre, de los cuales ocho eran colorados y ocho blan-

Entrada de {Japa Benet aiijr en Yalencia.

Diuendres a xiiij de Dehembre any M. cccc. xiiij. entra lo dit Sanct Pare hora de mig
lorn asj que la seu fon empaliada molt notablement lo cap / e quatre arcades totes de draps
de or al mig del cap sus hun papallo molt rich de draps de or blanchs / e lo cercle baix
circuhit de draps ab les armes del Sanct Pare y lo cercle del semborj circuit de draps de
ras molt bells (1). |

Dit dia a les nou hores de matj partj molt gran / e notable professo de la seu hon pre-
cehien fadrjns clergues axj religiosos com seculars Apres venjen tots los religiosos de tots
los ordens ordenats segons ses condjcions Apres les clergues setglars ab sobrepelljcos

apres molts vestits ab capes a la fi los canonges y /e dignitats y apres venjen xvj angels
petits descarats portants penonets ab armes de nostre sant pare los viij vermels / e los Viij

(1) Asillamaban 4 los tapices los antiguos valencianos, del nombre de Arras, ciudad de los Pai-
ses Bajos, de donde venian en la Edad Media los cclebres tapices flamencos con pasajes de la Historia

Sagrada.
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cos. A estos seguian nifias (vestidas de) virgenes cantando todos (aquéllos y éstas)
coplas de la entrada de nuestro Santo Padre, y luego venian madrtires, apostoles,
confesores y otros muchos sanitos, arreados muy notablemente. Después Addn y
Eva con el dngel serafin, que los echaba del paraiso, y luego los cuatro evangelis-
tas y muchos dngeles, San Miguel y San' Gabriel, y al final la Virgen Maria con
(varios) dngeles que la servian, cerrando la procesion el Regente del Sefior Obispo,
pues éste estaba enfermo, llevando un relicario. |

»Esta procesién, asi dispuesta, fué hasta San Antonio, donde en medio del ca-
mino se habia muy bien dispuesto una capilla, adornada con panos de oro, te-
niendo un gran estrado al lado. Llegado 4 éste nuestro Santo Padre y hecha ora-
cion en la capilla, subié al mismo con seis cardenales alrededor y dos camareros
detrds, quedando al pie Mosén Pedro Comuel Subdidcono. Estando aqui le paso
por delante toda la procesién, dando luego la vuelta para volver 4 Valencia, y los
angelitos y pequefias virgenes cantaron y bailaron delante del dicho Padre Santo,
mostrando gran alegria (Quién?). Habiendo en esta forma desfilado toda la proce-
"si6n, el dicho Santo Padre, los Cardenales y toda su gente, montaron 4 caballo y
siguieron la dicha procesién, dirigiéndose camino recto al portal de Serranos, por
el cual entraron en esta forma.

»Primeramente iba con cirios gruesos y medianos, mucha gente de los oficios
y otros de la ciudad, llevdndolos encendidos: luego venian los guiones y cruces
de las parroquias, siguiendo después toda la procesién arriba dicha hasta el Obispo
inclusive con las reliquias, sin palio alguno. Después iban, llevados del diestro por

blanchs /| Apres venien vergens petites tots cantans cobles de la entrada de nostre sant pare /
apres venjen Martes apostols confesors e /altres molts sants aparellats molt notablement |
Apres Adam y Eua ab lo angel serafi qujls lansaua de parais apres los .iiij. euangelistes / e
molts angels e sent mjquel e grabiel e a la fi la verge maria ab angels quj la mjnistrauen e
cloent la proseso lo regent del senyor bisbe com aquell fos mal dispost portant vn reljquja-
ri E aquesta prosseso axj areglada ana fins a sent antonj on hauia vna capela en lo cami
molt be aparellada / e ornada de draps de or / E a vna part vn cadafal gran en lo qual ca-
dafal vengut lo nostre sant pare e feta oracio en la capela puja ab sis cardenals entorn e
detras dos cubiculars e al peu mossen pere comuel sotsdiaca e aquj estant li passa tota la
prosseso dauant e puix feya cercle retornant ves Valencia e los angels petits e vergens can-
taren e ballaren dauant lo dit sant pare mostran gran alegria E com axi tota la prosseso
fon pasada lo dit sant pare cardenals e tota sa gent puiaren a cauall e seguiren la dita pro-
seso venjnts dreta via al portal dels serans per lo qual entraren en aquesta forma.

Primerament venja gran gent ab ciris grosos e / magansers de offisis e altres de la ciutat
portans aquells ensesos Apres venien les penonos (sic) creus de les parroquies E axi se se-
guia tota la proseso de sus dita fins al bisbe quj porta les reliquies jnclusiue sens alcun pali
Apres venien .vij. caualls blanchs en destre cascu ab son masip ab mantes vermelles de
grana € vna mula blanqua ab retanques (1) vermelles.

(1) Retanques 6 retranques no es propiamente lo que el Dic. de la Lengua llama retranca, correa an-
cha, 4 manera de ataharre, que llevan las bestias de tiro, sino mds bien las dos, cuatro 6 seis correas
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~sendos escuderos, siete caballos blancos con mantas coloradas de grana y una mula
blanca con las retrancas coloradas. |

»Después iba Mosén Pedro Comuel, Subdidcono de nuestro Santo Padre, ca-
balgando en una mula blanca, llevando cubierta la cabeza y una cruz en alto.

»Después seguia un hombre cabalgando en un caballo, y llevando un estandarte
que era redondo en el centro, cuyo estandarte 6 gonfalén, tenia en su extremidad
superior un dngel. Llevaba las armas extendidas del Rey de Aragén en el circulo,
pero debajo de él unas rosas. |
~ »A continuacion iba una mula blanca cubierta con gualdrapas de grana, y sobre

ella estaba colocado un hermoso cofre colorado con el sagrado cuerpo de Jesucristo:
~sobre el cofre una cruz. Precedian 4 dicha mula 16 correos (?) de librea azul y mo-
rada 4 tiras, llevando antorchas encendidas y detrds 24 prohombres, ciudadanos y
otros de la ciudad, llevando encendidos en las manos sendos cirios blancos grue-
sos con las armas de la dicha ciudad.

»Después iban seis Cardenales, el primero de los cuales era Monsefior de Mont-
arago con su librea delante y 4 los lados: después Monsefior de Tolosa en la dicha
forma: luego Monsefior de Aug en dicha manera: 4 continuacién Monsefior de
Santangel en la forma dicha: y al final iban Monsefior de Orrias y Monsefior de
Carriello, uno al lado de otro, con su gente toda por delante y alrededor, la mitad
4 cada lado en bello orden. |

»Seguian después 4 pie el Sefior Maestre de Montesa, muchos barones, nobles,
caballeros, escuderos, gentiles hombres, ciudadanos y otras notables personas, ves-
tidos muy ricamente, delante de nuestro Santo Padre.

Apres venia mossenyor pere comuel sotsdiaca de nostre sant pare caualgant en vna
mula blancha portant capell al cap e vna creu alta.

Apres venia vn hom caualgant.en vn cauall portant vn ganfano (1) redo ell al mig/ lo
qual ganfano hauia a la punta sus vn angel / e era de armes teses de Rey darago en lo cer-
cle / pero baix roses (2).

Apres venja vna mula blancha enmantada de drap de grana / sobre la qual venja vn bell
cofre vermell en lo qual era lo sagrat cors de Jhu xpist / e sobre lo cofre vna creu/ E da-
uant la dita mula precehien .xvj. corries de liurea blaua / e morada ab bandes portans en-
torces enceses E apres .xxiilj. homens de be ciutadans e altres de la ciutat portants sen-
gles sjris blanchs grosos ensesos ab senyals de la'ciutat en les mans.

que sostienen dicho ataharre. En algunas partes del reino llaman atn 4 esto alitranques, en plural.
Véase la retranca que lleva el caballo de D. Jaime I en el grabado de la pdg. 48 del tomo V de EL
ARrcHrvo. En la edicién de Favre del Du Cange, se ha afiadido este articulo, pero no supieron ave-
riguar su verdadero significado, confundiéndolo con la sangle, que nada tiene que ver con las caballe-

rias y con la strenga 6 estribo de montar.
(1) Ganfano, gonfano, guntfano, confalén y gonfaldn, viene 4 significar pasio 6 bandera de combate,

y se aplica especialmente 4 la ensefia del Papa. Véase Du Cange ad verb. Guntfano.
(2) No comprendemos bien lo que se ha querido significar con las palabras feses y roses; lo mds
probable lo damos en la traduccidn.
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»Venia después nuestro Santo Padre cabalgando en una mula blanca con man-
tas encarnadas de grana que llegaban hasta tierra; iba vestido con una capa pluvial
colorada muy bella (me parecié que era de tejido Zeitoni de muy hermoso color
de grana), y en la cabeza una mitra blanca, haciendo cruces continuamente. Lle-
vaban del diestro la dicha mula con unos cordones el sindico, escribano, justicia,
consejeros y otros oficiales de la ciudad, y por encima de nuestro Santo Padre, iba
un palio colorado muy hermoso con las armas del mismo, el cual era llevado por

el gobernador, el baile, jurados y otros nobles y caballeros 4 pie.

»Inmediatamente detrds seguia el Camarlengo, esto es, Don Luis de Prades,

Obispo de Mallorca, cabalgando en un hermoso caballo, con un grueso baston en
la mano.

»Luego seguian dos camareros de nuestro Santo Padre vestidos con caperuzas
forradas de pieles de armifios.

»Después seguian muchos Obispos.

»Luego iba el limosnero, esto es, Monsefior Andrés Bertdn, echando dineros 4
una parte y otra. | .

»También iban después otros muchos obispos y muchos abades, y después mu-
chas parejas con capas y capellanes 4 porfia, que llegaban 4 mds de ciento, y final-

mente muchos oficiales de corte con caperuzas forradas, etc., y asi era el final.
5

“Apres venjen los vj cardenals dels quals era lo primer mossenyor de montarago ab sa
liurea dauant entorn / Apres mossenyor de Tolosa en la dita forma / Apres mossenyor de
Aug en la dita manera en apres mosen(yor) de sent angel en la dita forma /e a la fi venja
mossenyor de orrjas / € mossenyor de carrjello par apar ab lur gent tota al dauant e en-
torn mjg partjts en bell orde.

Apres venjen apeu lo senyor Maestre de montesa molts barons nobles cau(a)lle(r)s
scuders gentils homens ciutadans / e altres notables persones arreats molt richament da-
uant nostre sant pare. |

Apres venia nostre sant pare caualgant en vna mula blancha ab mantes vermeles de grana
fins a terra vestit de vna capa pluujal vermella molt bella parme que fos drap de zeytonj (1)
molt bell / color de grana / e al cap vna mjtra blancha senyant contjnuament /e destrauen
los cordons de la djta mula / los sindjch scrjua justicies conselers e altres officials de la
ciutat / damunt nostre sant pare venja va pali vermel molt bell ab armes del dit sant pare
lo qual portauen lo gouernador lo bale los jurats e altres nobles / e caualeres a peu.

Detras tantost venja lo camarlench co es don lois de prades bisbe de mallorcha caual-

gant vn bell cauall ab vn gros basto en la ma.

Apres venjen dos cubicularjs de nostre sant pare ab caperons forats de vays vestits (2).
Apres venjen molts bisbes.

(1) Zeitoni, zetonino, ceitoni ¢ aceituni, setuni, zeitin (acaso nuestro safén es una mala imitacidn
en la tela y en el nombre) significa un rico pafio de seda, no precisamente de color de aceituna (pues
su etimologia no viene de ahi), sino de varios colores. Eguilaz, Glosario.

(2) Parece que eran asi llamadas las pieles de martas 6 armifo, el mus ponticus. Vid. Du Cange ad
verb. Vares.
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»Esta procesién fué hasta la plaza de San Bartolomé, y después volvié por la
calle de Caballeros € hizo la vuelta de la procesién del Corpus Christi, y en esta
forma llego 4 la Catedral. El Santo Padre, hecha oracién al altar, subidse por el
puente 4 la casa del Obispo, donde queds, y todos los otros tomaron cada cual su
camino. Esto fué ya dos horas después de medio dia, poco mds 6 menos. Deo
. gracias.»
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Las puertas laterales de la Catedral.—Magnificos ejemplares de cada una de las ar-
quitecturas romdnica y ojival, ambas han sido mutiladas para darles mayor des-
ahogo. Respecto 4 la puerta de los Apdstoles, lo dijo ya el Sr. Llorente en su
Valencia (1): «Tenia esta puerta antiguamente una pilastra divisoria: era un es-
torbo en la aglomeracién del gentio, y el Patriarca Ribera mandé quitarla para la
flesta que se hizo en 12 de Diciembre de 1599 4 las reliquias de San Mauro, en-
viadas por Clemente VIIIL.» Esta noticia, sacada del Ms. de Gaona, conviene fijarla
aqui con las mismas palabras de su autor (2): «La puerta de los Apbstoles... es
toda de piedra picada sendrossa y curiosamente labrada... siendo cuadrada, la divi-
dia en dos partes una columna cuadrada que estava en medio della, como que
sostenia toda la fibrica de arriba, y en lo alto de ella estava asentada una hermossa
y devota figura de bulto de Nuestra Sefiora y Madre de Dios bendita, con su Nifio
Jesus en los brazos... y encima de esta figura en lo hueco de dicha arcada, que
estd en lo alto desta puerta, estdn un coro de 4dngeles con sus diferentes estrumen-
tos de muisica en las manos... y 4 los dos lados desta puerta, que se correspondian
los unos 4 los otros por sus estancias, y con mucho orden puestos- 4 cada parte
della seis Apostoles y dos Doctores de la Iglesia con los Evangelistas della. .. que
se correspondian 4 la sobredicha figura de Nuestra Sefiora... que tenian en medio. ..

Apres venja lalmojner ¢o es mossenyor andreu bertan langant djnes hujc et jnde.

Apres venjen axi mateix molts bisbes e molts abbats e apres molts companyons de ca-
pes / e capelans a mon vejares pujants a pus de cent E apres molts officies de cort ab ca-
perons folrats etc. sich finis.

Aquesta processo ana fins a la plasa de sent bertomeu e pux gira per lo carrer dels ca-
ualers / e feu la cerqua de la proceso de corpore xpisti / ¢ axj plega ala seu E lo sant pare
feta oracio al altar puiasen per lo pont a la casa del bisbe / e aqui romas / e tots los altres
tengeren cascu sa via / ffon aco dues ores apres mig jorn vel circa Deo gracias.

(1) Tomo I, pdg. 561. .
(2) Felipe Gaona, Casamiento y bodas del Rey Don Felipe III. Fol. 376, v,
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Aunque por agora estd esta puerta muy mejorada y ampliada desta manera, que
para a doze del mes de Diciembre de 1599, que truxeron conl solemne procesion a
la Iglesia Mayor el cuerpo de San Mauro... 4 cuenta del Sr. Patriarca... para su
seminario... Se amplié de esta manera, que mandaron quitar el sobredicho pilar...

y la imagen de Nuestra Sefora con el Nifio Jestis que estaban asentados en el, 4

los que los subieron mds arriba, encima de la misma portalada y dentro del hueco
de aquella arcada medio ovada, asentdndola... en medio del coro de dngeles...
Quedando dicha puerta tres palmos mas de altaria y cuadrada por lo alto della.»
El Sr. Llorente dice 4 ésto: «Si se fija el observador, notard, que el dintel no si-
gue la linea del arranque de las archivoltas, lo cual es contrario 4 las reglas arqui-
tecténicas, y que los modillones que lo sostienen son del gusto del Renacimiento.»

En lo que no se ha fijado nadie, que sepamos, €s €n que la otra puerta lateral,
11 del Palau 6 Almoina, también sufrio su reforma. El mismo Gaona nos lo diced
continuacion: «Lo mismo hicieron en la otra puerta desta Iglesia que se correspon-
de con esta (la de los Apostoles), dicha del Palau, 4 la cual ensancharon en alto,
quitindole también otro pilar que tenia en medio della, que la ocupaba mucho,
quedando muy espacioso y redondo el portal de ella.» Extrafio parece que esta
puerta tuviera parteluz como la otra, pero no solo lo evidencia la cita historica
aducida, que es de autor contemporaneo, sino que hasta el mismo claveteado de la
dicha puerta nos indica el perfil del parteluz. No remataba €ste, como el de la otra
puerta, en una linea horizontal que uniera los arranques de las archivoltas de am-
bos lados, sino que desde estos mismos arranques empezaban dos arcos de medio

punto, cuyo didmetro era igual al espacio que dejaba 4 cada lado el parteluz. Una

fotografia de las muchas publicadas basta para compreniderlo asi.
ROCOOE
Nueva publicacion.—Se ha repartido el prospecto de una Coleccin de Documentos
cnéditos del Archivo General de Valencia, que va 4 publicar nuestro amigo el Jefe de
“dicho centro D. Joaquin Casai. No necesitamos encarecer su importanc-ia:' varias
veces hemos dicho que hay que dar 4 luz las fuentes de nuestra historia antes de
publicar cosa definitiva. Esta coleccién, bien combinada y escogida, seria de mu-

cha utilidad, dado lo poco que aqui se ha publicado. ¢Podrad sostenerse? Sabemos

lo que cuesta y no NOs atrevemos a dar la respuesta. Los amantes de estos estudios

la dardn con su cooperacion.

EOcooe

Fotograbados valencianos.—En la pdgina 115 de este cuaderno damos los prime-
ros fotograbados directos de f{}tﬂgmffila, que se han hecho en el taller que esta mon=
tando D. José Vidal en esta ciudad, camino hondo del Grao, alqueria de la Purl-
sima, frente al apartadero del tranvia de vapor. La fotografia que ha servido para
ello no estaba en buen estado, pero 4 pesar de sus malas condiciones, ha resultado

una miniatura casi del célebre sepulcro de los Santos Juanes. Damos al artista la

mds cordial enhorabuena y le auguramos éxito completo.

Imprenta de Francisco Vives Mora, calle de Lawria, num. 20.



