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SUMARIO

Tex10, —Nuestros grabados.—Nuestro arie moderno, por don Pe-
dro de Madrazo.—Za primera educacidn de Cervantes, por don
Luis Carreras. — Los diamantes de la corona, por Germdn Bapst,

GRABADOS. — Bl obispo Armanyd, estatua de Fuxd, — Ll rio Almen-
dares ( Cuba ), cuadro de Emilio Reinoso, — £n el karem, cuadro
de Echena, — Zn la puerta del cielo, cuadro de T, Blake.—/jfubre
Marta mial enadro de Augusto Corelli,—Jglesia de San Miguet en
Onate ( Guipiscon ),dibnjodla pluma de A, Pirala,—Los diamai-
tes de le corona, (véanse las pdgs. 183 y 184). —Suplemento Artis-
tico: Los sitios amenazados de derribo en Roma,
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NUESTROS GRABADOS
EIL OBISPO ARMANYA, estatua de Fuxé

Francisco Armany4 naci6 en Villanueva y Geltrii el dfa 3 de junio
de 1718, y después de serios estudios efectuados con toda brillantez,
ingresé en un convento de PP, Agustinos, de cuya orden fuc, en
edad temprana, elegido Prior en Catalufia. Obispo de Lugo més
tarde y después Arzobispo de Tarragona, dejé en ambas didcesis
imperecedero recuerdo como escritor, orador y sobre todo dechado
de cristianas virtudes. Fué académico en la Real de Buenas Letras
de Barcelona, y murid 4 los 75 afios escasos de edad.,

Abierto concurso para erigirle una merecida estatua en el Museo-
Biblioteca Balaguer, fundacién,cada dia mas importante, dq nues-
tro ilustre paisano el actual ministro de Ultramar, hasido adjudica-
do el premio al distinguido escultor Fux4, por la estatua que repre-
senta el grabado del presente niimero. El da una perfecta ideadela
obra y demuestra que el artista ha ganado en buena lid el laurel de
¢ue con justicia puede envanecerse.

EL RO ALMENDARES (CUBA)
cuadro de Emilio Reinoso

Nace este rio en la loma del Gallo, 4 dos leguas O. de la Habana,
que se surte de sus aguas por medio de un acueductoy deunazanja,
esta filtima destinada principalmente 4 utilizar el candal para la irri-
gacion. .

Nuestra reproduecién da una perfecta idea de la localidad, pero
no puede darla del cuadro, por cuanto el mayor mérito de éste con-
siste en la brillantez del color, en la intensidad de su luz; luz y
eolor que no se encuentran si no es bajo el sol de Ia antillana perla.

EN EL HAREM, cuadro de Echena

Decididamente las mujeres orientales estdn 4 la orden del dia en-
tre los artistas, Echena ha pagado tributo 4 la moda, y aun cuando
no son las sultanas y las odaliscas los tipos que mds se¢ avienen 4 su
talento, ha pintado una mujer seductora, como se crea durante el
suefio, como se desea durante la vigilia. Y como la actitud de esa
mujer revela pereza y voluptuoso abandono, el autor la ha encerra-
do en el harem, donde no se halla del todo mal, sin hallarse, empe-
ro; del todo bien. Un harem es sitio casi desconocido del europeo;
y aun pudiéramos casi suprimir el casi, Cada uno puede figurdrselo
como quiera; y si 4 Echena le ha parecido que debe ser un re-
cinto sombrio como el que ha pintado, pornuestra parte no tenemos
inconveniente en respetar su opinion, por mds que difiexan de ella
Ja mayoria de los que han tratado lo que no han visto.

EN LA PUERTA DEL CIELO, cuadro de T. Blake

Juventud, belleza y amor correspondido... Una tarde serena y
apacible, un bosque frondoso, soledad, misterio,.. (Qué mds necesi-
tan dos almas enamoradas para creer que la tierra es un verdadero
transunto del cielo? ;Y qué mds se necesita para que un artista do-
tado de talento y corazon sensible, pinte una de esas escenas que
tan grata sensacion causan 4 cuantos, siquiera una vez sola, han
amado y han creido ser correspondidos?

Blake no s6lo lo ha comprendido de esta suerte, sino que con rara
habilidad ha evitado la parte peligrosa del asunto. Los enamorados
de su cuadro s¢ aman con tanta intensidad como pureza de senti
mientos. Bien ha hecho el artista en titular su composicidn: £n la
pueerta del cielo, puesto que junto 4 ella ha colocado dos dngeles,

[POBRE MARIA MIA! cuadro de Augusto Corelli

Esta preciosa acuarela habfa figurado en la Exposicidn artistica
de Turin y en la internacional de Amberes, En ambas causd la ad-
miracion de inteligentes y profanos por la maestria de su ejecucién
y por el sentimiento que en toda ella domina, La sanci6n de este
juicio ha sido decretada en la Exposicién del Jubileo de Berlin, no
s6lo confiriendp 4 su autor la gran medalla de oro, sino adquiriendo
el cuadro la Unién para la rifa de obras de arte, con destino 4 pri-
mer premio de su valiosa loteria,

Kl asunto estd expresado-con harta claridad para que necesite ex-
plicacienes. La escena tiene lugar en el vestibulo de una iglesia de

los Abruzzos: los frescos medio borrados de sus paredes y los restos

de su pavimento de mosaico, demuestran su antigiiedad y un esplen-

dor mal respetado por el tiempo. Un joven calabrés, un drigante

quizds, desplomado, mejor que prosternado, junto al caddver de una
joven, prorrumpe en la exclamacion que sirve de titulo al enadro.
Una vieja, mas fea atin que vieja, insensible guardiana de los muer-
tos, comparte su atencion entre la llama de la lumbre y el grupo
principal del lienzo, y por la puerta del fondo se alejan unas pobres
mujeres, después de haber esparcido flores encima del cuerpo frio
de la difunta amiga. !

Con el efecto dramdtico y poético del cuadro corren pareja la ri-
(ueza y brillantez de su color, tan justo y espontdneo que los artis-
tas mds competentes han calificado este cuadro de prodigio de la
acuarela, :

IGLESIA DE SAN MIGUEL EN ONATE
(Guipuzcoa', dibujo a4 la pluma de A. Pirala

Aunque esta construccién dista mucho de presentar un conjunto
homogeneo y 4 pesar de que su estado de conservacién no correspon-
de 4 la poca antigiiedad relativa de una buena parte de esta obra,
tiene el templo parroquial de Ofiate condiciones que lo avaloran bajo
el punto de vista artistico. La parte gética del mismo essobria y ele-
gante; su torre, que no tiene menos de 190 pies castellanos de eleva-
cidn, es considerada sin igual en la provincia. Construyése, segiin
el erudito 5. Gorosabel, en los afios de 1779 4 1783, bajo la direc-
cion del maestro 1D, Manuel de Carrera,

La primitiva fabrica es quizds tan antigua como la poblacién mis-
ma ; pero con posterioridad se la han agregado obras que, no sélo
han aumentado su capacidad, sino que la han dado un aspecto ma-
jestuoso y apropiado 4 la casa del Sefior,

(¢) Ministerio de Cultura 2006

SUPLEMENTO ARTISTICO

Los sgitios amenazados de derribo en Roma

El tiralineas de los ingenigrosy de los arquitectos es implacable,

Cuando uno de esos proyectistas se arma de compds y escuadra,
y tiende la vista sobre la superficie de la tierra, las ciudades y las
montanas, y hasta los rios y los mares, tiemblan per su suerte. El dia
en que 4 la recta de un ferrocarril sean obstdculo las Pirdmides de
Egipto, el proyectista trazard friamente una'linea 4 través del plano
del desierto y confiard 4 la dinamita el encargo de remover ¢l incon-
veniente. De la misma manera, el que visita hoy Paris, por ejemplo,
al cabo de veinticinco afios de ausencia, no acierta & explicarse
la existencia de un M, Haussman, sacrificando la poblacién histo-
rica 4 la visualidad de un edificio ¢ al saneamiento de un barrio.

Algo de esto amenaza 4 la Ciudad Eterna, de la cual podrdse de-
cir dentro de algunos afios, imitando 4 Rioja:

i Esa fud un tiempo Roma la famosal...

Ese afan destructor produce forzosamente una reaccibn provechosa
en todos aquellos que ven en un monumento, siquiera en ruinas, al-
go mds que un simple montén de piedras 6 una inmensa guarida de
lagartijas, Esto induce 4 conservar por medio de la imagen, 4 per-
petuar hasta donde sea posible por medio del recuerdo, las cons-
trucciones amenazadas por nuestros hombres téenicos, profesores de
un arte mondtono como las ciudades del Norte de América, para
quienes lo esencial es que un aire colado no tenga que torcer de ca-
mino al choear contra un arco de triunfo 6 un obelisco monolitico.

La cindad de los Cénsules y de los Césares no serd, dentro de po-
co, méds conocida que la ciudad de San Luis y Santa Genoveva.
Por esto, quien se precie de artista ha de estimar el Suplemento del
presente numero, por medio del cual el arte del pasado triunfard
de las devastaciones del porvenir,

s EFEElESSSSEIEEEANENEER A AR

NUESTRO ARTE MODERNO

TEMORES Y ESPERANZAS

(Con motivo de la Exposicién de Bellas Artes del afio 1887)
I

.
“LA INAUGURACION

Acercabase rapidamente el dia de la inauguracidn re-
gia del Palacio de las Artes: faltaban sélo cuarenta y ocho
horas para la solemne apertura, y los accesos del vasto
edificio consagrado al noble certamen en que han de
tomar parte las mil obras de pintura, escultura, arquitec-
tura y procedimiento mixto debidas al ingenio espafiol en
los tres ultimos afios, se vefan aun interceptados por
montones de cascote y astillas; los senderos estaban ape-
nas trazados; y én el interior, haciendo resonancia las
altas bévedas de hierro y cristal, se ofan martillazos, gol-
pear de maderos, arrastrar de pesados marcos, voces con-
fusas de obreros afanosos, El solicito jurado de admision
y colocacion no se daba punto de reposo, y habia atin en
el suelo, arrimados 4 los zdcalos y al pie de las escalas,

multitud de cuadros, cuyos autores aguardaban impa-
cientes un puesto en que figurar.

Y al cabo de esas cuarenta y ocho horas,todo ha cambia-
do en aquella escena de apresuramiento y trafago: ha llega-
doeldia 21 de mayo, en el cual parecia imposible celebrar
la anhelada fiesta artistica,y tedo se ha visto perfectamen-
te preparado para realizarla, Las subidas al Palacio de la
Exposicién han aparecido escombradas, limpias, som-
breadas de airosos gallardetes tremolando los colores na-
cionales, y de frondosos arbolillos como nacidos por en-
salmo; los bordes de los senderos, perfilados con arbustos
y plantas olorosas; la alta meseta donde descuella el Pa-
lacio, enarenada y contornada de macetas; y como artista
satisfecho de su obra, que la barniza para hacer resaltar
sus bellezas, el espléndido sol de mayo poniendo sobre el
animado conjunto su mdgica veladura de oro. El interior
estaba en el orden mads correcto: los vastos salones, todos
entarimados, todos con pantallas en las lucernas, todos
con cémodos asientos y con multitud de plantas y flores
que refrescaban y perfumaban el ambiente; las puertas
con elegantes cortinas; en el saldn de la gran cipuladis-
puesto el regio estrado, los sillones y banquetas en largas
hileras, senalados los puestos para el acto oficial de la
inauguracién; la orquesta y los coros en su tribuna;y
daba 4 este espacioso recinto cardcter majestuoso la so-
berbia tapiceria dél Apocalipsis de la Casa Real, haciendo
fondo 4 la cabecera donde se-alzaba la tarima con los
dos regios sillones.—En pocos momentos se llenaron las
avenidas de carruajes y gente de todas condiciones: la
explanada del palacio, de soldados, banderas y muisicas
militares, curiosos, lacayos, vendedores, formando en la
puerta de ingreso masa compacta y abigarrada. Comen-
zaron 4 afluir los convidados: las damas con la gala de su
belleza, los hombres sin mds gala que la de sus unifor-
mes 6 con el sencillo traje negro. El piblico fué gradual-
mente llenando los salones, las anchas escaleras, las altas
galerias; pero respetando el alfombrado dndito por donde
habian de entrar las Personas Reales y con ellas los mi-
nistros de la corona y los altos funcionarios palatinos,
para dirigirse al salén de la cipula. = Prorrumpen las
bandas militares en vibrantes acordes haciendo oir la
marcha real: la Reina regente y la infanta doha Isabel
son recibidas 4 la entrada por el Ministro de Fomento, el
Jurado y la Comisién de obras, y se encaminan al salén
con las personas de la regia comitiva, los ministros, el
Director de Instruccion ptiblica y los que tuvieron la
honra de recibirlos. Un zive 4 S. M., repetido por la con-
currencia, pone fin al rumor de la muchedumbre congre-
gada: en medio de un respetuoso silencio, ocupan la Reina

y la Infanta los dos sillones del estrado; quedan en pie

x

—

detrds los jefes de Palacio, colécanse 4 la derecha de)
estrado los ministros, 4 la izquierda las damas de la Real
servidumbre; llenan los escafios las comisiones del Sena-
do y del Congreso, y todo el Cuerpo diplomdtico en masa,
luciendo vistosos uniformes, entre los cuales llaman ]a
atencién pintorescas galas de Hungria y preciosas vesti-
duras talares del extremo Oriente.

Algo nos sorprendié que para las Academias no hu.
biese puesto en este salén de honor, tratindose de una
solemnidad en que las bellas artes hacen todo el gasto;
pero pronto reflexionamos que viviamos en Espafia, donde
parece 1dgico que al anfitrién se le trate sin ceremonia,
Y ya en verdad nos lo anunciaba la inscripcién de la por-
tada del Palacio, donde se ha resuelto — oficialmente sin
duda — que se lea; PALACIO DE LA INDUSTRIA Y DE LAS§
ARTES, dando la iltima jerarquia d los cuadros y estatuas,
y la primera 4 las mantas de Palencia y 4 los pufales de
la Mancha.

Cuando todos ocuparon sus asientos, solté el raudal
de sus armonfasla orquesta de la tribuna: los jévenes
alumnos de ambos sexos del Conservatorio entonaron una
cantata que para esta solemnidad expresamente habfa
compuesto el maestro Arrieta con letra de D. Antonio
Arnao; y obtenida después la venia de S. M., el Ministro
de Fomento declaré en breves palabras inaugurada la
Exposicién de Bellas Artes del afio 1887; hecho lo cual,
se levantaron S. M. y A. R., y acompanadas, como 4 su
entrada, por los ministros, el Jurado, y la alta servidum-
bre de Palacio, con las comisiones y el Cuerpo diploma4-
tico, teniendo la Reina 4 su derecha al Sr, Presidente del
Consejo de ministros, y 4 su izquierda al Presidente del
Jurado de admisién de obras, comenzaron su visita por
los salones, donde, entre la apinada masa de los invitados,
se vefan no pocos semblantes de jévenes artistas en que
se lelan mal encubiertas emociones, ya de esperanza y
secreta satisfaccidn, ya de receloso temor, 4 medida que la
excelsa espectadora de sus obras, 6 se acercaba 4 ellas
con interés, 6 pasaba de largo por delante sin mirarlas.

Tal ha sido la fiesta inaugural del gran certamen a que
han acudido, no todos los ingenios afamados que sostie-
nen en nuestro pafs y fuera de €l el honor de las artes
espafiolas, pero si muchos, ya de anos atras acredifados,
ya nuevamente venidos 4 la gloriosa palestra con muy
poderosas armas. Antes de hacernos cargo de sus produc.
ciones, cumple decir cuatro palabras acerca del aspecto
general de la Exposicion. |

Llama la atencién desde luego el considerable mimero
de lienzos de enorme magnitud que se han traido 4 estos
salones, ;Consistird esto, por ventura, en que equivocada-

mente se crea que la grandeza del asunto depende del
tamafio de la obra? Si semejante error existiera, pronto se
convenceria de €] el artista de buena fe con sélo consi-
derar que hay grandes y aun sublimes pensamientos en-
cerrados en el diminuto espacio de muchos camafeos y
piedras grabadas de famosos escultores, asi griegos y ro-
manos,como de la época del Renacimiento. Creer que una
obra artistica sera grande sélo por ser grande su tamano,
es ademas sintoma de decadencia: testigo aquel obcecado
estatuario heleno que se figuraba que oscureceria la fama
de Fidias y Praxiteles si se le autorizaba para hacer del
monte Athos una estatua de Alejandro. Pero no es posible

que jévenes de talento, como algunos de los que han

abrazado este sistema de los cuadros-megaterios, abriguen
tal preocupacién, Debemos creer que lo han adoptado
como medio para fijar la atencién del publico en sus obras;
pero este recurso tiene grandes inconvenientes. Obliga, en
primer lugar, 4 estudios muy concienzudos y muy prolijos,
y 4 grandes dispendios de modelos y de toda clase de
medios y procedimientos auxiliares, que no resultan re-
compensados ficilmente. Siel Estado adquiere la obra, la
recompensa, aunque no sea espléndida, se obtiene; pero
sino la adquiere, ¢qué hace con ella el pobre autor? Nose
nos oculta que hay un medio para esquivar esos prolijos
estudios y no desustanciarse pagando modelos; y este
medio consiste en tratar asuntos fantdsticos y medio ane-
gados en sombras, en que la imaginacién del espectador,
vivamente herida porla concepcidn poética del artista, no

‘se detiene 4 consultar con la razén y la reflexién acerca

de las calidades de la obra. A los pintores de asuntos
preternaturales y de pura fantasmagorfa no se les pide
razén de las formas y de los colores: la naturaleza, tan

dificil de ver, de sentir y de interpretar, es para ellos lo

secundario, y el piblico, fascinado por la brillantez dela
idea y por la misma extrafieza de la ejecucidn, vienea ser
cémplice en el cultivo de un falso arte,que quizd se des-
arrolla con perjuicio de la verdadera pintura y de los
artistas de probidad intelectual y severa conciencia, Pin-
tando, pues, aguntos fantdsticos, aunque sean de inm?nsn
tamafio los cuadros, el artista se ahorra mucho trabajo, y
con poca fatiga, si se halla dotado de una imaginacion
sofladora y sugestiva, cautiva la atencién de los especta-
dores.—Trate por el contrario el pintor un asunto de la
naturaleza real, sean cuales fueren sus condiciones: jqué
suma de estudios no tendrd que emplear en €l para con-
tentar 4 los menos exigentes! Resulta de estas breves
consideraciones que, 6 los grandes lienzos sélo acusan el
propésite de llamar la atencién del piblico hacia unas
concepciones que, tratadas en pequeiio, correrfan €l riesgo
de pasar inadvertidas, 6, si desenvuelven pensamientos
preternaturales y fantdsticos,los defectos de ejecucion se
perdonan en gracia de la poesia que encierran, y como €n
ellos la imaginacién lo suple todo, los autores los ejecutan
sin gastar mucho en modelos, sin calentarse la cabeza
haciendo largos estudios, y sin exponerse 4 la censura de
los que atentamente analizan la correccién y los defectos
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EL RfO ALMENDARES (CUBA), cuadro de Emilio Reinoso

de las formas, la propiedad de la expresidn y los medios
empleados para obtener el efecto.

Otro inconveniente de los descomunales cuadros que
estdn ahora en boga, es que no hay donde colocarlos si el
Estado no los compra; y aun comprandolos, niel Estado
mismo tendrd dentro de poco donde ponerlos, porque con
lienzos de 6 4 8 metros de longitud pronto se verdn llenos
los mds grandes salones de nuestros museos. En las igle-
sias no hay probabilidad de que se cuelguen: sus asuntos
no suelen ser religiosos, y aun cuando lo fueran, son po-
cos los templos 4 cuyos muros puedan adaptarse cuadros
de tal magnitud, Hay mads: llegard el dfa, si en materia de
decoracién 4rquitecténica y pintura religiosa no experi-
mentamos algiin cambio de ideas que nos haga retroceder
cincuenta afios en la senda del progreso racional, llegara
el dia, repetimos, en que no se decoren las iglesias con
cuadros al 6leo, sino con obras de pintura mural discre-
tamente concebidas. Los grandes y acaudalados no gastan
hoy sus fondos en obras pictdricas de gran tamano: las
modernas viviendas no se prestan 4 recibirlas. ¢A dénde,
de consiguiente, irdn 4 parar esos colosales engendros de
nuestros jévenes artistas?

En medio de la pena que nos causa esta viciosa ten-
dencia 4 lo descomunal, no puede menos de consolarnos
el ver c6mo se sostiene la pintura de historia y el verdade-
ro progreso que se advierte en otras manifestaciones del
arte, que hasta estos dltimos afios parecian en cierto modo
extrafias 4 la indole privativa del genio espanol. Desarro-
llaremos estas observaciones, haciendo aplicacién de ellas
d los cuadros y demds obras de nuestros expositores, en
los articulos siguientes,

Prpro nE MaADrRAZO

AR R VAR EE T AN NN IR A R RN NI RN R RN IV RN RN RN RN IRV AN DENTERRR

LA PRIMERA EDUCACION DE CERVANTHES (1)

I

.\Era costumbre entonces hacer aprender 4 los nifios
la gramdtica latina entre los diez y los once afios de
edad, de modo que si Miguelito no la estudiaba aiin, -

L Cosa que me parece imposible, — al menos debié hacerlo

luego. Pero aceptado por lo indiscutible este principio,

surgen una multitud de dificultades que me han hecho

meditar € investiga®y (Ya llevo dicho que habfa en Ma-

drid un Zsfudio de gramdtica latina, sostenido por el

Ayuntamiento, y que en él cursé Cervantes este idioma, 1
Pero se ignora positivamente lo que alli se ensefiaba en

detalle; qué extensién tenfa la asignatura, y cudnto dura-

ban los cursos.

Los bidgrafos, mis antecesores, con aquella ligereza

-que tanto allana el cultivo de la historia, nos han hecho

saber que en aquel establecimiento se aprendfa el Musa-

(1) Comenzamos hoy 4 publicar unos frapmentos de una Zistoria
de la vida y obras del principe de nuestros ingenios, que nuestro co-
laborador acaba de terminar, y en la cual ha trabajado durante
veinte afios. Grandes eran nuestros deseos de insertar todo el libro I
dedicado 4 la infancia y adolescenaia del personaje, pero este perim1
do, que en todas las demds historias, apenas ocupa una docena de
lineas, abraza en aqjuella obra cinco largos capitulos, nutridisimos de
datos; y las dimensiones de nuestro periédico no nos ha permitido
mas que extractar la parte relativa 4 la educacidn, y todavia hacien-
do en ella recortes que Jamentamos, por corresponder 4 pruebas y
a otros detalles importantes. A pesar de esto, creemos que nuestros
lectores verdn con sorpresa los descubrimientos contenidos en lo
que damos 4 luz, (N, dela R ).

msterowde. Cultyra 2006

Muse y cuatro reglas de sintaxis y prosodia; mds Pedro
de Medina, en su obra ya citada, Grandezas de Lispaiia,
nos dice que dicho Zsfudiv tenia verdadera importancia

literaria, y que de él habian salido y salian muchos lati=

nistas de gran mérvito. No hay, pues, que pensar en el
Musa-Muse de mis antecesores. El profesor-director era
nombrado por rigurosa oposicién, bajo un tribunal com-
puesto de buenos humanistas; la municipalidad le tenia
consignado un sueldo anual de 25,000 maravedis, 6 sea
735 reales de la moneda de aquel tiempo, que no hay
que confundir con la nuestra; ademads le daba casa franca
y doce fanegas anuales de trigo, y le concedia dos reales
al mes por cada alumno, que este debfa pagar; todo lo
cual pesado en la balanza de aquel tiempo, y juzgado
segiin lo que los empleos universitarios producian, viene
4 componer una paga algo mayor que la de nuestros
catedriticos contempordneos de Instituto, y aproximada
4 los de Facultad mayor. Asi se comprende que des-
empenasen aquel cargo hombres de tanta posicidn,
competencia y fama como Francisco de Gomara, €l maes-
tro en Teologia, Cedillo, Alejo de Venegas, el licenciado
Jerénimo Ramirez, y por fin el maestro en Teologia
Lopez de Hoyos.

En efecto, aquella plaza siempre habia sido ambicio-
nada; y los PP, Jesuitas, y antes de ellos otras corpora-
ciones religiosas de la villa, trataron de captarla, 6 en su
defecto destruir el Zstudio,; por cuyo motivo fué necesa-
ria la intervencién de los mismos reyes para salvarlo de
aquel embate de las pretensiones € intrigas monacales.
Una de las pruebas mas graficas de la importancia que
tenia es que, segun hemos visto, hubiese aceptado su ca-

‘tedra y direccidn el célebre historiador [rancisco de Goma-
ra, muchos anos después de desempeiiar con gran luci- |

miento en la Universidad de Alcald de Henares la cdtedra
de Retdrica y Poética. Navarrete, que-es quien da esta
noticia, escribia con tanta ceguera, que no vié la brillante
luz que se desprendia de este dato. Figurense mis lecto-
res que Gomara dejé su cdtedra de Alcald para ir 4 per-
feccionar sus estudios literarios en Roma, donde paso
algunos aiios, brillando entre los mds eminentes huma-
nistas que aqui habfa; y que al regresar a Espafia, poco
antes 6 poco después de 1540, tomé 4 su cargo el esta-
blecimiento de Madrid, del cual sali§ para entrar en la
familia de Hetndn Cortés, y escribir las célebres historias

de América que tanta resonancia tuvieron en Europa, y °

tanto consolidaron la fama del autor. |

 El nombre de Zstudio que llevaba aquel colegio, ya
dice que era una casa de ensefianza importante, pues la
Universidad de Roma y las de otros puntos no tenian
otra denominacién. ¢Qué asignaturas comprendian las
humanidades del Zsfudio:de Madrid? La palabra grama-
tica y la de humanidades eran muy eldsticas entonces,
puesto que llegaban ambas 4 abrazar la retérica y la
poética, con el estudio literario y filoséfico, tal como la
época lo entendfa y practicaba, de los grandes autores la-
tinos y de algunos de los griegos, junto con los modernos,
Creo, pues, que esto era lo que se. ensefiaba en aquel
colegio, como lo confirma, no por indirecta, menos ter-
minantemente Pedro de Medina, al decir que produjo &
muchos grandes latinistas; pues entonces no se daba este
titulo sino 4 los jévenes que posefan un profundo cono-
cimiento literario de los cldsicos antiguos.

Los documentos contempordneos revelan ademds que
el profesor-titular tenfa 4 un profesor-auxiliar que percibia
la mitad de la retribucién de los discipulos; cuyo dato
sirve mucho para ayudarnos 4 discernir el régimen que
allf se segufa; porque siendo el estudio del latin la base de
todas las carreras, debfan concurrir 4 las cdtedras muchos
alumnos, lo cual producirfa bastantes emolumentos para
servirse de un ayudante competente. Atendido lo ex-
puesto, creo que la ensefianza se dividia en dos partes:

lo que en Espaha ahora llamamos primero, segundo y

tercer afio de gramdtica, 6 sea el conocimiento de la ana-
logfa, sintaxis y prosodia, que estarfa 4 cargo del auxiliar,
y la ampliacién  de la sintaxis, ortograffa y prosodia y la
explicacién de la Retdrica y Poética y de los Clasicos,
desempefiadas por el director en clases cortas y en dias
alternados; por cuyo motivo concurrian 4 aquel colegio
desde los nifios de diez 4 once afios hasta los adolescen-
tes de vemnte.

Cervantes fué matriculado en el Esfudio de Madrid,
que se hallaba en una casa propia del Ayuntamiento, sita
en la calle del Estudio, detras del mismo consistorio;

.pero ignoramos si cursé alli desde los primeros elemen-

tos de la latinidad; aunque por mi parte creo que si, pues
cuando sus condiscipulos le dieron su representacion en
la muerte de la reina, parece que se trataba, no de un
alumno nuevo, sino de un antiguo camarada. Asi se
comprende también que no hubiese estudiado en la
universidad de Aleala, ni en la de Salamanca, como lo
confirman los libros de matriculas, aun existentes. Por
consiguiente, todos los indicios concurren a4 demostrar
que Miguelito fué introducido desde sus mds tiernos
anos en las clases de aquel colegio, donde aprendié la
lengua latina, los principios del arte de escribir, y el co-
nocimiento literario de los grandes autores antiguos y
modernos. Pero los primeros anos debieron ser durillos
de pasar, pues si enla misma casa paterna y en las escue-
las de primera ensefianza, los azotes se irradiaban triun-
falmente, en las clases de latinidad tenfan el imperio
mds soberano, habiendo cada dia en ellas una verdadera
hecatombe...

Pero las azotainas de entonces, como los palmetazos

e —

EN EL HAREM, cuadro de Echena

de ahora, no impidieron nunca que los chicos fuesen los
seres mas felices de la creacién humana;y lejos Miguel de
ser una excepcion, se distinguia verosimilmente entre los
que lo eran mds: su memoria le facilitaba el trabajo mas
penoso de los estudiantes de gramatica latina; su cardcter

observador y atento le ayudaba 4 cemprender y retener
las explicaciones del profesor; su viveza natural le sacaba
con lucimiento de los ejercicios por preguntas' que cada
dia solian hacerse con implacable sutileza y severidad, y

| por fin, 4 estas cualidades que debian darle siempre enla
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EDIFICIOS Y PLAZAS DE ROMA. DESTINADOS }';L DESAPARECER PARA HACER LUGAR f’l CONSTRUCCIONES NUEVAS, SEGUN FOTOGRAFIAS

1 Villa Albani cont el -Qﬂfé.-—rs- Pértico de Octavia en el Ghetto.—6. Castillo de Sant’Angelo y puente del mismo nombre.—7. Arco de Dolabella y de Silano.—8. Monte Pincio y vista -
1. Isla del Tiber, vista por ¢l lado Sud. —2. Orilla izquierda del Tiber con el templo de Veitaé_:é‘ Templo de Minerva hh;édma&—:. i?:tﬁjﬁ lai I :; Orilla del Tibe antiguo junto 4 la Via di Ripetta.—12. Patio del palacio Strozzi.—13. Templo de la Fortuna y casa de Crescencio
Pedro y del Vaticaho,.—g. Pirdmide de Cestio,—10. Palacio y Museo de la Villa ani,—t L,
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clase un lugar distinguido, preponderante y quizd 1inico,
se afadian la gentileza del cuerpo y el despejo y afabili-
dad del cardcter, que no podian menos de hacerle simpd-
tico 4 sus condiscipulos y 4 sus mismos maestros.

Como Cervantes procedia de una familia de alta noble-
za, y su padre, aunque pobre, era de los principales hidal-
gos de Alcald, por mds que el Zsfudio se hallase henchido
de nobles, era imposible que los émulos de Miguelito le
atajasen 4 éste con cuestiones de sangre, pues ellos mis-
mos debfan ser poco mds ¢ menos de una posicién eco-
nomica equivalente 4 la suya, estando encargados los
Padres Teatinos de los hijos de los magnates. Ademds,
en materia de linajes, s6lo dos cosas urgian en Castilla:
primera, tener encima una arroba de grasa de cristiano
viejo; y segunda, poder demostrar que el liquido que co-
rrfa por las venas era un verdadero chorro de sangre azul:
todo lo cual ya hemos visto que concurria enla personita
de nuestro héroe. Poco saben los bidgrafos mis anteceso-
res lo que influyé esto en el buen desarrollo y equilibrio
de los sentimientos del muchacho, pues le' evitaba aque-
llas contrariedades y humillaciones de la infancia que

* tanto contribuyen muchas veces 4 deformar el cardcter
de los grandes hombres. Lord Byron, que al principio
tuvo que sufrir de esto, nos comprenderia en seguida, y
por eso dijimos anteriormente que en la historia de Cer-
vantes el conocimiento de su genealogia tiene verdadera
importancia. Cervantes irfa verosimilmente al Zsfudio
como todos los nifios de su clase, acompaiiado de un
criado 6 de un esclavo, que le llevaba los libros y memo-
rias, regresando 4 su casa en compaiiia del mismo servi-
dor. Pero jcdmo reirfa, como gritaria, como saltarfa y char-
larfa antes de entrar en la citedra y al salir de ella,
hendiendo alegre y bulliciosamente los animados grupos
de sus condiscipulos, 6 formando corro en torno de él para
narrar un cuento, recitar una poesfa, ¢ proponer alguna
travesura! Quien fué tan activoy voluntarioso en la juven-
tud, en la edad madura y hasta en la vejez, no podfa ser
pacifico, tranquilo, ni callado en la puericia,

Por otra parte, atendidas las relaciones de su familia
con otras de Madrid y de fuera de esta villa, no sélo debia
frecuentar muchas ca-
sas importantes de
ella, sino que de vez
en cuando irfa tam-
bién 4 Alcald 4 ver 4
su padrino, 6 4 los pa-
rientes y amigos que
aqui dejara, al trasla-
darse 4 Madrid;y qui-
za, (uiza su padre se
lo llevé alguna vez a
Toledo, 6 4 Esquivias,
sl ya tenia en ellas ce-
nocimientos. Sea cc-
mo fuere, puede creer-
se sin duda que en
todas partes Miguelito
brillaba, pues era im-
posible que un mu-
chacho tan vivo, tan
décil, afable, donoso
y leido, no fuese el
encanto de todos los
parientes y amigos de
la casa, yla distraccién
mais gustosa de cual-
quier familia que reci-
biese su visita. Side es-
fonotenemosactas no-
tariales, poca falta ha-
cen, ya que la vida del
grande hombre se dis-
tingue por esa hechice-
ria que derramaba en
torno suyo, conquis- |
tindole mds volunta- A g
des, segin dice 7 it ko |
él mismo, que é}’ | i
todos sus talen- % |
tos juntos.
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Los cursos de gramdtica latina, que ahora en Espana
constan de dos 6 tres afios, se dividfan entonces mucho
mds, por la importancia que tenfa esta lengua como base
de todos los conocimientos humanos. El periodo general
comprendfa 4 veces cinco afios, después de los cuales se
pasaba 4 la retdrica y poéticay 4 la literatura, que no eran
mds que una ampliacién y coronamiento de la gramatica.
Ignoro cudnto duraba todo eso en aquel Zstudio de Ma-
drid; pues quizd dependfa de la persona que estaba al
frente; pero ya llevo dicho, y ahora repito, que es positivo
que se estudiaban 4 fondo las letras latinas.[Sean los afios
que fueren, Cervantes cursé la analogia y la sintaxis con
el mayor lucimiento, aprendié no menos bien la prosodia
y ortografia, y llegé 4 saber el latin como la lengua caste;
llana, empedrindose la memoria de versos y sentencias
de aquella lengua, que muchisimos afios después aun no
habfa olvidado, pudiendo citarlas de coro sin discrepar,
aunque trocase alguna vez el nombre de los autores, por
pereza, 6 por imposibilidad de comprobar las citas. Este
gran conocimiento de la lengua latina queda también con-
firmado por la prosa desu Galafea y de su Persiles, de la
cual le fuera imposible escribir una sola pagina, sin tener
impresa en la médula misma del cerebro la sabiay amplia
forma de Cicerdn, el elegante y coloreado estilo de Tito
Livio y la sencilla y aristocrdtica manera de Julio César.
Los cervantistas que han dicho lo contrario, han estudiado
muy poco este punto, si es que han llegado 4 estudiarlo
algo, pues-la Galafea por si sola demuestra que 4 los
treinta y tantos afios Cervantes era uno de los primeros
latinistas de su época. | \

Sin embargo, no cabe duda, en vista de los datos exis-
tentes, que los estudios del muchacho pasaron de la esfera
del latin, extendiéndose al mismo tiempo 4 la aritmética
y geografia. En efecto, llegé mds adelante 4 saber cosas
de ciencias naturales y exactas que ignorara 4 no haber
aprendido antes dichos elementos. Ademds de las nutri-
das alusiones que hallamos en las obras de su edad ma-
dura, surgen también otras en los trabajos que escribi6 al
regresar del cautiverio, siendo imposible que hubiese estu-
diado sus elementos en el tércio de Figueroa, en el bafio
de Dali-Mami, 6 en la temporada de Portugal. Téngase
tambien presente que los que le conocieron en Italia de-
cfan ya que era uno de los jévenes mas instruidos de la
buena sociedad. La verdad es que dichos elementos for-
maban parte de la educacién de todos los chicos de la
nobleza mds 6 menos acomodada; y asi no tiene nada de
extrafio que Miguel los aprendiese. Pero ignoramos cémo
los aprendid, aunque casi puede asegurarse que no fuéen
el Fstudio del Ayuntamiento; gente sobraba entonces en
Madrid que se dedicaba 4 ensefar estas y otras materias
4 domicilio de los padres, 6 en el propio, dando lecciones
i grupos de jovencitos. Cervantes llegé 4 saber aquellos
elementos tan sobresalientemente como el latin; y quien
lo dude, fijese en las ampliaciones, y sobre todo en las
aplicaciones que de ellos hay en sus obras. Crean los
cervantistas que es necesario desengafiarse de un Cervan-
tes ignorante y genial, pues donde nada hay, nada se en
gendra, por talento y mundo que se tenga.

Durante los cursos de gramdtica latina Miguelito debid
leer enormemente, sobre todo en losiiltimos afios de ella,
por ser, como saben todos los letrados, el periodo en que
mas se desarrolla aquella aficién. Excitado el amor literario
de Miguel por la traduccién de los clisicos de Roma,
aprovechaba todas sus horas de ocio para devorar las co-
lecciones de romances antiguos que andaban de mano en
mano, las poesfas que impresas, 6 manuscritas, salian a
luz de continuo, originales de los autores mds nombrados
de épocas anteriores y de la presente, y sobre todo, lo que
m4s le arrebataba, lo que mas le hechizaba eran los libros
de caballerfas, de los cuales no dejaba por devorar ninguno
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de los que podia coger. Asf conocid 4 Mena, 4 Jorge Man-
rique, 4 Villasandino, al famoso marqués de Santillana, 4
Garcilaso, Castillejo y Villegas, con otros muchos; ;,5{
tuvo mds 6 menos cabal conocimiento de los Romanceros
generales y especiales, y de sus héroes el Cid, Bernardo
del Carpio, los Infantes de Lara y el Conde Ferndn Gon.
zalez; y asf por fin llegd 4 saber de memoria el Amadis
de Gaula, el Esplandidn, Palmerin de Inglaterra y varios
otros que la época admiraba con éxtasis, Pero no por esto
dejé de leer con verdadero hechizo, con verdadero enty-
siasmo, la Celestina, la Diana enamorada, de Jorge de Mon-
temayor, y el Lazarillo de Zormes; los cuales, aunque
de otro género que aquellas novelas, habfan producido en
la sociedad, y continuaban produciendo una honda im.
presion literaria, Mas ¢quién serfa capaz de imaginar lo
que entonces leyé un muchacho que hasta recogfa los
papeles impresos de la calle para saber qué decian?..,
La época exigfa que se anudasen estas y otras lectu.
ras andlogas con la de libros histéricos, cientificos y de-

votos; y Cervantes, que estaba bajo la patria potestad de

una familia tan catdlica é hidalga, no lo cumplia con
menos ahinco, leyendo a los autores que se consideraba
como el espejo del honor y discrecién, y como el auxilio
necesario para servir debidamente 4 Dios. Quizd leyé en-
tonces la Crénica, de Floridn de Ocampo, y la de Mejfa;
la Historia de las Indias, por Oviedo, y las de Gomara;
algunas Carfas del que llama cortesfsimo Cortés; la Crp-
nica del Gran Capitin,la de Hernando del Puigar,y otros
libros del mismo género, que después aprovechd 6 cité
mas ¢ menos directamente. Quizd también leyé los Pro-
blemas, de Villalobos, algiin manuscrito de las Cuestiones
morales, de Qliva, alguno de los Tratados misticos, de Juan
de Avila, y sobre todo el Breviario, del cual se hacia mu-
cho uso en las familias. Obras eran estas y otras, no men-
cionadas, que andaban en manos de toda la gente instruida
circulando mucho en Madrid, y formando parte de la
biblioteca ‘de los nobles y burgueses ricos, ¢ siquiera
acomodados. _ ;

Nutriase con estas i otras lecturas la imaginacidén de
Cervantes, se confortaba y crecia, llenandole de altas am-
biciones y de ardientes deseos, y ayudandole 4 formar los
mds belles planes de gloria... Al terminar los cursos
de gramitica latina, siguié Miguel los de retdrica y poé-
tica; los cuales no sélo comprendian el arte prosaico
y métrico de los latinos, sino también las aplicacio-
nes y variantes que de €l hicieran los italianos y espa-
noles ‘en sus poesfas romancistas, el andlisis literario
de las obras maestras antiguas, y el estudio detallado
de la mitologfa, sin el cual era imposible comprender-
las bien. El profesor que tuvo en 1568 y 69, hablan-
do de una composicién de! jovencito, decia: (estas cua-
tro redondillas castellanas... en las cuales se usa... de co-
lores retbricos...y JD6nde aprendié Cervantes esas reglas
§ colores retdricos sino en aquel mismo Zsfudzo, del cual
llevaba la palabra al escribir las redondillas? Conviene
recordar que entonces la retdrica latina y la moderna no
estaban separadas como hoy, sino que la antigua prevale-
cia sobre la moderna, de la cual era una especie de luz,
de modelo y sol.|Los profesores ensefiaban la gramatica
y la retérica castéllana, como una especie de comple-
mento mds 6 menos necesario de las latinas, por juzgar 4
las lengnas modernas sin mérito, belleza, ni importancia,
excepcién hecha de la italiana, 4 la cual se habia ya con;
cedido algunas de las condiciones de la latina; y aunque
hubiese literatos que no compartian aquel menosprecio,
eran pocos, y ademds quizd ninguno formaba parte del
profesorado cldsico.

Entonces se abrié un nuevo perfodo en la vida intelec-
tual de Cervantes, porque lo que hasta aquellos momentos
habia sido vagas aficiones, se transformé por la virtud de
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la catedra en evolucidén hacia el conocimiento pusit.im:u.c}e
la belleza y del arte de producitla, y hacia la adquisicion
de la facultad de gozarla. Las rﬂglfts que, siguiendo los
preceptos de Aristdteles, se imponia a los alumnus_ de
aquella asignatura,.tenian por ﬂb]et_cn dar'é conocer 4 l_c:s
mejores autores latinos, ensefiar 4 discernir su mérito, in-
troducir 4 los nifos en la aphcac;c_ﬁn de aqu’ellas principios
4 la lengua latina, y 4 la vez siguiendo el impulso, que si
no comenzado, habia al menos furmahzadq y sintetizado
Nebrija en sus famosos Lexico y Gramdlica castellanos,
mostrarles cémo podian servirse de aquellos mismos
preceptos para escribir en castgllano ya el verso, ya la
prosa, haciéhdoles conocer la diferencia que habia entre
ambas lenguas, tal como entonces se entendia eso, que
por cierto dejaba mucho que desear. N

Durante los cursos de esta asignatura Miguel perdio

muchas ilusiones, viendo cémo su maestro despreciaba

obras y autores que 4 ‘¢l le habfan admirado. Pero no por
eso dejé de escucharle con fervor, anhelando adquirir
los altos conocimientos que daban reputacién de huma-
nista y de poeta consumado. Cabalmente ardia entonces
1a discordia en el Parnaso espaiiol, pues si todos los lite-
ratos estaban conformes en admirar 4 los cldsicos antiguos,
no asi en juzgar de los autores modernos mas famosos.
A pesar de la prosa del Amadis, de la Celestina, del La-
sarillo, de las Historias de Gomara y de las Dianas de
Montemayor y Gil Polo, todos reconocian, 6 casi todos,
que la lengua era demasiado indigente para lucir en esta
forma; modificindose esta sentencia tan sélo en la versi-
ficacién, por reconocer que el idioma podia brillar mucho
m4s con la ayuda del metro: pero unos crefan obtenerlo
adoptando las formas métricas y los temas pastoral-meta-
flsicos de los italianos, al paso que otros, 4 cuya cabeza
los poetas Castillejo y Villegas, despreciaban los ritmos y
conceptos italianos, sosteniendo que bastaban los popu-
lares de Castilla... .

Aunque ignoremos cudles eran las opiniones del profe-
sor que entonces tuvo Cervantes, no cabe duda en que 4
éste le interesé cuanto dijo de la contienda, moviéndole
4 estudiar 4 fondo 4 aquellos poetas 4 quienes hasta en-
tonces habfa lefdo sin criterio suficiente, como Mena,
Manrique, Garcilaso, Acuna, Castillejo, Boscan, y pene-
trindose no sélo del arte con que versificaron, sIno tam-
bién de los primores que daban 4 la lengua. Si no me
engafio, Jorge Manrique fué uno de los que mds le
impresionaron y embelesaron, de modo que tan prer}dadq
estaba de €|, que hasta en los pocos versos escritos a
veintiun afios que se han salvado de la destruccion, hay

este eco del grande é inmortal elegiaco:

... El vano confiar, y la hermosura
¢De qué nos sirve cuando en un instante
Damos en manos de la sepultura?

Aquel firme esperar, santo y constante,
Que concede 4 la fe su cierto asiento,

V 4 la querida hermana (1) ir delante,
Adonde mora Dios, en su aposento

Nos puede dar lugar dulce y sabroso,

Libre de tempestad y humano viento...

Este dulce y sabroso, que he subrayado, habra traido 4
la memoria de los eruditos la célebre frase de Garcilaso,
tantas veces citada después por el mismo Cervantes; y
quizd halldndola tan inesperadamente aqui, hayan com-
prendido que aquel gran poeta es también uno de los
autores 4 quien mais estudié en la adolescencia, No sélo
lo creo, sino que en varios puntos de la composicion se-
fialada he visto rastros de estos estudios. |Garcilaso fué
verdaderamente nuestro primer poeta del Renacimiento;
y quizd sin su ejemplo, Cervantes no se atreviera a adop-
tar en aquellos versos juveniles la forma del terceto que
les did. Pero la revelacidén literaria mds curiosa que he

hallado en dicha composicién, es que poco antes de es-

tudiar la retérica, é al mismo tiempo que la estudiaba,
aprendié también la lengua italiana, y aplicando este nue-
vo conocimiento, estudié tan 4 fondo al Petrarca y a
Sannazaro, como 4 los mejores poetas espafioles.

{Quién dijera, sefior, que un solo vuelo
De un dnimi beata al alta cumbre...?

jAnima beata! locucién puramente italiana de la cual
se hallan muchos casos en el insigne autor de la A»cadia,
ni dnima ni deata fueron nunca voces espafiolas en el
sentido que aqui las usa Cervantes, Pero la influencia de
Sannazaro, como ya se habra comprendido, no se ve tan
s6lo en esta frase tan vaga, sino que descuella en diver-
s0s rasgos de la pieza 4 que pertenece, la Llegla dedicada
al cardenal Espinosa.

Alma beata e bella
Che da’ legami sciolta

Nuda salisti ne’ superbi chiostri ( Campos eliseos )

Asf dice Sannazaro enla Egloga V. Y-Cervantes le imi-
ta de memoria en la Zlegia, exclamando:

{Quién dijera, setior, que un solo vuelo
De un dnima beata al alta cumbre,..
«.Qued los campos eliseos es llevada...? ete.

( Continuard )

(1) La Fsperanza,
Luis CARRERAS
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LOS DIAMANTES DE LA CORONA

(Del periodico La Nature)

En 1530, Francisco I, después de vencido en Pavia en
1525, habfa conservado en su derrota toda su dignidad,
y su reputacién como su gloria habia quedado intacta:
acaso su prestigio era aiin mayor que el de su afortunado
rival Carlos V. Asi pues, anulando el emperador el trata.
do de Madrid, firmaba el tratado de Cambrai por el cual
concedfa 4 Francisco I, como prenda de amistad, la mano
de su hermana Leonor de Austria, reina viuda de Por-
tugal.

Mientras la futura reina de Francia se dirigia 4 Bayona,
Francisco I salia de Paris para ir 4 recibirla. Al llegar 4
Burdeos el 15 de junio de 1530, queriendo sin duda des-
lumbrar 4 su antiguo rival con el esplendor de las rique-
zas de la casa real de Francia, hubo de crear el tesoro de
las joyas de la corona y por letras patentes hacia dona-
cién al Estado de una parte de sus diamantes mds pre-
ciosos, con esta cldusula: ¢que 4 cada mutacién de estas
joyas, su tasacién, peso, inventario, etc., se haga en pre-
sencia de sus sucesores, a fin de que sea siempre obliga-
torio por iguales letras patentes conservarlas para la
corona.p

Fig. 1. = Espada militar y condecoraciones

Este tesoro se componia 4 la sazén de un gran collar
y seis joyeles que representaban un valor de 272,242
escudos, equivalentes 4 3.675,267 francos.

La mayor parte de estas piedras provenian de Ana de
Bretana, que las habia recibido de Margarita de Foix, y
consistfan en un diamante magnifico, conocido durante
todo €l siglo xvI con el nombre de la Bella punta, y en
un rubi, mds famoso todavia, que pesaba 206 quilates y se
conocia con la denominacién de Costa de Brelaia.

La historia de esta ultima piedra no deja de ser acci-
dentada. A su ingreso en el tesoro estaba engarzada en
un adorno del cuello, que tenia la forma de una A romana.
Catalina de Médicis la_hizo montar de nuevo con once
perlas y se tasé en 50,000 escudos (650,000 francos). A
partir de esta fecha, la suerte de la Costg de Bretasia esti
ligada 4 la de los otros dos rubfes, que se llamaron, el uno
la 4 romana por su forma, y el otro el Huevo de Ndpoles.

Durante las guerras de religién, en 1569, se remitieron
al duque de Florencia en prenda y garantia de 1oo,000
escudos, y no volvieron al tesoro de la corona has-
ta 1571,

Enrique III Jas empeiid otra vez en 1583, en manos de
un sefior Legrand, por la cantidad de 347,000 libras tor-
nesas que le presté. Legrand murié sin haberse reembol-
sado, pero en 1670, en el reinado de Luis XIV, se
indemniz6 4 sus herederos por un decreto del consejo,
dado por inspiracién de Colbert, para que los tres rubfes
se restituyeran al tesoro de la corona. '

En el reinado de Luis XV decidié el consejo del rey
entregar la Costa de Brefasia 4 M. Jacquemin, maestro de
orfebreria, para que la montara en el collar de la orden del
Toison de oro. El 5 de noviembre de 1749, se confié 4
Gay, famoso grabador de camafeos de Madama de Pom-
padour, el cual le did la forma de un dragén sosteniendo
el toisén en la boca. Luis XV y Luis XVI llevaron la
Costa de Brefasia en esta forma. Fué tasada en 6o.000
libras, y robada del-Guarda mueples en 179z .

Es preciso volver un poco atrds para referir las peripe-
cias por que han pasado las demds piedras principales del
tesoro de la corona.

En 1564, Catalina de Médicis ofrecid 4 los ingleses
un diamante comprado por Francisco I al precio de
65,000 escudos, 4 cambio de Calais, que se habfa prome-
tido entregar en el tratado de Cateau-Cambresis. Las ne-
gociaciones se arrastraron con mucha lentitud, y los
embajadores ingleses, enviados 4 la corte de Francia para

obtener la ejecucién del tratado, acabaron por disputar
agriamente hasta que se acometieron daga en mano. Ca-
talina de Médicis los hizo separar y negocié en seguida
tan hdbilmente, que conservé el diamante y la ciudad
mediante una pequeifia cantidad ‘de dinero.

Algunos afios después, en 1569, las necesidades de la
guerra obligaron 4 la reina madre 4 contratar empréstitos
en Italia dando en prendas las joyas de la corona. La
Repiiblica de Venecia presté 200,000 escudos y recibio en
prendas una magnffica cruz de nueve diamantes tasada en
90,000 escudos y dos joyas mds de diamantes, tasadas, la
una en 65,000 escudos y la otra en 45,000,

En el reinado de Enrique III lasrentas del Estado se
hallaban en el mayor desorden y los diamantes de la co-
rona se empeiaron dondequiera que se pudo procurar
dinero. En 1576se entregaron en garantia 4 Juan Casimiro,
conde palatino, que habia venido 4 Francia con 25,000
aventureros alemanes 4 favor de las guerras civiles; y no
consintio en salir del territorio francés sino llevandose 4
Heidelberg, su capital, los diamantes de la torona de
Francia, que puso en un carro vitrino y expuso 4 los
sarcasmos del vil populacho tudesco.

En 1.° de octubre de 1588 no debia ya quedar ninguna
joya en el tesoro, porque en aquella fecha Enrique III
exonera 4 su augusta esposa de la custodia de las joyas,
que empleo, dice, para garantir empréstitos hechos por
su mandado.

Enrique IV se esforzé en restablecer ‘el crédito de
Francia y en recobrar los diamantes de la corona disper-
sos por todas partes. El sefior Devetz logré en aquella
época de turbaciones salvar gran nimero de piedras pre-
ciosas del tesoro real, que llevé 4 Mantes y puso en
manos de Sully en su castillo Rosny, En este reinado apa-
rece un personaje cuyo nombre quedo ligado 4 la historia
delos diamantes de la corona. Es Nicoldsde Sancy, que fué
ora coronel general de suizos, ora diplom4tico, ora finan-
ciero, y presté 4 Enrique IV un sefalado servicio con-
duciendo 4 Saint Cloud, después de la muerte de Enri-
que I1I, los 12,000 que habia trafdo de Suiza.

Sancy posefa muchos diamantes sobre los cuales pres-
taba sumas considerables, que ponfa 4 disposicién del
rey. Entre estas piedras se hallaba el famoso diamante al
cual se di¢ su nombre. Lo vendié en 1604 4 Jacobo I
rey de Inglaterra; 4 la revolucién inglesa Enriqueta de
I'rancia se lo llevé consigo. Apremiada por falta de dine-
ro, hubo de empenarlo el 6 de setiembre de 1655, con
otra piedra rara, el Zspejo de Portugal, en manos del du-
?EE de Eperndn que le prestd bajo esta garantia 360,000
ibras,

Como la reina de Inglaterra no hubiera podido des-
empenar estos diamantes, se vendieron el 30 de mayo
de 1657 al cardenal Mazarino, quien los legé 4 su muerte
4 Luis XIV-con otros diez y seis de primer orden, desig-
nados en el inventario de la corona con la denominacién
de los 18 Mazarinos. El Sancy es el primer Mazarino; el
segundo un diamante plano, y el tercero el Zspejo de Por-
tugal,

El Sancy y el Zspejo fueron robados en 1792, Luego
encontramos el Sancy en Espania en manos de Carlos 1V
se vendio para las necesidades de la guerra, y en 1829
entré en la familia Demidoff.

Luis XIV hizo montar los Mazarinos en una gran ca-
dena y en botones que usaba con frecuencia. Estos ador-
nos continuaron asf hasta el advenimiento de Luis XV,
En 1651 se les afiadieron dos piedras extraordinarias,
perdidas hoy, el Gran diamante azul y la Casa de
Guisa, |

En cuanto al Regente, entrd en el tesoro de la corona
en 1717. Saint Simdn habla de su compra en sus Memo-
rias. Primero se colocé en el centro de la diadema de la
corona que hacia Rondé. A la coronacién de Luis XV,
esta corona remataba en una flor de lis cuya piedra cen-
tral erael Sawucy.

Maria Antonieta gustaba de adornarse con las joyas de
la corona y estaba prendada particularmente de un ador-
no de rubles, tasado en 145,000 francos.

Un dia hizo la reina modificar el engarce, y para em-
bellecerlo mds, afiadié con beneplicito del rey tan gran-
de cantidad de diamantes que le pertenecfan, que muy
luego se hizo imposible distinguir lo que era de la corona
de lo que pertenecia 4 la reina. Con esto obtuvo del rey
que se le diera en propiedad el adorno integro. Pero
J_,uis XVI crey6 conveniente llevar el asunto ﬁnsu conse-
jo, y el 13 de marzo de 1785 se sancionaba la donacién
por un decreto. .

Pero la Asamblea Nacional vino en revisar el asunto
en 26 de mayo y 1.° de junio de 1791, y en su virtud de-
creté que 4 las piedras preciosas se les diera el destino
que les habfa impuesto Francisco I y que de alli en ade-
la.nte’ formaran parte de la propiedad nacional,

Hwﬁ:se inventario de ellas, y luego fueron depositadas
en el Guardamuebles, donde el piiblico podia verlas en
ciertos dias. La Asamblea legislativa ordend la venta de

los” diamantes; pero los septembristas creyeron que era {5

més sencillo apoderarse de ello j |
v iy p § que dejarlos en poder
Por espacio de seis dias, una cuadrilla de treinta 4 cua-
renta hombres, penetraba todas las noches en las salas del
primer piso del Guarda-mucbles, valiéndose de escalas de
cuerda y del reverbero colocado enla esquina de la calle
de San Florentino. Después de haber forzado las puertas
y roto las cerraduras de los armarios, se apoderaron de
casi todos los diamantes del Tesoro, sin que la policia

los molestara, pues ni eché de ver ¢l robo hasta que es-
tuvo consumado.
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«La noche del 16 al 17 de
setiembre, algunos guardias na-
cionales creyeron notar que se
movia el reverbero de la colum-
nata, y acercdndose, vieron un
hombre subido 4 este reverbero.
Intimdronle que bajara 6 quele
hacfan fuego, y en esta disyun-
| tiva, el hombre capitul6. Se le
A condujo al puesto y alll se le
retuvo arrestado. :

1 »Otro hombre, poseido de
1 temor, se deslizé 4 lo largo del
reverbero y cayé también en
manos de los guardias naciona-
les. Se les encontrd encima cier-
to nimero de joyas, y asi se
descubrié la sustraccién que
con toda seguridad se habia lle-
i vado 4 cabo desde el 11 de se-
tiembre, Cuatro individuos que
| al parecer estaban en acecho,
| pudieron escaparse. .

| »Il dia siguiente el ministro
L del Interior, Roland, subié 4 la
1 | tribuna de la Asamblea para
hablar de este suceso, y declaro
que de treinta millones de ri-
quezas, apenas quedaban por
valor de 500,000 francos.»

Durante la sustraccién, no se
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regularmente mandada; las ron-
das de policia no habian visto
nada; y sin embargo, los ladro-
nes habfan alumbrado las salas
del Guarda-muebles,  hubieron
| de comer y permanecer alli mu-
chas noches seguidas, porque i i
| cuando se reconocié el lugar, el
| se encontraron restos de vive- il

. res, botellas vacfas y cabos de Hl
i vela. ! . |

| La opinién piiblica no vacilo
| en acusar de este crimen 4 Dan-
| ton y al partido avanzado, que
l' 4 su vez lo imputaron 4 los
|

I

1 g

contrarrevolucionarios. Cuando
Vergniaud debid llevar 'su cabe-
. za 4 la guillotina, exclamd enla
I8 : tribuna: «No creo deber sufrir
it la humillacién de disculparme
| de una acusacién de robo.»

| ® Se dié con algunos ladro-
nes; éstos denunciaron 4 sus
cémplices, y el tribunal revolu-
cionario hizo ejecutar 4 unos
cuantos en la plaza de la Con-
cordia.

Inmediatamente se encontra-
ron algunos diamantes; pero los
' m4s preciosos, el Kegente y €l
| Sancy,continuaron perdidos. Un
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del 20 de marzo de 1815 se lag
llevo 4 Gante, dende las guardd,

Al advenimiento de Carlog X
se montaron otra vez todas las
piedras para su coronacién
subsistieron en tal estado has-
ta 1854.

Durante el reinado de TLuis
IFelipe, la reina Maria Amalia
no se sirvio de ellas en ninguna
ocasién,

El 26 de febrero de 1848, 4
instigacion del general Courtais,
comandante de la Guardia na-
cional, los diamantes de la co-
rona, que se conservaban den-
tro de sus estuches en las cajas
de la lista civil del Louvre, fue-
ron trasladados sin ninguna
precaucion y contra la opinién
del Inspector general, al Estado
mayor de la Guardia nacional,
por mozos de oficina y guardias
sublevados. De aqui fueron en-
tregados al tesoro publico, En
una de estas traslaciones, dos
joyas cuyo precio ascendia 4 la
suma de 292,000 francos, hu-
bieron de quedarse olvidadas
en manos de alguno, La opinién
publica acusé 4 Courtais, sino

. Fig, 2, — Gran cinturén de piedras de color, esmeraldas, topacios, amatistas y adornos de zafiros, —El cinturén de haber sido el autor del s
habfa hecho ninguna patrulla & comprende, ademds de las piediras de colores, dos mil cuatrocientos catorce brillantes obo,

a lo menos de haberlo favoreei-
|
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traslacion delas joyas en medio
de los insurgentes armados.
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tes de la corona se montaron
diferentes veces, y en agosto
de 1870 se encerraron en una
caja sellada y se entregaron en
manos de M. Rouland, gober-
nador del banco de Francia,
que se encargo de su custodia,

En 1875 fueron colécciona-
dos por una comisién extra-
parlamentaria.

En cuanto 4 la coleccién, en
parte puesta hoy en venta, sal-
vo el rubi la Costa de Bretana,
la reproducimos enteramente en
los seis grabados que acompa-
nan. La fig. 1 representa la es-
pada militar montada en 1824
con las drdenes extranjeras que
se han desmontado.

La fig. 2 representa el gran
cinturén de piedras de colores,
esmeraldas, topacios, amatistas
y eladorno de zafiros. En la fig. 3
estd el adorno de rubies y las
diademas de este adorno, que,
como los de zafiros y los de per-

¢y y selohabia dado 4 uno de sus
| compaiieros, el cual emprendio
i . la fuga. En cuanto al Regente, no se encontrd hasta el afio |
siguiente en una taberna del arrabal de San German. Na-
poledn I lo llevaba el dia de su coronacién en el pomo de
su espada.

i | El emperador aumento considerablemente el tesoro de

r Fig, 4, - Diadema griega, collares, el Xegente, ete.
|
| brillantes variados y de diferentes tamanos. La fig, 5 hace

perla comprada en 1811 4 precio de 40,000 francos,
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i tal Cottet habfa sustraido el .Saz- Fig, 3,—Adorno de rubfes con diadema montados en 1824, para la coronacién de Carlos X

fa corona comprando por valor de seis millones de dia-
mantes con fondos especiales creados por decreto de
16 de febrero de 1811, En 1814, Maria Luisa se llevd 4
Blois todas las joyas de la corona. Pero Francisco 11 se las
hizo reclamar y se las envié 4 Luis XVIII, que la noche
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Fig, 5.—Adorno dg perlas finas,

Finalmente, la fig. 6 representa otro adorno de diaman-

ver un adorno de perlas, que tiene en el centro la famosa | tes, collar y guirnaldas, con la diadema rusa no menos

bella que la diadema griega.

las, se montaron en 1824 para
a coronacién de Carlos X,
La fig. 4 representa la diade-
ma griega, obra de arte de joyeria; en medio se encuentra
el Regente, y debajo las siete piedras que el catalogo
presenta como Mazarinos 2unque uno solo de ellos 10
‘sea realmente. Todo al rededor estd el grande adorno de
diamantes, rio, cadena, nudos, hebillas y diadema de

- . Fig. 6. — Adorno de diamantes

El producto total de la venta de estas joyas ha sido de

.280,000 francos. ¥
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do con suligereza ordenandola

De 1854 a 1840, los diaman-
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