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i e - Al Sr. D. Pablo Fernander Quiniana.

J.<% requerimisntos tan discretos y corteses de perso -
S Na de tantc valer como el Sr. Fernandez Quintana,
oa responde siempre el director de Lia Forograria.

| ‘Veamos, pues, en qué estamos de azuerdo con nuestro
dlstmguldo y querido colaborador, y cuiles son las tinicas
diferencias que nos separan de 61, contestando asi su Cgs-
@'-“gﬁe'ew, publicada en el Gltimo ntimero de esta Revists.
. Pregunta el Sr. (Quintana, exigiendo respuesta catezd -

tica y clara:
1" ;Hay 6 no arte estersoscépico?...
Y yo respondo con toda mi alma: SI. |
R (Sigue preguntando el Se. Q tintana)i—;Bs mas 6
menos dificil la composicién esterevscopica?. .. Y yc; repli |

©0: tan dificil es componer bien en plano, como en este -

BiE) Ministerio de Cultura 2006



194 - LA FOTOGRAFIA A ,

3.° ;Los estereoscopistas son 8olo. esaenografﬂs?...--_l’ -
yo declaro que no admite, asi en seco, la comparacion, i
porque me parece mucho més dificil de aprender y doml-
nar el arte de la escenograﬁa que la estereoscopia, y siem .
pre sera, para mi, mas artista el pinfor escenburafo (8i no
es un zoquete) que el estereoscopista. -

4.° ;Es més falso y mas artificioso el relieve estereos
copico que el de un cuadro?...

Y... perd6n, sefiores; pero yo crec-que si: mil nove. |
cientas siete veces que sz.

Y ahora vamos 4 explicar mis contastacmnes.

1.° Que hay arte estereoscopico no puede negarlo na-

~die que tenga regular, nada mas que regular entendi-

miento. La prueba es que, aun dentro de esta especialis -
dad bellisima, interesante y curiosa de la fotogratia, hay
diapositivas muy artisticas y otras seiialadamente ram-
plonas. Para un Ocharan, un Cabrerizo, un.Dslgado, ua
Fuangairicio, jun Puntas! (no se me dira que soy rencoro-
80), y algunos estereoscopistas més, que saben hacer arte
con la. estereoscopia, hay infinidad mayor de aficionados
que tiran y tiran estereoscopias con el mismo criterio es-
tético que el que emplea el bufiolero para echar lag roda=
jitas de masa en la sartén. Ello prueba, repito, que, hasta
para hacer una buena estereoscopia, es necesario set ar-
tista, y los artistas que se dedican 4 la estereoscopia, for-
zosamente crean el arte estereoscopico, en cuya existen-
cia creo, y vaya tomando nota mi mmpatlco conl:rmcantef-
el Sr. Fernandez Quintana.

2.° Pretender dilucidar donde hay mayor dlﬁcultad« _
para la composicion, si en la fotografia doble 6 enlasen- =
cilla, equivale & la comparacion de cosas hetereogeneasf
que no pueden, por .su complejidad, parangonatse. Por
de pronto, las dificultades son dlferenl;es. El fotéﬂ'rafo
plano (digamoslo asi), se descrisma para sacar con 7elit0¢ |
sus iméagenes. Al estereoscopico le dan sa trabajo hecho
los dos lentes de su mayuina, la trasposicion de las ima-
genes, y, finalmente, el aparato estereoscopico - mdtspen-i

_PI'II-]T- - =
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gable creador del relieve. El plano obtiene efectos magis-
trales con el FLOU: el esfereoscopico no puede abusar del
FL.OU, 8in exponerse & las mayores desilusiones. No hay,
| pues, medio de comprobar ni de reducir 4 una afirmativa
o negativa rotundas las cuestiones que plantea el seiior
| Quintana. A mi, sin embargo, particularmente, me pare-
ce mas facil componer con un veraseopo que con una
Mondaine. Y ello explica el gran predicamento de las lin-
disimas y perfeccionadisimas maquinitas estereoscépicas.
Cualquiera menudencia, en estereoscopia, aparenta lo que
_cuesta mucho trabajo que parezca una fotografia plana,
en que haya que dar impresion de planos, bulto y ambien-
te, cualidades veristas todas, que resultan, aun sin  guerer,
en las mas insignificantes y modestas plaquitas de 63 < 13.
" Yo (que he sido estereoscopico, aprovechando un ata-
que de neurastenia 6 ictericia que me puso medio loco),
realicé excursiones con verascopo y con Auscluetz, simul-
5 taneando ambos sistemas fotograficos. Ain recuerdo cier-
ta expedicion 4 Aranjuez, donde tiré 24 chichés de 9 > 12
r .y 26313, Los de 9 3¢ 12 fueron tonterias en su mayor
parte, y hube Je tirarlos: de los del verascopo, no tiré mas:
que uno que se me rompid, pues todos resultaban (y
- conste que los asuntos eran los mismos que los de 9 < 12)
verdaderas monadas. Da ahi jue, si junto al Tajo famoso,
apuantando & lo mismo sacara yo tres 6 cuatro c«sas bo-
nitas en plano (de 24 tiro:), y en cambio de otros 24 dispa -
ros sacara 23 preciosidades, me incline & presumir que,’
en abstracto, es mas dificil componer bien en plano que -
componer bien en estereoscopia. R -.
3. Ea escenografia caben las composiciones y las
figuras. Arquetipos y modeles supremos del arte esceno-
grafico son los panoramas. ;3¢ acusrdan ustedss del que
hubo en Madrid con la representacion de la batalla de Te-.
~ fuan?... Era un prodigio ds pargpectiva .y de verosimili-
l tud. La ilusién tal que en los pelotones de -combatientes
no 86 acertaba 4 sefialar cuales eran mufiecos de bulto:
real-y cuales eran ya pinturas sobre el lienzo, ;Como ne: .
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gar arte & estas artimafas, de un arte, aunque secunda-

rio, bellisimo?... Mas jc6mo negar tampoco que el mayor
mérito hubiese estado en el panorama que aparentase to-
das las figuras de bulto, siendo todas solamente pintadas?

Da igual suerte el relieve esteroscopico es una cuali-

dad meritoria, que no llega, sin embargo, a la excelencia,
y grandeza del relieve en plano (cuando se consigue). Y

lo demuestro con una sola consideracion: la de que atn
en las estereoscupias mas vulgares y necias, el relieve, la
escenografia, la ilusién de verdad es admirable siempre,

Es decir, que en la estersoscopia, cuando se fotografia una
tonteria, lo es doble, porque resultan dos tonterias que,
ob3servadas a través del estereoscopo, producen el efecto
de una tonteria supina, aunque con notabilisimo relieve.

4,° El relieve estereoscopico es mas falso y nas artifi-

cioso que el de un cuadro, de la misma manera que hay

mas artificio y menos arte, en los encajes modernos de

Bruselas y las antiguas blondas tejidas & mano, en las no-
visimas galvanoplastias y los repujados de los buenos

tiempos de la orfebreria, ea todo, ea tin, en donde (g ma-

guina substituye al hombre. .
JQué arguye en pré de los estereoscopistas al relieve 6

bulto de sus composiciones? jEs mérito de su talento? No:

es un efecto que prepara la duplicidad de las imaganes, y
que complementa, acaba y realiza el estereoscopo.

En cambio, en un cuadro no hay ni dobles im4genes ni
tracamundanas Opticas de ningtin género: para que el re-

lieve y el bulto resulten, precisa que el pintor lo logre &

fuerza de genio y maestria.

Y para que ustedes vean cuan importante es esta dife-
rencia, que a primera vista parece una pequefiiez, voy &

permitirme recordar las largas controversias que del siglo
X VII aca se vienen sosteniendo sobre la supremacia de la

pintura 6 de la escultura. ;Y saben ustedes Por QU estd
ya decidido y fallado que la pintura es un arte mas eleva=
do y dificil que la escultura? Pues, precisamente porquela
escultura dispone, por si, de planos y de términos de que

=3y I.-\.I -
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carece la pintura, siendo, por consiguiente, mas merito-
ria la pintura, que, sin disponer de cllos, produce su sen-
sacion con las leyes perspectivas y las combinaciones de
tintas y de lineas.

| Poseo una regular coleccion de libros de Arte. Es, qui-
| 74, en esa especialidad, mi modesta biblioteca, la primera de
‘ Madrid. La pongo & disposicion del Sr. Quintana y de
cuantos quieran honrarla visitindola, y por los textos que
yo me 86 se convenzan de la superioridad en gerarquia de
la pintura sobre la escultura.

De suerte que, aun equiparando la fotografia plana a

a la pintura, y la estereoscopia & la escultura (cosa que no

se permite sino & Cabrerizo, y eso por respeto a las canas

que platean su cabeza), aun asi, digo, tendremos que la fo-

| tografia plana (pintura) esta & cien codos sobre la esto -
reoscopia fescultura,).

Ademiés, jqué cuadro regular necesita de anteojo para
verse? ;Y qué son las dispositivas dobles de la estereosco-
pia sin un buen estereoscopo?

" El relieve estereoscopico es, por tanto, mas artificioso
y menos verdadero que el relieve de la fotografia plana
(cuando lo consiguen). |

Y, para concluir por hoy (pues un nuevo magnifico
articulo del Sr. Quintana me obligara & discutir de nuevo
la cuestion), dos palabras. Insiste mucho el Sr. Quintana,
en esfe concepto: |

—;Es que solo hay arte en el cuadro, y todo lo que no
recuerde al cuadro 6 la pinfura no es arte?...

Si, amigo mio, si; hay muchas, muchisimas artes que
nada tienen que ver con la pintura ni con el cuadro PERO
SON INFERIORES. . - _

.~ Artes bellas son: 1a ceramica, 1a metalisteria, tapiceria,
plateria, espaderia y tantas mas. El cincelado de una ho-
il ja toledana es arte; son arte los tapices flamencos de Te-
i niers, las poteries del Retiro, de Sajonia .y del Japo6n, el

: forjado de las rejas, el repujado de las piezas- de plata y
oro, la talla de los retablos, el estofado de las imagenes...

) Ministerio de Cultura 2006
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cuanto, en suma, produce belleza y arte. Mas ;qué tienep
que ver estas artes secundarias, parientas unas de la pin.
tura y otras de la escultura, nietas todas del Disefio y de]
Genio, con la hija mayor de S. M. la Belleza que es como
en la Adrcadia Piciérica se califica, diputa y enaltece é
S. A. R la Pintura?... |
La Pintura con la Escultura, la Arquitectura, la Pog- |
~sia y la Musica, forman, por decirlo asi, la plana mayor y
principal de las Bellag Artes.

Ello no significa que no pueda haber ofras artes bellag
con ellas méas 6 menos relacionadas. - R
. Pero, no cabe duda de que todo lo que mas se acerque |
a la Pintura intrinseca y pura objetivamente considerada,
en su acepcion mas pura y sublime, serd més grande, be- .
llo y artistico que aquello otro que se aproxime & otras :
artes de elevacién menor (Escultura inclusive) que tienen
que rendir parias 4 la Pintura. i

Y tal sucede con la, fotografia plana, arte secundaria |
seguramente, pero la mas proxima a la madre comun de
las artes del dibujo 6 sea la. Pintura.

A. CANovas.

UN MODERNO SPORT

Instanténea hecha con el aparato plegable Goerz-Ansehiits y doble annatlgmﬁ.tmﬂ
Goerz .:Dagur. 1:6, 3

J
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DY peevno el otro dia un articulo de uno de los afi-

¥ M = »
Bt 4 cionados mejores de Espafia viuna cosa que no

: - L u - Gon
N8 es exacta, y que yo dejaria pasar en silencio

sumo gusto, pero que me temo que haya algunos que, por
lo autorizadisimo de la firma de dicho articulo, crean que
sllo es cierto. Este corto articulo le dedico a hacerlea_ ver
que no lo es, y que no s0mMos infalibles, por muy artista.-
708 (Jue §eamos.
" Dice el Sr... (tente pluma y calla el nombre), que re-
tratar un objeto 4 50 focos en 1;1300 de segundo, por
sjemplo, es lo mismo que & 100 focos dar un 1 }'2600 de se-
eundo, 0 sea que supone como articulo de 6 que a do-~-
ble distancia debe exponerse la mitad.

. 1No, no y no!

- Todos sabsmos que a menor distancia, mayor exposi-

¢ién; ypero por quér

- Pues por que la luz varia en razon inversa del_'cua.dlraldo
-~ de ladistancia y por lo tanto, al acercarse el ob] eto, como
‘aumenta la distancia de la placa al diafragma, que para la

placa hace de manantial luminoso, al crecer esta s'egunda
distancia, disminuye la luz que en cada p}lrntn recibe la
placa. Luego hay que aumentar la exposiclon. S

" Ejemplo: para objetos alejados, ¢l tiro de la maquina

ginisterio de Cultura 2006
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es igual al foco del objetivo. Al retratar un dbjeto & su
mismo tamafio natural, hay que ponerle 4 una distancia,
Izual & dos focos y el tiro de la maquina es también dos
focos, 6 sea doble del caso anterior, luego siendo 4 e cug,-
drado de dos (2x2 e« 4). hara falta en el segundo caso
cuatro veces mas exposicion que en el primero. |

Haciendo los calculos necesarios, de los cuales hago
gracia a los lectores, resulta que si tomo como unidad la

exposicion para un objeto alejado, para un objeto 4 » focos
: L L | E

la exposicion sera ( 551-« veces mayor, y resultan como

consecuencia los niimeros consignados en el pequefio cua-

dro adjunto que he calculado para mayor comodidad de
los lectores: |

= e
[
d o ﬁhﬂﬂﬂlmmmlﬁlﬁmﬁﬂﬂmﬂc
Expogicidn S NSV -DOFN OO OFoRSE
S SHceecH dA®RIRNAS A
relativa, .. — HHHHHHHHHHﬂHﬁﬂHH'ﬂ“‘E |
s e
Distancia al =
18tancia a * =
, : SNOOODOVIN OC = O
* objeto ‘en 5 ::t-lmﬂmcqmﬁam : N0 N
0Cos. . ... A S
=

Como se ve, para 10 focos basta aumentar la cuarta
parte & la exposicién correspondiente & un objeato lejano;
a 20 focos aumentar una décima parte, etc. La, distancia,
influye poco, como se ve, excepto para el caso de distan-
cias menores de 20 focos, 6 sea para retratos de busto, y
ampliaciones 6 reproducciones. | ~
Consideremos, como ejemplo del uso del cvadro, el
cago indicado de un objeto 4 50 focos en1/1.300 de seguin-
do Las exposiciones 3 50 y 100 focos son relativamente
1,041 y 1,020; luego si & 50 focog corresponden 1/1,300 de
segundo, & 100 correspondersn

| 1,041 . S
T30 O_.xmo sea 1/1.327 poco mas 0 menos,

De igual modo se procede en todos casos.
A un foco de distancia indica, el cuadro una exposicién

\inietaria cde Clriltiira 2005
{::;! Irl"r'|||.||:'."'.-lt=.3| 1O '1'-'.”:: UITUTE 2U0UE
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infinita, lo cual procede de que entonces el tiro de la ma -

;ﬂ it quina tiene que ser infinito, por estar el objeto en el foco
i principal.

 Conste, querido sefior..., que no por eso deja usted de
iql_ ~ ger el mejor aficionado de Espaiia, y no por eso deja de
admirar sus obras de arte este humilde mancia placas que
ge muere de envidia por no poder hacer las obras de arte

que usted hace.
Punto y hasta otro mes.

| | PABLO FERNANDEZ QUINTANA.

REYERTA EN LA ERA
José Ortiz Echaglie

(@) Ministerio de Cultura 2006
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Cronica cientifica

Escrita expresamente para el Diario de la Marina de la Habana,

En otra crénica, acaso en la croénica anterior, anun-
ciamos & nuestros lectores, & proposito del problema de
la fotografia de color, que el insigne Cajal habia intro-
ducido una modificacion importante en uno de los 1lti -
mos procedimientos que se han inventado para resolver
el célebre problema.

El procedimiento 4 que nos referimos es el que publlca -
ron algunos periddicos con este titulo extrano: «La foto-
grafia de colores por medio de la patata».

Quitandole al titulo su parte fantastica y oapmhosa,
es cierfo que lafécula de patata, 6 en general, los granillos
de diferentes féculas, pueden emplearse con ventaja para
obtener fotografias de color.

Ya deciamos que esfa no era una solucion directa, que
era mas bien un escamoteo del problema; porque el color se
pone artificialmente en la placa, no lo determina directa-
mente la accion de la luz, como en la solucion interferen -
cial de Lippmann.

De todas maneras, pat-ece que es un procedimiento
mas ventajoso, y sobre todo mas practloo que todos los
empleados hasta aqui, salvo que el gérmen de la invencion
esta en las pantallas de rayas coloreadas de Tolly.

Pero antes de explicar la modificacion, que parece ven-
tajosisima, introducida por el Sr. Cajal al sistema Lumié-

Cultura 2006
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| re, recordemos algo de la teoria de esta invencion, que ya
| “expusimos hace bastante tiempo, y que por ley de pro-
,;r,_ ~ babilidades debe suponerse que habran olvidado mis lec-
* ¥
A decir verdad, no hemos leido ningun libro enque se
“explique tedricamente este moderno sistema: porque aun
consultando la obra de Mr. Leo6n Vidal titulada «Traite
practique de photochromie» que es del afio 1903, nada se
encuentra en dicho libro de la idea de Mr. Ducos d‘-Hau-
ron, aplicada mas tarde por Lumiére: como que esta in
'vencion es posterior & dicha obra. -
ll - Hemos tenido que consultar articulos y noticias suel-
- tas, que por lo regular estin escritas muy a la ligera,
| s pues solo como noticias se publican. '*
~ Decimos esto para poner & salvo cualquier erroro in-
exactitud en que pudiéramos incurrir.
. Explicaré, pues, de nuevo el procedimiento en forma
| vulgar y sencilla, y sin entrar en pormegores tecnicos,
que sélo para la propaganda y para despertar ideas en el
ptiblico, suelo publicar articulos de esta clase. s

Imaginemos una multitud de granillos de fecula, que
se contaran por muchos miles; dividamoslos en tres por-
ciones que supondremos iguales; tifiamos una tercera par -
te de color anaranjado, otra tercera: parte de color verde,
y la tercera restante de color violado, que son los tres co
lores fundamentales de Maxwell, por cuya combinacion
aparece proximamente el color blanco. |

En Ia practica no seran iguales las tres porciones: hay
que dar 4 cada color la parte que le corresponde, pero
precindiremos de estos pormenores. La cuestion resulta
mas complicada de lo que aqui suponemos, pero hemos
de contentarnos con ideas elementales.

Tefiidos ya los pequefios granos de fécula, con estos
tres colores, y constituyendo con ellos, asi como puntos
minimos de cristales coloreados, mezclémoglos tan inti-
mamente como sea posible; formemos una especie de
emulsion y extendamosla sobre -un cristal; cubramos
después el mosaico con un barniz transparente, y tenda-
mos encima una capa sensible & la luz: es decir, gelatina

- sensivle, . | 5 |
- S Para nuestra explicacién nos basta con lo dicho sin
| entrar en pormenores técnicos. " |

Tensmos, pues, este esquema formado de los tres ele-
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mentos que se acaban de indicar, 4 saber: 1.° El cristal.
2.° La capa de fécula compuesta, todo louniformemen- |

te que sea posible, de granillos tefiidos por los tres co-
lores primarios, y 3.° La gelatina sensible 4 la luz. |
Pero aqui debe advertirze, que el mosaico de los tres
colores, en su espesor pequeiisimo, no debe contar para cada
punto mas que con un granillo de fécula.
. Condicion indispensable: #ilos granillos estan amon-
tonados; ¢i la capa es doble 6 triple; si en suma, los colo -
res estan superpuestos, el procedimiento cae por su base.
%‘_Cémo'se consigue tal resultado de una manera tan
periecta como el procedimiento requiere?

He aqui la parte técnica, en la cual no podemos entrar,_

4 mas de otras razones porque la ignoramos, y si algo di -
jéramos, tendriamos que inventarlo previamente.

De todas maneras, la capa en cuestion es grandemente
imperfecta, como se ve en una figura muy sugestiva, pu-
blicada por el Sr. Cajal. |

Alli estan los granillos de fécula, s6lo hay en efecto uno
en cada espesor de la capa; pero distribuidos en forma y
en posicion deserdenadas. Los granillos son ovoides; unos
estan tendidos, ofros de punta, aleunos se recuestan en
los que tienen al lado, y las distancias entre unos y otros
son de fodo punto desiguales.

Con esta capa irregular y desordenada de los granillos
de fécula del sistema Lumiére, forma contraste la sezun-
da figura del articulo 4 que nos referimos, que representa
la modificacién propuesta por el sabio espaiiol. .

A un {iltro cromatico de formacién imperfecta hasta lo
sumo, propone, como veremos después, la sustitucion de
otro filro de gran regularidad.

Pero hay mas todavia. Como los granillos de fécu'a
no pueden ajustarse por manera perfecta, entre unos y
oiros quedan huecos, que & veces son relativamente con
siderables; y para que por entre ellos no pase la luz, en el
sistema Lumiére se rellenan estos huecos con un polvo fi-
nisimo de negro-de humo. '

También, & las dificultades de esta parte complementa
ria, acude el Sr. Cajal en su sistema, como veremos luego.

- Y ahora pasemos & dar un conalo de teoria, al menos tal
como la comprendemos, y salvo las correcciones y rectifi -
caciones que mas adelante tengamos que admitir, cuando
conozcamos mejor el procedimiento, -

LNt
* *

o oy o s et i el & agem  F TR TR
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 Como los granos de féculas son pequefiisimos, en un.
espacio superficial de la placa, muy pequefio, podemos
suponer que hay gramlilos de los tres colores en gran nu-
mero y ¢as; en numero igual. e

Por ejemplo, para fijar las ideas: mil granillos anaran-
jados, mil granillos verdes y otros mil de color violado
- Esto supone una mezcla perfecta y una distribucién
uniforme. |

‘Supongamos, como ejemplo, que sobre dicho espacio
superficial cae wun rayo verde, formando parte de los dife-
rentes rayes de luz que parten de la imagen que se quie-
re fotc grafiar. I, . -

En otra porcion de la placa, caerd otra parte de la
imagen con sus colores propios, que seran 6 alguno de
los tres colores primarios, 6 una mezcla de estos. .

Lo que digamos del rayo de color verde, que hemos
escogido, podriamos repetir para otro cualquiera y para
otro espacio de la placa. ' | |

Dicho rayo verde, caerd como decimos, sobre todos
los granillos del espacio que consideramos. El rayo ele-
mental que cae sobre un granillo ana-anjado, no podra
atravesarlo; y asi, este granillo serd como una pantalla
que protegera la capa fotografica sensible en que se
apoya. '

; Lo mismo podemos repztir de la parte del rayo verde
que cae sobre los granillos de color violado: estos no de-
jaran pasar la ondulacién violada y protegeran, como ane
tggl los rayos rojos, cierta extension de la gelatina sen-
gible.

En cambio el rayo verde pasara por todos los granillos
teflidos de este color, llegara & la gelatina y provocara en
ella la reaccion quimica correspondiente: la reaccion que
ha de manchar de negro la superficie en que se verifica.

Dicha reaccion, sea la que fuere, es la que determina
la fijacion en negro, de la prueba negativa: la que toma la
prueba negativa, podemos decir. -’_ |

Pero esto sucede s6lo para los granillos de fécula tefli-
dos de verde, si de un rayo verde se trata; luego tenemos
a nuestro entender, y & primera vista, una primera defi-
ciencia del procedimiento. Parece deducirse de los expues-
tos, que sdlo debe aprovecharse i tercera parie de la intensidad
(uminosa, porque en el espacio de que se trata, todos los
filetes del rayo verde que caen sobre los granillos anaran-
jados y violados son completamente perdidos para el efec-
to fotografico final. ; -

(0} Ministerio de Cultura 2006
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“ Y con esto, luego que por los procedimientos conoci-

dos se revela la imagen, esta formada la prueba negativa,

geguin el nuevo sistema.

- Porque si se mira por transparencia, /e lus blarca no

podra pasar por el sitio que ocupan los granillos verdes
(seguimos con nuestro ejemplo) pues todos tienen paniaila
negra: la impresion fotografica precisamente de la gela-
tina.

Pasaran en cambio los rayos anaranjados y violados
de la luz blanca por los granillos de estos colores.

Y en los demas espacios de la placa, por los granillos
complementarios siempre del color del rayo luminoso que
vino & herir dicho espacio. |

Tendremos, pues, una imagen coloreada, pero no con los
colores de la imagen primitiva, sino con los colores com-
plementarios. |

*
* #

Y aqui nos asaltan algunos escripulos, que proceden
seguramente de no haber tenido la fortuna de encontrar
descripciones exactas del procedimiento en cuestion, y de
su mecanismo fisico -quimico. -

Que es preciso sacar una prueba positiva, por medio de
la. prueba negativa que acabamos de indicar, parece cosa
evidente; porque la prueba negativa no da los verdaderos
colores, sino 10s complementarios para el blanco.

Pero hemos leido en un articulo que estas pruebas po-
sitivas se sacan sobre placas de la misma formacidn que lo que
constituye la pruecba negativa, y si asi fuese, tendriamos que
hacer grandss reservas. | | |

Si la nueva placa fuera matematicamente igual a la
primera, de modo que granillo pcr granillo se correspon-
diesen los de cada color: el naranja sobre el naranja, el
verde sobre el verde, el violado sobre el violado, lz pruede
paasi'ti?ia seria perfecta, salvo la pérdida de la tercera parte

elaluz:. . '

Los granos verdes, siguiendo con nuestro ejemplo, que
llevan su pantalla fotogrifica, en los punts negros de la ge-

latina seasible; protejeran a lus puntos verdes de la placa

positiva, los cuales, por transparencia, cuando llegue el

caso, dejaran pasar el color verde, reproduciendo el de la
imagen fotografiada, | :

.Hin cambio los granos anaranjados y violados dejal_',én |
pasar la luz blanca, 6, mejor dicho, los rayos de naranja

£ S I o e DNNG
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y violados hasta la gelatina, en la cual determinaran pun-
tos negros 6 pequenas pantallas, que cerraran el paso a
ambos colores en la prueba positiva, que estamos for -
mando. i | AN

De suerte que en el espacio sumamente pequefio, que
consideramos, y al que llegaban rayos de color verde, este
seria el tinico colur que se viese por trangparencia. Y s
habria conseguido el objeto. La prueba positiva seria una

verdadera prueba positiva.

Paro como esta igualdad absoluta entre las dos placas
es imposible, sucederd de sequro, que granos verdes con panta -
lia fotogrdfica protejerdn & otros granos de naranja y violados.

Y la transparencia de éstos subsistird, y 4 la tonalidad
verde, aun siendo la dominante, vendran & unirse lag
otras dos tonalidades alterandola. =

Un procedimiento geométrico, que no podemos aqui
describir, demuestra con bastante exactitud, que la" alte-
racién de la tonalidad verde puede ser muy considerable.

. En otros articulos hemos leido; que para las positivas,
Lumiére prefiere transformar por los procedimientos cono-
cidos la negativa en positiva. Estd bien; pero una de las
grandes ventajas del método desaparece: ya no se sacan
de una negativa todas las positivas que se Juiera: la negati-
va desaparece; la prueba fotografica es unica. o i

1
1

o

: 7 SRR

" Los inconvenientes, que al principio del articulo se'se~

fialaron, han sugerido al sefior Cajal «la idea rle sustituir
al mosdico globular de Lumiére un tamiz de cilindres
cortados por superficies paralelas. Este mosaico esta for-
mado por la seccién microtomica de filamentos de seda 6
de lana coloreados convenientemente (tonos naranja,
violado y verde) y ligados en peliculas continuas, median-

te la celoidina 6 colodion, substancias que lleva en sus-

~ pensi6én un grano pardo 6 negro, casi invisible al micros-

copio. A este efecto se comienza por colorear las hebras
textiles susodichas (de preferencia de seda 6 de lana finisi-
ma) en anilinas insolubles en alcohol de 36°; una vez secas,
abandénanse por veinticuatro horas en una solucion siru-
posa de celoidina; en fin, extraidasde este liquido y reuni- .
das.en mazo espeso a favor de anilles compresores, su-
meérgense en alcohol de 36°, donde soiid-i-ﬁc-adqe_l-'Ve!uculp-,
podrd ya procederse 4 la ejecucion de cortes m_lt}rqté‘f-fgf
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Pero la modificacion de que se trata ain contiene ofro
punto, sobre el cual debemos llamar la atencién de nues-
tros lectores: y es la supresion del negro de humo.

«Lias piezas coloreadas, perfectamente cilindricas y ho-
mogeneas con el cristal, no desvian la luz y producen un B
efecto uniformemente sensible sobre la capa de gelatina, |
como ya hemos dicho. Pero hay més: insinuada entre gllos
la celoidina cierra el paso 4 la menor cantidad de luz ;-,
blanca, gracias al gran nimero de particulas archimicros-
copicas, pardas 6 negras, que cnntiene en suspensién. Este i
precipitado obscuro se obtiene disolviendo previamentp en |
dicho vehiculo cierta cantidad de nitra‘o de plata, que se |
reduce, en granulacion delicadisima, mediante 4cido pi- »
rogalico y unas gotas de amoniaco. Merced 4 la insolubi -
lidad del depdsito metalico, los cilindros coloreados con-
servan perfectamente su tinta.» -

Los parrafos anteriores estan copiados casi literalmen - |
te del articulo que ha publicado el sefior Cajal sobre este s |
interesante problema: (1). En dicho articulo tedavia se in-
dica la idea de no utilizar mas que filamentos textiles de
dos tintas, empleando en vez de la celoidina, negra, una so-
lucion de esta substancia, que lleve suspensas particulas
ingolubles de uno de los tres colores del filtro microtémi-
co. Y atn fuera mejor, segtin dice, ¢ ser posible, «incorpo-
rar al vehiculo un color soluble. » *

La modificacion de que se-trata es sin duda alguna im
portantisima y se espera con verdadero interss el resulta-
do de los ensayos que empez6 4 realizar no hace mucho
el ilustre sabio que tanta honra viene proporcionando &
nuestra patria.

JOSE EOHEGARA_Y.

O Conp

Rt e CEESTr

. (1) -Recordarin nuestros lectores que ese articulo del ilustre sa-
bio Ramoén y Cajal, 4 que dlude el no menos sabio ilustre D. Jose
Echegaray, se honré Ls FuTosrAwia en publicarle en si nimero de
Octubre {iltimo, recogiendo de su autor los originales. En la actuali-

dad ha sido traducido ya en casi todas las importantes Revistas ex-
tranjeras, ' '

: . g e TR e e
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* A fotografia hoy va trasel arte:sucampo de accion
A 4 es extensisime, pero muchos de sus adoptes estan em-
A pefiados en reducirle 4 limites muy estrechos, tan es-
trechos que si entre ellos quedara encerrade, nunca lle-
garia d su finalidad, que es el arte: para que llegue es preciso
que log que 4 ella nos dedicames abandonemos viejas rutinas
que no tienen de respetables mis que el ser viejas.

93 hace necesario que el fotografo-artista sea mas artista que
fotografo. Bueno es saber las leyes Opticas que han servide de
base 4 los sabios para caleular las lentes de los objetives y me-
jorar sus cualidades: tampoco estorba el tener cenecimientes
quimicos suficientes para darse euenta de los fendmenos 4 que
da lugar el revelado de una placa, pere eso no basta; tan no bas-
ta, que el qne solo 4 eso se dedique y consagre sus esfuerzos,
llegaré 4 ser un buen operador, un excelente mancebo de fote-
grafia, pero no pasard de ahi y jamés podra ser considerado ce-
mo artista: es més, firmemente oree que el que siente predilec-
oi6n sistemitica por estos estudios queda, en la mayoria de les
cagos, ircapacitado para hacer arte. Uno de los aficienados mas
distinguidos que tenemos en Espaiia, me escribia hace algin
tiempo: De laboratorio no quiero saber mds gue lo indispensable, (o
demds me estorbarin: estoy de perfecto acuerde con él. Si vamos
4 hacer arte por medio de la fotografia, aprendamos de fotogra-
fia lo suficiente para ello, y dediquemos nuestra constanoia,

(c) Ministerio de Cultura 2006
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nuestra energia y nuestroe talento 4 hacer arte, que la cosa, ase-
guro que vale la pena. | Zh

.Ese detalle nimio, dure, antiestético, de la antigua fotogra-
fia, es preciso que desaparezca: no me refiero ya al enfocado
perfecto y desatinade de todes los planos de una composicion 6
de un paisaje, eso, & Dios gracias, ya no se estila; me refisro al
detalle del plano principal, al detalle de la cabeza en un retrato,
de las figuras en un grupo. Ese detalle excesivo, estorba, cris-
pa los nervies del artista que lo vé, hace sonreir al pintor 4
quien se le dice que la fotegrafia es arte y se le ensetia aquello

- como prueba: el arte plistico es sintético y no analitico: debe
~ acusar las masas y ne las lineas; hay que dar 4 la inteligencia la

sensacion vaga y dulce de lo hecho, de le sentide por el artista,
y no lo desagradable y molesto de lo copiado por el ebjetivo.

El objetive, en la antigua fotografia, era el amo, el senor, el
ejecutante, se apreciaban las bondades de una fotografia, por las
cualidades de las lentes que la habisn obtenido. Hoy ya nadie e

acuerda del ebjetive, que ha pasade 4 ecupar su verdadere lu-

gar, hoy es un medio en manes del artista, y 4 éste y no 4
aquél es 4 quien hay que pedir cuentas de le que hage. -
Los modernos procedimientos de impresién fotografica han
facilitade el poder hacer arte: hace algunos anos, el aficionade
de temperamento artistico, sudaba sangre antes de conseguir
algo que le agradara; hoy, los papeles 4 la goma se preparan fa-

cilmente 6 se encusntran preparados en tedas partes y se dejan
‘trabajar y son agradecides. '

Se me dird que hay fotégrafos 4 la moderna, que en lugar de

‘hacer ebras de arte, hacen nebulesas confusas, sin ambiente,
8in vida, sin términes; pero eso noe es culpa del precedimiento,

8i no del ejecutante que asi interpreta sus ebras, como hay pin-
tores de los que se puede decir que tienen por ojos dos objeti-
vos, y sin embargo, nadie afirmard que la pintura no sea arte,
Porque haya pintores que noe sepan llegar 4 él.

- Unade las acusaciones que mis repiten los aficionados 4 la
fotografia por la fotografia y que 4 cada paso nos echan en
cara 4 les que no pensamos cemo ellos, es la de que nuestre ar-
te es arte de imitacién, que repudiamos 4 la fotografia para co -
piar el modo de hager de los pintores, dibujantes y grabadores.

Esa acusacién es una candidez paradisiaca; nesetros no copia.

mos 4 nadie, lo que queremes es hacer del arte fotogrifico un

.arte personal, en el que intervengan nuestro entendimiento y

_-:f', ) Ministerio. de Cultura 2006
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oultades sengitivas, no solo al concebir el asunte y
si no también al llegar d la ejecucion, ayudandonos
da nuestras manitas, no dejando al objetivo, placa y papel el tra-
bajo de darnos hecha la prueba; queremos, hacerla nosotros
sirviéndonos de esos medios como auxiliares y para counseguir-
lo se nos hace precigo utilizar los papeles pigmentarios que se
dejan intervenir.

;Es culpa nuestra si esos trabajos se alejan de la fetografia
meodnica? ;Es oulpa nuestra si sos trabajos recuerdan mas les
de la pintura, dibujo y grabado, que scn arte, que los de la fo-

tografia dura y escueta, que golo es oficio?
" He oido muchas veces 4 profasionales peritisimos, y a aficio-

nados que pasan por buenos, exclamar indignados al ver una
goma y més si es 4 varias tintas:—; Fso no ¢s folografid eso es
falsificar el arte fotogrd fico! Contra esas exslamaciones protes-
to, y creo que protestaran conmigo tolos lns que amen el arte y
quieran llegar a.ser artistas-fotografos. Tan fotografia es la ge-
ma en varias impresiones com» el mis rabioso y duro de les
citratoe, y no hay entre ell- s més diferencia que la que separa
ol arte del oficic; si las dos estan bien ejscutadas, la goma sera
pells; el citrato, antiesiético, ridiculo.

Es muy féeil decir, al que no saba decir otra cosa:

« Hasta aqui llega la fotugrafia, t:do lo demas que falta y que
Yo no sé hacer, N0 €S fotografiu:» pero vea trabajar al verdadere
aficionado, vea preparar un papel 4 la goma, impresionarlo, des-
pojarlo, vea dar sucesivas impresiones buscando carnesidad en
las figuras, tonos adecuados en los paisajes, y cuando la prueba
se dé por terminada tendrd ante sus ojos una obra que en nadu
se asemeja al citrato 6 bromuro, pero que es tan fotografia ce-

nuestras fa
componerile,

me ellos, porque s6le y exclusivamente 4 los medios fotegrafi-

00s se ha recurride para terminarla.
O:ira da las acusaciones que se nos dirigen es que hemos des-

viadoe el arte fotografico de la nat raleza, y que nos hemos de-
dicado 4 reproducir lo falso y lo teatral: en eso estoy conforme
con los que asi hablan. El afdn de componer & fortiors ha perdi-
do § muchos excelentes aficionados y profesienales. El arte
debe ser sencille, natural: hay quien no concibe un retrate que
.solamente sea retrate; y necesita ropajes ampulosos, gestos
violentes, posturas dislocadas, crineos relucientes y otres fie-
yos males, y 4 eso llaman una figura sentida: no ‘es cierto; para
que la figura sea gentida, es precise que haya vida interior,

(¢) Ministerio de Cultura 20086
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.que refleje un estado de dnimo, que haga 6 diga algo, que ten-
ga ouerpo y alma. ;Que eso es muy dificil? ya lo 86; no hubie-
ran pasado 4 la pesteridad les nombres de los grandes pinto-
res, si el hacer eso fuera facil para todes. -

Estamos, indudablemente, en un periodo de transformacion

".on ol arte fotogrifico y no es justo tratar de enterpecer el ca-
mino 4 los que ne se conforman con lo existente, y quieren
avanzar més hacia el arte. |

Supengo yo, y dige supongo, perque estoy muy poco versado
en esas historias, que cuando se pasé del daguerreotipo al colo-
dién, los apegados 4 lo antiguo, los amantes del polvo, porque
es viejo, se escandalizarian y dirian que aquello no era fotogra-
f7a: lo mismo ha sucedido en el pase del colodién al gelatino-
bromure y adia hay antiguos manipulantes que recuerdan cen
amor las placas al colodién, sin confesar nunca que las moder -
nas placas, ricas en emulsin, acusan mejor las medias tintas y
dan mis pastosidad y modelado a las carnes.

Siempre, en estas como en otras manifestaciones del arte,
los innovadores han side combatides por les rutinarios: de fue-
ra nos vienen aires de adelanto, en el extranjero los aficiena-
dos y los profesionales buscan el arte; ne contentes con les pro
cedimientos pigmentarios hoy en uso, trabajan por encontrar
algo que sea afia mids manejable, que permita de una manera
més lata la intervencién del artista creador y ya lo han conse-
guido. El novisimo procedimiento lanzado por Rawlins y patro:
cinado por Demachy y Puye, procedimiento que pedemos |lamar
de Fuotografias al 6leo (A3l que estoy haciendo mis primeres en-
sayos) estd llamade 4 dividir 4 los fotégrafos en dos grandes
bandos, el de los estancados, que se contenten con lo actual y el
de los videntes, que perciben en la fotografia un pervenir artis-
tico incomensurable y que creen que llegard 4 ser un arte her-

" mano de la pintura, sin dejar de ser fotografia, pero giendo
completamente diferente de la fotegrafia actual.

Sigamos 4 estos iltimes y dejemos 4 les amantes del pasade

soles con sus recuerdeos y su impoteneia.

a
* *

“Aunque nada tenge’que ver eon lo que queda diche en las
anteriores lineas, no quiero dejar de escribir-algo acerca de un
- asunto de que ya en etra ocasion me ocupé en-esta misma Re.
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vista. Me refiero 4 la propiedad de las ebras que se remiten. §
1as exposiciones.

No. puedo comprender por qué razon los fotégrafes que en-
vian trabajes 4 los cencursos han de perder la propiedad de sus
pruebas, si salen premiadas, y dicho se estd que por poco que
valgan, si valen alge, se verin en ese caso.

En la actualidad se esta celebrande una lluvia de CONCUrsos;
pues bien, en todos ellos, menos en une, el fotégrafe premiada
pierde sus pruebas. Este lleva consige el retraimiento de varios
y ademés la necesidad de que los trabajos no se presenten con
todo el decoro que debieran. Y es natural; el que piense man-
dar selamente media docena de pruebas 4 cada concurse, nece.
sita, 8i quiere presentarlas convenientemente, hacer un gasto
grande, que en modo algune cempensa la cuantia ni la impor-
tancia del premio lograde. En los Salones del extranjero, cada
prueba lleva su montaje adecuado; muchas se presentan en cua-
dres de talla trabajados ad hoc, con el cardcter de la prueba que
han de encuadrar: el artista se preocupa de la presentacion de
8u obra, para hacer resaltar sus cualidades y lo hace perque
sabe que tedo ha de velver 4 sus manos. Aqui, en Espaiia, el
aficionado que acestumbre 4 mandar 4 nuestros goneursos, en lo
unico que piensa, es en aprovechar los cartones que le devuel-

- ven oon las fotografias no premiadas, si es que le devuelven al-
guno, pues no pueden tedos soportar gastos tan exagerados
come representa un envio numeroso y bien presentado: de ahi,
que no salgamos de los cartones comunes y corrientes que en-
conframos en el comercio. - R

Ademids, las pruebas no se pueden prodigar de tal manera,
no s6lo por el gasto que eso supone, sino también porque en el

trabajo personal que hoy se hace ne siempre vienen bien dadas

- ¥y bay pruebas muy dificiles de obtener con el mismo acierto
siempre, y como es natural que 4 los concursos se mande lo me-
Jor, no es justo que el aficionado pierda sus trabajos 4 cambie de
un sobre de papel ZTumbour, una prensa ds tirar positivas 6 una
simple mencion honorifica. El que esto escribe, lo saben sus
compaiieros de aficién, es més bien prodige que efra cosa y nun-
oa ha dejado de enviar cuantas pruebas se le han pedide, pere
no es lo mismo cederlus 4 la amistad que las agradece y corres-
ponde, que dejarlas en beneficio de quien no se conoce y a quien
generalmente para nada le sirven. Me he jurado 4 mi misme ne
enviar pruebas 4 ningtin concurse en cuyas bases ne figure la

(¢) Ministerio de Cultura 2006
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Los clichés e las ““Réflex,,

MPIEZAN a circular por Madrid los clichés y las
pruebas de los clichés obtenidos con las cimaras
9 Réflen, alemanas, inglesas y francesas, que los in-
dustriales madrilefios se han decidido, {por finl... 4 traer.

Son inconfundibles. Se separan en absoluto de todos
los demas negativos producidos por los juguetes fotogra-
ficos hasta hoy en uso. La grandeza y relieve de las fizu -
ras, la descomposicién de los fondos desenfocados y el
ambiente que llena las placas, les hace resaltar entre los
montones de clichés con los que, intencionadamente, se
les revuelve. _. _

Se trata de toros. Dos méquinas apuntan la misma
suerte de varas. El cliché de la Réfex produce un grupo
infinitamente mayor y mas aislado. Aquello es ura vara.
Toro, caballo, mono, picador y espada al quite, compo-
nen un conjunto arménico y lleno de unidad y de iaterés.
El drama es emocionaate. Ei cliché no distrae la atencion
con los nimios pormenores del tendido de enfrente, ni los.
toreros que estorban. Todo el cliché es el grupo. No falta |
nada, ni sobra nada. Resaltan los protagonistas con re- l
lieve que les hace parecer de bulto El fondo parece pin- |
tado de cuatro borrosas pinceladas. La ilusién dela rea-

P
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lidad es perfecta. El arte exquisito y sintético No hay que
' diafragmar. Esos clichés son todos cuadros. '
IZa cambio, la otra camara, provista de un magmﬁcﬁ
“objetivo diafragmado, para enfocar & fondo, jqué imagen
saca?... Pues un dibujo japonés, menudo, mezquino, en
el que todo tiene el mismo valor, lo mismo el grupo de la
fiera y el inocente cuadrupedo, que los espectadores de
~‘gradas y tendidos. Con igual detalle salen los alamares de
los lidiadores de primer término, que losplumeros de los
alguaciles que estén 4 treinta 6 cuarenta metros del gru-
po principal; las tejas de la plaza y la numeracion de los
‘palcos, que el castorefio del picador. Un bordado, en fin,
“al realce, que esta pidiendo & voces el cafiamazo y las'de-
licadas manos de una sefiorita que vea de entretejer las
“sedas de colores.
En este cliché no hay arte, ni aire, ni interés, ni nada
mas que detalles y minucias que aburren por su igualdad

y su pequefiez.

De ahi que los aficionados, y, sobre todo, los artlstas
3 empiecen 4 entablar relaciones amorosas con las Réfez,
| y que sean varios ya los que han contraido nupcias defi-
nitivas con tan excelentes aparatos.

iBien por los artistas!... Dajen las otras camaras para
los cazadores de mosaicos y alicatados, idélatras del foco
y del detalle, y cojan, compren y PAGUEN (dadme Jas gra-
cias por este consejo, comerciantes), lag Réfex que empie-
zan a venir y muy en breve van & ser legion.

Un recuerdo, también, para nuestro amigo D, Anfonio
Escobar, el primer valiente que ha puesto una ZAéfez en
su escaparate. Acepte este bombo-reclamo gratuito, en
premio de su decision.

Y, dos palabras, para concluir. Las Reéfez son cama-
ras caras, feas, pesadas, toscas y molestas. El que las
lleva parece portador de un organillo. Al enfocar, metien-
do los ojos en el fuclle, se hace una figura muy triste. Todo

F - esto es verdad. No dirdn nuestros lectores que les enga-
namos. Pero... al freic es el reir.

(c) Ministerio de Cultura 2006
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1Qué clichés dan las Réfex!... Qué robustez prestan al
-asunto més insignificante, qué valor & las figuras, qué
verdad al ambiente y 4 los terminos! |QUE RETRATOS!..

Y todo sin ‘perder ni una placa, sin sorpresas desagra-
dables, sabiendo, al tirar, lo que se tira y lo que se coge 6
abarca, y en la persuasion de que es un cuadro cada ne- -

gativo. |
Nadie-nos iegaré el mérito de haber sido los precurso-

res de las Rdﬂe:v. s
A mi me enorgullece haber sido el San Juan Bautista,

de tales admirables y magnificos aparatos!
Y hasta que, muy en breve, empecemos 4 publicar

pruebas de las Réfiez. ..
A. CANovas.

Julio
Jo:é Ortiz Echagie,

(£) Ministerio de Cultura 2006
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?0 José Orliz Echagie.

: Mas sobre firte estereoscdpico

Estando ya en prensa la Cronica del presente niimero, tene-
mos el gusto de recibir la siguiente carta:

Sr. 0. 2ntonio l}énnvas.

Estimadisimoe amige y maestro: No quiere que prosigamos
una discusion en la cual ninguno de les dos ha de darse por
vencido, que es lo que suele pasar en todas las discusiones; pe-
ro, sin embargo, veo algo en su Cronica del pasado mes, admi-
rablemente escrita per lo demds, 4 lo cual deseo contestar con

- oortas lineas.
el Dice usted que la eateraascﬂpxa no podra nunca, en arte, co-
L dearse con la plana.

Depende eso de que usted llama arfe sole al arte pictoérice;

~ pues la Gnioca razén que usted da es que se parecen mas a los

{a#} Ministerio de Cultura 2006
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ouadros que 4 las estereoscdpioas. [Pero si el arte no consiste

s6lo en los cuadros!
Que 4 Pradilla le gustan mds las gomas, no es razén. ;Tam-

bién 4 Maura le gustan mas los olericales que les demderatas!

" Clare que 4 un pintor le que mas le gustara es aquello que mds

8o parezca a una pintura.
Decir que el arte plana es mejor que la estereeseépica, es
comparar dos cosas distintas. Es come si usted dijese que es

~mds arte 1a pintura que la masica; que es mas artistico el cuadro

X

L

gde Cultl

de las lanzas que la 5.* ginfonia de Beethoven.

La estereoscopica y la plana son DOS ARTES DISTINTAS.
La una tiende 4 imifar lo que hacen les pinteres y dibujantes;
la otra 4 imitar la Naturaleza. Tienden a fines distintos.

Que lo que ustedes hacen se parece méas a los cuadres. Ege
no es razén para que sea mas artistico.

Segin usted, no hay arte en una cosa, st no parece un cuadro 6
un dibujo. _

Yo entiende que el arte es otra cosa mas elevada que el tra-
tar de copiar otre arte. Por ese, ni ahora ni nunca tendremes
igual opinidn.

QQue las obras de arte pueden mirarse de cualquier medo,
tampoco le admite. Lu prueba es que los pintores cuidan mucho
de poner sus cuadres en los Museoes y Exposicienes en condicio-
nes de que reciban la luz de medo conveniente, y que un cuadre
debe mirarse desde cierta distancia, poce mis 6 menos, si se
quiere verle bien; ustod mismo lo habrd hecho muchas veces,
alejandoge 6 acercindose mds 6 menes al cuadro.

(Que nosotros necesitamos artificios. Si, es verdad, pero aca-

ba usted de ver que también un cuadro debe verse de cierto -

meode. En suma, artificie también, aunque muche menor.

Que no hay nada en I-s Museos que sea estereescépice: {Qué
razon mas convincente! Empezando porque podria hacerse un
Museo de vistas estereoescépicas, algo asi come un Taxifote con
vistas escogidas de los mejores estereescopistas, y terminande

porque segin usted no es arte le que estd fuera de les Museoa.

Segin eso, la Misica no es arte.
(Que una estereescopica cerrando usted un ojo le parece un

churro; y 4 mi también me lo parecen los mejores cuadros del

Museo si los veo desde muy cerca y note las huellas del ‘pincel,
0 ) sea si no los veo desde un buen punto de vista.
“En lo que 8 puedo admitir lo que usted dice es ecuande esta-
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blece que la estereoscopia no podra jamas acercarse tanto come
]a plana al arte que usted llama pldstico y yo llame pictérico; y
aniado: ni se acerca tanto, ni quiere, ni debe acercarse, pues si
ambas tienden 4 fines distintos, no tiene por qué tender la una 4
lo que es el fin de la otra, sine al suye prepio. "

Sj una estereoscopica mia pareciese un cuadre, la romperia,

pues seria seiial de que no producia el efecto de relieve estereos-
e6pice, sino, el de relieve pictorice. Produciria el efecte de un
plane, que no eslo que yo buseaba.
" La salida del Dante no le perece 4 usted artistica en estereos-
copia. Eso indica una sola coss: que estaria muy admirable-
mente compuesta para la fotografia plana, pero que su asunto
no era artistico, estereoscépicamente. Hablo de oidas, pues s616
he visto ese cuadro en plana. |

En cambio, otras muchas cosas son-artisticas en este caso de
la estereoscopia y no lo son en el primero. Es que ambas com-

_posiciones tienen reglas comunes y reglas que son peculiares a

cada una de ellas, y estas segundas son 4 veces contrarias,

Yo tampoco £é de Salones estereoscopicos, jpero no me ne-
gard usted que se celebran muchos concurses estereoscopices
en el mundo!

Conste, pues, que nosotros xo queremos ni tratamos de ello,
ne podriamos lograrlo, que nuestras obras parezcan cuadros. Ne
imitamos otro arte. Tratamos s6lo de copiar la naturaleza cuan-
do ésta es de por si artistica (hay mucho arte en elegir el sitio),
6 cuando por los personajes, etc., conseguimos arreglaria del
modo que lo sea. Porque nosotros no podemos intervenir mas
que en el eriginal, y ustedes también en el cliché y en la prueba.
Por eso nuestra intervencion tiene menos campo en que exfen-
derse y por ese es mis dificil compener estergoscopicamente,
porque después de disparade el obturador, lasciale ogni spe-
ranza... de retocar é introducir mas arte.

De modo que no hay franqueza alguna que perdonarle 4 us-
ted; 4 usted le gusta més ese arte y 4 nosotres el otro, come
puede haber ua aficienado 4 la miisica que deteste la pintura,
pero no por ese es dueiie de decir, come hace usted en este
¢aso, que la pintura no es arte. Por eso puede usted opinar come
le parezea, pero no establezca esas comparaciones tan retunda-
mente. Podrd usted decir tan sélo que, si se trata de imitar el
arte pictorico es mejor la fotegrafia plana; 6 que d usted le gusta
mds el arte plana, pues ambas cosas sen ciertas.

" () Ministerio ade Cultura 2006
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Lo que ne podrd usted decir es que un arte sea mejor que
otro. Eso no es verdad, pues son cosas que no pueden compa-
rarse; el elegrr entre ellas es solo cuestion de gusto, como lo ge
ria el elegir entre la pintura y la musica, y sobre gustos no
puede escribirse nada.

Y dicho esto, no canse més y per mi parte ne pienso volver
& BBGl'lbll' nada sobre el asuntoe. No es que tengamos razén el
uno y el otro no. Es que tenemos gustes y aficiones distintas y
por eso no coincidimes. Pero ninguno de los des puede decir,
sin faltar 4 la verdad, que su arte es mejor que el otro.

Conste que apesar de todo, quedames tan amiges como an-
tes; y me repite de usted suyo afectisimo amigo

PABLO FERNANDEZ QUINTANA.

(¢} Ministerio de Cultura 2006
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Peliculade un negativo; su traslado.—A una solucién de
formol al 20 por 100 se le agrega un 5 por 100 de Carbonato de sosa
eristalizado y se baiia en ella el negativo durante un cuarto de hora,
escurriéndole después y dejandole secar, sin lavarle, Una vez seco, se

2 pone en una cantidad suficiente de agua acidulada al 4 6 6 por 100
| (acido elorhidrico 5 agua 100) donde se notara una reaceidon con efer-
| yeseencia, que va desprendiendo la pelicula del cliché.
iy Una vez desprendida la pelicula, se lava en tres 6 cuatro aguas v,
| dentro del dltimo bafio de lavado se instala sobve ‘otro cristal bien
limpio y perfecto. Esta operacion de instalar la pelicula es delicada y

en ella estriba principalmente el éxito. Cuidese, dentro del agua mis-
| ? ma, de expulsar las burbujas de aire y ponganse a secar, ligeramente
inelinado, en lugar exento de polvo, de frio y de calor.
> El formol hace la gelatina insoluble y mis resistente a4 las mani-
pualaciones, evitando al propio tiempo su dilatacion. El dcido clorhi-
drico ataca al carbonato de sosa descomponiéndole en sosa que queda
disuelta en el agaa, y acido carbdnico que, al adquirir un volumen
mucho mayor, pasando al estado gaseoso, separa la policula-del eris-
tal primitivo.

Cuando un negativo de interés se parte, conservando la pelicula

entera, este recurso es apreciable.

(Boletin Luz,—Bilbao.)

Revelado original.—La casualidad es, en muchas ocasiones, la
causa de ciertos descubrimientos, algunas veces remarcables y siem-
pre interesantes.

De esta manera ha ocurrido al Sr. Carlos F. Fischer, de San
Franeisco, el cual ha tenido ocasion de observar en el desarrollo un
fendmeno que merece la atencién de los investigadores. Queriendo,
un dia que estaba de campo, revelar una de sus placas que acababa
de impresionar, se apercibié que no tenia 4 mano su baiio revelador
; habitual, sino que solamente podia disponer de ina solucién de ami-
| dol muy diluida y antigua; sin embargo, resolvid hacer el essayo.
Transeurridos diez minutos del pretendido desarrollo sin obtener el
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menor resullado y juzgando inttil continuar, decidi6 suspender el

trabajo. A tal efecto. lavo su placa con gran cantidad de agua y la

puso 4 secar dentro de una caja de placas vaciasy al abrigo de la luz.
iCudl no seria su sorpresa cuando al cabo de 24 horas, volviendo

4 entrar en su laboratorio para desarrollar la placa, la encontrs per-

fectamente revelada!

Numerosas experiencias que el Sr. Fischer ha practicado después,
1e han ensefiado que este procedimiento conviene admirablemente
para las plaeas que han recibido corta exposicién, toda ‘vez que se
obtienen clichés revelados 4 fondo y con suavidad de tintas. Las pla-
cas expuestas normalmente se revelan igualmente . muy bien. Hasta
el presente los ensayﬂs han sido sblo con el empleo. del amidol. Es
conveniente esperar la dasacaman completa antes de proceder al f1-
jado.

-Estando-la. placa completamente impregnada de 1eve]ﬂd0r este

método recuerda bastante el desarrollo lento y el interior de la ﬁapa |

sensible se revela tanto mejor, pues 4 consecuencia de la avapnramén
del agua, el baiio 86 encuentra mas concentrado.

(De La Fotograf ia Pi*eiccim.J_ ;33

Baiios; su temperatura. - Generalmente no se hace gran caso
de la temperatura de los bafios empleados en fotogr atia, y sin em-
bargo, es uno de los agentes que mas influencia tienen eu IGE resulta-
dos obtenidos. '

En lo que respecta 4 los reveladores, la temperatura mas conve-
niente es la de 19° centigrados, pues mas baja -disminuye la energia
del bafio en proporciones muy considerables, por ejemplo,  la hidro-
quinona pierde toda-su fuerza por bajo de 7° centigrados,'y por el
confrario si Ja temperatura es muy elevada la accién es muy violenta
y se obtienen negativas grises y velados, esto aparte 'del peligro de
despegarse la gelatina, peligro mas frecuente cuando-los distintos ba-
nos de revelador fijado y lavado tienen diferentes temperaturas.

Para los papeles por ennegrecimiento directo la temperatura tiene
una gran influenecia en ¢l viraje, el bafio no debe pasar de 15 a 18°
centigrados. En los procedimientos pigmentarios el baiio de biero-
mato debe estar a lo sumo a 15° cantlgl ados, el secado se debera ha-
cer de 15 4 20 y el revelado 4 50° Gﬂﬂt]gl adna

L

~(Photos, de Zaragoza )
w@]@w
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Fabrica de placas fotograficas movidas 4 vapor = |

Se vende por falta de capital para explotarla, 6 se admitirian so-
cios capitalistas.

Magnifica instalacion; buenas formulas de emu.lsmnes.

Dirigirse 4 L. Wallet de Montano, fotografo —Bilbao.,

-

Aclavacidn necesaria

Hace algun tiempo que un muy estimado colega de Madrid, ¢<Eiér-
eifo y Armaday, dirigido por nuestro querido amigo el bizarro militar
y antiguo fotégrafo D. Clodoaldo Piiial, viene publicando articulos de
eritica fotografica, en los que se censuran 6 se aplauden los retratos
que exhiben los profesionales de la Corte.

En el nimero del referido periddico, correspondiente al 27 de i
Marzo 1ltimo, 86 ponen defectos 4 seis de los mas recientes retratos :
que se ha hecho S. M. el Rey, y se aifiaden determinadas considera-
ciones respecto de la conveniencia de que la Real familia visite algu-
na vez galeriag espafiolas como las de Kaulak, Alviach, ete... -

Respetando nosotros los moviles, sin duda nobles y landables, que
inspiren tales trabajos; sin poner en duda el perfectisimo derecho que
tiene todo el mundo 4 emitir opiniones que se mantienen honrada-
te, y agradeciendo, ademas, muy de veras, el juicio favorable que al
distinguido articulista merece la casa de <Kaulak», debemos hacer pii
blica una manifestaeion solemne y terminante que-desvanezea Supo-
siciones equivocadas.

En nombre, pues, de la fotografia «Kaulaky , ¥ singularmente de ) P
su propietario y director D. Antonio Cduovas, hemos de consignar 1
que una y otro son tolalmenie extrainos ¢ esos articulos de critica y to-
dayvia mas 4 los consejos que los complementan.

Y como el asunto, 4 primera vista dificil y delicado de discutir, es,
para nosotros, de 1o mas sencillo y claro de este mundo, coronaremos
la autorizada declaracmn que hemos sentado, afirmando que en sen-
tir del Sr. D. Antonio Canovas, uno de los derechos intangibles é in-
herentes 4 la ciudadania es el de retratarse los ciudadanos alli donde
mejor les place, derecho que ejercita perfectisimamente bien S. M, el

(c) Ministerio de Cultura 20086
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Rey yendo 4 la Galeria fotografica de su preferencia, sin que ello pue-
[ da ni deba servir de la menor molestia 4 ninguno de los demas foté-
1 grafos de Madrid.

Que conste asi de una vez y para. siempre.

N ey e —

Producto bien conservable

| A nuestros lectores interesaran, sin duda, ciertas manifestaciones
| | espontdneas como la que reproducimos 4 continuacion, reeibida re-
£ cientemente por la Actien-Gesellschaft fir Anilin-Fabrikation, de
Berlin, respecto de su revelador Ag/fa, bien conocido «le Rodinal.»
«Cuando en prineipio de 1905 regresé de casa de unos parientes,

encontré un frasco encentado de Rodinal, procedente de afios pasados
en la escuela. Como yo dejé la escuela en 1895, el revelador debia,
pues, tener diez aiios. Contra todo lo que era de esperar, el contenido
estaba aiin perfectamento utilizable. En la primavera dltima aprove-
che el resto del frasco, 6 sea un afic después; y dirijo 4 ustedes esta co-
munieaeion, suponiendo que les sera grato hacer constar que su Rodi-
nal en frasco empezado, aunque cerrado herméticam ente, se conserva
durante once afios.

Recibid, sefiores, mi sincero saludo.—F. Briisewitz.—Ingeniero del
Laboratorio. —Schweinfurt, Schrammstrasse 6, 18 Agosto 1906.»
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Concurso parva fotografias en globo

La Sociedad aereondutica de Berlin prepara, para los miembros de
los circulos aereonautas alemanes, un Concurso fotografico, que ten-
dra por objeto el desarrollo y difusion de la fotografia militar y sporti-
va en globo.

La Sociedad propone como premio tres medallas de oro y seis de
plata, puestas a disposicion al efecto por el establecimiento de 6ptica
C. P.,Goerz, de I'riedenau.,

Las pruebas deberan ser obtenidas con dobles anastigméticos de
Groerz, y aparato Goerz Anschiitz, plegable.

Ademas de la serie de pruebas de globo, las de los paisajes y nubes
tomadas desde él, asi como las de la salida y arribo de los globos, se-
ran también premmdaa.

- Las pruebas deberan hacerse desde el 1.° de Abril al 31 de Dmlem-
. bre de 1907.

b Para mas detalles y condiciones de admision 4 la Sociedad aereo-
' nautica, dirigirse a los miembros del Comité de Concursos, Profesor
Dr. Miethe, Charlotemburgo; Capitin Hildebraudt, Charlotemburgo;
Director Christman Christman, Friedenau; asi como al estableci~-
miento Optische-Anstalt C. P, Goerz.

f@ Ministerio de Cultura 2006
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Hoemos recibido diversas excitaciones para que estimularamos 4 e
los fotégrafos profesionales de Madrid, & que concurran 4 la Exposi- A8
cién de Industrias madrileiias, que se celebrard en el ex-Retiro en X i
estajprimaveras, - b

Y, como algunas de esas excitaciones proceden de personas pata
nosotros respetables y queridas, debemos explicar, cuando menos, el
motivo de no atenderlas y guardar después prudente silencio en el
asunto. | |

Hace tiempo que perdimos la fé en los resultados practicos de se- 1
mejantes Exposiciones Deseamos muy sinceramente equivocarnos, y
que la que se anuncia constituya un éxito sin precedentes que nos de-
jo, como agoreros, 4 la altura de las hormigas. Fero, hasta que los
hechos nos den la razén, 6 nos la quiten, opinamos que lo anico que
van a conseguir los industriales madrilefios que toman parte en la fies-
ta es... echar mas a perder de lo que ya lo esta el antiguo y cada dia
menos selvatico Parque de Madrid, con la construccion de esas abo- il
minables barracas tipicas del mal gusio qu® impera en esta inenarra- [l
ble Corte de la percalina y la corta, desmoche y tala de los pocos ar- b
boles que restan en pié y sin podar, del antiguo hermosisimo Retiro.

Tal ha sido, y no otro, el fin de todas las Ferias, Kermesses, Concur-
308 y demas juergas mas 6 menos industriales y municip#les que se
han perpetrado en el finico jardin digno de la capital.

Pero, ademds, hay otra razén potisima 4 nuestro juicio para que
los fotografos profesionales de Madrid se abstengan de prestar su
cooperacion 4 la Exposicién en proyecto, Los fotografos de Madrid,
los que. viven (mejor diriamos mal viven) del oficio, no son deudores
de la mas insignificante gratitud ni eonsideracién a los poderes pu-
blicos, y, cuando llegan ocasiones como la que se avecina (y aun otras (8|

. juergas mas expresivas que pudieran seiialarse) debian corresponder a Sl
Jos desaires de que son victimas pacientes con la actitud digna de A
quien si, por prudencia y por respeto tolera en calma 6l olvido en g
que se le tiene, no esta dispuesto a vestir gratis la librea del com-
paisa. . |

Quédense esas manifestaciones de bienestar y de alegria para 10s

favoritos, y quédense los fotografos profesionales madrilerios con

las Exposiciones de sus respectivos portales, que bastan y sobran | f

para demostrar al piblico que quiere retratarse lo que hace cada
cual... > | |

Esa es nuestra opinién, y por ella no acudiremos 4 la Exposicion | &
del Retiro, sin que al pensar y obrar asi, censuremos, niremotamen=
te, la concurrencia de los fotografos que tengan gusio en gastarse
unas cuantas pesetas absolutamente improductivas.
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Lo fotografia del desnudo
Con el titulo de Photographi¢ dw Nu, acaba de publicar Mr. C.
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Klary, editor de Paris, la tercera edicion de esta primorosa obra,

ilustrada con numerosos y excelentes grabados, que constituyen una

completa coleccion de estudios, presentada con lujo y acompariada
de valiosos articulos.

Homos recibido varios trabajos relativos'a la ya difunta y apes-
tante cuestion del revelado, y entre ellos dos magnificos, ouriosos y
graciosisimos articulos ¢ue suscriben nuestros amigos Carlitos Iiigo

y Paquito Cabrerizo. |
Lo repetimos: para ese asunto ha sonado ya el toque de silencio,

/ y no publicamos nada hasta que las encvespadas pasiones ge calmen

y renazea la perdida paz en los laboratorios.

Y conste que en 10 que nos quedamos sin publicar hay eosas que
harian desternillar de risa 4 los verdaderos artistas-fotografos y re-
toreerse con calambres de desesperacion & los plaquistas clichechistas
y demés renacuajos de la cubeta. '

iNo hay palabra, caballeros!

____M

Papel «Rembrandly

' Un fabricante. preocupado por mejorar el resultado artistico de las
pruebas fotograficas, ha dado este nombre 4 un papel sensible a la
celloidine, que se prepara bajo tres grados diferentes de. sensibilidad,
de manera que pueda asegurarse satisfactorio resultado, aun cuando
los negativos carezan en absoluto de vigor é intengidad, caso que es
frecuente en algunas coleceiones de los aficionados. Si afladimos que
cada grado de sensibilidad existe en brillante y en mate, 88 compren-
dera facilmente lo favorable que puede ser el uso de las seis clases
oraduadas y 1o convenientes que son para los aficionados.

Y todavia hay mas ventajas; pues segin afirman 108 practicos que
han experimentedo este papel, e puede con’cualquiera de estas tres
especies obtener imagenes mas 6 menos vigorosas y brillantes, segiin
que se trate directamente por un baiio de.viraje lavado 6 que esta ope-

racién se haga preceder de un layado en agua, 6, en fin, que se utili-

licen separadamente bafios de viraje y fijadores.

En easo de resultar que el papel empleado no sea ol mas eonve-
niente para la impresion de determinado cliché, se tiene la posibili-
dad de modificar el resultado, utilizando aquel de los tres modos de
viraje que pueda proporeionar a la im agen el valor deseado.

Ademas de esto, los baifios ordinarios vivo-fijadores 6 de viraje
separado convienen al nuevo papel, sin que haya preeision de modi-~
ficar las manipulaciones de costumbre para adoptar su uso.

Precio; El papel <Rembrandf> se vende al precio tinico de 1 franco

75 eénts. el paquete de |
40 hojas 24 11 6
ete.

<9 9<12 13x18 182
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Una Camara plegadle 18 < 24

Desde que los fabricantes de aparatos fotogrificos se esfuerzan en | |
: lanzar al comer. io nuevos modelos de Camaras con volumen mas 6 o
menos redueido, se comprende bajo la denominacién de dmara ple~ S
gable 1a idea de un aparvato 4 mano, y como tal el tamafio de 13 < 18 ', ';_ X
permite faciles manipulaciones, e
S1 se habla de ese aparato plegable 18 >< 24, muchos aftcionados y | ;
profesionales moveran la cabeza y arquearan.las cejas ironicamente; ~
y sin embargo, la Camara plegable 18 >< 21 no es sino la l6gica reali- ;8
zacion del prineipio de garantizar un instrumento de tal tamaitio, bien B |
apropiado para trabajos especiales y, sobre todo, para las fotografias B
de grupos. En los easos, por ejemplo, en que se trate de la libertad de =
movimientos de obturador en la obtencién de instantaneas, el obtu- y 1: ,;
i

i

rador de cortina, aun con sus grandes ventajas, implicaria un inftil
gasto de fuerza.

El ligero aparato Goérz-Anschiitz plegable es mucho mas eémodo
de transportar; se abre en un abrir y cerrar de 0jos y rinde mejores
servicios que un estuche de viaje, mucho mas pesado y de moyimien -
todifieil. Cuando esta cerrado, el aparato mide solamente 27><21><"6 <
centimetros; no requiere estuche; se abre muy rapidamente y Se pue- 1
de embalar con un chassis cargado, 4 fin de que esté dispuesto 4 ope- 1
rar sin pérdida de tiempo. El enfocado tiene lugar mediante la mon- N
tura helicoidal del objetivo, después de haber apreciado la distaneciay |
86 puede, siguiendo los movimientos del objeto por medio de un visor A ’,
de Newton, hacer funcionar el obturador en determinado momento, : ‘u.

En el nuevo modelo que ha construido 1a casa C. P, Goerz o in- 1
troducen algunas mejoras respecto de la rapjdez de las operaciones .. = =

preliminares; desde luego el montaje automatico de la eortina de ob- |
turador, que se hace una vez, evita el enrollado de la llave; se faci- !‘
lita el examen de la imagen; y el visor de Newton lleva una lente A !*
didptrica de eristal azul. it 8

Se ve, pues, que para los fotografos aficionados, los paisajis-
tas, efe., que no quieren cargar con uu gran aparato de viaje 18><24
y no 86 contentan con un pequefio tamaiio de instantanea que se .
verian precisados 4 ampliar, no es tan supérfluo como pudiera 4 pri- o 9
mera vista suponerse, un aparato plegable 18 ~ 24. i

e P

Moble aconlecimiento

Si quisiera apreciarse la importancia de 1a fotografia en nuestros
dias, no seria suficiente, para dar idea exacta, el hacer la critica del T
desarrollo de las artes grificas, sino estudiar la importante industria, = W@
con todas sus ramificaciones, que coloca al fotégrafo en condiciones
de desarrollar su actividad, ' N |

Todo un ejéreito de sabios, artistas, comerciantes y obreros de to- SHIE
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das clases, se hallan al servicio de esta industria, que ha conseguido,
en un tiempo relativamente corto, alto grado de perfeccionamiento.
Las grandes explotaciones de este género que existen en Alemania,
han contribuido en gran parte al engrandecimiento economico de este
pais, ayudando 4 su desarrollo y considerdndole como uno de los pri-
meros Estados industriales del mundo.

Tenemos 4 la vista ese capitulo interesante de la historia contem-
pordnea, cuando para conocer la importancia de la fotografia nos fi-
jamos en una de las grandes empresas industriales, en la que sus pro-
ductos no han sido los que menos han contribuido 4 allanar las difi-
cultades que la fotografia debia vencer.

Entre los esfuerzos hechos para elevar el desarrollo téenico de la

fotografia, al mismo tiempo que la quimica, la Optica se ha distingui-

do particularmente.

Mientras en los laboratorios quimicos se busean nuevas substan-
cias para componer los reveladores perfectos, y se trabaja para au- |
mentar la sensibilidad de las placas, los establecimientos opticos ha-
cen grandes esfuerzos para mejorar la capacidad de los objetivos.
Ahora no basta, como haee diez afios, poseer un objetivo que obten-
oa instantdneas con una gran luz; es necesario que esas placas sean
bu>nas, aun cuando la luz sea deficiente 6 poco favorable. Para lle-
nar estas eondiciones es preciso tener objetivos que posean gran lu-
minosidad, y un campo de imagen perfectamente corregido anastig-
maticamente,

Hace veinte afios, el niimero de tipos de objetivos y su capacidad
era esecaso, mientras que ahora aumento tan considerablemente que
es necesario un estudio especial para conocer todas sus cualidades.

‘Los objetivos luminosos, llamados en principio «Universalesy, apa-
recieron pronto, y la facilidad de hallarlos generalizo su empleo, per-
mitiendo eon un solo instrumento, bien elegido, responder & las exi-
gencias de la practiea.

La gloria de haber construido el primer objetivo simétrico y abso-
lutamente anastigmatico, corresponde de lleno a la casa C. P. Goerz,
Sociedad por acciones, en Berlin, Friedenau.

Desde el aiio 1888, Monsieur Paul Goerz exploto eon gran éxito su
establecimiento de Gptica, ocupdndose especialmente de la consiruc-
cion del Goerz Lynkeioseopo, al mismo tiempo que del comereio de
articulos fotograficos. |

En 1892, la Empresa lanz5 al mereado el objetivo (roerz doble
anastigmatico «Dagory,que ya conocen nuestros lectores y que fué des”
cubierto por M. Von Hoegh, uno de los colaboradores cientificos de la
casa Goerz. Este encontrd la base de un desarrollo inesperadoen la
dptica fotografica, asf como en la fotografia misma, pues en poco
tiempo, el doble anastigmatico conquisto en el mundo entero la eon-
sideracién méds merecida. En 1894, ya la casa Goerz pudo conseguir la
construccién de 20.000 objetivos; seis afios més tarde, 60.000, y en 1903,
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100 000; habiendo 1legado durante el afio de 1906 & construir 200.000
objetivos de precisién y de primera calidad, resultado sin ejemplo en
la industria 6ptica fotografica. También en el afio de 1906, ha cele-
brado la casa C. P. Goerz un segundo acontecimiento: 1a construceién
de 100.000 Goerz Trieder-binoeles.

Estos gemelos .4 prismas fueron lanzados por la casa Goerz en
1896. En estos instrumentos los prismas estdn montados de tal modo,
que dan la imagen ampliada del lente telescopico, ecompletamente
normal, habiendo reducido su tamafio en /5 de su volumen por la

- marcha en zis-zis de los rayos, sin perjudicar por ello las cualidades
Opticas del instrumento.

Oreemos interesante para nuestros lectores, saber que los Goerz-
Trieder-binocles, son los inicos, con los gemelos de camparnia de
Zoiss, que tienen uso oficial en el ejercito aleman,

La Optische Anstalt C. P, Goerz, ha recibido un gran nfimero de
recompensas, | |

Ademds de una medalla de oro del Estado Prusiano, recordamos
que en los ultimos tiempos la casa Goerz, en 1904, en la Exposicién
de San Luis, recibi6 un Gran Premio y una medalla de oro; en 1905,
en la Exposicion de Lieja, dos grandes premios; en 1906, en Mildn, dos
grandes premios..., nos falta espacio para detallar todas las recom-
pensas que ha merecido en todags las Exposiciones fotogrificas,

La Sociedad C. P. Goerz, Friedenau, puede estar satisfecha de los
resultados obtenidos, y ante estos éxitos tan continuados y considera-
bles, volver la vista atrds y recordar su pasado con legitimo orgullo.

im_

Hemos tenido el gusto de recibir un ejemplar del Formulario de la
Sociedad LuMitre, de Lyon, que contiene utilisimas advertenecias, for-
mulas y explicaciones. '

Este folleto, esmeradamente editado y cuya lectura recomendamos,
8¢ remite gratis, dirigiendo el pedido por medio de carta 6 tarjeta pos-
tal a los Sres. Zumiére et ses fils.— Lyon, (Francia.)

Al Sr. Adicrot

El redactor del Boletin Mensual Luz, de Bilbao, es muy dueiio de
contestar como mejor le parezca 4 todos y cada uno de los articulos
que se publiquen en L.a FoTogrARiA y nada, por consiguiente, hemos
de replicar 4 sus comentarios sobre la difunta cuestion del revelado,
en la que no ha logrado convencernos, y no decimos més porque nos
hemos propuestono volver jamas a preocuparnos de ¢c6mo se mondan -
las patatas 6 se le quita la grasa 4 los platos.

Pero, 410 que ya no tiene tanto derecho al Sr. Adicrot es a tergi-
versar textos de LA ForoarAFriA con la intencion de avivar las stmpa-

ttas de que el Sr. Canovas goza entre 1os Dapanatas y mentecatos de
la acera de enfrente, , |
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Lo Agl

;Déonde, e6mo, ni cudndo se ha publicado en esta Revista la frase
absurda, estiipida, injusta y descabellada de que Cdnovas sea &l 108
de la fotografia?

Encarecidamente rogamos a Adierot, qua nos seijale el niimero y

1a pagina en que tal enormidad se haya publmadﬂ

En cuanto nos saque de la duda en que estamos, publicaremos en
titulares gruesas una completa retractacion de la barbaridad que s
nos atribuye.

Y si, como tememos, el Sr. Adicrot, nos ha levantado, involunia-
riamente, un ofensivo falso testimonio, tenemos la seguridad de que el
Boletin Lua proclamara eon sinceridad el error en que ha incurrido,
evitandonos, con tan noble conducta, que protestemos contra las in-
fracciones deliberadas del octavo mandamiento.

Y como no nos ecabe la menor duda de que Adicrot, pensandolo un
poco, reconocera que LA Forcar ‘FiA no publica nunca sandeces del
calibre de la que ahora se le cuelga, quizdscon la menos piadosa de
las intenciones, no decimos mas, por hoy, y esperamos la explicacion
6 la ratificacion de acusacion del Sr. Adicrot, para obrar en conse-
cuencia.

Bxposicion Fotografica en Madrd

La Sociedad Fotografica de Madrid celebrard una Exposicion na-
cional el 20 de Mayo del presente aiio de 1907 con arreglo a las si-
guientes

1.2 La Exposicion tendra cardcter esencialmente artistico y a ella
podran coneurrir los aficionados, profesionales y extranjeros domiei-

~ liados en Espafia, asi como las Sociedades fotograficas, éstas ultimas

individual 6 colectivamente.

2.2 Se admitirdn toda clase de obras hechas por medio de la foto-
grafia, incluso reproducciones de las de arte y diapositivas en cristal
para transparentes cualquiera que sea el procedimiento empleado
para su ejecucion aun cuando hayan sido premiadas en otras Exposi-
ciones,

3.2 El nfimero maximo de pruebas que podra presentar cada expo-
gitor, serd el de 25, siendo el tamafio menor de 9 por 12 centimetros, y
éstas deberan remitirse pegadas en eartulinas 6 cartones del color y
clase que estime conveniente el autor, pero las dimensiones de estos
soportes no podran exceder de 65 por 80 centimetros, pudiendo agru-
parse en un solo cartén de las dimensiones fijadas para ésios, varias
pruebas de distintos tamafios siempre que ninguna de estassea menor
de 9 por 12 centimetros.

El nimero de diapositivas para transparentes en eristal, no podra
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oxceder de 12 por expositor y sus dimensiones no seran menores de 9
por 12 centimetros, siendo condicion precisa que vengan montadas
con cristal deslustrado y protegida la emulsion convegpientemente, no
fijandose limite para sus dimensiones maximas.

4,2 Se admitiran obras colocadas en mareos con cristal 6 sin él
siempre que el tamano de 1a prueba fotografica no sea inferior 4 9
por 12 centimetros, pudiendo en este caso conereto ser mayores las
dimensiones de los marcos que las fijadas anteriormente para las ecar-
tulinas 0 cartones.

5.2 Be admitiran tambien vistas esteredscopicas de todos los tama-
1nos corrientes desde el 45 por 107 milimetros, hasta 8 1J2 por 17 een-
timetros y sus autores podran presentarlas en la forma que prefieran
6 mds les convenga. :

6. El nimero maximo de pruebas estereoseopicas serd el de 24

para cada tamafio y el minimo de 12, pero un mismo autor podra
presentar eolecciones de dimensiones distintas siempre que el niime-
ro de cada una de aquellas no sea inferior 4 12 ni exceda de 24.
- 7.2 Un mismo expositor podra presentar obras ejecutadas en pa-
peles, tejidos, ete., por los procedimientos antes indicados, y también
vistas estereoseopicas asi como diapositivas en cristal para frans-
parentes, siempre que unas y otfras se ajusten 4 las condicioues antes
indicadas.,

8.2 Los asuntos seran de libre eleecion, pero eon la condicion pre-
cisa de que no-ofendan i la moral ni puedan herir sentimiento de
ningiin género, teniendo el Jurado que se nombre amplias facultades

_.para rechazar las obras que no reunan esas condiciones, sin que por
los autores, expositores 0 sus representantes pueda hacerse reclama-
¢ion alguna.

9.2 Todas las obras que se presenten estaran firmadas por sus au-
tores, pero, si alguno, por razones especiales, quisiera omitir su
nombre, podra autorizarlas con cifras 6 seudénimo, si asi lo estima
oportuno, pero su nombre debera constar en la Secretaria de la So-
ciedad. |

10. Los concursantes remitirdn sus obras, debidamente acondieio-
nadas y libres de todo gasto, entregandolas en la ¢ ecretaria de la So-
ciedad desde la fecha de esta convocatoria hasta el dia 10 de Mayo del
corriente aiio, quedando cerrada la admisién 4 las once de la noche
del citado dia. :

11. A cada envio acompaiiara una relacion circunstanciada de las
obras que se remitan, para lo eual bastara llenar los huecos del im-

preso que figura al dorso de estas bases, pudiendo los interesados re-
clamar de la Secretaria de la Sociedad los ejemplares que necesiten.

12. Si el niimero de obras lo permite, se establecera una seceion
especial en la que figuren las presentadas por sefioras y hasta en loeal
separado si fuese posible.

18, Todas las obras que se presenten podrdn ser vendidas, si
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. seen enajenarlas, y en caso de verificarse la venta, quedara en bene-

~ fieio de la Sociedad el 10 por 100 del importe.
14, La retirada de las obras excluidas por el Jurado, podra veri-
fiearse cuando lo estimen conveniente sus autores, una vez conocido
la decision de aquél, y se tendrdn 4 su disposicién hasta quince dias

después de la claus ra de la Exposicidn,

Las admitidas que no hayan sido premiadas, podrin retirarse den-

tro de los quinee dias después de la elausura.
En ambos casos serd de cuenta y riesgo de los autores 6 de sus re-

presentantes los gastos que se originen, y, traseurrido el plazo indica-
do, la Junta divectiva dispondré de las obras como mejor lo estime.

Premios

-

Concedidos varios premios, entre los que figuran, en primer lugar,
losde la Real familia, de socios y centros importantes, algunos de los
cuales obran ya en poder de la Sociedad, en el préximo mes se publi -
card la relacion detallada con los nombres de los donante~.

16. El concurso se dividira en dos seceiones, una de Profesio=
nales y otra de Aficionados, subdividiéndose esta tiltima en los oru-
pos siguientes:

1.° Figura, Retrato y Composicién.
~ 2.° Paisajes y Marinas.

3.° Arquitectura y reproduccion de obras do arte.

4.° Estereoscopicas de Verascopo.

5. Idem de tamaiios mayores,

* 6.° Fotografia cientifica.

17. Se constituird un Jurado que designara la Junta directiva,
compuesto del niimero de socios que considere oportuno, de los que
dos pertenecerdn 4 dicha Junta pudiendo reclamar el concurso de
personas idoneas aun cuando no pertenezean a la Sociedad.

- Dicho Jurado clasificard y adjudicara los premios segin el mérito

E de las obras y también podra conceder meneiones honorificas sin li-
~§ mitacién de niimero. |

18. A un mismo expositor no se le podra conceder mas que un

3§ . solo premio, aun cuando la elase de trabajos que presente hayan

F5e sido ejecutados por distintos procedimientos 6 sean vistas estereoses-

. Dpieasg, pero si por el mérito de. unos y otros considerase el Jurado
- debieran ser premiadas varias obras de distinto cardcter del mismo
- autor, se tendra en cuenta para la mayor importancia del premio.

» 19, En el caso de que algin expositor presente obras, que siendo
de su pertenencia no las haya ejecutado, serd condic:6n precisa que
conste el nombre del autor; y si /por su mérito resultase alguna con
opeion & premio, se considerara otorgado a éste,

20, 'Las fotografias que resulten premiadas quedardn de propie-
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dad de la Sociedad 4 axaapmén de los retrato§ que podrﬁn sor retira-

anteriormente y por tanto renunecian a toda clase de reclamaciones,

el

dos por los autores 6 por los axpnmtaraa gi asilo desean. _
91, Las deoisiones del Jurado seran inapelables y 4 su eargo estard
la clasificacion y seleceion que considere mas conveniente segin las
condiciones de las obras que se presenten.
92. La Sociedad no responde del deteriodo 6 destruceién que pue-
dan sufrir 1a8 ubras presentadas en caso de inecendio 1 otros de fuerza

mayor.
93. La clausura de la Expnmmﬁn tendré lugar el dia 5 de Junio, &

menos que cirecunstancias especiales, no obliguen 4 prorrogarla a jui-
e¢io de la Junta directiva. |

924, Cuantas observaciones y dudas puﬁdan ocurrir se presentarin
al Secretario de 1a Sociedad para que, llegando 4 conocimiento de la
Junta directiva, adopte esta la resolucion que en cada caso proceda,
entendiéndose que los expositores aceptan las condiciones consignadas

AT
'I-:_?..:,_

=

a
A
4
- ]
o il
i -
Ju'n.--||
o
L
..‘--‘-'
¥
g =
{ .
T
.
'
;. I--I
o
Ee o
|
B i
= L
Al
- it
i
sk BT
[
1-I F
a 4
ey, e
L=
=1,
Ll
-
-I-—
"
e N
RS
F.F_ L}
"
r Wil
AL
.
H
-
i
.i:r__.lq.l
I-
Ny
3 T W
e L
o 0 -
5 T
1"_.1. m
LN ®
i T
b ]
. i
[ia i
=1
2
£ F
il -
LT
L
¥ s
1 { W ]
*
TR
iy %
-
1
]
T
. I.I
" i
'
I|
&,
L
-
-
i "‘j-'-'
LYK,
| -
e,

(e) Ministerio dé Cultura 2008 ' b sk



