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SUMARIO

TexTO.—Nuestros grabados,— Domenico Morelli y sus obras, por
H. Zimmern.—ZE{ Descamisado, por don Jos¢ Selgas.—Los can-
deleros de plata (continuacién), por don Pedro Marfa Barrera.—
Planicidad y redondez de la tizrra, pordon E. Denot.

GRABADOS. —Estudio de Rafael Sanzio, copia del original hecho con
ldpiz rojo, que se halla en el museo Albertina de Viena,—Apun-
te del pintor alemin Thumanns.—Memorialisia en Sevilla, copia
del cuadro de J. Jiménez Aranda.—ZEmbargue en Rotterdam de
tropas destinadas d las Colonias holandesas de la Dndia, copia
del celebrado cuadro de Isaac Israels.—Obras de Morelli: Laesca-
leva dorada,—4 Talitha cumiy,— Un estudio.—Jesucristo escarneci-
do.—Jesucristo befado.—Los poseldos & endemoniados.— Tipode sol-

dade, dibujo de Leopoldo Roca.—La grocesidn de las hijas de

Marla en Venecia, cuadro de Enrique Serra.—Mujer pobre de

Roma, dibujo de Leopoldo Roca.— Zren de Administracion Mili-

tar espariola, cuadro del malogrado pintor espaiiol Ricardo Bala-

ca.—lmpulso de amori—iA do ve le navel... —;Quidn sabe do
va!.., cuadro de Juan Luna.—; Cuidadito! apunte de Marco Sto-
ne, individuo de la Real Academia de Londres.—Z&studio ¢ la
pluma de C, B, Wilson.—Z! Aijo prédige, escultura de Llimona.

— Tipo de gﬁ:ﬁaf de Federico el Grande, dibujo de Adolfo Federico

Menzel.— Estudios para el renombrade cuadroe: LA H@RRE_RE{&,

pintado por Adolfo Federico Menzel,.— Cabeza de estudio, dibujo

de Alberto Durero.—Saffe, cuadro de Alma Tadema,—Zstudio,
en ¢l dlbum de Arturo Fitger.—Las kilanderas, cuadro de Veldz-
quez. — Una de las Sibilas de Sante Maria della Paca, facsimile de
un estudio de Rafael, imitando 4 las famosas Sibilas de Miguel

Angel.— Estudio de Rafael Sansio.—Imposta y galeria del nina-

refe de Delhi, ldmina tomada dela HISTORIA GENERAL DEL ARTE.

— Buena woy & ponerme, reproduceién fotografica de un grabado

sobre plancha de acero.

NUESTROS GRABADOS
ESTUDIOS DE RAFAEL

El facsimile de un boceto es quizds uno de los medios mds condu-
centes para estudiar 4 un artista: el boceto es producto espontanco
del genio, antes de que éste tenga que doblegarse 4 las exigencias de
una composicidn obligada. El de mayor tamafio que publicamos, cuyo
original se encuentra en el museo Albertino de Viena, debié ser te-
nido en mucho por su inmortal autor, cuando hizo presente de €14
su amigo el célebre Alberto Durero, que tan competente voto era
en la materia. El presente fué remitido en 1515 y consta del auté-
grafo que es de ver en ¢l mismo facsimile. Por lo demds, tratdndose
de una obra de Rafael, nos parece ociosa toda alabanza.

MEMORIALISTA EN SEVILLA,
cuadro de J, Jiménez Aranda

El memorialista es un tipo que se va, como tantos otres: en lugar
del anciano que en otro tiempo interpretaba el pensamientoy redac-
taba las instancias de viudas y cesantes, ¢ ponfa en comunicacion
semi-gramatical 4 las fimulas de la ciudad con sus risticos progeni-
tores; en lugar de aquel vardn pacientisimo que, 4 guisa de los cen-
tauros, era mitad hombre y mitad silla, que por su aspecto podia ser
confundido con el sacristdn de las Descalzas y por sus estrecheces
ser tomado por maestro de escuela; existe un chulo con mds inten-
cién que un toro, secretario de amores no siempre platonicos, con-
feccionador de cuentas # gusto de cocineras y acomodador de donce-
llas dudosas que buscan con preferencia sefiores solos a quienes prestar
toda suerte de servicios.

El personaje de Jimeénez Aranda tiene todo el sabor de aquel tipo,

no hé mucho popular, y dentro de poco arqueclogico.

EXPEDICION MILITAR; cuadro de Isaac Israels

Lste lienzo obtuvo el premio de la medalla de oro en la exposi-
cién de 1884 en Bruselas, Representa el embarque en Rotterdam de
las tropas destinadas 4 las colonias holandesas de la India, de cuyo
asunto, en si poco artistico, ha sacado el autor el mayor partido po-
sible. Para ello no ha tenido necesidad de apelar 2 medios rebusca-
dos y poco naturales; antes bien hay en ¢l una sola nota dominante,

esta nota es ¢l militarismo, Apenas si en el centro del cuadro el
artista ha llamado la atencion hacia una buena mujer que se despide
de su hijo.

Pero en esta nota uniforme hay una asombrosa variedad de tipos,
4 cudl mds reales y bien estudiados. En un regimiento todo son
soldados, es cierto; no todos, sin embargo, se parecen ni se diri-
gen 4 una expedicion lejana dominades por un mismo sentimiento,
Desde el veterano al recluta; desde el que camina 4 paso de regla-
mento hasta el que en su entusiasmo rompe la formacion; desde el
que parte sin consagrar un recuerdo 4 lo que deja, hasta ¢l que se
siente desgarrado por este recuerdo; hay una variedad de manifesta-
ciones que s6lo es dable exhibir & un artista de mérito indiscutible,
como Israels.

TIPO DE SOLDADO Y MUJER POBRE DE ROMA,
dibujos de Leopoldo Roca

Ejecutados con esmero y profundamente sentidos son los tipos de
Roca. Nadie que atentamente los considere podrd suponer que sean
meras copias de modelos alquilades 4 tanto por hora: los modelos
acusan lineas, revelan formas, toman actitudes académicas; pero no
imprimen calor, no producen vida en las composiciones artisticas.
El calor lo comunica ¢l genio, la vida 1n engendra algo superior 4 la
materia inmovil; y ese algo lo tiene Roca y lo ha inoculado en sus
dibujos,

In la mujer podre de Romea aparecen claramente los dolores fisicos
y morales de la desdichada criatura; el ¢2pe de soldade es un recuerdo
viviente de la corte de Enrique 1II. Quien asi dibuja ¢s un verdade-
ro artista.

LA PROCESION DE LAS HIJAS DE MARITA,
cuadro de Enrique Serra

Nuestro compatriota ha visto en Venecia algo mds que puentes y
gondolas, palacios y canales. Esto le ha permitido ejecutar el lienzo
cuya copia publicamos y en el cual puede decirse que no existe la
Venecia habitual, Pero en cambio existe Venecia en sus tipos, en sus
costumbres, una Venecia vista con ojos habituados 4 la observacion,
dando por resultado un cuadro que se hace tanto mds simpdtico cuan-
to mas se analiza.

Las voces de todas esas figuras cantan las alabanzas de la Virgen;
pero, jcudnta diversidad de in}pr_esiunﬂs, cudn distintos sentimientos,
produce en ellas el sagrado canticol... Ahi estdn las Hijas de Maria,
modestas y fervorosas, prorrumpiendo en notas que salen del fondo
del corazdn; y junto 4 ellas otros cantores que, al parecer, cantan de
oficio, maquinalmente, como pudieran cantarle 4 la luna 6 4 las ¢s-
trellas, : .

Il grupo estd bien combinado, los detalles contribuyen al efecto
del conjunto: es un cuadro en que hay como una especie de claro-os-
curo de poesia y de prosa obtenido 4 fuerza de ¢jecucion.
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TREN DE ADMINISTRACION MILITAR,
cuadro de R. Balaca

El malogrado Balaca ginfaba en espaitol. Artista verdaderamente
nacional, conocia de una manera profunda los tipos y costumbres
de muchas de nuestras provincias; pero sobresalia de una manera es-
pecial en las escenas militares. A la vista de sus composiciones
de este género, pudiera creerse de ¢l que, como 4 Neuville, el
amor patrio le habia puesto un fusil en las manos y que sus condi-
ciones de artista tienen resabios de su vida de soldado.

Esas condiciones son apreciables en ¢l dibujo que insertamos, en
el cual una mano, tan habil como perita en el asunto que trata, da
perfecta idea de una de las fases de la vida de campafia, vida ruda,
vida mal apreciada por el que tiene la costumbre de ver al soldado
en guarnicion y cree que el limite de sus penalidades esta circunserito
al ejercicio y 4 la parada. Balaca demostrd en este dibujo, como en
muchos otros, cudnto compadecia al soldado, precisamente porque
conocia 4 fondo las duras condiciones de la existencia militar,

IMPULSO DE AMOR

Reuniéronse los jovenes de nuestro lienzo, por cita & casualidad,
en la entrada de un bosque. Dentro de gse bosque se guarecia una fie-
ra. (Un ledn, acaso, una pantera, una serpiente de cascabel?,, Mucho
peor que esto; un nifio alado, es decir, una monstruosidad, porque
los niiios con alas, cuando no sen dngeles, deben ser diables. Sin
duda la tierna pareja mterrumpid el tranquilo reposo del monstruo,
y el amor, que no es otra la fiera, se venga haclendo una de las
suyas.

Esta graciosa composicion estd llena de vida: la mujer, en parti-
cular, es un modelo de expresion; el cupidillo tiene todas las trazas
de un picaro precoz. El semblante del mancebo es €l menos feliz,
pero en cambio en el de la doncella hay un acabado concierto de
pasion y de candor, cual no puede ser producido sino por un maes-
tro en vencer dificultades. A ese doble sentimiento obedece también
la actitud de la joven, que es sin duda la mejor figura del cuadro,

A do va lanave?..—|Quién sabe do val.. (Lspronceda)
cuadro de Luna

E] autor del Spoliarinm ¢s uno de los pintores modernos de mdés
aliento. Si el inmenso lienzo en que describié de manera tan grafica
y terrible las costumbres del pueblo romano, demuestra hasta dénde
puede llegar Luna en la pintura de historia, el cuadro que hoy pu-
blicamos evidencia la profundidad de su pensamiento y la facilidad
con fque cambia de estilo, sin cambiar de condiciones.

Obra de menos impresion que el Sgoliardam, su asunto es tal vez
mds trascendental y de mds dificil ejecucion. Esa lancha conduce 4
la juventud; ese mar no es sino ¢l mundo: la sintesis del cuadro es
la vida, en toda su energia, caminande hacia lo desconocide. El
porvenir ignoto esta representado: por un honizonte que empieza d
cargarse: Ja tempestad no se ha desencadenado ain, pero se estd
elaborando sobre la cabeza de €sas hermosas criaturas, que arrostran
el peligro indiferentes, neciamente confiadas en el seguro de un fré-
gil esquife.

Y sin embargo, el triste ejemplo estd 4 su vista: el mar ha hecho
ya una presa; otra victima se inclina inconsciente hacia el abismo.,.
Pero, ¢cudndo se ha preocupado la juventad de los caddveres que
arrastra la corriente de la vida?... Espronceda lo dijo: 4¢Que haya un
caddver mds, jqué importa al mundo?,,,» Luna ha interpretado 4
nuestro gran poeta: si dste eseribié una pdgina inmortal 4 guisa de
prélogo de un gran poema, Luna ha pintado esa pdgina, y alld se
van el uno y el otro por el camino de lo pensado, de lo sentido y de
lo sublime,

EL HIJO PRODIGO, escultura de Llimona

Esta estatua fué modelada para las oposiciones 4 la pensién For-
tuny. Su autor, que es hoy uno de nuestros distinguidos escultores,
se hizo perfecto cargo del asunto y lo interpreté i conciencia. En
este Kijo prédige se personifica la juventud malograda, la antigua
belleza decaida, la miseria que aniquila ¢l cuerpo y el dolor que
trastorna el alma, La anatomia es correcta y la actitud bien escogi-
da y con naturalidad expresada,

DIBUJO Y APUNTES de Adolfo Federico Menzel

Menzel es conceptuado el dibujante mas correcto y artista mds
concienzudo de Alemania. Iin sus cuadros no existe, bajo el punto
de vista de la factura, principal y accesorio: todo lo trata con idénti-
co cartiio y pinta con igual esmero. Istudioso hasta lo sumo y gran-
de observador de la naturaleza, nada deja al acaso 6 A la engafiosa
inspiracion del momento: asi resultan sus obras, aun las menos im-
portantes, de un acabado muy dificil de igualar,

En este concepto es notable el dibujo que publicamos; pero donde
su conocimiento del natural se demuestra de una manera irreprocha-
ble, es en los apuntes que también incluimos en este nlmero, posi-
bles de comparar con los estudios de los mas cldsicos maestros. Sir-
vieron 4 Menzel esos apuntes para el tan celebrado cuadre titulado:
La Herrevie, que es tenido por el mejor de sus lienzos (1875), ad-
quirido por el museo nacional de Berlin,

CABEZA DE ESTUDIO, de Alberto Durero

Viena posee en el museo Albertino el oniginal de este dibujo, digno
del gran maestro que, desde un humilde taller de Nuremberg, hizo
célebre su nombre en toda Europa. En ese original existe una nota
eserita de pufio y letra de Durero, que dice: ¢luste hombre tenia
novenia y tres afios de edad y sc conservaba robusto y sano.p Seme-
jante longevidad raras veces se adquiere cuando al peso de los afios
hay que sumar €l peso de la conciencia. Pero 4 la simple vista del
anciano de Durero es de ver con cudnta energia, con cuanta riqueza
de detalles representa el artista al varon dotado de wens sana in
corpore sang. »

No hay para qué detallar los primores de ¢jecucion empleados en
esa cabeza: las obras de los macstros se imponen por si mismas. Cabe
llamar la atencidén hacia el mérito relativo, pero de ningin modo
hacia el mérito absoluto.

SAFFO, cuadro de Alma Tadema

Iis una de las obras de este ilustre pintor que han llamado mds
poderosamente la atencién piiblica. En ella ha ejecutado maravillas
de contraste de luz y sombra, dificiles de apreciar por medio del

grﬂimdn.

LAS HILANDERAS,
cuadro de D. Diego Velazquez de Silva

El museo del Prado de Madrid, que ¢s sin disputa el mas rico
del mundo, tiene un sitio de honor reservado para este cuadro, con-
siderado quizds ¢l mds admirable de su autor, que tantas maravillas
del arte produjo. Prodigio de dibujo y de eolor, es un modelode los
diversos términos de un cuadro: el grabado, como observa muy atl-
nadamente un critico extranjero, no puede dar idea de esa luz y de
ese ambiente caracteristicos de los grandes maestros espafioles, entre
los cuales 1. Diego Veldzquez no ha encontradoain 1gual en la pa-
tria de Murillo, de Zurbardn y de Ribera, Y para que no pueda
creerse que nuestro orgullo nacional nos ciega, oigamos loque de este
lienzo dice el insigne Mengs:

aDibd Veldzquez, sin embargo, una idea mds ajustada de la natura-

leza en su cuadro: Las Hilanderas, que pertenece 4 su tltimo estilo,
En la ejecucién de esta obra parece no haber tomado parte alguna la
mano del artista; antes bien pudiera creérsela producto deun simple
acto de su voluntad, engendradora de un cuadro #auico en su g/

ey Yy

Imposta y Galeria del Minarete de Delhi (Indig}
Tomado de la obra: Histeria general del Arte

Delhi es la capital de una provincia del Indestdn que se extiende
al norte de Agra, desde el Ganges al Setledje, hasta las montafias
de Sewalik y Kurraun. El nombre sanserito de Delhi es fudig-
prast’ b, que quiere decir: maensidn e ITndra. La importancia, asi
en lo antiguo como en lo moderno, de Delhi, la demuestran sus
monumentos, muchos de ellos en ruinas. Entre los templos, pala-
cios, fortalezas y sepulcros, tantos en numero que el espacio
que ocupan se pierde de vista, es de notar el célebre minarete Kut-
Ab 6 Kutab, nombre derivado de Kutubudin (Estrella polar de
la religién) nombre del primer soberano patan 6 afgan. La base de
este :E’luhre monumento tiene cuarenta y cuatro metros de cireunfe-
rencia; su altura debid ser de noventa y siete metros aproximada-
mente, antes de que su cuspide hubiera sido destruida por un rayo:
en la actualidad tiene unos sesenta y cinco metros, s una torre
construida de piedra roja, cuyo ancho disminuye insensiblemente £
partir de su base, dividida en cinco pisos, alrededor de los cuales co-
rren unas galerfas, ornadas de preciosas esculturas y colosales ins-
cripciones drabes en relieve.

Es un bello ejemplar de esa originalisima arquitectura india, por
la cual se viene en conocimiento del genio, riqueza y poder de ese
pueblo, cuya magnificencia es atn proverbial en el mundo. La ldmi-
na que reproducimos ¢s otra de las muchas que ilustran la Hisforia
general del Arie, publicada por los editores de LA [LUSTRACION Ar-
TISTICA, quizds la obra mas importante que ha dado a luz la Espaiia
editorial moderna,

BUENA VOY A PONERME

En el momento de ir & cruzar el arroyo donde indudablemente
han de enfangarse sus lindos piececitos, la pulera criatura titubea,
mide la extension del peligro y toma oportunas precauciones.

Bonito paisaje, bonita figura y admirable grabado.

APUNTE, del pintor alemdn Pablo Thumanns

P T W N

DOMENICO MORELLI ¥ SUS OBRAS

La escuela napolitana de pintura ha tenido en todas
las épocas tradiciones distintas de las que existen en el
resto de Italia, y tal vez hayan contribuido 4 esto la mez-
cla de sangre griega en la poblacion, la vida indepen-
diente de los Abruzos y los poéticos paisajes de la Cala-
bria. A decir verdad, esa escuela se ha distinguido siempre
por cierto caracter de salvaje romanticismo, propio de la
regién del Sur, por su estilo ligero y alegre y por la vive-
za del colorido, de lo cual podrian dar fe Salvator Rosa,
Luca Giordano y Ribera, esos altivos y audaces genios
que antepusieron 4 la forma la imaginacién y el tono.
En los descendientes de estos ilustres artistas ha sobrevi-
vido algo de su espirity, y por eso el lugar en que el arte
italiano se muestra hoy mas vigoroso y activo es induda-
blemente la encantadora ciudad de Napoles. Extravagan-
te 4 menudo en su exuberante fantasia, nunca bien aca-
bada en su impetuosidad creadora, esa escuela canta,
baila y rie, retratando la orgia con sus vivos colores y
placeres, los resplandores de un sol siempre brillante, los
encantos de un paisaje impregnado de perfumes, tan
propio todo del pafs y sus alrededores. Caprichosas en sus
formas, las obras napolitanas se distinguen siempre por
los colores, el vigor y la verdad.

De las tres escuelas del arte que predominan en la Ita-
lia moderna, digamoslo asi, la napolitana es la que tiene
mds influencia; Ussi y Pagliano estdn 4 la cabeza de dos
de ellas; Domenico Morelli sera elegido de comiin acuer-
do, jefe de la del Sur. Este artista no es sélo el hombre
que la imprimié su direccidn, sino también el que ha
modificado las demds escuelas italianas; y hien conocido
en toda la peninsula, tiene muchos prosélitos en favor de
su arte, no faltindole tampoco adversarios que le criti-
quen, tanto, que sélo al oir pronunciar ¢l nombre del
pintor se muestran dispuestos 4 sostener acaloradas dis-
cusiones. Amigos y criticos esperan siempre una nueva
obra del afamado artista con ansiosa curiosidad, y apenas
aparece uno de sus lienzos, todos los diarios se ocupan
de él, unos para enumerar sus defectos y censurar la obra
con la mordacidad de que son susceptibles; otros para
ensalzar su mérito y elogiarla en el mds alto grado. Segu-
ramente que pocos pintores modernos habran dado lugar
4 (que se escriba tanto sobre sus trabajos, y es porque, si
Morelli tiene muchos entusiastas admiradores, y también
no pocos imitadores, sus enemigos, en cambio, son nu.
merosos. Sin embargo, no le arredra esto, guiandose por
sus propias luces. Siempre se consagré al arte por su
amor al arte, no para ganar un punado de oro, y hasta se le
ha oido decir 4 menudo que si llegase 4 pensar que ¢l ob-
jeto de su trabajo era adquirir dinero, le seria imposible
acabarlo. Siendo todavia muy joven, un negociante fran-
cés le ofrecié senalarle una pensidn, prometiendo enri-
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| quecerle después, como lo habia hecho con
| otros artistas, si consentia en trabajar para €l
solo durante cierto niimero de anos; pero ni
las siplicas ni los ofrecimientos bastaron
para convencer 4 Morelli, que no queria de-
pender de nadie, ni ajustar tampoco su arte
al estilo francés.

No es conocida la fecha del nacimiento
| de Morelli, ni tampoco el lugar en que vio
& la luz; hasta él misino lo ignora, pero cree

que fué en Ndpoles hacia el afio 1826. Sus
i padres, hijos del pueblo y muy pobres, ga-
l naban el sustento con su trabajo diario, y
dieron 4 su hijo una educacidn de caracter
religioso, pues la madre, asi como Ja genera-
lidad de las campesinas italianas, deseaba
| que Domenico siguiese la carrera eclesidsti-
| ca. Dotado el nifio de un cardcter esencial-
mente poético, el aparato artistico que con-
tinuamente vefa en las iglesias influyé mucho
en su animo, y por lo que 4 veces ofa decir
de algunos artistas, comenzé 4 experimentar
un singular afecto hacia ellos. Imaginédse que
| eran hombres muy superiores 4 los que le
rodeaban, y no perdoné esfuerzo para llegar
' 4 conocerlos. La repentina muerte de su pa-
' dre puso término subitamente d la educacion
I que se le daba, y fué necesario que también
trabajase para ganar la subsistencia. Opté
por la mecdnica y decididse 4 ella con afan,
pero al cabo de algin tiempo, diversas cir-
cunstancias le pusieron en contacto con va-
rios artistas jévenes, y venciendoal fin la re-
sistencia de su madre, consiguié que se le
permitiera estudiar en casa de un pintor,
| quien le recomendd para que ingresara en
l ' la Academia de Bellas Artes. Esta institu-
o cién era una pobre cosa en la época de Fer-
nando II de Borbdn; en un periodo en que
" el despotismo politico predominaba en el
mundo, manifestindose en todas las cosas
sin excepeion, no era de extrafar que alcan-
zara también al arte, en el que tomé su for-
ma exigiendo 4 los artistas como articulos
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que alimenta el pensamiento y comunica
buen gusto. Careciendo de medios para fre-
cuentar las escuelas donde podria entregarse
4 este nuevo estudio, el artista quiso apren-
der por si solo, y al efecto compro con los
escasos recursos de que disponia las obras
que juzgd necesarias.

Cierto dfa, hallindose en una exposicidn
de pinturas, vié un paisaje que representaba
la Pia dei Tolomer, cuadro que le produjo una
impresion profunda, aunque ignoraba de qué
poema se habia tomado el asunto. Pocos dias
después fué casualmente & recorrer los pues-
tos donde se venden libros de lance, para
ver si hallaba algo que le conviniese, y cudl
no seria su sorpresa al encontrar uno cuyo
titulo era ¢Pia dei Tolomei.» El pobre joven
no tenfa los pocos sueldos necesarios para
adquirir el libro, y le costé algunas horas
reunir la cantidad; entonces volvid presuroso
en busca del libro, temiendo que el poema
s¢ hubiera vendido ya, mas por fortuna ha-
llolo en el mismo sitio, apoderése de €l, y se
crey6 entonces el hombre mas dichoso del
mundo. Aun hoy dia se le oye decir que
aquel momento fué uno de los mds felices
de su vida. Después de leer y estudiar este
poema, que le produjo su primera impresion
de la poesia romdntica, obtuvo un ejemplar
de las obras de Byron, cuya lectura devord
con ansia; las composiciones de este poeta,
mds que todas cuantas leyd después, abrie-
ron 4 su vista vastos horizontes en aquel
oscuro periodo de su carrera, y desde enton-
ces fué el mds apasionado amante de la lite-
ratura. Poco después de esto contrajo intima
amistad con Pasquale Villari, ahora eminen-
te profesor, del cual se aconsejo para empren-
der futuros trabajos; y también se hizo muy
amigo de jévenes dedicados al estudio de
las bellas artes, con quienes visitaba los alre-
dedores de Ndpoles para trabajar con ellos
y explicarles sus teorias, tan opuestas 4 las
que se ensefiaban en las escuelas. Nadie

de fe el amaneramiento académico, el ser-
vilismo y la rutina. Contra todo esto hubo
}l de luchar Morelli, pobre y con escasas fuer-

zas. Las antiguas formas y convenciones le
disgustaban, reconociendo que eran letra
muerta y no podrian dar nuevo fruto; deseaba elevarse
en alas de su genio, y si no lo consiguid tan pronto como
queria, fué porque debfa vencer antes 4 cuatro enemigos
| muy poderosos, la pobreza, la indiferencia pdblica, el ab-
solutismo y la intriga, siempre en juego en aguella desapa-
recida corte;el mayor mérito del artista fué haber alcanzado
el triunfo en esta lucha. Apenas ingresé en la Acade-
mia, pareciole imposible tomar por modelo sus estatuas,
y por eso se creyd entonces que nunca llegaria 4 ser un

MEMORIALISTA EN SEVILLA, copia del cuadro de |, Jiménez Aranda

gran pintor; pero Morelli estudié con afin, sostenido por
su fe, infatigable en el trabajo, favorecido por la buena
voluntad de los unos, y sufriendo con resignacidn las cen-
suras de los otros; pero su método y su lenguaje entusias-
ta le hicieron en breve demasiado notable para que nose
fijara la atencién en €l. Pronto trabé amistad con varios
jovenes literatos, pues Morelli es uno de los pocos artis-
tas que han reconocido que el arte, para ser mds verda-
dero y grandioso, debe darse la mano con la literatura,
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comprende cémo pudo estudiar tanto en
tan poco tiempo, pero el caso es que llegd
a conocer perfectamente las literaturas in-
glesa, espanola y portuguesa. En cuanto 4 los
esfuerzos que hizo para cultivar su arte, para
adquirir los materiales que su estudio exigia, tales como
papel, lienzo, pinceles y colores, son verdaderamente ma-
ravillosos por la perseverancia que necesité, Para obtener
algunos recursos, pintaba respaldos de sillas, representan-
do batallas de Ndpoles, adorno que estaba muy de moda
en aquella época. Por entonces comenzo 4 bosquejar su
primer lienzo; eligié por asunto ¢David consolando 4
Saul;» y en los detalles de la composicién reprodujo
muy aproximadamente lo que Browning habifa cantado

EMBARQUE EN ROTTERDAM DE TROPAS DESTINADAS £ LAS COLONIAS HOLANDESAS DE LA INDIA

copia del celebrado cundro de Isaac Israels premiado con Ia gran medalla de oro en Bruselas (1884)
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pondian 4 los axiomas de la retdrica artistica, indujéronle
4 rebelarse mds atin contra la escuela académica, y al fin
resolvi¢ trabajar por su cuenta y 4 su modo.

Gastados sus recursos, Morelli volvié 4 Napoles y es-
tablecidse en un misero estudio, en Capodimonte, aso-
cidandose con un amigo. En aquella época estaba domi-
nado por el romanticismo, que sehald hasta cierto punto
el primer periodo determinado de su estilo; entonces fué
cuando concibid la idea de pintar alguna cosa tomada de
Byron, su poeta favorito, y al efecto eligié como asunto
la despedida de Conrado y Medora, pues de todos los
poemas del famoso vate, el (Corsariop era lo que mas le
agradaba. En medio de las tribulaciones y aventuras de
aquel perfodo de su vida le consolé mucho vivir en el
mundo ideal, y la poesia ocupaba de tal modo su mente,
que parecia olvidar las realidades del mundo que le ro-
deaba. Referir los apuros y las privaciones que sufrié para
pintar su nuevo lienzo seria larga tarea, pues podria lle-
narse todo un volumen de anécdotas; y poco se imagina-
ba el artista el escindalo que iba 4 ocasionar la obra en

asiduo estudio; era cntonces lastimosa su penuria, pero
afortunadamente, no le faltaron amigos que le ofrecieron
gustosos su proteccion, gracias 4 lo cual no sucumbi6 4
sus esfuerzos. En aquella época fué cuando estudid bajo
la direccién del pintor alemdn Oberveck, cuya mistica
influencia indujo seguramente & Morelli 4 consagrarse 4
los asuntos sagrados; y es curioso observar los efectos de
este cambio, comparando las pinturas religiosas del joven
artista con las que hicieron en Alemania los imitadores
de aquel rigido maestro. ¢Quién dird después de seme-

jante estudio que nada importan las influencias geografi-

cas? Morelli permanecié con Overbeck poco mds de un
aio, y entonces fué cuando di6 la primera prucba de ese
genio especial que se revela en sus pinturas religiosas:
era un cuadro en que representaba una Madona mecien-
do su Niiio en la cuna y arrullindole con su canto, mien-
tras que una legién de serafines forman coro, acompa-
fandose con sus instrumentos. La pintura produjo el mayor

que tanto.se afanaba. Baste decir que la misma madre de
Morelli abrié la campafia contra el cuadro, considerando-
le tan indecoroso, que sacrificé su mejor mantel para cu-
brir la pintura como con un velo, 4 fin de que no la vie-
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Aorelli, — LA ESCALERA DORADA

en su maravilloso poema; de modo que la analogia entre
aquellas dos inteligencias para expresar una misma cosa
por tan distintos medios no pudo menos de llamar la aten-
cién., Ast como Browning, Morelli fué siempre profundo y
filoséfico; por eso no es posible que todos le comprendan;
y nadie interpretard bien sus obras sin estudiarlas antes.

Cuando el novel artista juzgd que podia dar por termi-
nada su segunda ensefianza, presentose en un certamen
de dibujo natural y obtuvo el premio, lo cual fué para
sus maestros y compafieros la primera revelacidn de lo
que podia esperarse de él. Desde aquella época no se le
considerd ya como un discipulo caprichoso y atrasado,
$ino como un joven artista de gran porvenir, Su compe-
tencia para obtener la supremacfa en los certimenes se
renovaba todos los meses, y como entonces los premios
consistian en dinero, la situacidn pecuniaria de Morelli
cambié muy pronto, pues siempre alcanzaba una recom-
pensa. Con la suma asi adquirida emprendié un viaje a
Roma, y sélo la vista de la ciudad eterna le confirmo en
su opinién de que el arte de la pintura, tal como se ense-
fiaba en la Academia de Népoles, era falso y vicioso. Sus
estudios literarios, sus visiones juveniles, que no corres-

ran 0jos profanos.

Morelli comia muy mal; jamds habia conocido una
buena mesa, y s6lo gracias 4 su robusta salud no sucum-
bié entonces; pero las privaciones no eran suficientes para
desterrar de su imaginacién las queridas imdgenes que la
ocupaban. Poco después de haber terminado su 1iltimo
cuadro, Morelli hizo otro, esmerdndose en él cuanto lc
fué posible; esta vez el asunto representaba una escena
de corsarios griegos en la orilla del mar, La nueva obra,
notable por su originalidad, distingufase por un estilo in-
clinado al realismo, y le valid la medalla de oro, recom-
pensandosele ademds con una pensién para ir 4 estudiar
4 Roma. Entretanto, su lienzo ¢La despedida,» conocido
por otros con el titulo de «Il Bacio» (El beso), habia
puesto al artista muy en relieve, pues cuando le envié &
la exposicidn, rehusése admitirlo, porque durante ¢l régi-
men de Bomba no se permitfa exponer ciertos asuntos si
se juzgaban demasiado libres, y la comisién temid el enojo
del rey. Morelli manifestd de tal modo su senti-
miento por semejante negativa, que uno de los
individuos de la comision, mds atrevido que
los otros, le dijo: ¢Si tanto pesar os causa reti-
rar el cuadro, gpor qué no vais & ver 4 Mon-
sefior Scott, ¢l confesor del rey? Si él no se
opone, nosotros lo aceptaremos.y Morelli hizo
al punto lo que le aconsejaban, y después de
vencer algunas dificultades, pudo ver 4 Scotti,
4 quien refirié el caso. ¢;No es mas que €s0?
— exclamé monseifior; — pues yo doy mi permiso para
que se admita el cuadro.y Y el artista iba d retirarse

ya, después de dar las gracias, cuando Su Eminencia

afiadié de pronto: ¢Pero, decidme... gestaban el hombre
y la mujer que os sirvieron de modelo en la misma acti-
tud en que los habéis representado?» Morelli, viendo su
causa ganada, apresurdse 4 contestar con toda la grave-
dad que le fué posible: ¢jOh! no, monsefior; el hombre
estaba solo; un busto de yeso me sirvié de modelo para
la mujer.» El prelado hizo entonces sefia al artista de
que podfa retirarse, aconsejandole, al salir, que en lo fu-
turo eligiese asuntos mds castos para sus lienzos. La pin-
tura, pues, fué admitida, pero colocdronla en un rincon
mas oscuro, lo cual no impidié que llamara la atencién y
que muchas personas se detuviesen 4 contemplarla. Des-
graciadamente el rey se presenté cuando menos esperado
era, y un individuo del Comité, temeroso de que el casto
monarca s¢ escandalizara, arrojé la pintura por una ven-
tana. Este incidente dié mucho que hablar, pues Morelli
exigié una satisfaccién, la cual obtuvo por completo.

De vuelta 4 Roma, el artista se entregd otra vez al mds

Morelli, - UN ESTUDIO, dibujo dedicado 4 Miss Alma Tadema

entusiasmo entre los artistas de Roma, que buscaron al
autor desconocido; y no fué poco su asombro al recono-
cer en €l 4 un pobre joven 4 quien habian visto varias
veces recorriendo los museos. Esto basté para que su
nombre s¢ diese 4 conocer, y también para demostrar de
qué modo el estudiante se habfa emancipado al punto de
los cldsicos preceptos pedantescos de su maes-
tro. Este cuadro se halla hoy en la capilla Real
de Castiglione y constituye uno de sus mas be-
llos adornos. De esa fecha son también el
«Nedéfito en las Catacumbas,» ¢César Borgia en
Capua,» y los Iconoclastas,» pintura que llamé
la atencién casi tanto como la Madona. Estas
dltimas obras fueron las primeras en que la pa-
ciente investigacién y el equilibrio corrfan pare-
jas con la impetuosidad del pensamiento y la
fantasia; en esta (ltima estd la fuerza de Morelli;
pero exagerada 4 veces, también constituye su
debilidad. Hasta ahora, la exaltacién de su alma
no guarda proporcién con su fuerza para produ-
cir, y por este concepto sus bosquejos son 4
menudo sus mejores obras.

Por esta causa igualmente, sus pinturas son
con mas frecuencia bosquejos que obras con-
clufdas, ideas indicadas mas bien que desarro-
lladas, y esto es porque antes de terminar una,
su fértil imaginacién ha creado ya otras. A esta
clase pertenccen su ¢Episodio durante las Vis-
peras Sicilianas,» su ¢Reina Ginebra,» y «Paje y
Dama.» En este ultimo lienzo, €l artista intro-
dujo tantas variaciones, que al fin resulté un
cuadro. Su verdadero vigor parece residir en
la fuerza de su improvisacién pictdrica que se-
guramente llegd 4 su maximum en el «Cristo
embalsamado» y ¢Cristo escarnecido,» obras
que Rembrandt no hubiera tenido 4 menos fir-
mar. El mismo Morelli confiesa que siempre se
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de sus obras que de la ejecucién, y por eso se observa
4 menudo que cuando ha revelado su idea, la pintura
queda sin concluir.

Esto es lo que suscita contra Morelli las iras del grupo
pedantesco del mundo artistico; esto lo que le atrae el
favor de los impresionables, y esto lo que induce 4 los
severos académicos 4 decir que no puede dibujar. Tal vez
haya en esto tltimo algo de verdad, si se juzga bajo el
punto de vista de la rigidez de las reglas y del compas;
pero debe advertirse que Morelli no quiere la exactitud
mecdnica para el arte, y que busca, ante todo, figuras de
cardcter, principal objeto en su dibujo. Sentado esto,
afiadiremos que cuando él quiere, nadie dibuja con mas
exactitud. Sin embargo, el color y la luz son los dos auxi-
liares mas poderosos de que se sirve para expresarse, y he
aquf por qué sus obras se prestan tan dificilmente 4 ser
reproducidas por el grabado.

Cuando Morelli trabajaba y sofiaba asi, lucid la aurora
de 1847, con sus ilusorias esperanzas de libertad para los
italianos oprimidos. La arrebatada juventud creyé que se
anunciaba una nueva era, y hasta el sonador Morelli no
pudo permanecer sordo y ciego 4 las ardientes aspiracio-
nes que surgian 4 su alrededor. Entonces volvid 4 Napo-
les para encerrarse en su estudio, € hizo cuanto era posi-
ble para vivir solitario con su Madona; pero todo fué
inttil, porque hasta en el aire se respiraba la perturba-
cién. Cierto dia, Morelli oyé hablar de barricadas y de
una sangrienta lucha; salidé 4 la calle, y encontrd 4 sus
amigos con las armas en la mano, resueltos 4 defenderse
hasta la muerte; entonces, poseido de entusiasmo, armé-
se también y se batié valerosamente contra los emisarios
del Borbén. No tardé en ver caer a sus compaiieros uno
tras otro, y al fin, herido él también gravemente, fué con-
ducido 4 un hospital. Aun conserva en su mejilla la hon-
rosa cicatriz que recuerda el dia en que luchd por la de-
fensa de su patria, La hora de la libertad no habia sonado
atin para Italia, y cuando Morelli se restablecié y pudo
salir del hospital tuvo el sentimiento de ver que el abo-
rrecido monarca seguia ocupando su trono, Los espias del
gobierno vigilaron al artista hasta que se convencieron de
que no era un conspirador, pues Morelli volvié 4 encer-
rarse en su estudio para llorar 4 sus amigos, prosiguiendo
sus trabajos. Sin embargo, ¢l aire de Napoles le parecia
ya pernicioso, y aunque contaba con muy escasos recur-
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sos, hallé medios para emprender un viaje, durante el
cual proponfase visitar las escuelas de pintura de Lon-
dres, Paris, Alemania, Holanda y Bélgica, para inspirarse
y explorar nuevos horizontes; de modo que durante algu-
no$ aios trabajé poco para si.

II

La escuela italiana halld la fuente de su inspiracion en
las Sagradas Escrituras, y algunos de
sus lienzos fueron poderosos auxiliares
para la religién. Cuando la fe se debili-
t6, también el arte entrd en el periodo
de su decadencia, y llegado a otra era,
ha podido reconocer que los nuevos
ideales de la humanidad no se prestan
para expresar lo que siente. Por eso
lamentamos,”y no sin razon, verle va-
gar errante, sin objeto, sin ideas ni pen-
samientos. Morelli es el que en Italia
ha hecho renacer la aficion 4 los asun-
tos sagrados, pero al hacer esto, no ha
seguido, como los pintores ingleses y
franceses, una senda ya trillada, sino
que, aprovechdindose de las observacio-
nes de la eritica moderna y de los co-
nocimientos histdricos, ha conseguido
reproducir la Biblia bajo un nuevo as-
pecto. Y no se crea que trata los asun-
tos convencionalmente; para demostrar
lo contrario, baste decir que Morelli es
considerado como el Rendn y €l Strauss
del arte sagrado. Siguiendo los pasos
que la-moderna literatura exegética in:
dicd, se ha esforzado, no en desfigurar,
sino en interpretar nuevamente los santos misterios, de
una manera no menos poética y divina, permitasenos de-
cirlo asf, que la de sus ilustres predecesores, pero que
tiene sus raices en la vida moderna. Justo fuera que los
artistas siguiesen la nueva via que les abren la ciencia y
la historia. Tedfilo Gautier sienta como un axioma que
gen el arte no hay progreso:» tal vez no le haya; pero se-
guramente es posible producir una condicion tan buena
como la antigua, y siendo ¢l sentimiento de la época el

Morelli, = 105 roseioos & ENDEMONIADOS

que la reclama, debe esperarse que se apreciard mejor,
dQuiere sentar Tedfilo Gautier que sélo deberfa copiarse
lo que ya estd hecho, sometiéndonos 4 serviles imitacio-
nes y 4 la reproduccién de las concepciones del antiguo
mundo?
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Asi como Byron era el ideal del joven Morelli, del
mismo modo el Espiritu Santo fué el ideal del artista.
Ha estudiado con prolija atencién el Nuevo Testamento,
y se ha instruido, digimoslo asi, en la época y en la vida
de Jesus. Desde ¢l dia en que comenzd este estudio, to-

das sus aspiraciones se redujeron a ilustrarlas con sus
pinturas; pero pasé algin tiempo antes de que pudiera
dominar bien el asunto.

Cuando Morelli presenté por primera vez la Madre
del Redentor en forma humana, su pintura produjo
una profunda sensacién, no sdlo en los criticos del arte
sino también en los fieles. Al punto observaron que aque-
lla Madona no cra semejante 4 las de Rafael 6 de Ira
Bartolomeo; tenfa poca afinidad con las Virgencs alema-
nas ¢ bizantinas, y ninguna con Andrea del Sarto'y otros
célebres maestros italianos; sélo Morelli hubiera podido
imaginar que aquella hermosa mujer hebrea, por cuyas
venas corria la ardiente sangre del Sur, era una descen-
diente directa de su Madona de la Asuncién. De un solo
golpe el artista habfa roto las cadenas de la tradicidn, y
esto porque quiso atenerse 4 la historiay no a la leyenda
eclesidstica; de modo que su Virgen no era el ser maci-
lento y descarnado de los guatirocentiste de la frigida es-
cuela alemana moderna. Humanizada en el lienzo de
Morelli, presentibase 4 la rosa mistica del cielo como jo-
ven y carifiosa madre, con su nifio en brazos; pero no del
todo terrenal, sino con una "mezcla divina y humana de
indecible efecto. Aun hoy dia, los criticos no han podido
seguir el recéndito pensamiento de Morelli, ni tampoco
hacer completa justicia 4 su concepcién poética. Asf, por
¢jemplo, en la Salve Regina,» la Virgen, que oprime a
su hijo contra el seno, cierra los ojos como en el €xtasis de
la felicidad; el mundo exterior no tiene nada que revelar
4 su mirada; la alegria que siente estd en su pecho, y pro-
cura disfrutar de ella sin que la perturben extranas im-
presiones. La idea era tal vez demasiado sutil para la ex-
presién pictdrica, y propia solamente para la exposicion
literaria. A decir verdad, Morelli peca 4 menudo en este
sentido, faltando 4 las leyes establecidas por Lessing,

Muchos criticos, incapaces de comprender, declararon
que aquella Virgen sc representaba dormida, y tnicamen-

Moyelll, = JESUCRISTO BEFADO

' te los de sentimientos mds delicados reconocicron lo que

el artista habia querido expresar; pero todos se¢ aunaron
para elogiar en aquel cuadro la figura del Nio, en cuyos
ojos parecen revelarse los destellos de esa divina caridad
y amor sublime que es la eterna belleza en el tierno in-
fante de la Madona de Rafael. Se ha dicho que muchas
de las pinturas de Morelli se podrian poner en musica en
vez de deseribirlas, pues rayan en ese limite de lo inde-
finido que es del dominio de aquella, y escapan de los
toques mas pesados de la literatura y del
arte. Como ejemplo de ello podria citarse el
cuadro ¢Amores de los angeles,) 1dea mspi-
rada por ¢l poema de Tomas Moore, que
lleva el mismo titulo.

Una de las mas hermosas obras de Morells,
asi como también la mas caracteristica, es la
¢Asuncién,» que pintd para el techo de la
Real Capilla de Ndpoles, y en la cual se pue-
den estudiar admirablemente su modo de
pensar y su ejecucion.

No era facil tratar este asunto tan gastado
ya, y sin embargo, cuando se contempla esa
obra, no se puede recordar la de otra escuela
anterior, ni representacién alguna del mismo
género. Antes de comenzar su trabajo, More-
Ili leyd detenidamente un gran nimero de es-
critos en los cuales se discutia con la mayor
gravedad laimportante cuestion teoldgica que
tenia por objeto determinar cudl era el color
del vestido usado por la Virgen; y pregunta-
do por qué perdfa el tiempo en aquello, con-
testo que era para impregnarse en la atmdsfera
mental, en ¢l aire ambiente que necesitaba
para mspirarse en su pintura, Este lienzo, el
de mayores dimensiones que nuestro artista
ha producido, es notable por sus principales
figuras, de una mitad del tamano natural, y
o por los pocos colores empleados para la com-
posicion, pues Morelli pensé que su obra tendria asi un
caracter mds religioso; pero estos colores estdn distribui-
dos tan hdbilmente, que en nada se observa la menor
monotonia. En el centro de la pintura se ve la Virgen,
cuyo semblante expresa el amor y la bondad; su vestido
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es azul; un velo blanco rodea su cabeza, y de los hom-
bros pende una tinica del mismo color; varios angeles
la sostienen, y mds alld se ven salir ctros de una vaporo-
sa nube, figurdindose asi admirablemente que su nimero
es infinito. Debajo se ve un grupo de figuras que repre-
sentan las principales virtudes de la Virgen, la Te, la
Humanidad, la Caridad, que estrecha un nino contra su
seno, la Esperanza y la Resignacidn, 4 las cuales se figu-
ra bajando 4 la tierra para dispensar al mundo la paz y la
alegria de que tan necesitado estd. Esto es una alegorfa
pictdrica, sublime en su composicidn, que exige las expli-
caciones del pintor para hacer completa justicia 4 su ta-
lento. Todo el conjunto se destaca en una especie de
fondo certileo que parece trashicido como el firmamento,
y cuya ejecucion es tan delicada como armdnica y poéti-
ca. La aérea perspectiva parece mds maravillosa atn
cuando se recuerda que la pintura carece por necesidad
de ligeras sombras y de las condiciones de luz elegidas
en particular para poner en relieve los efectos escénicos.
Morelli dice que mientras pinté este lienzo procurd tener
siempre presentes las invocaciones 4 Dios atribuidas por
el Padre orientalista, San Juan de Damasco, 4 Maria de
la Asuncidn. Meum corpus tibi trade non terre salvum
fac a corruptione in quo tibi placuit habilitare.

Cristo y la Virgen son los temas favoritos de Morelli,
quien los presenta una y otra vez bajo diversas formas.
Excepto en la ¢Asuncion,» Maria es siempre la Madre
que se distingue en todas las composiciones del artista
por un correcto dibujo y bondadosa expresidn.

En el cuadro ¢Mater amabilis,» contemplamos 4 Jesis
en diferentes escenas de su vida terrenal: primeramente
se le ve andando sobre las aguas; después entra en el es-
pacioso atrio cuadrado donde la hija de Jairo yace muer-
ta al parecer, rodeada de mujeres que la lloran; y més
alla, Jesds, protegido por la sombra de un pértico situado

frente 4 un espacio abierto, que parece abrasado por los

rayos de un sol deslumbrador, intima a la mujer addltera
4 retirarse en paz, amonestandola 4 no reincidir en el pe-
cado, y dice 4 los que le rodean que podrd arrojar la pri-
mera piedra aquel que se crea sin culpa. Aunque el asun-
to es tan gastado, este lienzo de Morelli no se asemeja en
nada 4 las demds composiciones del mismo género, y no
solo es original la concepeidn, sino que bastarfa para lle-
var al dnimo de todos el convencimiento de que la esce-
na debié ser tal como la pinta el artista, y no de ningiin
otro modo. En iltimo término, en fin, vemos a Jesus
en la cruz, donde la multitud le escarnece, y después
oimos sus postreras palabras de angustia y resignacién,
Una de las cualidades mas notables de Morelli es su sin-
gular intuicidn de los lugares y de los tipos que jamas vid,
intuicién que asombra 4 cuantas personas han recorrido
los paises de que se toma el asunto. Asi, por ejemplo, en
la pintura ¢Jesus tentado por el demonioy represéntase
la vasta y pedregosa llanura de Judea tal como hoy dia
existe, con sus moles errdticas y su aspecto desolado; en
el fondo no se ve mds que una pelada roca, donde algu-
nos buitres parecen esperar su presa; y en primer término
hallanse los protagonistas del grandioso drama, las fuer-
zas contendientes de Ahriman y de Ormuzd, del mal y
del bien, que aun agitan al mundo, y que le agitarin has-
ta ¢l dltimo dia de su existencia,
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TIPO DE S0LDADO, dibujo de Leopolde Roea

Esas dos figuras de Jesus y Satdn representan dos con-
trastes, dos impresiones, dos principios; Jesuds simboliza
el del bien, y ¢l Demonio es ¢l principio mundano, seme-
jante 4 un hediondo reptil, y que con siniestra expresién
espia al Redentor 4 través de una profunda grieta del
terreno. La pintura rebosa de poesia y originalidad; ¢l
asunto es muy antiguo, pero la concepcion de Morelli es
completamente nueva, y como suya, filoséfica, pudiendo
también considerarse como un nuevo estudio del efecto
de luz. En el lienzo «Gli Ossessiy obsérvase el mismo
caracter de tranquila dignidad y grifica elocuencia: aqui
también vemos una parte del desierto de Judea, donde
la primitiva accion geoldgica ha desgastado las rocas, for-

mando en ellas oscuras grutas, donde en remota época se
depositaban los muertos, sirviendo tm_nbién de refugio
para los leprosos y todos aquellos a quienes la sociedad
arrojaba de su seno. El Salvador recorre también aquella
soledad; y como ya ha llegado hasta alli la fama de sus
milagros, todos se prosternan al verle, salen de sus guari-
das uno tras otro para contemplarle, escuchar su voz, be-
sarle los pies y tocar su ropa. En ultimo término divisase
un grupo: son los acompafiantes de Jesus, que, temerosos
del contagio, no se atreven & penetrar en aquel lugar
maldito.

En el ltimo lienzo presentado por Morelli, con el tity-
lo de ¢Buona Novella,» Matias Arnold hallarfa segura-
mente la suavidad y la Inz que tanto aprecia: representa
un lago cuyas aguas opalescentes se hallan encerradas
entre desnudas rocas abrasadas por los ardores del sol;
Jestis estd junto 4 la orilla entre flores y matorrales, y 4
su alrededor se ve una multitud de curiosos que quieren
oirle predicar sus doctrinas; mientras que otros corren
para examinar de cerca al nuevo profeta de Israel. Las

palabras del Redentor atemorizan 4 los ricos,

pme—.— cuyas fisonomfas revelan una mezcla de es-

panto y de incruedulidad. Detrds de Jesds,
una mujer trata de acercarse, llevando un nifio enfermo
en brazos, y la expresién de sus facciones indica la ciega
fe que le inspira el Salvador, Si se examina detenidamen-
te la pintura, obsérvase que todos los sitios por donde
Jests ha pasado se han cubierto de flores, mientras que
aquellos 4 que no ha llegado aiin estin aridos y resecos
por los ardores del sol, Esto comunica 4 la pintura cierto
cardcter mistico y de gran significacién, que es precisa-
mente lo que Morelli busca, porque no es sélo artista no-
table, sino también pensador y poeta.

Pero ninguna pintura de Morelli ha impresionado tan
profundamente como su ¢Tentacién de San Antonio,y
que al ser expuesta en Turin y Paris sirvié de asunto
durante varias semanas 4 las discusiones de los ascetas.
Es un lienzo cuya composicién, tan maravillosa como com-
plicada, parece casi incomprensible 4 primera vista. Nada
tan sutil, tan original, y si puedo expresarme asi, tan mo-
derno como la manera el tratar el asunto, tan gastado
ya, de la tentacién del fundador del monasticismo, y digo
original porque esta tentacion proviene del hombre mis-
mo y no se produce por la vista de objetos exteriores.
Las tentaciones sufridas por San Antonio eran alucina-
ciones de su espiritu, despertadas en €l por la abstinencia
y la privacién de todos los goces terrenales. Antonio,
segun la leyenda, fué asaltado 4 menudo por Satdn, con-
tra el cual luché vigorosamente: asi se decia en otro tiem-
Po, pero nosotros, los que vivimos en pleno siglo xIx,
debemos ver en su historia una alegorfa, por la cual se
quiere demostrar cémo la naturaleza castiga 4 los que
alimentan doctrinas contrarias 4 sus leyes. A un artista
de ardiente imaginacién, como es Morelli, que vive en
una edad de positivismo, estibale reservado interpretar
de nuevo la leyenda conforme 4 nuestra moderna com-
posicion, Las visiones de aquel monje se asemeéjan al
famoso sueno de 1. Rodrigo en la obra inmortal de Man-
zoni, y en este sentido se concibié y humanizé el asunto
por Morelli, El santo, livido, desencajado, casi cadavéri-

| co en su rigidez, estd en un rinedn de su celda; sus bra-

LA PROCESION DE LAS HIJAS DE MARIA EN VENECIA, cuadro de Enrique Serra
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zos se oprimen convulsos sobre el pecho, tiene los punos
crispados, y todo su vigor parece concentrarse en el es-
fuerzo que hace para vencer sus sensuales deseos por la
voluntad y la energia. No fija la atencién en las tentacio-
nes que le rodean por todas partes en forma de cuerpos
lascivos, cabezas, brazos, pechos y piernas, y todo aquello
que puede excitar el apetito carnal; no ve el cuerpo ma-
cerado que se incorpora en el misero jergdn que sirve de
lecho al asceta; no ve con sus ojos corporeos, digdmoslo
asi, pero lo distingue todo; y es porque lo que el cuadro
representa sélo es el reflejo de la fantasmagoria del suefo:
San Antonio suefia con los ojos abiertos. El artista ha
querido mostrarnos el progreso de la alucinacién, traspa-
sando una vez mds los limites pictdricos, puesto que €n
esta parte resulta lo indefinible; pero lo ha hecho expre-
samente para indicar la vaguedad de las formas que los
objetos presentan en los suefios. También ha suprimido
infencionadamente toda la figura completa de una mujer
hermosa para expresar la tentacién, poniendo en su lugar
cabezas, brazos y piernas, que parecen flotar en todo el
lienzo, mezcladas con mariposas, emblema de las ideas
ligeras. No es la mujer en particular, sino los sentidos en
general los que se conjuran contra el santo varén, desti-
nado 4 inaugurar la era de la completa esclavitud de
aquéllos. Aqui tenemos la lucha entre los ideales del an-
tiguo y del nuevo mundo; aqui la antitesis en el drama
de la vida, tal como lo representan la materia y el espir-
tu, la voluptuosidad y el misticismo, la carne y la reli-
gién, Después de exponer esta obra tan acabada, Morelli
hizo un boceto sobre el mismo asunto, y en cierto modo,
algunos le preferirian al cuadro: se representa al santo re-
trocediendo con horror hacia la pelada roca de su celda,
4 la cual se coge cual si quisiera invocar auxilio de la he-
lada piedra. La figura del hombre tiene aqui una expre-
sién mds digna. En las dos obras se critica que las cabezas
de las mujeres no sean hermosas ni los cuerpos perfectos;
pero Morelli lo hizo asi expresamente, teniendo en cuenta
que en la alucinacién no se ven los séres perfectos.

Como para formar contraste con este monje primitivo,
Morelli ha pintado uno moderno en su ¢Viernes Santo,»
6 Vexilla regis prodeunt, que se puede considerar como
la sonrisa desdefiosa del Arte moderno ante la gastada
fe, cuyo primer vigor nos ha dado 4 conocer también el
artista. {Qué abismo separa 4 este mofletudo, sonrosado y
risuefio discipulo del Nazareno de aquel asceta del desier-
to Tebano! Apenas se puede creer que pertenezca & la
misma religién ese cantante de salmos, ese hombre vul-
gar que va en procesion con un cirio en la mano, y cuya
expresién apitica revela que no piensa en nada, simple-
mente porque nada tiene que hacer ni que pensar.

Vemos, pues, como dijo muy bien un critico italiano,
que Morelli ha recorrido toda la gama de la historia de
la cristiandad, representandonos la Madre y el Hijo, el
Magestro y el Salvador. En su ¢Conversién de San Pabloy
nos recuerda cémo el cristianismo tomé forma doctrinal
en la persona de este apdstol, y de qué modo el Antiguo
Testamento, la antigua civilizacidn, retrocedié ante la
nueva. En el ¢San Antoniop vemos que la fe hallegado a
las mds sublimes alturas del sacrificio y que estd 4 punto
de caer y perderse por perniciosas influencias.

g 8,

MUJER TOBRE DE ROMA, dibujo de Leopoldo Roca

Toda la coleccién de las obras de Morelli presentauna
serie razonada, ¢A dénde nos conducird después? ¢Ird
més lejos atin, mostrandonos la osificacién de la fe, 6 re-
trocederd ahora para continuar su narracién de la ¢dulce
historia de las antiguas edades?» Ya lo veremos.

Tal es el pintor italiano que, moderado en el gusto,
sencillo en sus deseos, ¢ indiferente al mundo que le ro-
dea, vive y trabaja tranquilo en su estudio de Napoles,
tan absorto y feliz en su arte, que nunca experimenta el
deseo de distinguirse ni de descansar.

H. ZIMMERN
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EL DESCAMISADO
por D. Jos& SeLGas (1)
I

Si hubiésemos de buscar el origen del tipo moderno
que se nos viene 4 las manos, pidiéndonos los rasgos
mis salientes de su fisonomfa, tendrfamos que remon-
tarnos al momento, ya bastante lejano, en que el hombre
apareci6 sobre la tierra; mds aun, al momento en que se
encontré dueio del Parafso, porque en esa ocasion es
cuando por primera vez se nos presenta el hombre sin
camisa. -

1Y véase qué caprichos suelen tener los idiomas pues-
tos en bocas humanas! Llama el diccionario descami-
sado, en su sentido propio, al que €s tan pobre que no
tiene sobre qué caerse muerto, y cabalmente nadie mds
rico que el primer hombre, que posey6 €l solo los pin-
giies beneficios del Parafso, mejorado en tercio y quinto
con toda la extensién de la tierra.

Y acontecid, como la cosa mds natural del mundo,
que desde el momento en que, pOr razones que no son
de este sitio, aunque en verdad caben en todas partes,
perdi6 el perpetuo usufructo de lo que podemos llamar
la casa solariega del linaje humano, fué cuando, advir-
tiendo su completa desnudez, comenz0 4 sentir que no

le llegaba la camisa al cuerpo.

Parece cosa averiguada que ese pafio menor, tan Inti-
mamente unido 4 la parte externa de la personalidad
humana, fué el primer movimiento, timido si se quiere,
pero al fin el primer movimiento del pudor, bella ver-
giienza en que el alma luego que deja de ser Inocente
intenta ocultarse y no hace mds que descubrirse, porque,
bien mirado .todo, el pudor es 4 la malicia lo que el re-
mordimiento al delito.

No es cosa, ciertamente, de poner la camisa sobre la
cabeza en senal de homenaje, pero tampoco seria conve-
niente echédrsela 4 la espalda como cosa de poco mis 6
menos. Quiero decir, que la camisa empieza en una hoja
de parra, y que en buena filosofia no €s un mero detalle
suntuario, sino mds bien un sentimiento y hasta un con-
suelo, como si dijésemos el pafio de ligrimas de las fla-
quezas humanas. Existe, pues, cierta relacion psicolégica
entre 1a camisa v el alma. Y aqui recomiendo al lector
que conserve en la memoria la ultima observacién he-
cha, porque sospecho que mds adelante ha de convenit
tenerla presente.

Adan es el primer descamisado que la historia nos
presenta, como si desde el principio se nos hubiese que-
rido advertir, que ese debfa ser, figuradamente hablando,
ol destino del hombre sobre la tierra. Y, jvdlgame Dios!
qué esfuerzos hace el ingenio humano por ocultar la hu-
mildad de su persona hasta 4 sus propios 0jos. No obs-
tante la antigiiedad del caso, €l tipo auténtico de la nueva
especie, que mueve 4 escribir estos renglones, no aparece
hasta el ultimo tercio del siglo proximo pasado, que aso-

(1) Articulo tomado de la obra Zspaiioles, Americanos y Lusi-
tanss, obra publicada por D. Juan Pons en 1881, cuya segunda edi-
citn, ilustrada con cromos, s¢ ha puesto 4 la venta,
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iCuipapito! Apunte de Marco Stone

mo la cabeza en Francia bajo el nombre de sans-culotte,
sin calzones, traduciendo al pié de la letra; descamisady,
haciendo la traduccién mds completa, que es la general-
mente admitida.

Eso si, Robespierre no fué indiferente 4 cierta puleri-
tud esmerada en la compostura de su Zoilette, ni Saint
Just se desdeiidé de dar al aspecto suntuario de su per-
sona, el elegante abandono de estudiada zegligée,; ni en
fin, Danton, hombre de grande estémago, hizo nunca
ascos a las apetitosas sugestiones del menw. Puede de-
cirse que aquella generacion descamisada no tenia al
confort por enemigo de la patria; pues el mismo Marat,
asta humana de la bandera de los harapos, se entregaba
con frecuencia 4 las sensualidades del bafio, si no en
agua rosada, & lo menos en agua enrojecida por la sangre
que hacia correr de la guillotina.

Cierto; mas fuera de esas genialidades particulares de

aquellos sans-cudotée, los pingajos triunfaron en principio,
la miseria externa, como dando testimonio de las mise-
rias interiores, se puso en moda y los descamisados hicie-
rore furor. No hay para qué juzgarlos, puesto que ellos,
que debieron conocerse bien, se condenaron 4 muerte
sin apelacién y sucesivamente se fueron decapitando
unos 4 otros.

A los noventa afios, poco mas ¢ menos, el tipo se en-
cuentra perfeccionado, y seria un error de sefias ir 4 bus-
carlo 4 esas regiones donde la escasez ¢ la completa
ausencia de los bienes de fortuna, ponen al hombre en
la cumbre de aquel magisterio desde el cual se ensefan
los codos. Las palabras, que al fin y al cabo no han he-
cho juramento solemne de conservar perpetuamente su
sentido propio, gracias 4 la confusion de ideas, que reina

-
e

y gobierna, experimentan desviaciones que las apartan
de su significacion verdadera; y las hay que, rompiendo

completamente con la tradicion, que en materia de len- |

guaje es la etimologia, parece que se complacen en re-
presentar la idea contraria de lo que, segin las leyes de
la lengua, significan.

De esta especie de sentido contrapuesto participa como
ninguna la voz descamisado, y es tal la fuerza de su con-
cepto, permitaseme decirlo asi, neolégico, que ya no se
usa como designacién de un estado individual de mate-
rial desnudez, sino como expresién de un desahogo par-
ticular del espiritu. No expresa la situacién externa del
cuerpo, sino mds bien el aspecto interior del alma.

No son ociosas estas explicaciones si hemos de com-
prender bien el tipo, que no de muy antiguo ha obte-
nido carta de naturaleza entre nosotros. Por eso han sido
necesarias algunas palabras acerca de su origen, y alguna
indicacion aclaratoria acerca del sentido de su nombre.

I1

Nace el Descamisado ni mas ni menos que el resto de
los simples mortales, porque la naturaleza, mds democra-
tica que los hombres, no le ha concedido privilegio nin-
guno. No preguntéis en qué cuna se mecieron los prime-
ros afios de su vida, pues humilde 6 excelso, segin las
vanidades del mundo, el linaje no ejerce influencia alguna,
en su naturaleza.

Tampoco es ficil reconocerlo 4 primera vista en el
movimiento continuo de la vida, porque su apariencia
mds bien descubre al hombre entregado 4 la sabrosa
indolencia de los goces materiales que al espiritu sombrio
que busca en la destruccién universal los ideales, como
ahora ridiculamente se dice, de una creacién enteramente
nueva.

Si en efecto la curiosidad de conocerlo nos mueve 4
buscarlo, no hay que perder el tiempo registrando los
talleres, indagando en las fibricas, descendiendo 4 esas
tltimas regiones de la sociedad en que el hombre com-
pra el sustento de su vida ignorada con el sudor de su
frente, porque 4 este tipo que bosquejamos jamas se le en-
cuentra oculto bajo el polvo del trabajo.

No llaméis 4 las puertas desvencijadas de esas vivien-
das reducidas 4 la estrechez de cuatro paredes desnudas,
donde la familia tiembla de frio, se ahoga de calor ¢ se
muere de hambre, porque el descamisado de nuestros diag
entiende la vida de otra manera, y la penuria de la esca-
sez y la dureza de la miseria son cosas que no le hacen
maldita la gracia.

Si hemos de tropezar con él, hay que penetrar ya en
este, ya en el otro circulo de recreo, con tal de que el
aspecto de la casa revele cierta opulencia y ofrezca aque-
llas confortables comodidades que se han hecho indis-
pensables para convertir en paraiso de delicias este
mundo incorregible, empefiado en llamarse valle de
lagrimas.

Si como es cosa corriente en las interioridades del
edificio, adonde, dicho sea de paso, concurren también
gentes, digamoslo asi, sencillas, 4 quienes nadie senala
con el dedo, hay una habitacion algo separada de las de-
mads, y dispuesta de modo que los aficionados a las even-
tualidades de la suerte, busquen en los caprichos de la
fortuna las satisfacciones de la vida, seguramente alli en-
contraremos el tipo de una de las ramas de la familia;
quizd al embrion de la especie.

Juega, ya por placer, ya por costumbre, ya por necesidad,
y en cualquiera de los tres casos es capaz de jugarse hasta
la camisa que lleva puesta, contingencia que no lo pone
nunca en el caso de quedarse sin ella, pues la circunstan-
cia mds caracteristica del Descamisado que describimos,

es cabalmente, no sélo la camisa, sino la camisa limpia,
inmaculada, exquisita.

Alli se le encuentra, bajo ese exterior que descubre el
desahogo del bienestar y la posicién facilmente adquirida
de los goces materiales, empenados en ser el unico desti-
no del hombre sobre la tierra.

Exteriormente, sino es siempre la opulencia deslumbra-
dora de todas las vanidades satisfechas, es cuando ménos
el aspecto de esa holgura, ya que no envidiable, envidia-
da, con que cuentan los hombres felices que pueden decir:
¢Para mi se ha hecho el mundo.»

Interiormente es un espiritu completamente desnudo,
un alma, que, si me es permitido decirlo asi, ensena por
todas partes los codos, que atestiguan la desolada miseria
en que vive.

EL H1J0 PRODIGO, escultura de Llimona

Dios, entre las cuatro paredes de su entendimiento, no
viene 4 ser mas que una mera abstraceidn, una antigualla,
buena sin duda para dormir 4 los nifios ¢n la infancia del
mundo.

I.a sociedad ya es otra cosa, por lo menos desde que
Juan Jacobo Rousseau descubrié el contrato social. Es
una compaifa, hasta cierto punto anénima, representada
por acciones de bancos y por acciones de guerra, donde
se cotizan y negocian, con la prima que permita el estado
de los mercados, cuantas malas acclones se presenten al
cambio, La empresa tiene por objeto definitivo la gran
obra del siglo, la de vivir lo mejor posible.

El hombre no es 4 los ojos de este Descamisade, equi-
VOCO S§1 5€ quiere, Pero realmente auténtico, mas que uno
de aquellos hermosos cuadripedos que, segin Horacio,
formaban la piara de Epicuro.

Chevalier es un economista que ha dicho: ¢Nuestra
civilizacidn se ve obligada 4 hacer una triste confesién:
en nuestros estados libres, que tanto se glorian de sus
progresos, hay una clase de hombres cuya condicién es
victima de la abyeccién, y esta clase parece que tiende 4
propagarse mas de lo que se habia visto en la mayor par-
te de las ciudades antiguas.»

Otro economista de cuyo nombre no me acuerdo, ob-
serva que la miseria crece en la misma proporcién que el
lujo.

Pues bien, el Descamisadoha venido 4 ser por el movi-
miento natural de las cosas el ejemplo personal de las
averiguaciones hechas por la cien-
cia econémica en el conjunto total
~ de los pueblos civilizados.

Los economistas no se han fija-
do mds que en la multitud, y han
separado lo que al mismo tiempo
: consideran inseparable, 4 saber, la

y o miseria y ¢l lujo, y han visto la
| miseria en unos y ¢l lujo en otros,

et sin caer en la cuenta de que existe
una nueva especie que facilita la
——— realizacion del fendmeno econdémi-
co dentro de cada individuo.
= I.a miseria escondida en ¢l fon-

EsTupio A LA PLUMA, de C. E. Wilson
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do del alma, el lujo colgado, digd-
moslo asi, por toda la exterioridad
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de la persona como una corte suntuo-
sa en un dia de gala, Tal es el nuevo
Descamisado, conforme al sentido, si
no etimoldgico, filosofico sin duda al-
guna.

Mr. Chevalier tiene mucha razon
al asegurar que esta clase tiende a
propagarse mas de lo que se habia
visto en la mayor parte de las ciuda-
des antiguas.

Pero el sabio economista no ha
visto mds alld de sus narices (defecto
de que suelen adolecer los sabios),
pues no ha encontrado por una parte
mas que la desnudez de los desca-
misados originarios, de los descamisa-
dos tradicionales, y por otra parte la
opulencia deslumbradora 4 que han
aspirado los hombres de todos los
tiempos; mas no ha advertido que uno
y otro extremo, por la ley de miste-
riosas atracciones, se hallan ya con-
fundidos en un mismo individuo.

El Descamisado, resulta que viene
i ser el gran fendmeno econdémico de
nuestros tiempos, y como la sintesis
del estado moral econdmico del mun-
do moderno.

Decir descamisado, eslo mismo que
decir lujo y miseria,

II1

De la sala de juego al salon de
buen tono hay tan poca distancia que
el Descamisado puede sin grande es-
fuerzo salvarla de un solo salto. No
digo yo que se levante para recibirlo
el arco de Tito, pero todas las manos
se le tienden, todas las bocas le son-
rien, y si como el destructor de Jeru-
salén no es precisamente la delicia del
género humano, la gente que se viste
tres veces al dia no tiene inconve-
niente, ya que no en abrirle los brazos,
por lo ménos en abrirle de par en par
las puertas del gran mundo.

En rigor el Descamisado se presen-
ta de una manera irreprochable; estan
perfectamente tomadas todas las pre-
cauciones que la foilette, digimoslo asi, oficial, exige; la
camisa es blanca como la nieve, la corbata compite en
blancura con la camisa, el frac incorregible, esto es,
correcto; el aire suelto y desenfadado como corresponde
al hombre que sabe perfectamente que ha nacido en su
tiempo. En todo aquello que éntra por los ojos nada hay
que pedirle,

o WRLLAL S b iTasdne ﬁ,‘.ﬁ
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TIPO DE OFICIAL DE FEDERICO EL GRANDE, dibujo de Adolfo Federico Menzel

Su erudicién en punto 4 menus es realmente amena.
No hay plato ni por nuévo ni por exquisito que no se halle
anotado en el registro suculento de su paladar. Saborea
las delicias de la mesa como quien sabe hacer los honores
debidos 4 la digestién, y puede decirse, fuera de toda
lisonja, que es un estémago sublime.

Principe 6 duque, potentado ¢ simple particular, porque

de todas clases se dan ejemplares, si-
gue sin rebozo las corrientes de su si-
glo, con tal de que la mesa sea apetito-
sa, el salén confortable, la vida muelle
y regalada. _ ' .

sQué hay que sacrificar 4 la reali-
dad continua de esas satisfacciones?...
Pedidle sacrificios, en la inteligencia
de que no ha de escasearlos; lustre de
la familia, amistad, favores alcanzados,
respetos debidos... todo estd pronto a
sacrificarlo. Socialista activo en el fon-
do de su manera de ser, huye de todo
trabajo til y se declara individual-
mente en perfecta huelga.

Y esrazonable. Separa con bastan-
te acierto las debilidades de la mate-
ria,"de las fortalezas del espiritu; deja
al cuerpo que satisfaga todos los ca-
prichos de sus apetitos, y echa sobre
los hombros desnudos de su intel-
gencia la balumba de los grandes pro-
blemas. Es... lo diré en francés para
mayor claridad, es lo que llamamos
un esprit fort,; pero téngase en cuenta
que los espirifus fuertes son cabalmen-
te los que tienen la carne mds flaca;
iy eso que se dan tan buena vida!

Alli, en el casino, por ejemplo, jun-
to 4 la chimenea, abandonado al
muelle regazo de la butaca, exhalan-
do en repetidas bocanadas de humo
el jugoso perfume de suculento taba-
co, con los pies casi 4 la altura de la
cabeza, mediante la silla sobre la que
los tiene colocados para mayor delicia,
discute con énfasis trascendental los
puntos més salientes de las cuestio-
nes sociales, puestas 4 la orden del
dia por el furor inagotable de la con-
troversia.

La libertad humana, los derechos
del hombre, los titulos de las clases
desheredadas 4 la posesién del mayo-
razgo universal, la ignominia del tra-
bajo, las oscuridades de la propie-
dad... todo lo examina, lo expone y lo
resuelve de plano, merced 4 la abun-
dancia de lugares comunes con que la
ignorancia invencible de que hablan
los tedlogos ha enriquecido el lenguaje de los sabios. Por-
que nuestro tipo es casi orador, semi-filésofo y hasta medio
literato. ¢ Por qué no? Cabalmente el Descamisado de que
tratamos posee como tnica virtud, la cualidad intrinseca
de ser co-participe privilegiado en la herencia del mundo;
quiero decir, de serlo todo 4 medias.

jLa libertad humana!,.. ¢Quién—pregunta,—puede

2 -
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CABEZA DE ESTUDIO, dibujo de Alberto Durera

ponerle limites?... ¢Acaso la bestia salvaje ha de ser mds
libre que nuestra especie? j Los derechos del hombre ! Eso
es definitive. Todavia las leyes pretenden limitar el ejer-
cicio ilegislable, imprescindible del Yo humano; pero la
ciencia, senores, no hay que darle vueltas, acabara con la
ley. En vano los escripulos supersticiosos de una moral
aneja se obstinan en condenar el suicidio. | Qué aberra-
cién! Cuando se le ha dicho al hombre que
puede disponer libremente de su alma entre-
gindola, ya 4 esta creencia, ya 4 la otra, ya
4 ninguna, se quiere impedir que disponga
de su vida. jLas clases desheredadas! No pue-
do volver los ojos hacia esa parte de la socie-
dad sin que se aflija mi alma, y me refugio
indignado en el fondo de las mayores como-
didades como una protesta viva. ; El trabajo!
iAh! i Todavia existe esa palabra en el diccio-
nario de las lenguas cultas! Yo pregunto:
¢ Por qué la pobreza ha de ser un delito que
s¢ condene 4 la pena de trabajos forzados?
i La propiedad! Si, cierto, cuestion delicada,
porque al fin beato el que posee, pero tam-
bién tendra su término ¢sa beateria, y entre-
tanto, convengamos en principio en que todo
es de todos.

Tal es el Descamisado por dentro en las
grandes cuestiones del dia.

En los salones del buen tono sus tesis no
participan de menor desnudez. El amor libre
no le parece mas que una formula nueva, 4 la
cual no hemos acostumbrado todavia el oido,
y reclama en su apoyo todos los derechos de
la naturaleza. No sabe por qué no ha de ser
libre la aficion mds espontinea de que es
capaz ¢l mecanismo humano. La mujer,—
dice con exquisita galanteria,—no merece ser
enganada nunca; permitasenos la libertad de

de -tomar como la vida, que ha de durar necesariamente
hasta la muerte; y sin embargo, jquién no cambia -de
vidal.. ¢Es por ventura el amor una obligacién? Si lo fue-
se, ¢qué mujer seria amada?

Por lo que hace 4 las costumbres es el defensor asiduo
de cuantas debilidades caen en el platillo de las conver-

| saciones.

—

Una infidelidad... ; Phs! ; Mire usted qué arco de iglesia!
El mundo estd atn lleno de preocupaciones. Ya no hay
mas infieles que los moros. La mujer propia no es una
esclava: y después de todo, un marido que encuentre quien
le ayude 4 llevar la cruz del matrimonio no tiene por qué
quejarse.

Una traicién... j Bahl.. El mundo esti muy adelantado
para que semejante cosa escandalice 4 nadie. Bl éxito es
el juez definitivo: el fin justifica los medios.

En cuanto 4 los diferentes modos de vivir a que ¢l
hombre puede apelar, sostiene que no hay mas que uno,
d saber: vivir bien, vivir lo mejor posible; buena caga,
buena mesa, todas las comodidades del bienestar, un ly-
jo desahogado, razonable. Su tesis economica es ésta: que
el dinero, sea el que quiera el origen de que proceda, vale
siempre lo mismo, que es absolutamente necesario para la
vida, y que hay que buscarlo donde se halle, ¢ convertirse
en monedero falso, sistema hasta cierto punto desacre-
ditado.

En resumen: el Descamisado es ese gran perdido, ese
perdido fastuoso que nos encontramos en todas partes.

1V

Acaso se crea que son demasiado vagos los contornos
en que hemos diluido el bosquejo de este tipo, que en
iltimo resultado se confunde con la especie, conocida en
todos los tiempos, de esos hombres que echan el cuerpo
adelante al mismo tiempo que se echan el alma 4 la es-
palda. No me opongo 4 la fuerza de tan juiciosa observa-
cién, pero téngase en cuenta que el nuevo sentido de la
voz descamisado se ha hecho para designar en la presente
época 4 esa especie de todos los tiempos.

Mas s1 se quieren lineas mas precisas que determinen
bien el tipo original que la palabra por filoséfica amplia-
cién determina, ahi estd la historia que no nos dejard
mentir, y que sin andarse con rodeos intitiles y con vanas
salvedades retdricas, nos presenta de golpe y de cuerpo
entero en su doble naturaleza jerdrquica y descamisada el
¢jemplar auténtico del género verdaderamente desca-
misado.

A manera de anuncio del ser compuesto que, andando
el tiempo habia de circular en ¢l mundo como moneda
corriente, -aparccen d nuestros 0jos unidos en una misma
persona, en un solo individuo, el duque de Orleans vy
felipe Igualdad. Marat no fué en sustancia mds que ¢l
embridn, el conato, la intuicién imperfecta, incompleta
del tipo, la cuna de la especie. Tom¢ la natural desnudez
con que todo nace por forma auténtica y definitiva de la
regeneracion social, y elevé los harapos 4 la jerarquia de
lag ideas. I'u€, si no hay inconveniente en que asi se diga,
el tipo inconsciente, espontaneo, la infancia del arte, ¢l
pedazo de marmol de que habia de salir después la ver-
dadera estatua, esto es, el Descamisado suntuoso, €l que
se codea en los salones con las mds altas jerarquias, el que
viste soberbios uniformes, el que habita en palacios, tal
vez el que cifie corona.

La correccidon no se detuvo mucho tiempo y la idea
desnudamente expuesta por Marat encarnd bien pronto
en felipe Igualdad, johpudor! conservando la camisa, no
asi como se quiera, sino exquisita, pulera, intachable, dos
por lo menos cada dia, una, si es preciso, para cada hora,

El infeliz que por las adversidades de la suerte se en-
cuentra condenado 4 no tener camisa, ¢qué ha de hacer
mas que apetecerla? ¢Se resigna nadie 4 vivir sujeto 4 la
triste condicidon de que no le llegue nunca la camisa al
cuerpo? Ese es el descamisado involuntario. Si al nifio re-
cién nacido por su desnudez originaria no se le puede
llamar propiamente descamisado, por la misma razén no
debe designarse con ese nombre al que no lleva camisa,
sencillamente porque no la tiene.

No, ese no es un tipo moral que forme especie, y cuyos
ejemplares obedezcan 4 leyes comunes; son casos aisla-

dejar una por otra y no nos veremos en la
neeesidad de enganarlas. El amor no se pue-
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dos, fortuitos. La palabra no ha hecho for-
tuna, merced 4 tan mezquina significa-
cién, porque entonces, ¢qué palabra no
seria célebre? Su valor consiste en la
perspicacia con que su sentido designa,
no la desnudez material del cuerpo, sino
la desnudez moral del alma. A un cadd-
ver no se le llama desalmado, 4 pesar de
que no tiene alma, porque desalmado no
es el que no latiene, sino el que no quie-
re tenerla. .

Del mismo modo cuando nos valemos
de la palabra descamisado, mas que un
orden de hechos pretendemos expresar
un orden, digimoslo asi, de ideas; mds
que una clase de pobres desventurados,
se nos presenta una especie de dichosos
aventureros. Asi resulta que noes el des-
orden externo de la persona lo que de-
termina y caracteriza el tipo, sino el des-
orden interno que se descubre al traves
de las galas del vestido.

Para determinar mds esta diferencia
que salta 4 lavista, basta observar dos
hechos constantes, que el movimiento
agitado de la vida que traemos, nos pone
de continuo ante los ojos. Son dos he-
chos al parecer contradictorios y que en
el fondo se corresponden. Obsérvese
cudn penosamente, sillegan 4 conseguir-
lo, salen de pobres los que no tienen camisa, y véase de
paso con cudnta facilidad prosperan los descamisados. A
la vez que los primeros se ahogan en la estrechez de la
miseria, los segundos se mueven en la holgura de la co-
modidad y del regalo.

No es ¢l sans-culotte inculto, de aspecto patibulario, de
semblante sombrio, que ha tomado su descontento por
opinidn, su fuerza por ley y su clera por potestad. Nada
de eso. Es el sans-<culotie, si, pero culto, limpio, risueiio,
hasta afable... jqué digol.. tolerante, que toma las cosas
como vienen, que vive arriba y piensa abajo, que medita
hondamente en las necesidades de los pueblos porque en
la descendencia corriente de las palabras, popularidad
viene de pueblo; que adivina los caprichos de las multi-
tudes para anticiparse 4 propagarlos; que profesa los erro-
res mds halagiiefios 4 la ignorancia del vulgo como gracia
que concede 6 como lisonja que tributa.

Por ltimo, si es simple particular desdeia en principio
las jerarquias, pero tiene su asiento en la mesa de los
potentados. '

o =

rSTUDIO, en ¢l dlbum de Arturo Fitger

Si es marqués, conde, duque, principe, desprecia sus
titulos, pero los lleva.

No es posible describirlo con todos sus pormenores,
porque en la mayor parte de ellos se confunde con el res-
to de los hombres; pero, no importa, porque es imposible
desconocerlo.

L]
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LOS CANDELEROS DE PLATA

POR D. PEDRO M.* BARRERA
(Continuacion)

Después de pronunciar estas palabras se volvié hacia
la pared y guardd tenaz silencio, 4 pesar de que la vieja
le hizo varias preguntas en que d vueltas de calificaciones
lisonjeras para la huérfana se traslucia el despecho deno
adivinar todo el alcance de lo queacababade oir, con el

prurito de conocer los planes de Cosme
y los medios de que disponia para dar-
les cima.

No tardaron en regresar del valle de
Mondariz Qurogue y Socorro, muy aje-
nos de cuanto habia sucedido en su au-
sencia. Cuando pasaron por la Ramallosa
y Savarfs, la muchacha creyo notar que
sus conocidos volvian la cabeza aparen-
tando que no los vefan; al llegar al ria-
chuelo del Burgo, se persuadio de que
las lavanderas, amigas suyas, evitaban el
hablarle; al entrar en la villa, observo
que hombres y mujeres la miraban con
extrana curiosidad, cuchicheando miste-
riosamente; y cuando, preocupada por
aquellos inequivocos indicios de desvio,
pasé los umbrales de la casa de su pro-
tector, la_preocupacién tomé forma de
angustioso presertimiento, porque la mu-
jer del sefior Liberato, abrazindola y
besindola repetidas veces, y derramando
abundantes ligrimas, no cesaba de excla-
mar: — {Hija mfal... jhija mia!

— JQué demonios ocurre? — grité amos-
tazado el anciano, que desde la Rama-
llosa habia ido haciendo las mismas ob-
servaciones que su compaiiera de viaje,
y no pudo ocultar mds tiempo la agitacion
de su espiritu.

La interpelada, sorprendida por aquella pregunta tan
natural, después de un momento de vacilacién contesto:

— Cosme ha estado muy malito... no ha salido al mar
desde que os fuisteis; pero ya ha echado fuera la ruine-
ra, segin dice el médico. .

Conocié Qurogue que su costilla buscaba el modo de
llegar por el camino mds largo y tortuoso 4 algo que que-
ria y no querfa decir, y que debia ser la clave de cuanto
él habfa visto y observado desde su paso por la Ramallo-
sa. Socorro, olvidindose de s misma al saber lo ocurrido
4 su novio, como si toda su sensibilidad y todos sus pen-
samientos y toda su vida no tuvieran mds razon de ser
ni mds raiz que el solo sentimiento, la idea 1inica y el ex-
clusivo objeto de su amor al elegido de su corazén, {ijo
sus hermosos 0jos en el antiguo pescador y entreabrid la
boca para traducir en palabras lo que con claridad y elo-
cuencia estaba diciendo su mirada; pero arrebolando sus
mejillas el santo carmin del pudor, bajé la cabeza y ape-
nas se atrevié 4 balbucear esta frase: — Y siya estd bueno,
:cémo es que no va 4 la pesca? |
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~ Pronto lo sabremos, —replicé el sefior

Liberato. —~ Desde aqui 4 su casa no hay
mucho que andar, y alld me planto sin qui-
tarme el polvo del camino,

— Espera, — dijo la mujer;—que si 4 ti
te ven sucio pensarin que yo he dejado de
ser limpia. Ven, te pasaré un cepillo por esa
ropa.

Llevése & su marido lo mds lejos que pu-
do, y bajando la voz y con pocas palabras,

le conté muy apurada que Socorro estaba
perdida, Cuando concluyd, el anciano, tan
sereno entonces como alterado momentos
antes, exclamé:

—jQué peso me has quitado de encima!
Yo te prometo que muy pronto los mismos
que han inventado esa calumnia proclama-
rin 4 voz en grito la inocencia de Socorro.

—¢No me enganas?

—¢1'e he enganado alguna vez? Pero hi-
blame de Cosme: ¢es verdad que estd en-

fermo? ‘ N 00

— Lo ha estado. Su abuela dice que hoy |
estd tolo; pero el médico asegura que tiene |
mejor salud que nunca. =

— Voy, voy a escape 4 verlo. {AhlL, reza
por el alma de nuestro pariente el sefor
abad de Mondariz. Ha muerto en mis bra-
zos con la tranquilidad de un justo: ya te
contaré.,..

~ Dios le tenga en su santa gloria. .

Abrié Ourogue un armario del que sacd
unos papeles, y se eché 4 la calle, no sin
decir antes 4 la huérfana: — Mal rato hemos
pasado desde la Ramallosa 4 Bayona; pero
el timén estd en mi mano y llegaremos 4
puerto: no te amilanes.

Poco tardé aquel honrado hijo del mar |
en estar junto al no menos honrado Moure-
lo, que, tendido sobre el jergén de hojas de
maiz, ola 4 la sazén, como el que oye llo-
ver, el cotorreo que en la misma estancia
sostenia la sefiora Decorosa con algunas ve-
cinas.

Al ver 4 su amigo, Cosme, incorporando-
se, dijo: - jGracias 4 Dios que ha vuelto! |
ahora podré abandonar esta cama, de la que
ya estoy harto.

Las mujeres, que habfan cerrado el pico
al tomar la palabra Cosme, no perdieron ni
una sola de las que mediaron entre los dos
pescadores, y regocijadas las mds y asom-
bradas todas, se fueron enterando de que el
sefior Liberato tenfa en su poder una factu-
ra y una carta de un platero de Vigo; de que
la factura se referia al coste de los cande-
leros del altar de Santa Rosa; de queé la carta
expresaba que 4 la chapa de plata del pie de cada cande-
lero llevarfan éstos, como se pedfa, en la parte interior
adherida otra chapa con esta leyenda: «Socorro Patifio 4
Santa Rosa de Lima por haber salvado la vispera de un
domingo de Ramos de una horrorosa borrasca al marine-
ro Cosme Mourelo;» de que la noche del robo la huérfa-
na falté al rosario del convento porque estuvo ocupada
en hacer los preparativos del viaje 4 Mondariz; y por dl-
timo, de que el sefior Liberato, no sélo pensaba ensefar
a todo bicho viviente la carta y la factura, y conseguir,
aunque tuviera para ello que acudir 4 la justicia, que las
monjas dejasen despegar ante testigos la chapa del pie
del candelero que no habia sido robado, 4 fin de poner
tan claro como la luz del sol, el hecho de que se achaca-
ba el robo precisamente 4 quien menos podfa caer en la
tentacion de cometerlo, sino que ademds se dedicarfa
con tal ahinco 4 descubrir al ladrén que esperaba lograr
con sus pesquisas lo que no habfan conseguido las del
juzgado.

ESTUDIOS DE RAFAEL SANZIO

No fué mayor el asombro de las mujeres que ¢l inefa-
ble jubilo con que oyé Cosme al anciano: refa como un
nino al saber que la demostracion de la inocencia de su
amada era cosa facil, inmediata y de innegable evidencia:
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cion de todas las penalidades que le espe-
raban en la marina de guerra; pero jque si
quieres!... El joven lanzaba cada suspiro
capaz de derribar 4 un buey; juraba que por
un solo cabello de sunovia se dejaria cortar
las dos orejas; y por tltimo, con un acento
que tenia mds de rugido que de voz hu-
mana, hacia punto diciendo: — Mi resolucidn
esy debe ser irrevocable. No hablemos mds

—
.........

UNA DR LAS StBILAS DE SANTA MARIA della Para

Facsimile de un estudio de Rafael, imitando 4 las famosas Sibilas de M ipuel Angel

| lloraba de contento, de gratitud y de ternura al enterarse

del origen de los candeleros, de que nunca le habia ha-
blado Socorro. Sin embargo, al terminar Qurogue la rela-
cion de lo que podia y pensaba hacer, el nieto de la sefio-
ra Decorosa quedd silencioso y grave; y aunque no tardé
en mostrarse de nuevo alegre y expansivo, claro revelaba
su semblante que aquella alegria no estaba exenta de
tristeza.

— jBueno, bueno! - dijo: - Dios me libra de tener que
tomar cartas en este juego. jQué bien he hecho en espe-

- rar a que regresaran de su viajel.,, {Bueno, bueno!..., Mi

abuela, ahi queda libre el jergdn: miillalo ahora todas las
veéces que quiera. Y yo necesito andar: y yo necesito res-
pirar €l aire de la playa... Vamonos, sefior Liberato; te-
nemos todavia mucho que hablar,

Salieron los dos pescadores. Las vecinas, muertecitas
de curiosidad, porque para ellas era indescifrable charada
lo que sobre Dios y el jergdn habfa dicho Cosme, y por-

- que sospechaban que no seria menos sustancioso lo que
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aun hablasen aquellos dos hombres
que lo que en la casa habfan ha-
blado, aceptaron el dnico partide
que les quedaba disponible, que
fué ir 4 visitar comadres con el ob-
Jeto de ser trompetas vocingleras
del inesperado sesgo que tomaba
el asunto del robo, y deshacerse
en elogios de la huérfana, acaso
para dar 4 entender que no figura-
ban entre las que sin piedad le
habian roido los huesos.
Mientras tanto, Cosme confiaba
- 4 Ourogue que apenas viese 4 So-
corro pensaba tomar el camino de
Vigo, decidido 4 venderse por
nueve onzas y media para servir

en barco de rey cuatro afios, y le

i encargaba que recogiese el hote
£ del Panjon y lo matriculase como

de la propiedad de la huérfana,

poniéndole el nombre de ésta y

manejando para ella tanto lo que

produjese la pesca como las nueve

onzas y media que le enviarfa en

cuanto las cobrase. El anciano opuso 4 Cosme mil repa-
ros: pintéle 4 su modo todas las felicidades que disfrutaria
uniéndose sin demora 4 la mujer que tanto amaba y de
quien tanto era amado: hizo minuciosa y exagerada rela-

Pl

- de esto.

a5 La entrevista con Socorro fué breve, La

- mujer de Ourogue, segura de que la verdad
& quedarfa en su lugar, habfa referido ce por
b be 4 la pobre muchacha el milagro que le
g colgaban. Ldgrimas como pufios lloraban

2 una y otra cuando entraron en la casa los
dos pescadores.

—¢Ya sabes lo que pasa? - dijo Cosme: —
i pues sobra el llanto. Si el sefior Liberato no
tuviera, como tiene, pruebas para hacer ca-
llar 4 los calumniadores, yo lo arreglaria todo
en cinco minutos.

La muchacha, con la grandeza de un es-
piritu verdaderamente superior, se limité 4
contestar: — ¢¥Y qué me importa eso 4 mi?
Siendo yo como Dios manda;no dudandolo
ti ni los que me recogieron compadecidos
de mi orfandad; que los demas digan lo que

Bl

TN quieran ¢qué me importa? Pero yo sé por

qué lloro.

—Es que los demds, - replicé la mujer
del anciano,~nos hubieran hecho pasar
muchas amarguras 4 quedar las cosas como
estaban. Ahora es distinto: descubrirdn al
ladrén y no faltard quien venga 4 decirnos
su nombre,

— Lo que nos interesa, — exclamd el sefior
Liberato, - es saber quién ha inventado Ia
calumnia, y no tardaremos en averiguarlo,
i Vaya si lo averiguaremos!

— No quiero saberlo, —dijo Socorro: - le
odiaria y no quiero odiar 4 nadie; desearia
su mal, y no quiero desear el mal de nadie.

Aquel mismo difa salié Cosme para Vigo.
Podia ahogdrsele con una hebra de seda 'y
tenia el corazén angustiado y dolorido.

Avanzando por las dsperas cuestas de Ni-
gran encontré 4 una cuadrilla de hombres y
| mujeres ocupados en partir piedra junto 4 la
| cuneta del camino real, que para él fué en-
tonces camino de la gloria porque aquella
gente hablaba de la huérfana poniéndola 4
dos dedos de la inmaculada madre del Re-
dentor. {Con tal rapidez habfan arrojado 4
los cuatro vientos las vecinas de la sefiora
Decorosa las importantes nuevas de que por
casualidad eran sabedoras!

El sefior Liberato ensefié la carta y la factura del platero
a todo el que quiso verlas: en el convento quitaron la chapa
del pie del candelero no robado, para que por medio del
sacristdn pudiera andar de mano en mano: y el juez mu-
nicipal, sincerdndose de habladurias, hizo miblico que si
durante la sumaria puso especial empefio en salvar 4 So-
corro, fué porque la priora del convento, persona incapaz
de mentir, le habia manifestado que toda la comunidad
sabia 4 ciencia cierta que no era la huérfana quien ten-
dria que dar cuenta & Dios del sacrilego robo.

— Eso de que las monjas sabian que Socorro no habia
atrapado el candelero, no le veo yo muy claro, — decia 4
una mandadera del convento un calafate enemigo de pen-
sar bien del prdjimo.

Y la mandadera le contestaba: — Pues lo sabfan porque
la madre tornera la conocid cuando fué 4 dejar en el tor-
no los dos candeleros con una papeleta que decia;: «Para
el altar de Santa Rosa.»

—¢Y por qué lo han callado hasta ahora?

— Porque los llevé recatindose para que no le vieran
la cara, y comprendieron que deseaba que no se supiese
quién hacia la ofrenda.

~¢Y por qué lo han contado después?

- No lo han contado: sélo han dicho que la comuni-
dad sabfa que la huérfana era ajena al robo,

— Y por qué lo cuentas ti en vez de guardar el se-
creto?

— Porque yo no soy monja y porque me da la gana.

Todas estas cosas reunidas cambiaron de tal modo las
corrientes de la opinién que cuando cualquier marido es-
taba poco satisfecho del entendimiento, de la rectitud 6
de la laboriosidad de su consorte, lamentaba que no se
pareciese 4 Socorro; cuando dos amantes andaban de
monos por si tu me quicres poco 6 si 4 mi me quieres
menos, no faltaba alguna indirecta de la parte masculina
hacia los votos que la mujer que ama de veras suele hacer
4 los santos de su devocién para que libren de peligros 4
la persona querida; y cuando se trataba de aplicar 4 una
joven la mayor alabanza posible, se¢ decia sencillamente:
¢s otra Patino. Jfem mds: después de que varones y hem-
bras adquirieron la persuasion de que habfan sido sin
quererlo cémplices de una villanfa, entré 4 todos deseo
irresistible de descargar la conciencia, poniendo cada cual
por su parte un poco para descubrir al ladrén verdadero
y ¢l origen del lamentable error en que el pueblo en ma-
sa habfa incurrido. Y ¢l resultado fué que de unos en
otros, diciendo éste «4 mi me lo conté Pérez,» aquél «d
mi Lopez,» el de mds alld ¢4 mi Ferndndez,» ete., etcé-
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tera, llegd rodando la pelota al punto de partida, y quedé
demostrado que al salir del rosario la sefora Decorosa la
noche del robo, dijo al hojalatero que la sefiora Agueda
y otras, habian visto 4 Socorro apoderarse de la alhaja, y
la sefiora Agueda, poniendo por testigos 4 Dios y 4 toda
la corte celestial, aseguré por su parte, que la senora De-
corosa, durante el rosario, habia sido la que 4 ella misma
le habfa dicho que acababa de ver robar el candelero. Por
igual procedimiento se supo que la sefiora Decorosa ha-
bia inventado la poco caritativa especie de los dares y to-
mares del castillo de tablones del muelle: y atando con
estos cabos el de que la vieja era enemiga declarada de
que su nieto se casase, y el de que los muebles compra-
dos por Socorro y €l bote encargado por Cosme en el
Panjén, estaban oliendo 4 boda como 4 yodo la brisa ma-
rina, formdse un cable capaz de sostener por los siglos de
los siglos las siguientes afirmaciones: Primera: — Que la
abuela de Mourelo era una vieja hipdcrita, borrachona,
infame y bruja, cuya tltima hora esperaban impacientes
todos los demonios del infierno para empezar 4 darle el
pago de sus fechorfas. Segunda: — Que nadie mas que
aquella vieja, bruja, infame, hipderita y borrachona, podia
ser la ladrona del candelero.

A todo esto, Socorro seguia llorando

PLANICIDAD Y REDONDEZ DE LA TIERRA

La geografia empieza por una época de tinieblas y de
error que ahora ni siquiera nos es dado comprender.

Homero, el admirable autor del mads antiguo poema
existente de los griegos, consideraba el mundo como un
disco; chato, rodeado, cual el borde rodea al escudo, por
el Rio Océano, padre de todas las aguas, aunque de todas
ellas diferente. La béveda de los cielos se apoyaba enlos
bordes del gran disco: la parte superior de la Tierra era la
morada de los hombres, y la inferior el Tdrtaro, mansién
de los castigados. Hellas, por de contado, era el centro
del universo.

Y aun no estd claro que para Homero fuese la Tierra
un disco circular. Quizd para él era mds bien oblonga; 6,
acaso, rectangular con los dangulos redondeados, como €l
escudo de la época; con un didmetro mds corto que otro,
pero no el de E. 4 O. sino el de N. 4 S. Los Etiopes se
hallaban 4 Oriente y Occidente; y, aunque se habla de la
tierra de Egipto, el.Nilo no se menciona.

Ya en tiempos de Hesiodo (8oo antes de J. C. y co-

mo 4o0 aios después de la destruccion de Troya) los co-
nocimientos geogrdficos se habian ensanchado: el Nilo se

4 ldgrima viva. Y gcémo no, si enterada
por Ourogue de la ausencia y planes
de Cosme, y de los encargos que le ha-
bia hecho, vefa en todo ello que dos
almas abrasadas en mutuo y purisimo
amor, nuncio de venturas celestiales,
pueden por culpas ajenas hallar el ger-
men de torturas infinitas en lo quedebia
serlo de placeres y alegrias inefables?

Causé general extraiieza que despues
de acreditada la inocencia de su novia,
Mourelo hubiera abandonado los bar-
cos pescadores para servir en los de la
marina de guerra, Bueno, decfan, que
tomara tal determinacién cuando era
creencia general que la moza no temia
4 las leyes divinas ni 4 las humanas;
pero pasado el chubasco, ¢habia cosa
mds natural que casarse con aquel pico
de oro y retorcer el pescuezo a la senora
Decorosa? Poco, en verdad, hubiera
perdido ésta con sufrir el reforcide de
que la juzgaban digna sus convecinos.
Abandonada por Cosme, quiso sacar
partido de ello pidiendo limosna de
puerta en puerta, para lo cual se pre-
pard hilvanando una relacidn sobre la
ingratitud de los hijos, los alifafes de
la vejez, y lo horrible de la pobreza
cuando toca en la linde de la miseria;
pero no contaba con la huéspeda, y la
huéspeda fué que desde las personas
mas caritativas hasta las de peores en-
trafias, vieron én lo que pasaba algo
como un castigo de Dios, & quien no
debian enmendar la plana metiéndose
4 practicar las obras de misericordia.
No falté quien tuviera que resistir
generosos impulsos de amor al préjimo
para oir con ofdos de mercader las la-
mentaciones de la vieja; pero desgra-
ciadamente para ella, hilaban tan del-
gado las preocupaciones y los escriipu-
los de conciencia, que los menos incli-
nados 4 rechazarla se contentaron con
formar el propdsito de someter al con-
fesor la duda de si 4 una mujer tan
mala, tan mala, tan mala, podia ddrsele
agua cuando tuviera sed y pan cuando
tuviera hambre; y los que veian en la
pordiosera una vibora con forma hu-
mana, (ue eran los mds, interrumpian
sus clamores con palabras tan iracun-
das como éstas: — j Largo de aqui! jpron-
to, pronto! no hay limosna: no hay mas
que maldiciones para las ladronazas,
quitahonras y malas madres! jlargo!

La situacion moral y fisica de la
vieja era horrorosa. Con esa tenacidad
que solo puede ser engendro de su-
pina ignorancia y refinado egoismo,
sin ceder ni vacilar por nada ni ante
nada, habia trabajade para evitar que
nuevos lazos y obligaciones de su nieto
la relegaran a un lugar secundario en
la casa donde otras veces fué ley su
voluntad y pudo hacer mangas y capi-
rotes de cuanto la pesca producia; y
en vez de conseguir su objeto se veia
completamente abandonada, y aborre-
cida acaso del mismo que deseaba do-
minar y retener para ella sola. Por
otra parte, el cuerpo le reclamaba
alimento imperiosamente. Rechazada
al pedir limosna, entré por borona en
la panaderia y le dijeron que alli no se
fiaba cuando sabfan de antemano que
no habian de cobrar: traté de vender
los pobres trastos de su vivienda, y le
contestaron:

(Continuard )
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conoce por su nombre, y el Sur de Libia es ya la mansion
de los Etfopes. Pero todavfa para Esquilo (525 — 456 (?))
que 4 los lauros militares ganados de joven en Maratén
y Salamina agregd de adulto (4 los 41 afios) los del pri-
mer triunfo en la escena, seguido de otros que le consti-
tuyeron en el padre de la tragedia griega, todavia para
Esquilo el mundo estd rodeado por el Océano, no ya rio,
sino mar. Hay tres continentes. El rio Phasis separa a
Asia de Europa, y el Estrecho de Hércules se interpone
entre ésta y la Libia. EIN. y el S,, el E. y el O. se dis-
tinguen; pero el mundo es todavia un disco cuyo centro
se halla en Delfos.

Epoca entonces de tinieblas, no hay que extrafiar nin-
guna clase de suposiciones.

Unos cuentan que Anaximandro (610 — 547) ensefiaba
que la tierra era un cilindro tres veces mds alto que su
didmetro, y otros dicen que €l fué quien primero cons-
truyé un mapa geografico, y enseiid que la Tierra era re-
donda y que la Luna recibia su luz del Sol, Pero, sea de
ello lo que quiera, hay quienes dicen que Anaximenes,
su discipulo, todavia en 550 antes de J. C. ensefiaba que
la Tierra era plana, lo mismo que el Sol,

GALERfA DEL MINARETE DE DELHI (India) limina tomada de la Historia general del Arte
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No se crea por este errar
respecto de lo general que en
los primitivos tiempos de
nuestra civilizacion fuera es-
caso el caudal de conocimien-
tos geograficos concrelos. Ho-
mero estaba muy bien infor-
mado de la geografia de
Grecia y del Norte del archi-
piélago helénico, lo que no
serfa de extrafiar, si el autor
de la [liada y la Odisea, y
los de los antiguos himnos
que se les atribuyen en ho-
nor de los dioses, llevaron
una vida errante, como la de
los trovadores que, hasta fi-
nes del siglo x1v, recorrian
los castillos y dominios feu-
dales, cantando las proezas
de los héroes, las hazaias
de las antiguas tradiciones,
y, 4 veces, sus mismos amo-
res y propias aventuras.

La navegacion habia hecho
grandes progresos y descu-
brimientos muy notables.
Tarsis (que se supone exis-
tente junto a la antigua Car-
teia, en el fondo de la bahia
de Algeciras y Gibraltar, y
donde se han encontrado
monedas con la cabeza del
Hércules Tirio) se halla cita-
da 4 menudo en los libros
del Antiguo Testamento, co-
mo intimamente ligada con
el comercio de los Hebreos
y de los Fenicios. Ofir era ya
conocido de los Hebreos des-
de los mismos tiempos de
Job (1700 a. J. C.). Salomén
(1033 —-975), en unién con
Hiram, rey de Tiro, envié 4
Ofir una armada desde Ezion-
geber, en el mar Rojo, la cual
volvié con 420 talentos en
oro para Salomodn, con mucho
sandalo y con multitud de
piedras preciosas, segiin el’li-
bro de los Reyes; y con 450
talentos, segin el de las Cré-
nicas. Ademds, Salomén te-
nia otra flota que, cada tres
afos iba 4 Tarsis, y volvia
con oro y plata, marfil, si-
mios, y pavos reales.

El bronce es conocido des-
de la antigtiedad mas remota,
pues no parece probable que
desde la edad de la piedra
pulimentada se pasase sin
transicién 4 la del bronce, Pe-
ro ¢l estano, que no se encuen-
tra tan repartido como ¢l co-
bre, supone un comercio an-
tiquisimo y una navegacion
regular, sostenida y muy ade-
lantada hace 4000 afios porlo menos, si no 5006, 4 acaso
més. Kl comercio de los Fenicios y Cartagineses parece
que debid extenderse desde la India hasta el Niger y las
islas Casitérides, cuya situacién ocultaban los dltimos co-
.mo un secreto nacional y que con toda probabilidad
eran las Sorlingas 6 pequenas islas Scilly, al Sur de Cor-
nualles, y acaso el Cornualles mismo. El comercio de
Tiro y de Cartago era inmenso: Tiro cambiaba sus mer-
cancias por perlas, bordados, lanas y sederfa, marfl,
ébano, resinas, aceites, vinos, hierro labrado, oro, plata,
cobre, estano, plomo, caballes, carneros, cabras, y cuanto
exigia ¢l lujo, mds bien que las necesidades de la vida
oriental, segin la magnifica enumeracién del profeta
Ezequiel. Cartago sacaba del interior del Africa, oro,
piedras preciosas, esclavos negros, y elefantes; de Sici-
lia, aceite y vinos, de Malta lienzos y pafios, del Elba
hierro, de Inglaterra estafio, y del Bdltico dmbar, Hasta
hay quienes crean que los Cartagineses visitaron las Azores.

Navegantes tan intrépidos, que desde el Oriente del
_I\*[editerr;inec: atravesaban las columnas de Hércules para
ir por el Atldntico hacia el Norte hasta las Casitérides ¥
la lF.,-ja.na Tule (las islas Shetland, ¢ tal vez el Jutland) y
hacia el Sur quizd hasta el Senegal, y que por el mar
Rojo bajaban hasta el Golfo Pérsico y la India, 5o ponfaN
tener el concepto de que la Tierra fuese PLANA, segiin las
nociones que en el mundo griego vemos todavia en los
tiempos relativamente modernos del trdgico Esquilo.

®
¥ *

Pero era necesario para elevarse 4 la nocién de la rE-
DONDEZ de la tierra, el pueblo de eminentes pensadores
que dotd 4 la Humanidad con la ciencia de la extensién.
La geometria es esencialmente griega. Que Babilonia y
Egipto tenfan conocimientos geométrices, lo evidencian
sus pirdmides, obeliscos, y templos, hoy en ruinas. Pero
los conocimientos aislados no son ciencia, y de los unos
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les, su mapa fué un prodigio

[ BUENA VOY A PONERME! ,. repraduceion fologrdfica de un grabado sobre plancha de acero

4 la otra va un abismo. Tanto valdrfa decir que los Egip-
cios de la dinastia XVIII, hace treinta y seis siglos, pro-
fesaban nuestra quimica actual, porque usaban colores
capaces de resistir indefinidamente la accidn de los siglos,

6 que los actuales japoneses la conocen, porque saben

preparar barnices exquisitos, ¢ que han estudiado astro-
nomia las caravanas drabes que atraviesan el desierto
guidndose por las estrellas. La geografia astrondmica es,
de consiguiente, esencialmente helénica, por lo mismo
que lo fué la geometrfa. Sin Eratéstenes y sin Hiparco
habria sido imposible la geografia real.

*
* %

Eratéstenes de Cirene (276 antes de J. C.), gedmetra,
astronomo, gedgrafo, filésofo, gramatico y poeta, contems-
pordneo del prodigioso Arquimedes, y superintendente de
la Biblioteca de Alejandria, donde se archivaba el saber
de la Fenicia, la Caldea, el Egipto y la Grecia, Eratoste-
nes que, habiendo perdido la vista, se dejé morir de
hambre (segin cuentan) por no poder seguir dedicindose
al estudio, fué el primero que determind la distancia
entre los trépicos y que se atrevid, no sélo 4 demostrar
la redondez de la Tierra, sino 4 intentar su medicion por
un método excelente. De los datos de su evaluacion del
arco entre Alejandria y Siena (hoy Assouan), que €l crefa
situados en ¢l mismo meridiano, dié 4 la total circunfe-
rencia la longitud de 25000 estadios. Eratéstenes hallo

el arco de meridiano entre trépicos =4 de la circunfe-

rencia=47°42'39" (!). La Academia francesa, veinte siglos
después, lo encontré = 47°40', Eratdstenes también fué
quien primero determiné la oblicuidad de la ecliptica,
inventd la esfera armilar, fundé un observatorio, constru-
yo una carta general geogrifica, y fijé el lugar de muchas
ciudades importantes, en gran parte desconocidas 4 los
Europeos; y, aunque muchos de sus datos son conjetura-

para la época.

Hiparco dio medios de me-
dir todos los tridngulos pla-
nos y esféricos; descubrié la
precesion de los equinoccios;
confirmé el movimiento del
Polo, descubierto por Piteas;
marcé la posicién de las po-
blaciones y de los puntos
notables del globo por circu-
los tirados desde los polos
perpendicularmente al Ecya-
dor, esto es, por longitudes y
latitudes como ahora (!); de-
termind la longitud geografi-
ca por la observacién de los
eclipses, Uinico recurso cienti-
fico que podia utilizarse en
aquel tiempo;y, por medio de
la proyeccién de que Hiparco
es autor, formamos todavia
nuestros mapas. Ptolomeo,
en fin, compild los trabajos
de estos grandes hombres y
de sus tablas geogrificas se
deduce que el conocimiento
del mundo antiguo era ya
bastante extenso para la es-
cuela de Alejandria.

Por las tablas de Ptolomeo
S¢ ve que conocia las islas
Afortunadas (Canarias), pues
desde ellas cuenta las lon-
gitudes hacia Oriente, y que
las costas Qccidentales de
Africa se conocfan hasta el
grado 11, latitud N.

s
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Pero tanto Eratéstenes co-
mo Hiparco habrian sido 4 su
vez imposibles sin los gran-
des gedmetras que los prece-
dieron: sin Pitagoras (584
seglin unos, 608 segtin otros),
feliz demostrador de la igual-
dad de los cuadrados sobre
los catetos con el construido
sobre la hipotenusa: sin Ta-
les de Mileto (639 6 640 an-
tes de J. C.), descendiente
de Fenicios, uno de los siete
sabios, de salud tan vigorosa
que 4 los noventa afios pudo
asistir & la batalla de Pterio
entre Cresoy Ciro(547 6 546)
y vivir todavia hasta contar
un siglo (lo mismo que sus
colegas Colon y Pitaco, segiin
cuenta Luciano), el primero
en prever un eclipse ( el
ocurrido en 585 cuando los
ejércitos de Ciaxares, rey de
Media, y Alyattes, rey de Li-
dia, estaban empenados en
dudosa batalla), el primero también de los griegos que
descubrié el paso de trépico 4 trdpico, y midié la altura
de la gran pirdmide de Egipto por la sombra de un gno-
mdn cuando era igual 4 su altura: sin Anaxdgoras (500),
maestro de Pericles, Eurfpides y acaso Sécrates, y con-
denado, segiin Montucla, por haber intentado explicar la
causa de los eclipses, aunque mds probablemente por en-
sefiar que no habia generacidn ni aniquilacidn, sino sim-
plemente unién temporal de las cosas, y que la Luna no
era diosa, sino simplemente un cuerpo que reflejaba luz,
lo mismo que Iris era la luz del Sol reflejada de las nubes:
sin Hipdcrates de Chio que inventé la cuadratura de las
linulas: sin Archytas, filosofo, diplomatico y general, que
acometia problemas como el de la duplicacién del cubo,
y fabricaba palomas de madera que podian volar algunos
instantes, y lograba inventar la polea y hasta el tornillo (?):
sin Eudoxio de Cnido (Caria, Asia menor), que intro-
dujo la esfera en Grecia, fijé el afio solar en 365 ¥ dias,
construyé un observatorio en Cnido en lo alto de un
monte, excitd los celos de Platén, con quien habia estado
trece anos en Egipto, v dejo obras numerosas de las cua-
les tom6 largamente el inmortal Euclides: sin Platdn, el
gran generalizador de los estudios geométricos, y cuyo
nombre solamente basta 4 su historia: sin Euclides, nues-
tro maestro aun, — de nosotros los gedmetras del siglo XiIXx,
—maestro de Eratdstenes y de Arquimedes, de Apolonio
y de los mds eminentes de la escuela de Alejandria: sin
la legidn, en fin, de pensadores que se dié al estudio de
las secciones cénicas, 4 la invencién de curvas de doble
curvatura, 4 la cuadratura de los espacios circulares, 4 la
triseccion del dngulo y la duplicacién del cubo... joh!sin
tales hombres y sin tales estudios, no habria podido cacr
en ruinas la nocién de la planicidad de la Tierra, ni siquiera
demostrarse, como una primera aproximacion, su redon-
dez, ya vislumbrada por los Pitagoricos y admitida como

cosa corriente en los tiempos de Platon.
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