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NUESTROS GRABADOS

' BL BUFON ENAMORADO,
cuadro de H. Eaulbach

i Vaya un descaro! ¢Pues no se atreve ese descocado bufdn 4 la
garrida moza que presta sus humildes pero honrados servicios en
la misma morada en que ¢] estd & salario para divertir con impudicos
chistes ¢ insolentes desvergiienzas? Pero bien lleva su merecido por
su audacia nunca vista en los fastos de la bufoneria: la linda mucha-
cha ni siquiera se digna enfadarse por las palabras quesalidas de ta-
les labios en sus oidos suenan ni1 por el contacto de tan torpes manos
que se atreven 4 manchar sus blancas espaldas. ¢Para qué? El bufon
no es un hombre como los demds, es un ser de condicion tan baja

que sus insultos sélo hacen reir y sus libertades inicamente & broma |

pueden ser tomadas. La burlona sonrisa de la graciosa doncella es el
mejor castigo para la procacidad del discipulo de los Angely y de
los Triboulet. '

Kaulbach se conoce que tiene especial aficién a pintar bufones,
pues todavia recordamos £Z bufin dormide que se ha publicado en
esta ILUSTRACION; pero nadie podra censurar estas tendencias espe-
cialistas cuando de ellas resultan obras acabadas como la que enton-
ces reprodujimos y la que reproducimos ahora: en la una el cuerpo
yace casi insensible completamente dominado por las exigencias de
la materia, en la otra el sensualismo se deja sentir, marcandose de
un modo admirable en los entornados ojos del protagonista. ¢ Y qué

diremos de la inocente victima de tan repugnante afecto? Explicada °

la situacion de los personajes, los sentimientos que 4 cada uno de
ellos animan y el concepto despreciativo en que se tenia a esos des-
dichados seres que han inspirado 4 Victor Hugo una de sus mds no-
tables creaciones, no es dado concebir una expresion mds acabada
de lo'que pasa por la mente y de lo que siente el corazdn de la hu-
milde fadme/a. Quizas alguien vea en su bonito semblante retratada
cierta complacencia producida por los galanteos siquiera sean éstos
los de un viejo juglar y puede que acierte quien tal piense, pero 4
nosotros se nos antoja que la muchacha esta diciendo para susaden-
tros: | Valiente necio!

ISBUB HASTA!| (Venta de esclavos germanos)
cuadro de R. Cogghe

Si la misidn del artista es, como nosotros ereemos, hacer agrada-
ble lo bello y repulsivo lo feo, intereésar el corazon en pro de lo bueno
y desviarle de lo malo, Cogghe ha cumplido plenamente su misién.
En efecto ¢quién en presencia de su cuadro no siente repulsion hacia
el impasible procénsul, hacia el indiferente adjudicador de la mer-
cancia humana y hacia los codiciosos postores que en refiida puja se
disputan la obtencién de un esclavo mas que afiadir al nimero de
sus infelices siervos? (quién no se siente conmovido ante el dolor de
estos desdichados seres cuya suerte futura depende de una mayor 6
menor oferta que puede separarles para siempre de sus padres, de
sus esposos y de sus hijos? _

Pero no son estos los tinicos méritos de la obra que nos ocupa: el
cuadro resulta bello no sélo por lo que expresa sino también por la
maestria con que el tema esta ejecutado. Para convencerse de ello
basta analizar las figuras cada una de por s y examinar el conjunto
armonico ¢ue de la combinacion de todas ellas resulta, y aunque el
autor ha querido sin duda llamar la atencién sobre el grupo central
haciendo de los dcs personajes compendio de todos los sentimientos
que tan brutales actos habian de producir en las victimas, el espec-
tador tiende involuntariamente su vista con igual interés por todos
los puntos del cuadro, pues en todos hay bellezas sin cuento que
atraen sus miradas.

iCuantas y cudn tristes consideraciones nos sugiere el cuadro de
Cogghe! Si dejaramos correr la pluma 4 impulsos de lo que nuestro
corazon le dicta en presencia de tan repugnante escena, traspasarfa-
mos los limites que la indele de ebtas descripciones nos impone y
habriamos de llenar columnas y mas columnas con anatemas sobre
aquella civilizacién romana que incluia 4 la eselavitud en el niimero
de las instituciones juridicas.

Contentémonos, pues, con decir al esclavo de hoy: ¢ Serds ven-
gado! Los que hoy ponen precio 4 tu cuerpo y quizds 4 la honra de tu
esposa, marniana se postrardan humildes 4 los pies de tus hermanos;
los qug hoy hacen mofa de tu impotencia, mafiana implorarin tem-
blando, la misericordia de tus hijos; los que hoy te venden porque
son tus vencedores, maflana verin saqueadas sus riquezas por tus
descendientes y habran de oir de labios de éstos el terrible ; Ve
victis! | Ay de los vencidos!p

RESTAURANT AL AIRE LIBRE, EN LAHORE,
cuadro de E. L. Weeks

( Expuesio en el Saldn de Paris del presente afio)

El Oriente con su naturaleza rica en contrastes y con sus costum-
bres llenas de vida y de colorido, serd siempre un punto de mira
predilecto a donde convergerdn las aficiones de los artistas que se-
dientos de luz y de poesia no encuentran en los usos y en los paises
de la caduca Europa campo bastante ancho para los vuelos de su
imaginacion, Y la verdad es que los inteligentes y los simples aficio-
nados demuestran el gusto con que.ven estas tendencias fijando pre-
ferentemente su atencién en los cuadros que se salen de lo comiin
de nuestra vida y de nuestro modo de ser y transportan el espiritu 4
esas pintorescas comarcas del continente asidtico en donde las gi-
gantescas palmeras se cuentan por bosques y en donde las bayaderas
con sus voluptuosas danzas recuerdan 4 cada instante 4 los creyentes
los inefables goces que para la otra vida les tiene ofrecidos el Pro-
feta,

Pero en el Oriente no todo es poesia; también hay prosa y de ello
nos da buena prueba Weeks reproduciendo una escena de Lahore,
en la cual los detalles son prosaicos, pues poco 6 nada tienen de
poéticos los hombres, los animales y los edificios (cuyo estilo arqui-
tectonico dista mucho de la magnificencia y del lujo de detalles que
caracterizan la arquitectura indostdnica) que en ella aparecen repro-
ducidos. Y sin embargo jcudn bello resulta todo! Y es que caando
el artista lo es de veras sabe imprimir en los asuntos tomados del na-
tural un tinte poético que llega i subyugar el dnimo, se apodera de
él y produce una impresion indefinible que Ia sola ejecucién, por bue-
na que sea (y lo es mucho la del cuadro), de Weeks seria incapaz de
hacer sentir.

(c) Ministerio de Cultura 2006

UN BAUTIZO EN ESPANA A FINES DEL
SIGLO PASADO, cuadro de M. Tejedor

Ya el sacerdote derramé sobre aquella tierna cabecita las aguas
del bautismo que borran el pecado original y comunican la divina
gracia al que las recibe; ya puso en la menuda boca la sal de la sa-
biduria que ha de conducir al nuevo cristiano 4 la vida eterna; ya
ungioé su pecho y su espalda con el santo crisma de la salud, ya co-
loco sobre sus vestiduras el blanco ropaje que ha de llevar sin man-
cha al tribunal de Nuestro Sefior Jesucristo; ya concluyo, en fin, la
ceremonia religiosa.

Y aqui entra el artista y apoderdndose de la escena de la transerip-
cién de la partida de bautismo pinta un cuadro lleno de gracia y de
vida cuya decoracion severa y sencillisima aumenta la belleza del
lienzo sin distraer el interés del espectador en accesorios y obligan-
dole 4 concentrar toda su atencién en las figuras bien concebidas y
hdbilmente dispuestas que denotan la espontaneidad del pincel de
Tejedor,

JUANA RONGIER y estudio para su cuadro
¢Ingreso en el conventoy

IHace muy pocas semanas nos ocupamos de esta ilustre pintora
francesa que muy joven atin, ha conseguido alcanzar en la esfera
del arte un nivel 4 que muchos sélo llegan después de larges afios
de estudios y 4 fuerza de trabajos y tropiezos, Juana Rongier fué ce-
lebrada con entusiasmo desde los primeros momentos de su carrera
artistica: su primer cuadro fué admitido en el Salén de Paris (1875)
y este es el mejor elogio que podemos hacer de la insigne artista.

Si nuestros lectores vieran el cuadro 4 que corresponde. el estudio
que reproducimos comprenderian toda la valia de este fragmento.
«El ingreso en el convento®» no es un asunto nuevo y por esta
misma razon resulta mayor gloria para la que con recursos modestos
ha sabido hacer sentir y ha hecho de un asunto sencillo una escena
conmovedora. El momento de despedirse unas hijas de sus padres
para comenzar su educacion formal en santa y sombria casa bajo la
direccién de ilustradas religiosas aparece reproducide con tanta ver-
dad, de una manera tan natural, que es imposible ver el cuadro sin
sentirse emocionado. Esto por lo que hace al lienzo en conjunto;
en cuanto al fragmento bien podemos decir que las dos figuras estan
magistralmente ejecutadas y que la afliccion y el decaimiento de la
inocente nifia abatida por la primera pena de su apenas comenzada
existencia en nada desmerecen de la impasibilidad de la monja,
que al renunciar 4 las alegrias' de este mundo para consagrarse a
Dios en el claustro se despojé también, 4 lo menos aparentemente,
de toda sensibilidad hacia-1os terrenales dolores, dispuesta si a con-
solarlos con cristiana caridad pero no 4 compartirlos, pronta con
santa resignacion 4 enjugar las ldgrimas del desgraciado pero no 4
unir 4 ellas las suyas propias.

Juana Rongier ha demostrado con su estudio que conoce 4 fondo

Eﬂ sélo los secretos del arte sino también los misterios del corazén
umano.

VENUS ¥ AMOR, grupo escultdérico de Uechtritz

existente en &l palacio imperial de Berlin

El actual emperador de Alemania que ya siendo principe y prin-
cipe heredero sintié especial predileccidn por el antiguo palacio real
prusiano que se alza 4 orillas del Spree, quiso hacer de €l su residen-
cia apenas la imperial corona ciiid su joven frente; pero compren-
diendo que lo que como heredero del trono le habia satisfecho no
era bastante para dar albergue al emperador, dié orden de que se
hicieran en aquél todas las obras necesarias y se le embelleciera con
los mas preciados productos del arte moderno en todas sus manifes-
taciones, El oro prodigado 4 manos llenas ha realizado en poco tiem-
po verdaderos milagros y los talentos de los artistas mds famosos han
sido puestos & contribucion para la restauracién de la imperial mo-
rada, de cuyasactuales magnificencias podrin formarse idea nuestros
lectores teniendo Gnicamente en cuenta que el solo mueblaje del co-
medor ha costado 1.500.000 reales,

Uno de los artistas que mayor niimero de obras ha ejecutado para
el palacio es C. de Uechtritz, el famoso escultor berlinés, y entre las
esculturas que a su cincel debidas adornardn aquellos suntuosos sa-
lones pocas habrd sin duda que aventajen en belleza y elegancia al
grupo de Venus y Amor cuya copla grabada reproducimos.

Guillermo II ha dado en esta ocasién pruebas de que su pasién
por el ejército no le ha hecho olvidar la proteccién y el amor debidos
a esas otras huestes cuyos soldados con su cincel y sus pinceles pue-
den dar 4 una nacién una gloria menos ruidosa y menos brillante, es
cierto, pero mas noble y mas duradera que la que con sus espadas y
fusiles le proporcionan de cuando en cuando sus guerreros.

SERMON EN EL PATIO DE LA CATEDRAL DR

SEVILULA, cuadro de Jiménez Aranda

Digan lo que quieran de Espaiia cuantos autores extranjeros han
tratado de ella sin habierla visitado 6 habiéndola visto al través de
engaiiadores cristales que la preocupacion y la fantasia pusieron de-
lante de sus ojos, es lo cierto que nuestra patria contiene muchas,
muchisimas bellezas y no sélo bellezas naturales y arquitectdnicas
(que son las mas que aquellos visionarios nos conceden), sino bellezas
de costumbres, de tiposy de escenas que constituyen un solemne
mentis dado 4 aquellas absurdas descripciones y que han inspira-
do & nuestros pintores cuadros tan hermosos como el de Jiménez
Aranda.

La escena pasa en Sevilla, en esa hermosa Andalucia, la ciudad
de la Giralda y de la Torre del Oro que bafian las mansas aguas del
Guadalquivir y en cuyo ambiente se respiran mezclados el dulce

| aroma de los naranjos de los cercanos jardines y los embalsamados

perfumes de las vecinas lomas,

En esa ciudad en donde las mds apasionadas rivalidades son por
si la Virgen de Montserrat hace mds 6 menos milagros que la de los
Reyes y por si Nuestra Sefiora la Antigua goza en el cielo de mis
favor que la Virgen del Rocio, la piedad religiosa, de tan extrafia
manera entendida, ha ofrecido siempre ancho campo 4 las mis poé-
ticas manifestaciones en que la fantasia y el lujo desempeiiaron y
desempeiian aun importantisimo papel. Jiménez Aranda ha reprodu-
cido una de estas manifestaciones con una riqueza de detalles y una
brillantez de colorido superiores 4 todo encomio: los personajes de
su cuadro (que no son pocos) hablan, como vulgarmente se dice; el
azahar de sus naranjos huele y casi casi estamos tentados por decir
que se oye la homilia del reverendo capuchino que valiéndose de
argumentos ad Zerrorem pretende infundir en el corazén de sus ad-
mirados oyentes el amor a Dios mds por el temor de los infernales
tormentos que por la esperanza en la bienaventuranza eterna. Bien
se adivina por la atencidn con que el pueblo le escucha que el padre
predicador no es de los adocenados: de sus labios estdn pendientes
desde el anciano proximo 4 comparecer ante el tribunal de la eterna
justicia al joven que fiado en lo que por vivir le queda todavia oye
con relativa calma los apdstrofes y latines del orador sagrado; desde
¢l majo de chaqueta corta y luenga redecilla al sefiorén de holgada
casaca y empolvada peluca; desde la vieja beata de alisado cabelloy
envuelta en floreado mantdn 4 la graciosa doncella que medio oculta
su faz divina y los ensortijados tufos de su negra cabellera entre los
pliegues de su mantilla de riquisima blonda prendida con aquel

aguel que solo tienen las que al abrir por vez primera los 0jos se
encontraron con el purisimo cielo de Andalucfa y las que al primer
latido de su corazon sintieron correr por sus venas la sangre caldeada
por el esplendente sol cuyos ardorosos rayos se complacen en lumi-
nar el mas hermoso verjel de la hispana tierra.
Asunto, lugar de la escena, tipos, tedo en suma respira verdad y
vida, pero sobre estas tiene el cuadro de Jiménez Aranda otra cuali-
dad mds estimable si cabe, cual es la de llevar todo ¢l impreso el
sello espaiiol puroy neto. ¢Cémo no, si quien supo trasladar al lienzo
tantas bellezas respira espafiolismo por sus cuatro costados? '

-

i —

TOROS ANTANO

Sabida cosa es que los nuevos tiempos traen nuevas

costumbres, 6 por lo menos modifican de tal manera aque-

llas que se hallan arraigadas fuertemente en los pueblos,
que introducen en ellas verdadero aspecto de novedad.

Antiquisima es en Espafia la aficién 4 la lidia de reses
bravas, y aparte de los que quieren hacerla arrancar de
tiempos anteriores 4 la invasidn romana, estdn los que
sostienen que ya era corriente en los tiempos del Cid
Campeador, tomando, sin duda, como documento histdrico
y genuino aquellas célebres quintillas de D. Nicolds de
Moratin, segin las que Rodrigo de Vivar se presenté 4
torear en la plaza de Madrid,

Sobre un caballo alazano,
Cubierto de galas y oro.

En el siglo xviI1, en los reinados de Felipe 11T y Feli-
pe IV, aun cuando ya la nobleza espafola no era tan ba-
talladora, en general, como en los tiempos de los Reyes
Catdlicos 6 en los legendarios de Carlos V, aun acos-
tumbraba ejercitar su brazo en las guerras de Italiay
Flandes, y aun los que no gustaban de correr aventuras y
peligros en aquellos, entonces, lejanos paises, tenfan no
obstante predileccién por todos los ejercicios que demos-
traban valor y arrojo.

Hoy, si alguna vez los que se precian de descender
de aquellos hidalgos y sefiores, han probado 4 dedicarse,
como aquéllos lo hacfan, 4 la lidia de toros, ha sido como
por excepcién y 4 manera de broma, haciendo becerros
mamones el papel que entonces jugaban los mds hoscos
y embravecidos toros jaramenos.

En el siglo xvii, el hacer profesion de valeroso y esfor-
zado se miraba como condicién heredada y necesaria en
el que se preciaba de bien nacido, y los caballeros mis
principales y de la mds elevada jerarquia, tenfan 4 gala
saber torear y hasta se jactaban de ello como uno de sus
méritos personales (1).

Servia en Madrid de palenque para las famosas y repe-
tidas fiestas de toros la plaza Mayor, hermoseada por
Felipe I1I, que encargé la obra al arquitecto Juan Gémez
de Mora, discipulo del célebre Juan de Herrera, quedan-
do terminada en 1610.

Por entonces no se habia edificado atin la gran plaza
del Retiro, que se acabd en 1632, y debian haber des-
aparecido ya la que existié para correr toros, hacia donde
hoy se hallan las caballerizas del palacio de Medinaceli, y
otra que se levantaba préoxima 4 la calle de Santa Isabel,
inmediata 4 la del Tinte, que entonces se llamaba del
i’l‘ﬂr'z?, 4 no dudar por estar allf aquella dependencia de la
plaza,

Tres veces al afio, por lo menos, habian de correrse
toros en Madrid en aquel tiempo (en el actual les lleva-
mos en eso ventaja), pues habfa tres fiestas votivas de

ellos, que eran las de San Isidro, San Juan y Santa Ana.

Como esto era sabido, podian con tiempo prepararse
4 ellas los que deseaban probar su destreza en lidiar &
caballo, pues el hacerlo 4 pie se consideraba como cosa
de ninglin lucimiento y propio sélo de la plebe.

Para los caballeros el toreo era arte, y arte sujeto 4
reglas hasta peligrosas, en cuyo cumplimiento se arries-
gaba no menos que la vida, que ponian aquellos caballe-
ros en trance de perderla, por acreditar su bizarrfa ante
las damas, y aun ante un piiblico que.los zaherfa y mote-
jaba si no quedaban airosos, poco mds é menos como lo
hace hoy con lidiadores que bajan al redondel por un
estipendio. | L

Asi alcanzaban renombre de hdbiles en el toreo y se
preciaban de ello, préceres tan encopetados como los
duques de Zea y Maqueda, los marqueses de Velada,
Villamediana, Algaba y los Hardales; los condes de Can-
tillana, Sdstago y Villamor y caballeros como Quevedo
(no el poeta), Bonifiz, Zdrate, Ozeta, Gallo, Ponce de
Lebén, Aguayo, Trejo, Paz, Ramirez, D4vila, Zapata, €l
portugués Barnabas de la insigne casa de Abeiro, y otros
de quienes ha quedado memoria.

Escribiéronse numerosos tratados sobre el toreo, y en-
tre los aficionados que acabo de mentar, D. Luis de
Trejo, sobrino del cardenal del mismo apellido y capitdn
de corazas, publicé las Oblicaciones y duelos del toreo, don
(Gaspar Bonifaz las RKeglas del toreoy 1. Andrés Ddvila y
Heredia su Zs#ilo de torear v jugar caias. '

(1) En la comedia de Alarcdn, E7 examen de maridos, dice el
marques, exponiendo sus circunstaneias para merecer la preferencia
de la dama:

En los toros ;quién ha sido
A esperar mas reportado?
¢Quicn 4 herir mas acertado
Y a embestir mds atrevido?
¢A cuantos, ya que el rején
Rompi, y empuiié la espada,
Parti de una cuchillada
Por la cruz el corazén?
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Escribieron también D). Juan de Valencia las Adver-
tencias para torear, D. Diego de Torres las Keglas de to-

rear, que Moratin (D. Nicolds), gran aficionado, decia
que no parecian; . Gregorio Tapia sus Ljercicios é& la

rineta; 1. Alonso Gallo sus Advertencias para torear, sien
do otro Gallo, D Gregorio, quien inventd la espiniliera,
por €l llamada greguriana y que era un aparato para
defender las piernas, andlogo al que hoy usan los pica-
dores, y en fin, citaré para terminar, un Arfe de lorear,
anénimo, publicado en 1652, las Adveriencias é preceptos
del torear, de D. Pedro Jacinto de Cdrdenas, y no hablaré
de la Cartilla de torear de D). Nicolds Novely, por ser
ya del siglo xviu, como publicada en 1726.

Esto dicho, pasemos 4 tratar ligeramente algo sobre el
toreo de entonces. Aparejdbase en primer lugar la plaza
Mayor de la corte para estas fiestas, engalanando la Casa
Panaderfa, donde se disponia el balcén real, y se prepa-
raban otros para los Reales Consejos, el Ayuntamiento y
las damas. - )

Ademds se repartian todos los balcones de las casas
particulares por cédulas, pues los inquilinos sélo disponfan
de ellos para el eacierro y toros de la mafnana, porque es
de advertir que entonces se lidiaban cuatro é seis de ellos
por la mafana y ocho por la tarde (1).

Al propio tiempo se ocupaban también los terrados,
que eran alquilados por los duefios, asi como los tablados,
que construian en torno de la plaza los carpinteros, y
fﬁh(m; llevar hasta tres reales de 4 ocho por cada asien-
o (2).

Llega:dn el dia de la lidia, el Rey y su familia, cuando
concurrian, tenian por costumbre comer en la Casa Pa-
naderia, para disfrutar mds c6modamente de tan larga

=y

(1) Refiriéndose 4 esta costumbre de disponer la Villa de los bal-
cones L]ES]}:&{:]‘I:{‘J de sus duefios, dice el poeta Benavente en su en-
tremes del Gori gori, por boca del personaje D, Estupéndo:

* Gran pension es esta
De vivir en la Plaza un caballero,
Pues paga todo el afio su dinero,
Y el dia que ha de ver la fiesta en ella
Le echan de casa y quédase sin vella.

I Un auto acordado de 1620 puso tasa a los balcones, sehalindose
doce ducados para los primeros, ocho para los segundos, seis para
los terceros y cuatro para los cuartos. '

(2) Elreal de 2 ocho valia doce reales de velldn, y quince y dos
maravedis, st era de d/a‘e viesa.

(e) Ministerio de Cultura 2006

fiesta, Madrid se despoblaba por ir 4 la Plaza, en donde
podian acomodarse hasta 50.000 personas, y era funcién
por la que habifa aficién tan grande, que acudian 4 verla
hasta los que no se cuidaban de otras (3).

La plaza Mayor servia entonces de mercado de comes-
tibles y estaba ocupada en su mayor parte por tinglados
y puestos que tenfan que retirarse en estas ocasionesy
en las menos alegres de los autos de fe y ejecuciones ca-
pitales que alli se verificaban: por tanto tenian que cu-
brirla de arena con varios carros que salian enramados.

Apenas los Reyes se colocaban en su balcdn, y esto
era 4 las dos por la tarde, salian 4 hacer el despejo de la
plaza dos escuadras de las Guardias Espanola y Tudesca,
mandadas por sus capitanes ¢ tenientes, que siempre eran
grandes de Espaiia, como hasta muy recientemente el
comandante general de los Alabarderos, cargo y milicia
equivalentes 4 aquéllos. Hecho el despejo se colocaban
formados debajo del.balcén real, y sin mds resguardo que
las puntas de sus alabardas, oponian éstas al toro cuando
les arremetia.

Verificado esto entraban en la plaza los caballeros que
habian de lidiar.

En el siglo xviy en el xvir, en los buenos tiempos del
marqués de Velada, de quien se referfa que en Africa
esperé un ledn 4 pie, armado de una garrocha, y del cele-
bérrimo sevillano conde de Cantillana, ni los caballeros
tenian padrino, ni entraban en coche en la plaza, como
se ha hecho en nuestros dias, al querer reproducir en
tiempo de fiestas reales, la lidia de los antiguos aficio-
nados.

En el siglo siguiente, cuando la nobleza habia ya per-
dido su inclinacién 4 torear, bajo la influencia de nuevas
costumbres, y del poco gusto que por los toros demostra-
ba Felipe V, siguieron lidiando personas de inferior alcur-
nia y éstas fueron apadrinadas por los senores, entrando
el padrino 4 su ahijado en coche, paseande la plaza, des-
pués de lo que iba 4 tomar su caballo. Pero esto era ya
la decadencia del toreo noble, llamémosle asf, principian-
do entonces los toreros de oficio, que desde mediados

(3) A este propdsito dice Alarcén ensu comedia 7od0 es ventura:

Los toros los ha de ver
Aquel que mas se desvia
De fiestas, porque en tal dia
No hay otra cosa que hacer.

(Aect. I, esc. 1X., )

SUB HASTA! (Venta de esclavos germanos) cuadro de R. Cogghe

del siglo en adelante cambiaron por completo la faz de
la lidia de toros, hasta convertirla en lo que vemos en
el dia, -
Volviendo al siglo que me ocupa, diré que la entrada
en la plaza se verificaba precediendo 4 todos, los atabale-
ros y clarines, 4 caballo, 4 los que seguian lacayos que
llevaban del diestro caballos de repuesto para los se-
nores.

Teniase 4 gala, y esto se exagerd en la segunda mitad
del siglo xvii, seglin expresa (Gallo, sacar cada caballero
gran nimero de lacayos, no pajes como se ha dicho en
nuestros dias, vestidos bizarra y uniformemente 4 sus
expensas; asi que hubo ocasién en que cada lidiador sacé
cien lacayos. Estos seguian 4 pied sus sefiores y al empe-
zar la lidia se retiraban todos menos dos, uno de los cua-
les estaba destinado 4 dar al caballero los rejones, que el
otro iba 4 buscar 4 la barrera, donde apercibidos los
tenfa, asi como también le guardaba alli otro sombrero,
capa, estribos y espada, por si perdia los suyos.

Aquellos dos lacayos no eran, como en nuestros dias
se ha hecho, dos toreros de oficio, de los mds hdbiles,
que aminoren el peligro del caballero con sus quites, sino
lisa y llanamente dos lacayos, resueltos acaso, pero no
peritos en el toreo; asi que dice el mencionado Gallo, que
en el discurso de la tarde seria forfuna desiecha que no
cogiese alguno el toro.

Una vez el caballero en la arena, si estaba el Rey, de-
bia irse muy despacio 4 hacerle cortesia, y si por acaso
la fiera le acometiese entonces, hacer la suerte y acabar,
sin emprender otra, y tornando 4 su andar reposado, ha-
cer el imprescindible saludo, que después se extendia 4
los Reales Consejos y 4 las damas. ’

Entraban con la capa compuesta sobre ambos hom-
bros, segun Cdrdenas, y no sélo con rején, sino con la
espada ceflida, como que con ella se hacian las suertes
mds arriesgadas y famosas. Esto ya no lo hemos visto
imitado modernamente,

Tres cosas principalmente necesitaba el caballero y
eran: valor, saber gobernar bien su caballo, y buscarle de
condiciones 4 propdésito.

En estas no estaban conformes los que escribian sobre
el toreo, y mientras unos se inclinaban 4 que fueran pe-
quenos, otros los recomendaban mds que de la marca,
fundidndose en que desde éstos se hacfan mayores las
heridas con la espada.

Debfan herrarse tres 6 cuatro dias antes y los sacaban
con freno y estribos muy brillantes, riendas berberiscas,
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aciones de lo mismo, con dos cinchas apretadas y silla
a la jineta, aunque también montaban 4 la brida para
picar con varilla.

Los rejones debian de tener ocho palmos con manija y
hierro y habfa de preparar cada caballero los que calcu-
lase que podrfa quebrar eneldiscurso de la tarde. Hacian-
se de madera seca y lisa, mds gruesos que delgados, ya por-
que la resistencia aseguraba al caballero, ya porque asf
al quebrarlos, daban.gran estallido y esto agradaba mu-
cho al vulgo. Los mejores eran los llamados de Zancil/a,
con las aletas muy recogidas, para poderlos sacar en el
caso de no'quebrarlos.

Debian ponerse desde la nuca hasta la cruz, pues cla-
vados en otro punto, como por ejemplo en los brazuelos,
era en descrédito del caballero, _.

El toro debfa buscarse 4 buen paso, llevando el rejon
tendido sobre la cadera, €l hierro 4 la izquierda, no sa-
candole para hacer la punteria hasta hallarse ya cerca del
toro.

Si éste no embestia no debia salirse de suerte, pero sf
estrecharle, acercandose dos & tres pasos. Algunos se
metian hasta el toril, para deslumbrar al pueblo con su
arrojo, pero esta suerte, en opinion de los entendidos, mds
lenia de hazaieria que de riesgo.

La suerte del rején era sélo de caballeros, pero si tal
como era denotaba destreza y gallardia, la suerte por ex-
celencia, la que requeria valor, habilidad y esfuerzo, era
la de la espada, no imitada en nuestros dias. -

Ya he dicho que los caballeros salfan 4 lidiar llevdndola
ceiiida, pero no era aquella la usada para la lidia, Esta
debfa ser mds corta que larga, poco mds de vara, ancha
de tres dedos, de un solo filo y recta.

En tres casos, principalmente, se hacfa uso de ella:
bien cuando después de poner rejones al toro, queria el
caballero acuchillarle, hasta darle muerte, si podfa; bien
cuando habfa de sa#sfacerse, 6 bien en los socorros, que
eran su primera obligacion.

En el primer caso, en especial si se hacfa la suerte 4
toro parado, y por supuesto 4 caballo, era donde m4s se
lucfa la destreza: no debia sacarse la espada hasta encon-
trarse tan sobre el toro, que pudiera dirsele con ella, y
cuanto mds de prisa se le daban las cuchilladas, no sélo
estocadas, mds aplausos lograba el caballero.

Si el toro huia, se iba en su seguimiento, llevando la
espada arrimada al muslo derecho, sin levantarla hasta el
momento de herir 4 la fiera, pues si se llevaba levantada,
el vulgo, que ya he dicho era poco mds respetuoso con
aquellos caballeros que con los chulos del dia, levantaba
insultante griteria clamando: ;s San Jforge! ;San forge/ con
cuya frase denostaba al lidiador.

Debfa perseguir al toro hasta que ya no embistiese, 6 se
hallase muy acuchillado, le hubiesen barajado ya los del
vulgo que toreaban 4 pie, echddole los perros, ¢ tocado
4 jarrete, que era el modo de rematar la bestia.

He dicho que otra de las ocasiones de sacar la espada
era cuando el caballero tenfa que sefisfacerse y voy 4 ex-
plicar lo que esto significaba. *

Los entendidos que mdés 4 punto de honra llevaban las
suertes del toreo, exigfan que tan pronto como ¢l lidiador
dejase caer la capa 6 sombrero, 6 perdiese estribo, acicate
ti otra prenda 6 alhaja que llevase, tenia el deber de irse
al toro 4 darle de cuchilladas, si bien no era obligatorio
matarle, quedando saZisfec/o tan sélo con herirle, y de esta
obligacién no se libraba aunque hubiese rejoneado con
primor.

En opinidn de los mds rigoristas debfa hacer lo mismo
si el toro le heria el caballo: no obstante otros sostenfan
que ni en este ni en los demds casos habia necesidad
de satisfacerse, porque, declan, e/ foro no tiene la culpa del
descuido de uno (1).

Cuando el toro mataba el caballo é el jinete cafa,
entonces era obligatoria la peligrosa lidia 4 pie, con la
espada.

Aquella no se parecifa en nada 4 la Jrega de los mata-
dores del dfa: se cumplia con dar dos pasos hacia el toro,
con la espada empufiada, y si no embest{a, habfa cumpli-
do el lidiador.

Sostenian sin embargo los aficionados de corazén, que
esto no bastaba y que era preciso hostigar al toro y acu-
chillarle, y tanto se empefid la cuestidn, que el mismo
rey mando escribir sobre este punto, resolviéndose que
no buscando al toro en tales casos, no se faltaba.

Pero el que se resolvia 4 buscarle, debfa ir pausada-
mente, echarle la capa sobre la cabeza y acuchillarle, ha-

biendo alguno de tales brios que cortaba al toro la cabeza

4 cercén.

Este esforzado lance lo pinta al vivo Tirso de Molina,
€n su comedia de costumbres Maria la piadosa. Bl criado

Pastrana, figura que ve lidiar 4 su amo D, Felipe en la
plaza de Illescas, y dice:

PASTRANA ¢Vidse mds desatinada

Temeridad? Con la espada y
Desnuda, la capa embraza, :
Y dando ojos 4 la plaza

La bestia acomete airada.

iGrande esfuerzo y gentileza!

i El toro cierra con él!

1Golpe extrafio! {Gran destreza!

iDigno es de espafiol laurel!

iCercendle la cabezal

(Act. I, ese. X.)

(1) Del primer modo opinaban Gallo y Gutiérrez y el autor and-
nimo del Arfe de Jorear: de la otra manera de pensar era Cirdenas,
st bien decia que el caballero no estaba obligado a satisfacerse cuan-
do el toro heria el caballo,

(¢) Ministerio de Cultura 2006

Finalmente, he dicho que el socor7o, lo que hoy se lla-

ma guite, era la primera obligacién del caballero. No sélo
debia prestarse cuando lo pedfa una extremada necesi-
dad, sino en cuanto parecfa que se podia pedir. Como
recompensa, los caballeros estaban libres de la pena de
excomunién, en que incurrian los que toreaban 4 pie.
Debfa darse no sélo 4 los caballeros, sino 4 los peones.

Cuando aquéllos no tenfan esfuerzo para matar al bruto
4 cuchilladas, pero le ponifan mal parado, se dejaba en
poder del vulgo y entonces lo agarrochaban los varilar-
gueros de 4 pie, y tocando 4 jarrete con clarines y chiri-
mias, mataban al toro, y viniendo las mulas de la villa

Al jarretado sacan
Con su ordinaria prisa,

como dijo Benavente. Estas mulas eran seis con campa-
nillas, y se dice que introdujo esta costumbre el corregi-
dor de Madrid D. Juan de Castro, que lo fué de 1622 4
1625. Ya es por tanto la costumbre antigua.

La lidia entonces ofrecfa extraordinarios riesgos y todos
los anos habfa gran ndmero de victimas; asi que el Padre
Pedro de Guzmdn, que publicé 4 principios del siglo xvIr
un libro titulado Bienes del hionesto tradajo, asevera que en
las fiestas de toros morfan en Espaila, un afio con otro,
doscientas ¢ trescientas personas.

No es por tanto de extranar que las cortes de Vallado-
lid en 1555 pidieran al rey la supresién de las fiestas de
toros, si bien nada se consiguid, como sucederia en nues-
tros tiempos si se tomasen en consideracién las proposi-
ciones de algunos representantes del pafs, animados de
iguales humanitarios propdsitos.

Entonces se sobrepuso 4 todo la aficién de los magna-
tes, que por si mismos tenian 4 gala tomar parte en tan
peligrosa diversién. Hoy, los que se contentan con pre:
senciarla, dejando el riesgo para los toreros de oficio,
claman desesperadamente si alguna voz se levanta para
que se supriman las corridas de toros, 4 las que, con dic-
tado poco honroso ni envidiable para la patria, ha dado
ahora en llamarse flesta nacional -

Jurio MONREAL

T i e W o T R R T L

EL GRAN MAESTRO
I

LOS NINOS

Julio habia nacido para ser aleo.

En la viva expresién de sus 0jos negros, en su frente
despejada que iluminaba 4 veces la inspiracién como el
reldmpago ilumina 4 la nube, en su actitud distraida &
reflexiva como el que busca algo fuera de lo real 6 analiza
el sentido de las cosas que pasan inadvertidas para el
vulgo, cualquiera adivinaba que Julio era un sofiador, un
artista. .

Huérfano y sin familia, vivia desde pequefio en casa de
su tutor D. Alvaro de Medina, rico hacendado, viudo, y
padre de Gabriela, una nifia que tenia la misma edad de
Julio, traviesa como un diablillo y hermosa como un
angel.

Don Alvaro pasaba la vida entregado 4 sus negocios;
una institutriz cuidaba de los dos nifios que se querfan
como hermanos; tenfan los mismos maestros, los mismos
juguetes, y si Julio acompaiaba 4 Gabriela en sus paseos
por el jardin llevando gravemente de la mano una nu-
fieca, en cambio Gabriela trepaba con Julio 4 los cerezos
6 tomaba la gorra de papely el sable de madera para
llevar 4 la batalla todo un ejército de soldados de plomo.

Pero entre todos sus juguetes el que preferia Julio era
un precioso violin que le regald la nina el dfa de su santo.
iOh! de seguro que no le hubiera cambiado por el cetro
de un rey, ni por la espada de un conquistador!

iComo se le pasaban las horas sin sentir apretdndole
amorosamente contra su pecho y pasando el arco sobre
las cuerdas! |

iQué alegria si le arrancaba una nota dulce!

iQué desesperacidon cuando las cuerdas chillaban como
burldndose del muisico novel! |

Al acostarse lo dejaba cerca de su cama, y al despertar
la primera mirada era para €él. Nunca pasé un avaro tan-
tos cuidados por su tesoro. Dormido sonaba con el violin,
despierto no le perdia de vista.

Mientras €l se entregaba con todo el fuego de la ima-
ginacion 4 ese primer amor de las cosas que sienten los
ninos, el tiempo seguia su curso natural y todo iba cam-
biando en torno suyo sin que se diese cuenta de ello.

Por fin llegé el dia.

Gabriela entré en un colegio y Julio en el Instituto.
Este fué su primer pesar. |

Separarse de Gabriela y separarse de su violin.

Solo el pdjaro encerrado en la jaula puede comparar
sus tristezas con las de los nifios cuando entran en los
colegios. Los primeros dias son amargos, pero al fin llega
la costumbre y el pdjaro canta y el nifio se rie. A pesﬁr
de ello, jcon qué ansiedad se esperan las vacaciones!

Cuando llegaban los anhelados dias, Gabriela y Julio
volvian 4 la casa, ella corria 4 buscar sus mufiecas y él
abrazado 4 su violin, se sentaba bajo un 4rbol en o mis
espeso del bosquecillo de laureles y alli se le pasaban las
horas 4 menos que Gabriela, cansada de enredar la casa
con sus juguetes, fuese de puntillas 4 buscarle al jardin,

y escondiéndose entre los drboles le echase encima de
repente una lluvia de hojas y de flores obligdndole 4 dejar
el violin y correr detrds de ella hasta cogerla y firmar las
paces con un beso.

Asf, pasando el tiempo, vino la época de los estudios
graves.

Julio eligié la carrera de abogado por complacer 4 su
tutor, y marcho 4 la capital. Alli estudié en extrafo ma-
ridaje musica y leyes, y en honor de la verdad hay que
decir que las tltimas llevaban la peor parte.

Pero si al terminar la carrera era un mal abogado, en
cambio era un excelente muisico, tanto que causaba ad-
miracion y era el orgullo de sus profesores.

El violin, regalo de Gabriela, habfa sido sustituido por
un magnifico Estradivarius, y aquel miisico novel habia
vencido ya todas las dificultades de la ejecucién prome-
tiendo ser una estrella de gran magnitud en el cielo del
arte.

Por eso cuando Julio tocaba en el bosquecillo de
laureles, Gabriela, que era ya /Ja seiorita Gabricla, no le
interrumpia echdndole puiiados de flores, sino que ade-
lantando poquito 4 poco entre los drboles, se escondia
detrds de algun tronco cubierto de hiedra, y alli muy
quieta para que Julio no la descubriese, escuchaba con
los ojos, con los ofdos, con toda el alma; y sucedié algu-
na vez que sus oidos creyeron oir entre las notas no sé
qué cosas que la turbaban deliciosamente; que sus 0jos,
sin saber porqué, se llenaban de ldgrimas, y que su alma
entera vibraba como las cuerdas del violin bajo la presiéon

del arco.

I1

EN BUSCA DEL IDEAL

Julio habia traido de la capital algunos libros de leyes
que nunca llegé 4 hojear, y muchos libros de miisica que
devoraba con un afdn verdaderamente febril.

¢Qué buscaba en aquellas horas de estudio, comparan-
do escuelas, admirando los secretos de la composicién y
aspirando por todos los poros del alma los sublimes eflu-
vios del arte?

Oigdmosle en sus frecuentes mondlogos cuando dejan-
do el violin sobre sus rodillas y apoyando la cabeza entre
las manos, con los ojos cerrados y las sienes palpitantes,
entraba por la puerta de oro en ese paraiso de los suefios
que Dios ha creado expresamente para los artistas.

— Si, — se decia. — Hay algo que yo no comprendo y es
como el alma de la miisica; algo que relampaguea en las
cimas del Genio y me hace pensar en la nube ardiente
que envolvia 4 Jehovd sobre el Sinai. Vencer las dificulta-
des de la ejecucion no es nada. Poner €l sentimiento en
cada nota, hacer vibrar en las cuerdas los ayes de la pa-
sion, los gritos del entusiasmo, los gemidos suavisimos
del amor... Eso, eso es el arte! ¢Qué maestro puede indi-
carme el camino del ideal?... No! Yo no soy artista! No
lo seré nunca!

Y vencido, desalentado, dejaba deslizar el violin hasta
el suelo.

La voz de Gabriela le sacaba de su doloroso letargo.

Entonces la sonrisa volvia 4 sus labios, se despejaba
su frente y el enamorado olvidaba los pesares del artista.

Porque Julio y Gabriela se amaban con el amor pu-
risimo de los dngeles.

Aquellas almas al crecer juntas se habian confundido
en una sola, y al llegar 4 su primavera, ¢l amor que dor-
mia en sus corazones despertése subiendo en ancha olea-
da de ternura_hasta sus labios, convertido en dulcisimas
palabras, y 4 sus ojos en ldgrimas mds dulces todavia.

El sefior de Medina aprobaba aquellos amores y nada
por consiguiente turbaba la tranquilidad de los dos ena-
morados que veian aproximarse sonriendo el plazo fijado
para la boda.

Una ligera nubecilla empaiié por breve tiempo el cielo
de su felicidad. ' -

Gabriela estuvo algo enferma y hubo que retardar el
plazo.

Fué cosa de pocos dias. '

Restableciése pronto. Queddle tan sélo algo de opre-
sién al pecho; una ligera tos, unas manchitas sonrosadas
casi imperceptibles en los pdmulos; nada, 6 casi nada.

Durante su enfermedad Julio tocaba 4 veces el violin
para distraerla, pero sus prodigios de ejecucién no tenfan
tanto poder sobre la enferma, como una palabra, una
mirada sola del elegido de su alma.

Un suspiro, una sonrisa bastaba para que el arco se
alejase de las cuerdas y para que 4 las melodias arranca-
das al violin se sucedieran las melodias habladas de los
dos enamorados.

Llegé el anhelado dia de la boda.

Gabriela y Julio entraron en ese paraiso de los amantes
que se llama la luna de miel, paraiso que para ellos debia
ser eterno porque no habia en sus corazones un solo plie-
cgue donde pudiera ocultarse la serpiente.

— Tanta dicha me asusta! — solia decir Gabriela.

— (Por qué? — respondia Julio.

— Porque hemos llegado 4 la cima de la felicidad y
temo al pensar en el descenso.

—Descender? iNo veo la necesidad! —decia Julio
riendo. :

—iNo, no te rias! Me asaltan 4 veces siibitos temores,
presentimientos de males desconocidos.

—iNo seas nina!

— Créeme, Julio. La dicha no es completa en el mun-

do. El temor de perderla es una gota de hiel que la

amarga.
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JUANA RONGIER, aulora del cuadro fngrese en el conwvento

_ Nunca te habfa dado por el romanticismo.

— No soy roméntica. {Es que te quiero tanto!

— Pues entonces desecha esos pueriles temores que te
impiden gozar tranquila en nuestro amor. Haz como yo.
Mis suefios de gloria, mis ideales de artista *@an quedado
olvidados y oscurecidos delante de tu carino. gQué_me
importa la gloria? ¢Hay otra que €l mirarse en tus 0jos?
(Qué me importa el arte? ¢Hay ritmo mds dulce que el
de tu voz cuando me dice jTe amo!»? No seas nifa, te
repito. Olvida esas yisiones y goza en nuestra felicidad.

— ¢Qué hemos hecho para merecerla?

— iAmarnos; amarnos mucho! ¢T'e parece poco?

Y Julio sellaba con un beso los labios de Gabriela.

Aquel violin, aquel magnifico Estradivarius que por
tantos afios habfa estreschado sobre su corazén preten-
diendo en vano llevar 4 él y arrancar de sus cuerdas la
voz que sentfa contar entre sus aceleradas palpitaciones,
yacfa pendiente de un clavo dorado en su camara nupcial
y cubierto con una ligerisima capa de polvo. |

Una vez, 4 los pocos dias de casados, sus 0jos se fija-
ron por casualidad en aquel instrumento, su amigo inse-
parable de otros tiempos. |

— iPobre violin! — exclamé con una sonrisa. — Yo pen-
saba llegar contigo 4 conquistar los laureles del artista;
yo pensaba subir contigo 4 las cimas del ideal. Cudn
necio he sido! Yo le crefa muy lejos, y el ideal estaba 4
mi lado riéndose de mis locos desvarios. {Si, Gabriela
mia! El ideal es la dicha, la felicidad que nace delamor!

Y el pobre violin quedé olvidado.

I11
EL GRAN MAESTRO

Un afio apenas habfa pasado y los extrafios presenti-
mientos de Gabriela iban tomando cuerpo y amenazando
una cercana y terrible realizacion.

VENUS ¥ AMOR, grupo escultérico de C. de Uechtrilz
existenite en el palacio tmperial de Berlin

- Asi como en las tormentas de otofio se ve algunas
veces una nubecilla imperceptible apenas, blanca y ligera
al principio, creciendo luego con rapidez espantosa y to-
mando cenicientos visos en sus pliegues hasta que en alas
del huracdn invade el cielo azul y arroja sobre la tierra
el agua y los rayos que guardaba encerrados en su seno,
asi la pequefia nube que amenazaba 4 los jévenes esposos
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habfa sido primero una opresién de pecho, una tos ligera,
una manchita apenas visible en los pémulos, y luego
avanzando rdpidamente habfa oscurecido el cielo tran-
quilo de aquella cara con negros nubarrones de luto y
desolacién, porque aquella tos, aquella opresién, aquella
mancha, habfa marcado en la pobre Gabriela un sello
terrible, el sello de una enfermedad mortal; la tisis.

Una languidez invencible envolvia aquel hermoso cuer-
po. Aquellos ojos bellfsimos miraban 4.]Julio con una
expresién tan desesperada, tan carinosa y tan triste, que
Julio haciendo esfuerzos sobrehumanos apenas podia
contener sus lagrimas,

Se acercaba el otofo,

La enfermedad hacia terribles progresos.

Gabriela habfa entrado en el tristisimo perfodo de las
ilusiones.

Sentada en un ancho sillén, envuelta en una bata riqui-
sima cubierta de encajes, los pies hundidos en una piel
de o0so y la cabeza ligeramente inclinada, Gabriela mas
pélida pero mds hermosa que nunca, estrechaba entre las
suyas las manos temblorosas de su padre
y las manos ardientes de Julio.

— Traedme todas las flores del jardin,
abrid la pajarera para que esas pobres
avecillas puedan llegar hasta mi. jQué
hermosa estd la tarde! (El otofio es la
mds hermosa estacién del afio! jQué sua-
ves matices! jQué derroches de luz y de
color! Las hojas de los parrales enroje-
cen antes de caer, las cimas de los dla-
mos se tornan de color de oro! jOh!
jcudnto deseo que llegue el invierno!
Correremos por el parque sobre la nie-
ve... jlos tres! porque tii nos acompaifia-
ras también, papd mfio, ¢no es cierto? Y
cuando llegue la primavera joh! enton-
ces si que realizaremos el viaje 4 Italia
que Julio me tiene prometido!

Declinaba la tarde.

(Gabriela perdia fuerzas.

Su padre y Julio lloraban silenciosa-
mente para no turbar el sopor en que
yacia la enferma.,

dPara qué detallar més el cuadro?

Gabriela expird. Su alma lanzdse al
cielo como una nota arrancada de un
arpa. _

Entre los brazos del padre y del es-
poso quedaba sélo un cuerpo inerte,
bello todavia, poetizado por la muerte
piadosa.:

Y vino la noche.

Una noche tibia y perfumada como
sélo se gozan bajo el hermoso cielo de
Valencia y Andalucia.

La luna brillaba con espléndida luz

entre los drboles del jardin y un ancho J-, i
rayo entrando por la abierta ventana oy ;
arrancaba chispas y brillantes reflejos 4 K HE
los dorados muebles y envolvia como sy l'i‘a'i’-!.'.e"‘-l‘ i
una aureola 4 la infeliz Gabriela y 4 Ju- ' Ji ml iy

K

lio que lloraba arrodillado 4 sus pies.

Don Alvaro se habia retirado 4 su
cuarto quebrantado por la pena y porla
edad.

Las flores esparcidas por la estancia
y la opaca luz de una ldmpara japonesa
parecian velar aquellos desposorios de la
muerte,

dQué pasaba en el corazén de Julio?

No hay pluma que pueda describir
ese desgarramiento que se siente en el
alma al perder un ser querido.

Y si como Julio y Gabriela se ha vi-

vido con una sola vida, se ha sentido
con un alma sola, entonces es algo tra-

=

Era una oleada inmensa de sentimiento que rebosando
de su corazén dolorido subia esparciéndose por el aire
en notas tristisimas empanadas de ldgrimas.

Julio llegaba impensadamente 4 la cima del arte, 4 esa
cima 4 la que sélo se alcanza con las alas del Genio y 4
la que no se toca sin tener el pecho desgarrado por la
pena, los pies mordidos por la calumnia y la frente go-
teando sangre bajo la corona de espinas.

Julio habia por fin encontrado al Gran Maestro.

(El dolor!

A. CHOCOMELI

HISTORIA DE LOS MICROSCOPIOS
LOS MICROSCOPIOS COMPUESTOS

( Continnacion)

El microscopio compuesto fué inventado en 1589 por
dos épticos holandeses, Hans y Zacarias Janssen (padre
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gico, algo que trae 4 la memoria una de

las creaciones del gran poeta inglés, el
Rey Lear huyendo por los bosques en
noche de tormenta, llevando 4 su hija
muerta en los brazos.

Qué sintié aquella pobre alma, qué
gritos de angustia estallaron en aquel
destrozado pecho, no es posible imagi-
narlo.

._I_,r-'-_rr

De repente sus ojos se¢ elevaron al
cielo con expresion de ferviente suplica,
y sin saber como, quedaron fijos sobre
el violin colgado en la pared y cubierto
de polvo en su clavo dorado.

Julio se levanté como un autémata,
de los pies de la muerta.

Adelanté lentamente, descolgé el instrumento, soplé
las empolvadas cuerdas y apoydndole sobre el corazén vol-
vié 4 colocarse delante de Gabriela.

Cayé el arco arrancando un jay! ronco y lastimero,
deslizése luego como un tristisimo gemido, y el alma
entera de Julio vibré en la caja y en las cuerdas del violin.

Pdlido, con los ojos fijos en su esposa adorada que
parecia sonreirle aiin mds alld de la muerte, Julio, arre-
batado por las alas vertiginosas de la inspiracion, impro-
visaba un canto fiinebre quejumbroso y tierno 4 veces,
a veces agitado y desgarrador, que hubiera hecho estre-

mecer de envidia y de entusiasmo 4 los mds célebres
compositores.

ESTUDIO DEL CUADRO ¢INGRESO EN EL CONVENTOP, de Juana Rongier

é hijo) 4 quienes una casualidad hizo descubrir que dos
lentes puestas 4 conveniente distancia una de otra repro-
ducen invertida y muy agrandada la imagen de pequefios
objetos. A pesar de la importancia del descubrimiento,
ese instrumento quedé durante mucho tiempo relegado
al olvido con el nombre de sus inventores, cuyos com-
patriotas acabaron por hacerles justicia en 1655.

Una carta de Galileo escrita en 1610 nos demuestra
que el ilustre sabio concibié la idea de emplear su teles-
copio para aumentar los objetos diminutos, para lo cual
los colocaba muy cerca del ocular y los examinaba al
través del objetivo. Ni Bacon ni Descartes hacen men-
cién de este aparato, con ser tan importante, pero en
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SERMON EN EL PATIO DE LA CATEDRAL DE SEVILLA, cuadro de Jiménez Aranda

1646 el P. Kircher dice en una de sus grandes obras
sobre Optica: ¢Si se adoptan dos lentes andlogas 4 un
tubo y se mira por un extremo de éste se verd la imagen
invertida pero clara y ampliada de una manera increi-
ble... De esta suerte nacié el Smicroscopio que da 4 la

|,i!|.:'|!:I i
T

Fig. 1. — Microscopios de Monconys

mosca las proporciones de un elefante y 4 la pulga las
de un camello y nos permite ver con dimensiones apre-
ciables los objetos que por su pequefiez escapan 4 la
vista.y

En la misma época Fontana, fisico florentino, y Balta-
sar de Monconys, viajero francé€s, describieron el instru-
- mento con mayores detalles pretendiendo el primero
haberse servido de €l desde 1618 y reclamando la gloria
de su invencidn, lo cual prueba cudn poco conocido era

Fig. 2. — Microscopios de Roberto Hooke

el aparato aun en el mundo cientifico 4 principios del
siglo xviIi. El instrumento de que se sirvié Fontana se
componia de dos lentes convexas situadas una, el objeti-
vo, en el extremo inferior de un tubo de 4 4 5 centime-
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tras y otra, el ocular, 4 alguna distancia del orificio
superior, de modo que los objetos se vefan por reflexién,
no por transparencia. Las observaciones que hizo aquél
con este microscopio (cuya teorfa desconocia hasta el
punto de atribuir al ocular la inversién de las imdgenes)
prueban su escasa potencia aumenta-
tiva. |

En el mismo afio en que Fontana
publicé su obra, Monconys, cuya pa-
sién por los viajes y por la compaiia
de hombres sabios le permitié hacer
preciosas observaciones, describia en
una de sus cartas en los términos
sigulentés un microscopio de su in-
vencidon: ¢Distancia del objeto 4 la
primera lente, x !/, pulgada; foco de
esta lente, 1 pulgada: distancia de la
primera lente 4 la segunda, 15 pulga-
das; foco de la segunda lente 2/,
pulgadas: distancia de la segunda len-
te 4 la tercera, 1 pulgada y 8 lineas,
foco de la tercera lente, 1 pulgada y
8 lineas: distancia de la tercera lente
al ojo, 8 lineas: hay dos puntos, uno
que agranda y otro que distingue.)

Esta concisa descripcién es suma-
mente interesante por cuanto nos de-
muestra que ya entonces se cons-
trufan microscopios con tres lentes,
de las cuales las dos mds aproxima-
das constitufan, sin duda, un ocular
convergente. La figura 1 representa
cuatro modelos atribuidos 4 Mon-
conys,.todos verticales y dispuestos
para observar el objeto por reflexién: colocdbase éste en
una plataforma circular que unas veces subia para aproxi-
marse al objetivo (nim. 2),otras estaba fija y en este caso
los soportes del tubo subfan 6 bajaban (nims. x y 3) para
poner ¢l objeto 4 foco. _

Pero el microscopio que durante mucho tiempo estuvo
mds en uso consistia, segin Borel, ¢en dos cristales con-
vexos unidos por un tubo.» Roberto Hooke fué el pri-
mero en modificarlo adaptando al microscopio

- Fig. 3, —~ Microscopio
binocular de Lan-
gelmantel

Después de los aparatos de Hooke los mds curiosos
fueron los sistemas binoculares, y aunque parezca extrafio
que mucho antes de la invencién del esteredscopo se hu-
biera pensado por algunos en emplear simultineamente
los dos ojos para observar en el microscopio, el hecho es
tan cierto que en 1677 el P. Chérubin de Orleans constru-
yé un instrumento en el cual; segin él, los dos ejes de la
vision concurrian en un solo ‘punto del objeto.

La figura 3, tomada de Zahn, representa un microsco-
pio de este género construido por el candénigo Ambrosio
Langelmantel. Separando la tapadera A los dos ojos pe-
netraban en el orificio superior en el cual habfa una ra-
nura para la nariz y de donde arrancaban dos tubos pro-
vistos cada uno de un ocular y de un objetivo, for-
mando un 4ngulo muy agudo dirigido hacia el objeto.
Su cubierta comiin B terminaba en un anillo C que con-
tenfa dos objetivos muy aproximados el uno del otro y
que al recibir la luz dividiala en dos haces independien-
tes: cuando todo estaba bien dispuesto producian, segiin
testimonio de Zahn, la ¢sensacién de un solo objeto vi-
vamente iluminado.)

Aunque incomprensible el fendmeno estereoscépico, la
teoria del microscopio compuesto comenzaba 4, ser cono-
cida en sus rasgos principales: Hartzoeker la expuso cla-
ramente en su Didptrica y el P. Zahn la desarrolld en la
primera edicién de su ¢Ojo artificialy (1685).

Como se ve, 4 fines del siglo xvixr estaban bastante ge-
neralizados los microscopios compuestos, y si bien los
habfa de varias clases, todos tenian de comuin el hecho de
reproducir los objetos por reflexion.

Asi pues, la aparicién de los sistemas de transpa-
rencia fué un progreso considerable en la historia del
microscopio compuesto; Campana fué, 4 lo que parece,
el primero en imaginarlos, construyendo en 1686 el ins-
trumento que representa la figura 4 y que puede servir
para examinar los cuerpos opacos. Desmontado y dirigido
con la mano hacia una parte del cuerpo de un herido
sobre la cual un ayudante proyecte una luz viva por me-
dio de un cristal biconvexo, permite al cirujano observar
los detalles de la llaga; y por iltimo asestado al cielo
sirve para ver los objetos transparentes.

( Continuard)
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en 1665 el ocular negativo convergente que aca-
ban de inventar y aplicar al telescopio Huyghens
y Helvetius.

La figura 2 representa los instrumentos usa-
dos por él: el tubo de modelo de la derecha
media de 6 4 7 pulgadas, pero podia alargarse
mucho y tenfa en su interior tres lentes: una
muy pequena constituia el objetivo, un (cristal
de anteojo mds delgadoy y un cristal «muy
grueso) en la parte del ocular. El instrumento
podia ser inclinado 4 voluntad, pues iba fijado
por medio de un perno 4 un pie vertical movible
sobre un plano horizontal. El objeto que se de-
bia examinar iba colocado al extremo de una
varita horizontal en el foco del objetivo; para
mejor iluminarlo condensaba Hooke en su su-

perficie, por medio de las lentes biconvexas D
y C y del reflector G, la llama de una ldmpara.

Fig. 4.- Microscopio de Campana
Quedan reservados los derechos de propiedad artfstica y literaria
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