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Cromica.

O todos han de ser niimeros sérios. Conviene alter-

nar con los altisonantes de las controversias gomis-
) ticas, y 1os més graves, si que también mads titiles,
dedicados 4 la practica fotografica, algunos jocosos, y en bro-
ma, a manera de intermedios comicos que distraigan el espiri-
tu y le entretengan, cosas ambas muy recomendables durante
las imperiosas vacaciones del estio.

En concepto de relleno, propio del verano, por consiguien-
te, y sin otra finalidad que la de pasar el rato, se me ocurre
amenizar hoy esta Seccion con un asunto que, por lo extraor-
dinario, tiene trazas de burlesco.

Me refiero (y conste que al hablar no reflejo mas que cos-
tumbres fotograficas de Madrid) 4 la funesta mania que tiene
el pablico madrilefio de no acordarse de que existen Galerias
fotograficas hasta el momento en que, apretando el calor, se
hace en ellas la vida imposible. De poco ¢ nada sirve el tener-
las caldeadas y confortables en las estaciones 1deales, otoiio,
Invierno y primavera. Son raros los que, en tan ventajosas
condiciones, van 4 retratarse. Unos dias porque llueve, otros
porque esta nublado (y cree la gente, equivocadamente, que los
retratos salen mal), otros porque luce un sol espléndido y hay
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que tomarlo en la calle, otros por lo que quiera que sea, la
concurrencia en los estudios fotograficos (salvo algunas cortas
temporadas como las de Pascua y Carnaval) es casi siempre
escasa y muchos dias nula. Los fotografos tienen deseos de
trabajar, es la época en que todo sale bien y quieren lucirse.
Inutil. Los clientes brillan por su ausencia.

PERO..... llega el verano: sube el termometro 4 30 grados,
se asa la gente en la calle, surgen las horchaterias, empiezan 4
funcionar los kilométricos y la polilla, aparecen las chinches y
las moscas, las Galerias se ponen &4 40 grados y, entonces,
iqué oportunidad mds disparatadal..... jtodo el mundo 4 retra-

Ante este fenOmeno, que ya mas de una vez he sefialado,
juzgo una obligacion el descorrer el velo y descubrir 4 la gente
lo que pasa en las Galerias fotograficas, sin otra diferencia
que, unos se lo callan, y otros lo pregonan ptiblicamente como
hago yo. Y conste también que me refiero 4 los fotografos que
viven y tienen sangre en las venas, y no 4 las momias petrifi-
cadas que, como la mayoria de los bichos, no viven bien mas
que en verano. ‘

La sola entrada de un temerario en la Galeria, sin temer al
calor que debe presumirse que hace en ella, produce un senti-
miento de desvio hacia el cliente que, 4 veces, segiin la tem-
peratura, llega hasta la duda de que el temerario tenga com-
pletas sus facultades mentales. Cuidado que hacen falta ganas
de poseer la propia efigie, para atreverse 4 interrumpir la siesta

La cosa, pues, empieza mal, porque no hay quien se esme-
re ni interese por aquellos a quienes supone escasos de sindé-
resis. Se cargan los chésis de mala gana, se pone al modelo
de cualquier modo, se le hacen, justitas, las placas de regla-
mento y... el sacramental:—«Muchas gracias: no le molesto 4
usted mas.....» ¢Quién se mete en dibujos, ahogdndose en 40
grados, y sintiendo que de la lucerna de cristales le cae en el
cerebro plomo derretido?..... La cuestion es retratar de prisa,

salga como salga, para acabar pronto y abandonar el horno
antes de convertirse en pastel de hojaldre.
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Pues ya estan impresionadas las placas y vamos 4 revelarlas;
el agua esté caliente y derrite la gelatina; se apela al alumbre,
al hielo y 4 maldecir de haber nacido, para no quedarse sin
clich€; éste se lava mal por miedo 4 que se largue con el agua,
y luego se seca de prisa y se arrebata y sube hasta las nubes
convirtiéendose en una goma de gelatino bromuro sin bicroma-
tar, un trozo de carbon que no da mds que una prueba cada tres
dias; la gelatina se arafia, se resquebraja, se puntea, se corre
jaspeando los fondos..... y las cucarachas, viéndola tan tierne-
cita, se la meriendan picotedndola que es un encanto; se compra
un galdpago, y resulta que el animalito, molesto por el calor,
se suicida, tirandose desde la azotea 4 la calle. Pero, jen fin!
hecho una lastima, ya estd el cliché seco y pasa al retoque (ha-
ciendo cola porque, como hay tantos, no se pueden dar prue-
bas hasta los treinta dias)..... Los retocadores estin en cueros
6 en mangas de camisa, pero amodorrados, adormecidos, ' va-
ciando botijos y botijos, mentindole, no sélo la madre, sino
todos sus parientes al sefior verano..... y retocan mal y de mala
gana, insultando 4 veces al muiieco que retocan; la matolaina
pringa, se sefialan los dedos, no hay modo de dar veladuras
suaves..... Y con esta preparacion pasan los clichés a la tirada;
los positivistas, en traje de indio, cargan las prensas, supri-
miéndole al verbo la r, y ven como vuelan las pruebas por el
exceso de luz, y les importa un pito que salgan duras, y al vi-
rar tienen que galopar, y las pruebas resultan mal viradas y
peor concluidas. |

Los pegadores pegan ddandose 4 los demonios; los tapado-
res de puntos reniegan de su suerte; el que revisa las pruebas
las mira, sudando & chorros y le da igual que vayan bien 6
mal con tal que salgan y le dejen en paz; el repartidor reparte
despacio y equivocando las casas, dejando paquetes en las bo-
tillerias del camino; y el cliente recibe sus retratos, malos foto-
graticamente, admirdndose de que, un tan buen fotografo como
el que eligio para retratarse, no haya discurrido mas que po-
nerle junto 4 una silla 6 una mesa de tijera y con un A B C en

la mano..... |Y 4 pesar de esto, la gente erre que erre en no re-
tratarse mas que en veranol.....
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Por un momento dejaré de ser fotégrafo para ponerme de
lado del priblico y aconsejar 4 cuantos me lean que no se
retraten en verano. Los retratos de verano son los peores. Es
preferible no retratarse. Se lo dice, lealmente, un hombre que,
antes que industrial, es franco.

Sin perjuicio, claro estd, de que, asi como se compran ca-
mellos para atravesar el Sahara, compre yo dos para que retra-
ten en mi Galeria durante los meses de Julio, Agosto y Sep-
tiembre.

Esos plantigrados son los tinicos capaces de soportar el
horror de las Galerias. Y cuando el dependiente de tanda 4 la
vista de un cliente me diga, jadeante:

— «Americana, imperial, cuadrado.....»

Yo, sin sacar la cabeza de la jofaina en que vivo estos me-
ses, daré la orden de que avisen el camello de turno, gimien-
do de calor:

—1Que retrate Mustafd!..... (Y que al sefior de la America-
na le cobren doble).....—A. C.
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EN EL GUADARRAMA Ramén Gonzdlez, fot.
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La fotografia de montafia. @

(Dedicado a mi buen amigo y compaiiero José Ferndndez Zabala.)

s %% 0s son las situaciones completamente distintas en que po-
fearee.  demos colocarnos para estudiar 1a fotografia en la monta-

NEDS fia. La del alpinista, que, como buen excursionista, lleva
siempre su indispensable aparato fotografico como un accesorio mas, y
que no persigue otro fin con €l que el conservar sus recuerdos de viaje.
La del aficionado 4 la fotografia, que hace una excursién 4 la montaiia
con el fin de obtener un paisaje 6 un asunto determinado.

Esto expuesto, facilmente se comprende la diferencia de ambas si-
tuaciones, puesto que en la primera lo fundamental es la excursién, y 4
ella ha de someterse todo lo accesorio, entre lo que se cuenta la fotogra-
fia, el aparato y demas impedimenta que ello requiera, ha de reducirse 4
lo que permita la comodidad compatible con la excursion.

En la segunda, lo importante es la fotografia, y, por lo tanto, lo esen-
cial es estudiar el aparato, horas de trabajo y dem4s condiciones nece-
sarias para obtener un buen cliché, sometiendo 4 esto, que es lo funda-
mental, la forma y condiciones en que ha de hacerse la excursion.

Ocupandonos, en primer lugar, del excursionista de montafia (chic,

i

alpinista (?) ) que tiene el cuidado de incluir en su bagaje la maquina fo-

tografica, apuntaré aqui algunos consejos, que trataré de razonar con el
detenimiento posible.

En primer lugar, nos ocuparemos del aparato fotografico, el cual,
por las excepcionales condiciones en que se trabaja la mayor parte de
las veces, tiene que ser muy completo, sobre todo en optica, como vere-
mos mas adelante. La primera condicién que debe tener es la de tamaiio
reducido y poco peso; ambas son faciles de conseguir al hacer la elec-
cion del aparato, pues si tenemos en cuenta que, como recuerdes de
viajes nada hay que pueda sustituir 4 la estereoscopla y que en ésta
las diferencias de tamafio no afectan grandemente al resultado, podemos

(1) Del Manual del Alpinismo,
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elegir una maquina estereoscopica, de tamafio 6 X 13, que el modelo
plegable de cualquier buen fabricante, como Nettel, Huttig, etc., es redu-
cido y ligero, y, por lo tanto, preferible.
Si se prefiere la fotografia plana, desde luego hay que prescindir de
la prueba definitiva en tamaifio pequefio, que no pueda dar ni siquiera
idea de lo que vimos en el natural, y tampoco es presumible que vaya-
mos 4 recomendar un aparato 18 X 24, que es el tamaiio ya aceptable;
pero, dada la facilidad de la ampliacién hoy, nada mas l6égico que hacer-
se de un aparato 6 1]2 X 9 de la forma de los citados antes, y que tanto
una como otra
de las fabricas
nombradascons-
truyen con bas-
tante perfeccion.
Al hablar del
aparato omiti-
mos hacerlo del
almacén y de los
chasis, puesto
que no aconseja-
mos el uso de la
placa en cristal,
_que por su peso,
su delicadeza en
. el transporte y
EN EL PRADO DE LAS pozas < Gondlen bl 1a dificultad del

R cambio, aun con
los decantados manchones, no es recomendable, maxime cuando podemos

utilizar la pelicula, ya sea en rollo, ya rigida en film-pack, que reune to-
das las condiciones necesarias: cambio en plena luz, poquisimo peso y
volumen, y los premo, que hoy construye la casa Eastman, son perfecta-
mente antihalo, y la emulsion ortocromatica y bastante rapida. En tama-
fios pequefios, como los recomendados de 6 X 13y 612 <X 9, he tenido
ocasion de usarla mucho y continuo, sin que haya dejado de darme ex-
celente resultado. | :

Quedamos, pues, en que el aparato fotografico de que debe valerse
el alpinista serd una camara modelo plegable, tipo Ideal de Huttig 0
Nettel, en tamafio 6 X 13 6 6 1|12 X 9, y con su chisis premo para film-
pack. Como accesorio de la maquina puede llevarse un tripode metalico
de forma plana, de los llamados de pefaca, que son reducidos y faciles
de llevar por su forma, y desde luzgo no se debe prescindir nunca de la
llamada cabeza articulada, puzss dada la gran irregularidad del piso, en
general, se coloca estable el tripode, segiin las exigencias del terreno, y
luego, con la cabeza articulada, se consigue facilmente la horizontalidad
del aparato, que sin ella seria imposible las mas de las veces.
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Ocupémonos ahora de la 6ptica.

Deciamos que, considerando importantisima la optica de nuestro
aparato, habia de ser lo mads completa posible, con el fin de poder satis-
facer las dificultades en que la mayor parte de los casos se encuentra el
punto de vista con relacion al paisaje.

Hay que tener en cuenta que la generalidad de las veces no puede
elegirse con libertad completa el sitio desde donde deberia obtenerse el
paisaje, por
ser su mejol
punto de vis-
ta; hay que
atenerse alas
condiciones
del terreno y
adaptarse a
lag circuns-
tancias. Asi
sucede en
ocasiones
que, desean-
do tener per-
files de mon-
tanas, deta-

lles de picos, LAS PEDRIZAS R. Gonzélez, fot,
etcétera, hay

que hacerlos 4 grandes distancias, como ocurre también en infinidad
de casos que los primeros términos se encuentran casi encima del
aparato.

Teniendo en cuenta estos extremos, facilmente se ocurre que con
una doble combinacién de un gran angular y un tele-objetivo, estaban
salvadas ambas dificultades, aplicando cada uno en su caso. Sin embar-
g0, yo creo que esto resolveria el problema 4 medias, no solamente por
lo que supone la necesidad de llevar dos objetivos, que siempre es una
complicacion, y poco luminusos, que también es una desventaja, sino
porque las vistas que se obtuvieran con el gran angular, desde luego
habian de falsear mucho la perspectiva, y todo lo que gandaramos en
profundidad de foco lo perderiamos en ambiente y armonia de las lineas
a mas de que los horizontes resultarian tan empequefiecidos y falsos
que apenas si darian idea del paisaje real, -

No creo que el problema pueda resolverse satisfactoriamente para
todas las condiciones necesarias, como son: profundidad de foco, lumi-
nosidad, distancia focal necesaria para una perspectiva real, y la conve-
niente finura de detalle, que tratindose mas bien de fotografia docu-
mental es necesaria; no obstante expondré cémo creo que debe elegirse.

Si se trata de aparato estereoscopico, y ya hemos dicho que el tama-
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........................................................................................................................................................

o que recomendamos es el 6 X< 13, podemos valernos de unos objetivos
algo angulares, que siempre favorecen al relieve, y que las exageracio-
nes de perspectiva parece que disminuyen algo al verse la prueba en el
estereoscopo. El Goerz, 4 6‘8, y el Tessar, de Zeiss, 4 63, y de una dis-
tancia focal entre 72 y 80 milimetros, creo que son aceptables para el
aparato estereoscopico, teniendo en cuenta que el infinito es relativa-
mente corto, que su profundidad de foco es grande, su luminosidad bas-
tante, y que aun en el caso de un primer término muy préximo diafrag-
mando a f. 16, por ejemplo, se resuelve el problema, y respecto 4 las
grandes distancias, si se obtienen las imagenes pequefias, en el estereds-
copo no resalta tanto ese defecto. | '

En ]a fotografia plana, y recordamos que recomendabamos el tama-
o 6 112 X 9, ya es necesario cuidarse mas de la angulacion, longitud fo-
cal y luminosidad. Cualquier deformacidén de perspectiva resalta mas, los
horizontes a grandes distancias se reducen tanto de tamafio, que falsean
el paisaje, y los primeros términos;, muy proximos, exigen diafragma, y
pérdida, por lo tanto, de luminosidad.

Creo que el objetivo aplicable 4 nuestro aparato 6 1|2 X 9 es el Do-
ble Protar de Zeiss, 4 63 y de unos 110 4 114‘5 milimetros de longitud
focal. Este objetivo esta perfectamente rectificado, es bastante luminoso,
de profundidad de foco y compuesto de dos elementos rectificados por
separado, que empleando uno de ellos se obtiene doble foco y gran ar-
monia de perspectiva. Veamos la manera de aplicarlo. Para el paisaje
normal emplearemos el objetivo completo 4 toda su abertura; para el
caso de tener primeros términos muy proximos, enfocaremos 4 éstos a
toda abertura, cerrando el diafragma gradualmente, hasta obtener la
limpieza necesaria en el dibujo de los dltimos términos, y es seguro que
af 1l10af. 16 yalo obtendremos, lo cual permite muy bien, 4 la luz
que se suele trabajar, una instantanea de 1)5 a 1115 de segundo, que ya
es bastante para poder disparar, 4 mano inclusive. Para vistas 4 distan-
cia, desdoblamos el objetivo, trabajando solo con uno de sus elementos,
lo cual duplica la longitud focal y aumenta la imagen & su doble tamaiiv
del corriente; obteni€éndose una perspectiva armonica. En este caso hay
que tener en cuenta que se necesita doble tiro en el fuelle de la maqui-

'na, y que los elementos separados pierden luminosidad trabajando
af 100 f. 12 en vez del f. 63 del compuesto. De todos modos, a esa
abertura se hace la instantianea, y atn se puede diafragmar 4 f. 16; y
respecto a la longitud del fuelle, tanto la Huttig como la Netel, que veni-
mos recomendando, tiene tiro suficiente para emplearlo y mixime si se
pide el aparato ya con el Doble Protar.

Tenemos asi dispuesto nuestro aparato, y es necesario ocuparse aho-
ra de la manera de llevarlo de tal modo que, estando siempre a mano,
nos moleste lo menos posible como impedimenta, aunque pequeiia. Una
solucion puede ser llevarlo en su estuche con su correspondiente correa,
en bandolera; esto no es muy practico, porque al llevar la correa muy
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larga tiene demasiado movimiento y & veces estorba, sobre todo en sal-
tos y pasos dificiles, que precisamente es cuando necesitamos los movi-
mientos mas libres y con menos engorros; si se lleva la correa muy ce-
fiida, resulta entonces molesto cada vez que haya de sacarse o0 guardar
la maquina.

Otra solucién podria ser llevarla, asi como el tripode, dentro del mo-
rral, pues dado -
su escaso volu- |
men y peso, se
Y llevaria bien; pe-

ro esto, 4 mas de

parecer que no

han de hacer alli
| dentro de bue-
nos compafneros
con el resto de
vituallas, tiene
el inconveniente
de lo molesto
que resulta tener
que desmontar
el morral, cada
vez que vaya a
usarse el apa- . LA MALIGCIOSA
rato. Lo que mas
practico encuentro es llevar ambos estuches con un mosqueton, en
correa de unos seis a diez centimetros, y llevarlos colgados del cinturon;
la maquina sobre la cadera derecha y el tripode sobre la izquierda. De
este modo ambos estin 4 la mano para poderlos utilizar en cualquier
momento; y como va ceiiido & las caderas, en sentido del movimiento de
las piernas, no estorba nada & los saltos, posiciones violentas, etc.

Al hacer el estuche de la miquina debe tenerse en cuenta el que
como ésta, plegada, es tan reducida de volumen, nos permita dar un do-
ble espacio en ¢l para llevar también un ecrdn amarillo, adaptable al
objetivo por la parte exterior para cuando sea necesario; una gamuza
muy suave, que suele ser utilisima para limpiar las lentes, empafiadis a
veces por la humedad, sobre todo en las temperaturas muy bajas a que
se expone con frecuencia, y un par de film-pack que se lleven de repues-
to siempre 4 mano, sin perjuicio de los que ademas se puedan llevar en
el morral si la expedicion ha de ser muy larga.

Ya tenemos, pues, 4 nuestro excursionista perfectamente equipado
en lo que 4 la parte fotografica se refiere; ahora démosle algunos conse-
jos en cuanto 4 la manera de operar. .

Respecto 4 las instantaneas que se hacen siempre, en un momento
oportuno, por alguna figura interesante, en un paso dificil, grupos de €x-

R. Gonzélez, fot.
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cursionistas, etc., etc,, esto no requiere salirse de la regla general; sélo
habra de tenerse en cuenta que las mas de las veces se trabaja en dos
casos de luz no corriente, 6 bien 4 la luz franca y despejada, lo cual
supone altura de cumbres, casi siempre nevadas, 1o que da por resultado

una luz directa y reflejada, muy viva,
y de donde resulta que se trabaja
con mds luz que de ordinario, con la
favorable de que, en esas condicio-
nes, ademas la atmosfera es muy
limpia; 6 se trabaja en bajo bosque,
en donde la luz es escasa y poco ac-
tinea, por ser todos los reflejos ver-
des y haber fuertes contrastes de luz
en las horas de sol fuerte.

Tanto uno como otro caso, recor-
dando esto, se resuelve facilmente,
pues es cuestion de mayor 6 menor
velocidad del obturador y abertura
de diafragma.

Cuando se trata de obtener la fo-
tografia de un sitio determinado, de
un panorama, de un puerto, de un
pico, del detalle de una vertiente,
de un barranco, etc., etc., entonces
debe emplearse siempre el ecran
amarillo, de cceficiente cuatro 6

R. Gonzilez, fot. f .
. seis; esto es, que requiere cuatro O

,HSEBFESI@"N DIFICIL $C1s veces la exposicion ordinaria;

es decir, que si habia de obtenerse la impresion en 114 6 116 de segundo
sin él, puesto el ecran se le da un segundo de exposicion.

Esto tiene por objeto conseguir que la infinidad de tonos verdes que
siempre hay, vengan perfectamente diferenciados, y, sobre todo, que los
azules den sus valores, cosa muy esencial en las vistas panoramicas de
montafias, en que las de altimos términos toman siempre azulados tonos,
que 4 veces en las lejanas llegan a4 confundirse con el cielo, sino 4 la
simple vista, por 10 menos para la impresion en la placa, que es lo que
nos interesa.

No siempre podemos disponer de la luz para que ilumine el objeto en
la forma que nos convenga al mejor efecto artistico de la prueba, y gene-
ralmente tampoco podemos elegir la hora en que la iluminacion es la
conveniente, sino que tenemos que hacerlo al paso y en las condiciones
en que se encuentre; pero a ser posible, debemos huir siempre de las
luces directas que, iluminado todo de frente y por igual, no sdlo no hacen
resaltar los relieves, sino que mas bien lo aplastan todo, haciendo hasta
perder la sensacion de los distintos términos.
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Siempre que sea posible habran de utilizarse las luces diagonales, de
uno 1 otro costado, que proyectan bonitas sombras y dan mucha brillan-
tez al paisaje. Cuando el Sol esté bastante alto, 6 antes de salir 6 des-
pués de ponerse, los efectos de contra-luz son siempre de seguro resul-
tado.

Para los paisajes completamente nevados hay que procurar siempre
que en los primeros términos haya algo que dibuje sobre la mondtona
blancura, y en caso de no tener nada, pueden marcarse huellas ¢ colocar
figuras que, proyectando su sombra sobre la nieve, dan efectos muy ar-
tisticos; en estos asuntos, y con el fin de defender la gran dureza que
suelen dar estos clichés, conviene pasarlos de exposicion y revelarlos
suavemente, con objeto de que resulten transparentes y evitarse asi la
exagerada dureza de los blancos. Las nieblas en las grandes alturas y
sobre los pinares poco espesos que ya estan hacia las cumbres, son de
efecto seguro y muy artistico. Estos clichés, después de revelados, suelen
tener la apariencia de velados 6 defectuosos, faltos de detalle; pero dan
buena prueba y es un efecto muy artistico que no debe desperdiciarse.

Mucho mas podria escribirse sobre tan interesante asunto, a trueque
de resultar pesado; pero con lo expuesto, y un poco de aficion, creo que
baste, pues las deficiencias de lo primero pueden muy bien completarse
y seguramente perfeccionarse con la segunda, restame, pues, desearles
mucho entusiasmo 4 mis cofrades para practicar una distraccion tan

agradable, tan sana y tan vigorosa, asi para el cuerpo como para el es-
piritu. :

RAMON GQONZALEZ.

R. Gonzdlez, fot.

DE UN PUEBLO SERRANO .
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A LOS ARICIONADOS

s

DE ALGUNOS PROCEDIMIENTOS FOTO-MECANICOS

A sabemos que las imdgenes que se obtienen directa-
mente en la cdmara obscura, reciben el nombre de
=2 fololipos, asi como las que luego nacen 6 se reprodu-
cen de €stos se llaman fotocopias. Ahora bien; cuando precisa re-
currir 4 los procedimientos mecdnicos con el exclusivo objeto de
obtener un gran niimero de copias en breve tiempo, se apela 4 los
Jototirajes, los cuales reciben varios nombres, puesto que cuando
Se opera con tintas grasientas impregnadas sobre un cliché de ge-
latina se titula fotocolografia; fotograbado, si se hace para con-
seguir un cliché de relieve que permita la tirada de pruebas 4 la
vez que la impresién de los caracteres tipogrificos, y, finalmente,
Jotolitografia, si el grabado es sobre acero 6 cobre.

Conceptuando de no poca utilidad para el aficionado, en al-
gunos casos, estos procedimientos y segiin costumbre que hemos
establecido, de dar 4 conocer los mds sencillos y de resultado
practico, dedicaremos, en el dia de hoy, algunas lineas 4 la foto-
tepta. Esta se efectiia valiéndose del bicromato, extendiéndolo so-
bre unasuperficie de cristal ¢ placade cobre, formdndose una capa
de gelatina bicromatada. El resultado que produce se explica por
la propiedad que tiene dicha substancia de retener la tinta en las

partes que han sufrido la accidon de la luz y rechazarla donde no
han recibido los rayos luminosos.

; P var

(c) Ministerio de Cultura 2006



LA FOTOGRAFIA 237

La capa de gelatina bicromatada que se extiende, ha de hacer-
se con uniformidad y cuidando de que sea muy delgada, y después
de seca se expone 4 la accién de la luz del dia acompafada de
su correspondiente cliché, dentro de la prensa positiva. Una vez
impresionada con la intensidad necesaria, se procede al lavado en
agua clara y abundante, 4 fin de eliminar el bicromato que haya
quedado después de la exposicién, y con esto ya se encuentra lis-
ta y dispuesta para pasar 4 la prensa mecdnica de tiraje, si bien
se cuidard previamente de entintarla con la pasta especial, valién-
dose de un rodillo.

La mencionada prensa, suele ser bastante costosa para el afi-
cionado, y requiere otros aparatos auxiliares para preparar los
trabajos, con lo que s6lo resulta beneficiosa 4 los duefios de talle-
res que explotan esta industria; aconsejamos nosotros 4 aquél
que llegado el caso se valga del autocopista, aparato relativamen-
te economico y que produce pruebas, si se opera con cuidado,
bastante aceptables, y del que nos ocuparemos, con el interés que
realmente merece.

El autocopista, que con tanta estimacién se expende en el co-
mercio, solo consisteen una hojade pergamino especial, preparado
con gelatina, que se sumerge en una cubeta compuesta de una di-
solucién de bicromato pulverizado al 25 por 1000, mdsuna cuarta
parte de alcohol, durante dos minutos, cuidando de quitar las bur-
bujas de aire que se formen, con ayuda de una brochita, y cuyo
bano vuelve 4 servir si se le filtra nuevamente. Una vez hecho
esto, se le fija por la parte de la gelatina 4 un cristal impregnado
de talco en la forma que se esmalta el papel aristo, si bien secdn-
dolo en la obscuridad, durante unas doce horas. Para secarlo se
levanta por uno de sus extremos 6 dngulos y se le impresiona 4 la
sombra, igual que se hace con los papeles corrientes, vy tardard
mds de una 6 dos horas, hasta que aparezca con todos sus detalles
y de un color pardo obscuro tirando al amarillento.

Acto seguido se separa la hoja del negativo y se vuelve 4 colo-
car en la misma prensa y 4 la luz del dia, pero con laimagen in-
vertida durante media hora hasta que se vele toda ella. Se la pasa
a una cubeta de agua fria, que se renueva durante tres horas, con-
siguiendo que el pergamino quede blanco y se le fija con alfileres
4 una tablita, para su desecacién.

La impresion 6 tirada con las tintas de imprenta se hace ba-
nando nuevamente el pergamino en agua fria, adadiéndola, dos
gotas por litro, de borax en saturacién, durante un cuarto de
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hora, y se le enjuga con hojas de papel secante'y se’ fija al marco
del autocopista. Asi dispuesto, se le vierte una disolucién de cien
gramos de glicerina con cincuenta de amoniaco, afiadiéndola
igual cantidad de agua, renovdndola hasta conseguir que 4 simple
vista desaparezcan ‘los relieves de la imagen. Con auxilio de una
esponja fina se le arrebata este liquido y se le seca, en parte, con
un trapito, quedando ya dispuesto para impregnarle la tinta, va-
liéndose de un rodillo de goma, si bien mezclando una bolita pe-
quena de esta composicién, mezclada con el aceite especial que
acompana al aparato, ¢ instrucciones que deben tenerse presen-
tes. Las primeras pruebas suelen aparecer muy cargadas de tinta
hasta que mas tarde toman el valor y entonacién apetecidos. Al-
gunos minutos suelen ser los suficientes para obtener un nimero
considerable de copias, dotadas de una finura admirable, depen-
diendo mucho el resultado de saber colocar las suficientes hojas
de papel 6 almohadillado sobre el pergamino y dar la convenien-
te presion 4 la prensa de tiraje.

J. M. Garcia FLORES.

R. Gonzilez, fot,

LA €ANADA DE LA RUENFRIA
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Manual Compendiado de los conocimientos

S————e — =

indispensables al fotégrafo. & & & e
(Continuacion.)

Objetivos dobles asimétricos,

Los objetivos asimétricos son menos numerosos y corrien-
tes que los simétricos, & pesar de lo insustituibles que resultan
para ciertos trabajos.

Citemos el construido por Ross, en 1865, formado por dos
meniscos acromaticos, no simétricos, que pueden emplearse,
aisladamente, como objetivos simples. La cooperacion de los
dos produce una combinacion cuya aberracion esférica estd
bien corregida. El antiplanatico de Steinheil, que fué construi-
do en 1881, estd formado por dos sistemas de lentes no simeé-
tricas y relativamente gruesas, y cuya lente anterior tiene una
distancia focal inds corta que la del objetivo entero, mientras
la posterior es divergente y muy gruesa. En 1890, lanz6 Zeiss
sus Anastigmiticos compuestos ya de cinco lentes: dos de
ellas forman la combinacion anterior, una de ellas menisco
convergente, acromatica, casi plano-convexa, y las tres restan-
tes, la posterior, estando pegadas y teniendo muy proximo el
diafragma. Citemos, en fin, [os anastigmaticos Darlot que apa-
recian por priniera vez en la Exposicion de 1900, el ortostig-
matico de Steinheil, los Unar, Tessar y Protar, de Zeiss, y los
Dallimeyer.

Estos objetivos son muy luminosos. Los hay que trabajan
a F 2-5 pero, como es natural, su campo de limpieza es limi-
tado, y su profundidad de foco escasa, produciendo bastante
distorsion, por lo que no son 4 propdsito para la reproduccion
de arquitecturas. Se emplean principalmente para el retrato,
porque, con que den limpia la cabeza, ¢ una parte principal de
la’ cabeza, basta y sobra. Son, también, utiles para las proyec-

ciones (aunque no los recomendemos para eso y todavia me-
nos para ampliaciones).
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Objetivos triples.

El primero, vio la luz, 6 dejo que se viera pasar la luz por
¢él, en 1847, y recibio de Porro el nombe de Analitico.

Derogy, obtuvo patente, en 1858, de un objetivo de mul-
tiples focos. Era un lente doble, de retratos, cuya distancia fo-
cal se modificaba por la interposicion entre sus dos sistemas,
de otra lente adicional tan pronto convergente como divergen-
te, adicion que la transformaba en objetivo triple. Dallmeyer,
construy6, en 1860, y bajo el nombre de Triple acromético,
un objetivo triple, en el cual los dos lentes extremos eran de
sistemas ‘convergentes, exteriormente concavo-convexos, y
cuya lente intermedia era un menisco acromatico. En 1867,
aporté Busch su triple universal. Y en 1890, Zeiss entregé al
comercio un gran objetivo; su triple acromdtico compuesto de
cinco lentes; la anterior y la posterior de cristal simple no acro-
;ngﬁm, y entre las dos, una combinacion de tres lentes enco-
ados.

El antiplanatico de Steinheil y el de tres lentes de Cooke,
son también objetivos triples.

Especialidades de los objetivos.

Es tan grande el namero de ellos, y tanto lo que, por los
fabricantes, se ha afinado en lo de servir y atender todas las
necesidades que las mulfiples aplicaciones de la fotografia
hace sentir, que no puede, para eleccion de objetivo, dictarse
mas que una regla general € infalible, y que tiene no poco de
perogrullada. La de que cada cual adquiera el objetivo que
necesita, en la seguridad de que existen objetivos para todo.

El retratista hard bien no empleando los mismos lentes que
el reproductor de planos, y el paisajista no deberd nunca usar
los objetivos que emplean los perseguidores de escenas calle-
jeras. |
: Tampoco se pueden recomendar marcas determinadas por-
que son casi innumerables las buenas, y las superiores estdn
en la conciencia y en la memoria de todo el mundo.

Ademds, siendo muy importante el problema del objetivo,
es secundario ante el de las aptitudes que para elegirlo y ma-
nejarlo con acierto tenga el fotégrafo, pues nadie ignora cuédn-
tas preciosidades se consiguen & diario con lentes de poco
precio, y cuantas vaciedades fotograficas se perpetran con ob-
jetivos de primer orden.

Asi como no hay una cdmara que pueda, en justicia, califi-
carse de universal, asi tampoco hay objetivos universales ni
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tan perfectos que tengan corregidas en absoluto las aberracio-
nes opticas naturales en toda combinacién de lentes. Pero,
claro es que debe procurarse, al elegir objetivo, segun el uso
a que se le va a destinar, que tenga corregido el defecto que
para nuestro objeto mas nos importune. Las correcciones per-
fectas no se alcanzan casi nunca, y cuando se trata de perfec-
cionarlas demasiado se hace 4 costa de la correcciéon de las
demas aberraciones. Si se tiene interés en que todas estén
corregidas, porque todas puedan perturbar algo el buen resul-
tado de nuestro trabajo, precisa contentarse con un término
medio.

Durante mucho tiempo se ha considerado al objetivo doble
rectilineo como el mas susceptible para la mayor parte de los
usos; pero, desde que aparecieron los anastigmaticos, los recti-
ineos cayeron en desuso, y casi se proscribieron cuando se
pudo, con los anastigmaticos dobles simétricos, utilizar sola la
ente posterior, como objetivo simple de distancia focal sensi-
blemente doble.

Los objetivos simples del tipo moderno anastigmaticos,
pueden desempefiar muy bien el papel de objetivos universales.
Estan, practicamente, libres de distorsion y presentan la ven-
taja de ser grandemente luminosos. Con ellos se pueden aco-
meter casi todos los principales géneros de fotografia, y asi se
explica la preferencia que les demuestran los aficionados que
no quieren gastar mucho dinero.

El objetivo para retratos (6 tipo Petzval) tiene grandes ami-
gos y poderosos detractores. Su prodigiosa luminosidad (se
fabrican hasta de F 2) les capté una aceptacion que aminoro
algo la aparicion de emulsiones mds sensibles. Siguen siendo
los predilectos de los que aspiran 4 producir fotografia artisti-
ca, en la que el relieve se aprecia mds que los detalles, y los
efectos de flou (6 desvanecido y borroso) prestan remembran-
zas pictoricas 4 las pruebas fotograficas. Al que estas lineas
escribe le encantan porque, desdefiando y dejando en la pe-
numbra lo secundario, rinden singular fineza en las partes fun-
damentales y salientes de un cliché. Pero, en aras de la verdad,
debe consignarse que, el relieve, atin méas que en la diferente
definicién de unos y otros términos, estriba en el alumbrado y
modelado del modelo, como lo comprueba el que aparenten
gran bulto cabezas que estdn escrupulosamente detalladas. Y
no es sé6lo en Espafia donde se discute y se duda de las ven-
tajas de estos objetivos, apenas sin profundidad de foco, sino
que, también en el extranjero, en las naciones que marchan 4
la cabeza del arte fotografico, que son los Estados Unidos,
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Alemania, Austria é Inglaterra, se controvierte y se lucha,
prefiriendo unos maestros el objetivo especialidad para refra-
tos, de escasa precision, copiando mas bien las masas que las
lineas y dando imdgenes envueltas, y haciendo otros maestros
retratos maravillosos con lentes que apuran extremadamente
hasta el ultimo detalle. Las ultimas Exposiciones fotograficas
de Dresde y de Londres asi lo ensefian, con no poca sorpresa
de los que han declarado la guerra al foco, para ponerse &
tono con los wagneristas que reniegan de la melodia. El publi-
co, ademas, no se convence tan facilmente como los fotogra-
fos de las ventajas de la falta de foco ¢ de detalle, y es fre-
cuente, en las Galerias, escuchar reclamaciones por la escasa
precision de la indumentaria 0 de los accesorios, en que el
fotégrafo no se fijo y el objetivo reprodujo vagamente. Y esta-
bamos por decir que, los tales reclamantes, tienen razon, por-
que la fotografia 6 es detalle 6 no es nada. Para sombras y
manchas bien estdn las siluetas y los borrones de los pintores
que no saben dibujar y que, como no saben, no quieren tam-
poco que dibujen los objetivos, y de ahi la guerra al foco. Lo
m4ds interesante (y no diré que lo mas artistico, pero si lo mas
curioso) es ver como la fotografia copia precisando, analizan-
do, enumerando y mostrando el perfil entero de las cosas, sin
meterse 4 interpretar, & sintetizar ni 4 generalizar, tareas mas
del arte pictorico que del fotografico. Ya hemos dicho, al co-
mienzo de este libro, que, en el camino de hallar objetivos que
en vez de dibujar difuminen, se ha llegado casi al delirio, obli-
gando 4 fabricantes serios como Dallmeyer 4 que produjesen
objetivos del tipo de su Bertheim, que no enfocan jamas, y
que cuando se compran (como & nosotros nos ha sucedido) no
hacen mds que ensayarse y luego no sirven absolutamente
para nada.

Graves autores, mas en armonia con la realidad de las
cosas, aconsejan para los retratos objetivos menos luminosos
pero que producen imdgenes mejor acabadas, como los anas-
tigmaticos, sobre todo si se frata de grupos (pues, en ese caso,
el objetivo llamado de retratos, debe proscribirse). Y otros, no
menos ilustres profesores, recomiendan, para la obtencion de
ciertos efectos pseudo-artisticos las lentes simples y aun los
tele-objetivos de que ya hablaremos.

Para la fotografia instantdnea (méaxime si se pretenden
retener cosas en movimiento 4 gran velocidad) se recurre & los
anastigmaticos de poderosa luminosidad, de lentes indepen-
dientes, que dan imdgenes precisas y brillantes y que no tie-
nen mas inconveniente sino lo mucho, que por lo general,
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cuestan. Y ello explica el que, frecuentemente, se prefieran
anastigmaticos, simples 0 dobles, provistos de obturadores de
buen rendimiento que, también, se emplean para instantdneas
de regular velocidad.

Para la especialidad paisaje hay tantos objetivos como
gustos. El empleo de grandes distancias focales presenta gran-
des ventajas, a nuestro juicio, pero, a verdaderas autoridades
en la materia hemos oido defender lo contrario. Los simples,
en efecto, son muy recomendables, por el relieve ¢ la pers-
pectiva ambiente que producen. Pero, lo répetimos, todo de-
pende de la preferencia del fotografo. Y no cabe duda de que
la belleza esta siempre mas en el asunto en si que en la mane-
ra de interpretarlo. Un rincon frondoso de arboleda inundada,
vaya por ejemplo, mostrando el reflejo de los troncos en el
cristal de las aguas dormidas, estard igualmente bien si se
copia con un objetivo que detalle al minimo, que con otro que
no acuse mas que las masas confusas del agua y de los arbo-
les. Hay, sin embargo, gentes idélatras de la niebla, que no
conciben la belleza sino entre brumas y abominan de la diafa-
nidad. Y nosotros estimamos que, el deleite estético, igual
puede surgir de la contemplacion de un paisaje risuefio, claro
y detallado, que de otro envuelto y misterioso en el que sea
mas lo que se adivina que lo que se vé. El ensuefio (dicen los
ingleses, que son los mejores paisajistas) se produce tanto de
una manera como de otra. Los gomistas espanoles, exagerados
como en todo, disienten de este principio y no admiran sino
aquellos paisajes que lo parecen, mirese la prueba como se la
mire, aunque el cielo esté abajo y la tierra arriba.

Si lo que el profesional ¢ aficionado desean reproducir,
son monumentos arquitectonicos, conviene buscar objetivos
exentos de distorsion, y elegir, si es posible, los dobles simé-
tricos. En esta especialidad se suele usar, y aun abusar, de los
grandes angulares que, en nuestra opinion, no deben emplear-
se sino en caso de extrema y absoluta necesidad, por lo que,
exagerandola, falsean la perspectiva. Mds sensata es la aplica-
cion de los tele-objetivos. En los interiores, no obstante, la
imposibilidad de retroceder con el aparato, unas veces, y otras
el deseo de abarcar lo mds que se pueda, obligan 4 poner en
las cdmaras objetivos grandes angulares, y entre los anastig-

maticos los hay excelentes, por su dangulo y su luminosidad
para este objeto.

Para la reproduccion de planos, mapas, 0 dibujos de cual-
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quier género, hacen falta objetivos que no padezcan distorsio-
nes que alteren la imagen con irregularidad. Se recomiendan
los simétricos, y los pequefios diafragmas para que disminuya
la curvatura del campo. . .

Tratindose, en fin, de ampliaciones, todos los objetivos,
en general, sirven; pero estd muy extendida la creencia de que
el mejor lente para ampliar un negativo es el mismo lente que
lo produjo.

Eleccidén del objetivo,

in

Cuando el fotografo 6 el aficionado conozcan las lineas
generales que hemos trazado para estudiar las circunstancias
que, seglin el uso & que se destinan, han de reunir las lentes,
y lleguen al punto de decidirse & adquirir el objetivo con que
van 4 trabajar, deben, ante todo, asesorarse de aquellos com-
pafieros que poseyendo tipos andlogos al del objetivo que de-
sean, puedan comunicarles el resultado de sus experiencias.

Es la fotografia, mas que arte empirica 0 especulativa, un
arte esencialmente préctico, y no hay Tratados ni Manuales
que ensefien lo que ensefia un fotdgrafo experimentado. Reco-
mendamos, pues, 4 los que se encuentran en el trance de com-
prar un objetivo (quizas el mds transcendental para un fotogra-
fo que empieza) que se dejen guiar por los consejos de los que
les precedieron en la eleccion, adquisicion y experiencia de
objetivos.

Esto no obsta para que nosotros sefialemos, también, algu-
nas advertencias, comunes 4 varias clases de objetivos y que,
después de todo, no son otra cosa que lecciones que 4 nos-
otros mismos nos ensefid la practica, unas veces, y otras el
escarmiento.

Empecemos por proscribir los objetivos anonimos. Des-
confiese de esos tubos de laton con cristales en sus extremos,
que enfocan y todo al parecer, pero que deben parecernos
sospechosos desde el momento en que ningun nombre venta-
josamente conocido los ampara con el testimonio de su pater-
nidad.

No compreis objetivos huérfanos. Elejid, por el contrario,
el padre de la combinacion Optica que va a ser instrumento
principal de vuestro trabajo, y preferid esos nombres consa-
orados que, digan lo que digan, encierran considerables garan-
tias de seguridad. Preferid, asimismo, los lentes fabricados y
firmados por Opticos, y aceptad con reserva aquellos otros que
expenden con su nombre los fabricantes de aparatos, pues
éstos, muchas veces, son objetivos incluseros que los fabrican-
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tes prohijan en su afan de aparentar que construyen de todo.
Ningin buen O&ptico consiente la venta de sus lentes sin su
firma. Un Dallmeyer, un Goerz, un Zeiss, un Ross ¢ un Busch
y tantos otros nombres respetables como podria citar, respon-
den & las mayores exigencias de perfeccion.

Justo es proclamar que, los alemanes, han llegado, en la
construccion de lentes, 4 considerable altura. Después de ellos,
colocamos & los objetivos ingleses y norte-americanos. Y nada

‘decimos de los franceses porque, hasta la fecha, no han pro-
ducido ningtin lente verdaderamente fundamental, salvo algu-
na que otra excepcion, notable més por lo rara que por lo que
signifique en la produccion mundial de objetivos. Si alguien
duda de estas afirmaciones, estudie los precios, y vera el que
tienen los objetivos franceses (en general muy baratos), 4
pesar de lo cual son los que se aprecian menos. Y por algo
sera.

L
-H-I-ll
AN

La primera condicion que debe llenar un objetivo es la de
cubrir sobradamente el tamano de placa para que se destina.
Y de ahi el que, siempre, deba comprarse un objetivo mayor
que el que, cada casa, sefiala para un tamano determinado.
Asi, por ejemplo, el que desee dotar & una camara 18 X 24, de
su correspondiente objetivo, se acreditara de prudente adqui-
riendo un objetivo que, & toda abertura, cubra 21 X 27.

La regla general es esta: que el objetivo, diafragmado &
medias, dé una imagen limpia de mayor tamaiio que el del
aparato en que se vaya a colocar. |

De esa suerte, si llega el caso de hacer uso de los descen-
tramientos, no hay por qué preocuparse de que quede un trozo
de la placa sin imagen, 0 con imagen desenfocada.

'-ui,-r'
B L]
# 1%

La distancia minima de la vision distinta es, por término
medio, de unos 25 centimetros (estando bien de los 0jos). Y
tal debe ser el tiraje, no menor, de la camara, para la produc-
cion de imagenes que hayan de examinarse a simple vista. En
realidad, pues, y con ello aludimos 4 la distancia focal que
debe tener el objetivo, solo deberian emplearse objetivos de
distancia focal, aproximadamente, de 25 centimetros, como
minimo. Pero, esto no puede conseguirse sino & partir del ta-
mano (para nosotros ideal) de 13 X 18.

En los tamafos mds reducidos, las distancias focales, nece-
sarlamente, tienen que ser mds cortas. Cuanto mas corta es la
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distancia focal, mayor es la profundidad del campo, y la lumi-
nosidad, lo cual, en los aparatos de mano, es una ventaja apre-
ciabilisima. | -

El dngulo de campo que coja el objetivo, no debe (excep-
cion hecha de algunos casos) exceder del dngulo que abarquen
nuestros ojos, 0 lo que es lo mismo, unos 50° La mejor regla
es: que la distancia focal sea, aproximadamente, el término
medio entre el lado mayor de la placa que se quiere cubrir, y
la diagonal de la misma placa. Tomemos, como ejemplo, el
tamano tan corriente de 9 XX 12. La distancia focal debe ser el
termino medio entre 12 centimetros y la diagonal de un rec-
tangulo de 9 X 12 centimetros, que son 15 centimetros, es
decir, 13 centimetros y 5 milimetros. Claro estd que unos mi-
limetros de mds 6 de menos no influyen para nada en el resul-
tado. Pero, en general, para un aparato de 9 X 12, debe bus-
carse un objetivo que tenga una distancia focal de 12 4 15

centimetros.
3

Los cristales de los objetivos de buena marca, no deben
estar arafiados ni menos manchados de nubes mates. Han de
ser de vidrio limpio, incoloro y bien pulimentado. Lo del color
se nota en cuanto se observa el objetivo sobre una hoja de
papel blanco.

En cambio, nada importan (4 no ser en demasiado nuame-
ro) las pequefias burbujas que alteran la pureza de casi todos
los anastigmaticos, pues la cantidad de luz que hacen perder
es inapreciable, y no influyen en la imagen. Algunos comer-
ciantes, sin embargo, simulan que el mérito de los objetivos
estd en que no tengan burbujas 6 ampollitas de aire, y nunca
se me olvidard el momento en que, cierto industrial, me eligio
un objetivo para mi (en los comienzos de mi aficion), obser-
vando varios al trasluz, contando las burbujitas que apreciaba
y ddndome, como cosa sagrada, un Goerz, que no tenia mas
que cuatro, y que me salié menos bueno que otro de la misma
marca que compré después (cuando ya no se atrevian a darme
consejos en la materia) y que tenia nueve.

Ni que decir tiene que la verdadera prueba de los objetivos
es conveniente, pero que consiste en el estudio de si adolecen
de acromatismo, aplanatismo, astigmatismo, etc..... Ensayos que
exigen laboratorios y aparatos especiales y que, las buenas
marcas, practican con los lentes de precio antes de lanzarlos

al mercado. | '
34
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Haremos punto al capitulo de objetivos, diciendo que, con
un Dallmeyer para retratos y otro para paisajes, un anastigma-
tico de Goerz 6 de Zeiss, y un gran angular de Zeiss, se pue-
den hacer maravillas en las principales especialidades de la fo-
tografia. Todo lo demds son lujos.

At

Las frouses 6 estuches de objetivos son utilisimos, porque
permiten obtener varias combinaciones con pocos lentes, aso-
cidndolos apareados sobre una misma montura, y creandose
asi, para cada caso, objetivos de distancias focales diferentes.
Asi, tres lentes dan seis combinaciones, y cinco, quince. Yo,
sin embargo, no las recomiendo por que, no dominandolas to-
das, suelen exponer 4 fracasos lamentables. Ademads, son po-
cos los buenos aficionados que las usan, y, por el contrario,
apenas hay coleccionista de aparatos de esos que no pueden
nunca ensefiar una fotografia que no tengan dos y tres trou-
ses..... por curiosidad, naturalmente.....
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Lentes y accesorios

auxiliares de los objetivos.

W~ aproximacion, O bonettes d’approche (que todavia

327 no tienen traduccion exacta al castellano).

Los tele-objetivos, recomendables por los resultados real-
mente extraordinarios que obtienen operando 4 largas distan-
cias, son combinaciones de un objetivo corriente, y de un sis-
tema Optico convergente, ¢ generalmente, divergente, que
agranda y como alrae la imagen que el objetivo ordinario ren-
diria. Pueden aplicarse & todo objetivo de buena calidad y que
tenga de abertura por lo menos F' 8.

Los tele-objetivos, cuyo empleo estd actualmente muy de
moda entre los fotografos del mundo entero, se utilizan tam-
bién para refratos y grupos, y, 4 cambio de una considerable
menor luminosidad, tienen la ventaja de evitar la exageracion
de los primeros planos.

La necesidad de fotografiar & largas distancias, fué sentida
muy pronto por los fotograios y, a resolver este problema,
dedicaron sus esfuerzos los Opticos de mayores iniciativas. Y
hoy dia, por la comodidad que encierra el sorprender y registrar
un asunto sin tener que aproximarse a ¢€l, ha traido por conse-
cuencia el perfeccionamiento y el uso creciente de los tele-
objetivos. Ya no falta mds sino que s¢ resuelva la cuestion
de lo que reducen, forzosamente, la luminosidad, para que,
mas de la mitad de las ciamaras de mano, operen con tele-
objetivos.

é, -,, Si calificamos a los tele-objetivos, y 4 los lentes de
2 .
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Las primeras pruebas de fotografia 4 gran distancia fueron
hechas por Lacombe, en 1886, el cual obtuvo buenos clichés
del fuerte de Vicennes, estando separado de él por muchos
kilometros, y valiéndose de un anteojo astronémico que adap-
t6, en lugar del objetivo, 4 una mdquina fotografica. Pero,
antes de Lacombe, Borie y Tournemire, poseian la patente de
un objetivo (1869), con el cual se conseguian fotografias de
objetos lejanos. Hasta 1890, sin embargo, no se construyeron
tele-objetivos verdaderamente practicos, y cabe 4 las firmas de
Steinheil, de Dallmeyer y de Miethe la gloria de haber lanza-
do al mercado estos preciosos auxiliares de la fotografia mo-
derna, en los que el objetivo, propiamente dicho, trabaja &
7 y estd combinado con un sistema negativo.

En el felephot rdpido de Vautier, Dufour y Schor, surge ya
un nuevo principio, porque la distancia focal muy larga, se
encuentra reducida 4 una tercera parte, merced al empleo de
dos espejos que aproximan la imagen 4 tan poca costa de la
luminosidad que, se afirma (aunque nosotros no lo hayamos
comprobado) que se pueden obtener instantineas 4 1/200 de
segundo. El largo del aparato 9 X 12 es de 21 centimetros, su
peso no pasa de dos kilos, y viene 4 ser lo que los gemelos

prismaticos de Goerz, Krauss y Zeiss.

En el momento presente, los mds renombrados tele-objeti-
Vos porque permiten la consecucion de instantdneas no muy
rapidas: son el bis-telar de Busch (F. 9), el Adon de Dallme-
yer, ¢l Telepecomar de Plaubel (Francfort) y los de Goerz, Be-
llicni, Voitgtlander y Rodenstoch.

e

Lo que los tele-objetivos son para las largas distancias,
son las bonetas de aproximacion (llamadas, también, por eso
telebonetas), para las distancias cortas. Se trata, con ellas, de
acortar la distancia focal y poder fotografiar objetos sumamen-
te proximos, hiaciendo ganar en tamafio 4 la imagen. -

Ocurre en los aparatos fotograficos llamados de Joco-fijo,
donde la placa esta siempre en el plano focal del objetivo, que
la imagen limpia de un objeto no aparece sino 4 partir de la
Siguiente relacion: cuando el objeto estd 4 una distancia del
aparato igual, por lo menos, a4 100 veces la distancia focal del
objetivo, es decir que, entre el tamafio del objeto y el de su
Imagen, la relacion es, 4 lo mds, de 100, y de ahi que la ima-
gen de un hombre en pie no pueda, cualquiera que sea el
tamano del aparato, llegar 4 2 centimetros.

Estas bonetas, son lentes convergentes de distancia focal
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muy larga, que se colocan, como los tele-objetivos, delante de
los objetivos, perfectamente ajustadas y centradas sobre su
eje, y estdn construidas independientemente del objetivo, de
tal manera que su longitud focal resulte igual a la distancia
entre el objetivo v el objeto que se quiere retratar. Asi, si se
quiere retratar una cabeza colocada a dos metros del aparato,
se adapta al objetivo, una boneta cuya distancia focal sea de
dos metros. ¢Qué ocurre entonces?..... Pues que estando colo-
cado en su plano focal el objetivo que se quiere reproducir,
d4, 4 través de la lente, una imagen infinitamente lejana, pues
la lente rechaza al infinito, como si dijéramos, el objeto que se
va & fotogratfiar, dando entonces el objetivo, en su plano focal,
una imagen neta del objeto. Poseyendo, pues, una serie gra-
duada de bonetas, se pueden acercar los objetos cuanto se
quiera, obteniendo de ellas imdgenes tan grandes como lo per-
mitan las dimensiones del aparato, y produciéndose el mismo
efecto que si cambidsemos el objetivo por otros tantos como
bonetas tengamos, de distancias focales mas reducidas.

Puede ocurrir, 4 la inversa, que lo que nos convenga sea
transformar el objetivo en otro de mayor distancia focal, y asi,
para un mismo tamafio de placa, se obtiene un campo menos
extenso, lo cual ayuda 4 la consecucion de imagenes artisticas
aumentandose también las proporciones de las imagenes, mo-
dificaciones que se realizan con afadir al objetivo lentes diver-
gentes. A estas lentes se las llama fele-bonetas, porque vienen
a ser pequefios tele-objetivos.

Todas las clases de bonetas suelen producir aberraciones,
no rindiendo las imdgenes tan limpias (4 iguales aberturas)
que las que consiguen solos los objetivos 4 los que se aplican,
por lo cual, recomendamos el aumento de los diafragmas, es
decir, el empleo de aberturas mas chicas.

AMP DIHEORHS

El primer aparato para la ampliacion de imagenes, positi-
vas & negativas fotograficas, fué la cdmara 6 ampliadora solar
que Woodward imagin6 en 1859, y que venia & ser una varia-
cion O derivacion de la linterna mdagica. Se componia de un
lente muy grande llamado condensador, porque su mision era
condensar 6 concentrar la luz del sol, reflejada por un espejo
sobre el negativo, que se fijaba en uno de los extremos de una
caja, colocandose en el otro extremo un objetivo fotografico
de retratos. El negativo que se deseaba ampliar se colocaba
entre el objetivo y el condensador, de suerte que pudiera va-
riarse su emplazamiento a voluntad.
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Sucesivamente fué mejorandose el tipo primitivo, siendo
Hermagis el que, en 1862, logréo aumentar considerablemente
el didmetro del condensador, y Van Monckoven, el que ima-
gino el aparato dialictico, con su condensador corregido del
defecto de aberracion esférica, y su objetivo de forma especial
para dar imdgenes limpias y exentas de velo.

La invencion de las placas al gelatino bromuro, echd por
tierra, puede decirse, las antiguas cdmaras solares, y surgie-
ron las ampliadoras reducidas y se cayd en la cuenta de que
la méas insignificante linterna magica provista de objetivo foto-
grafico, era una excelente ampliadora.

¢A qué describir el numero de ampliadoras que expende el
comercio y que profesionales y aficionados emplean continua-
mente?..... Ellas son un elemento considerable y precioso de
la fotografia moderna, consintiendo que el comodén que no
lleva mas que, por ejemplo, un aparato de 4 '/, X 6, logre des-
pues, positivas de cuanto ha hecho en 30 X 40 centimetros y
aun mayores tamanos. Las ampliadoras son un indudable com-
plemento, con muchas més ventajas que inconvenientes, de la
fotografia actual.

L

PN

Con lo que no estamos conformes es con la injusta prete-
ricion de las camaras solares de que nuestros padres se ser-
vian para obtener ampliaciones. Aquellos modelos que ya ape-
nas si se construyen y que casi nadie usa, permitian conseguir
imagenes positivas agrandadas en papeles albumina, celoidina
y platino, quitando el monopolio antiartistico que, en materia
de ampliaciones, disfruta el papel bromuro. Y no digamos
nada de las ampliaciones en el rey de los papeles fotograficos,
como es el papel carbon.

Se me dira que, las antiguas ampliadoras solares, han des-
aparecido porque, en vez de una sola imagen positiva sobre
papeles relativamente lentos, se sacan hoy varias de clichés po-
sitivos negativos ampliados, con los cuales se pueden obtener
sinnumero de imdgenes en papel carbdn, albtimina, platino, et-
cetera..... Pero, 4 nuestro juicio, no es lo mismo, y los resulta-
dos lo demuestran. No desconocemos los inconvenientes de
las camaras solares: su elevado precio, la dificultad de su ins-
talacion y el sitio que ocupan, la molestia de vigilar el aparato
para perseguir al sol, la necesidad de la presencia del sol y lo
que disturbaban 4 las exposiciones los nublados, la lentitud
de la operacion, etc., etc..... Pero, con estos y aun otros in-
convenientes, las camaras solares eran un preciosisimo ele-
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mento que no comprendemos por qué ha desaparecido casi en
absoluto.

3t

Los fotograios profesionales que dispongan de espacio su-
ficiente en sus talleres, no deben comprar ninguna ampliadora
y si construirse ellos mismos la que, como mejor de todas, les
vamos a recomendar. -

La mas perfecta y practica de las ampliadoras profesiona-
les consiste en una habitacion obscura, cuanto mas espaciosa
mejor, que haga las veces de camara. En esa habitacion, que
conviene pintar 0 empapelar de negro, se practica una venta-
na que tenga de abertura el mismo tamafio que una camara
grande de fuelle que se adosa 4 la ventana, haciendo el cristal
esmerilado de una pieza que debe cubrir ésta, el papel del
cristal esmerilado de una camara corriente. La referida ventana
conviene que esté orientada al mediodia para que el sol bafie
por igual con su luz al cristal esmerilado y, caso de no poder
ser al mediodia, es preferible la orientacion norte, porque, por
medio de un espejo, se puede reflejar el sol sobre el cristal
esmerilado. Claro estd que estas orientaciones no son esencia-
les y que las ventanas pueden mirar también 4 saliente 0 & po-
niente.

En la cdmara grande (segun sus dimensiones asi podra
ampliar los clichés correspondientes; por ejemplo: una camara
de 30 X 40, podrd ampliar clichés hasta de 30 X 40), que se
adosa fijamente 4 la ventana, y en uno de sus costados, se
practica una abertura que dé paso al chésis 6 bastidor en el
que se ajusten los clichés y que debe estar dispuesto de modo
que tenga cajetines 0 intermediarios para varios tamafos.

Y, en el sitio correspondiente al objetivo, se coloca uno
que, a ser posible, conviene sea, 6 el mismo que produjo los
clichés 6 uno idéntico. |

El funcionamiento de esta ampliadora se desprende facil-
mente de su descripcion. La luz que arroja el cristal esmerila-
do alumbra vivamente el cliché, y la imagen enfocando el ob-
jetivo se proyecta sobre un tablero. _

Este tablero debe ser absolutamente perpendicular al eje de
la maquina y del objetivo, y paralelo por sus extremos, tam-
bién con exactitud, 4 los costados de la cdmara, para lo cual
conviene instalarlo sobre railes 6 correderas, bien enjabonados
y que estén fijos, 0 en el suelo de la habitacion 6 en el techo,
O entre dos de sus paredes.

De esta suerte, sobre el papel, del tamaiio deseado, que se
clave por medio de chinches al tablero, se proyectard la ima-
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gen del cliché que hayamos metido en el bastidor de los inter-
mediarios, y que serd mds 0 menos grande, seglin se aleje 6
se acerque el tablero a la cdmara.

En el caso de que se trate de una ampliacion enorme que
no pueda hacerse con un objetivo corriente, por no haber tiro
bastante para el tablero, puede echarse mano de un objetivo
gran angular, aunque no sean los mds recomendables para
esto. Y de todas suertes, tisese el objetivo que se use, procede
diafragmar mucho, después de haber enfocado muy precisa-
mente la imagen.

Las ventajas de esta ampliadora casera, que también pue-
den hacerse los aficionados, son considerables, pero la princi-
pal es que permite defender, con sombras hechas 4 mano y
distribuidas & placer, mientras dura la exposicion, las partes
claras de la proyeccion (que serian negros pasados en la im-
presion si no se atenuasen).

Fotografo conocemos que, poseyendo las mejores maqui-
nas ampliadoras que se exhibieron en la Exposicion universal
de Dresde, no las usa y prefiere ampliar en la primitiva y case-
ra que hemos descrito, mientras llega el momento de cons-
truirse otra mejor y mas perfeccionada como serd la que se
instale, cuando pueda, con el cristal esmerilado apuntando
hacia el cielo, para que la imagen caiga proyectada de arriba
abajo sobre un tablero horizontal, disposicion que le consen-
tird dar exposiciones sobre el papel bromuro previamente hu-~
medecido, y revelar, con esponja (que es el ideal, por lo que
permite acelerar la venida de la imagen en unos puntos y re-
tardarla en otros, consiguiendo asi ampliaciones perfectamente
entonadas). Basta la exposicion de esta idea para que los fotd-
grafos se den cuenta de la utilidad de seguir la aparicion de la
Imagen, y no perder ni una ampliacion por falta 6 sobra de

exposicion puesto que la exposicion se corta en cuanto la
ampliacion estd en su punto.

Y con esto, y con recomendar el empleo de papeles bro-
muros lentos (cuanto mds lentos mas finos y mejores) toda vez

que, aun el mds lento, se impresiona en pocos minutos, no
decimos mds respecto de ampliadoras.

LOS OBTURADORES

En los primeros tiempos de la fotografia, la poca sensibili-
dad de las placas permitia que la exposicion se diera descu-
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briendo la tapa del objetivo, y volviendo 4 tapar en cuanto se
juzgaba que habia transcurrido el tiempo conveniente. Pero,
desde que esta operacion, por rdpidamente que se hiciera, era
excesivamente larga, para la exposicion que se requeria, surgio
la necesidad de un aparato mecdnico que las abreviara, y atin
mas: que las hiciera regulables 4 voluntad, 6 lo que es lo mis-
mo, aparecieron los obturadores. |

Read fué el inventor, en 1858, del primero, mejorado,
en 1878, por Cadett y perfeccionado, en 1885, por el famoso
Guerry, que todavia juzgan insustituible muchos fotografos, 4
pesar de que su exposicion minima es sélo de 1/30 de segundo.

Pero, con la aparicién de los obturadores, coincidio el de
la cuestion de cudl era el sitio mds adecuado para colocarlos.
Y, naturalmente, sobrevinieron opiniones para todos los gustos.
Los obturadores se podian colocar: delante del objetivo, en el
centro Optico del objetivo, detrds del objetivo, é inmediata-
mente encima de la placa.

Estudiemos ligeramente esas cuatro posiciones:

Delante del objetivo.—Tienen un inconveniente, Si la pan-
talla que obtura cae, es decir, se mueve de arriba para abajo,
empieza la carrera (digdmoslo asi) con poca velocidad, y la
acaba con mucha mds de la con que empezd. Y como lo que
empieza a descubrir es el cielo de la imagen (pues para nues-
tfra explicacion suponemos que se trata de fotografiar un pai-
saje) y la imagen se proyecta invertida en la placa, y el cielo,
por consiguiente, ocupa el lugar del suelo (y viceversa), resul-
ta que el cielo disfruta de mayor exposicion (cuando debia ser
lo contrario) que el resto del paisaje. El trocar el movimiento,
haciendo que la pantalla subiera, no es racional, porque raro
seria el caso en que la mayor exposicion correspondiente al
principio de la carrera de la pantalla, coincidiese exactamente
con la parte que, por ser mas obscura, necesitara de mayor ex-
posicion. El tnico remedio consistiria en hacer que el movi-
miento de la pantalla fuese uniforme, es decir, que se desco-
rriese con la misma velocidad al principio del movimiento que
al final, lo cual, mecdnicamente, es imposible.

Deltrads del objetivo.—Puede repetirse cuanto queda dicho
sin mas que variar la consecuencia, pues siempre que la pan-
talla bajara, como la imagen, detras del objetivo, esta ya in-
vertida, el terreno recibiria mas luz que el cielo. Y tanto en este
caso, como en el anterior, nos referimos 4 las exposiciones ra-
pidas, pues en las lentas no hay problema y la diferencia de
iluminacion es inapreciable O nula.

En el centro optico del objetivo.—Es indiscutiblemente, la
mejor posicion para el obturador, pero exige que éste lo mon-
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te el mismo Optico que fabrica el objetivo, si no se quieren
cambiar las cualidades Opticas del mismo, por una colocacion
defectuosa. Como la superficie obturadora viene 4 ser un dia-
fragma que se va abriendo y cerrando, claro es que no hay
deformacion de la imagen. Conviene, pues, el obturador cen-
tral, siempre que se le pueda colocar contra el plano del dia-
fragma sin peligro de descentrar las lentes,

Inmediatamente junto d la placa.—Siendo, como es, un
sistema que trae consigo alguna deformacién en las imégenes
si no esta muy bien adaptado, por cortar el obturador los
haces luminosos casi en sus puntos de convergencia, en pun-
tos en los que su seccion puede estimarse practicamente nulas,
es, tambien, el mas popular y aceptado de los dispositivos
para obturar, a causa de ser indiscutiblemente el que origina
el mayor rendimiento de luz, y ser, por consiguiente, el mas
a proposito para las instantdneas rdpidas. La iluminacién es
uniforme y la pérdida de la luz que entra por el objetivo re-
sulta inapreciable. Este es el secreto de la generalizacion de
los obturadores plano-focales, de los cuales ninguno es tan
cientifico ni seguro como el que, por vez primera, se presento
en la camara Sigristi, la mejor para velocidades inverosimiles.

Rendimiento de los obturadores.

Se entiende por tal la relacion entre la cantidad de luz que
deja pasar a la placa, y la que dejaria que pasara funcionando
el mismo tiempo, un obturador ideal, en el que, los periodos
de abertura y de cierre fuesen nulos, es decir que, matemati-
camente, abriesen y cerrasen en una fraccion de tiempo inco-
mensurable por lo minima. De aqui que, los mejores obturado-

« res, sean aquellos que descubriendo instantaneamente, co-
mienzan una exposiciéon plena que, aunque rapida, sea una
eternidad en comparacion con los periodos de abertura y cie-
rre. Dicho sea de paso, una de las cualidades fundamentales
que deben exigirse 4 un obturador es la de que, al armarse 6
cargarse, no se descubran, como les ocurria 4 los primeros que
tenian algunas cdmaras de mano, causando la pérdida de mu-
chas placas.

No juzgamos indispensable el estudio para determinar las
velocidades de un obturador. porque, aparte de que éstas sue-
len estar bien sefialadas en los obturadores de algiin precio
(dentro siempre de una numeraciéon convencional), son facto-
res de muy relativa importancia para la generalidad de los fo-
tografos, que hacen casi lo mismo con una exposicion de 1/50
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de segundo que con otra de 1/25. Tales estudios son solamen-
te ttiles para determinado género de fotografias.

Citemos, para concluir, los principales obturadores. Entre
los de volet, son mas  conocidos el Guerry y sus  similares.
Entre los de guillotina, los Hermagis, Fleury, David, Darlot y
Lumey.

Entre los iris (los méas aceptados después de los plano-fo-
cales), los Krauss, Zeiss, Voigtlander, Bausch y Lomb. Y entre
los de cortinilla (también muy en boga) los famosos de I horn-
ton Pickard.

VISORES

En cuestion de visores soy tan ateo, que no creo en la efi-
cacia absoluta de ninguno, y sostengo que, siempre que hu-
manamente se pueda estudiar y componer la imagen en el cris-
tal esmerilado, deben dejarse los visores reducidos & la catego-
ria de accesorios secundarios para casos de absoluta necesidad.
L.a deficiencia de los visores ha sido la causa eficiente del pre-
dicamento rapidisimo que han adquirido en poco tiempo las
racionales y sensatas cdmaras Réflex. Lo primero que necesita
saber el fotografo es lo que abarca la imagen que se dispone
4 reproducir; y ese conocimiento rara vez lo proporcionan 1os
visores. |

Sin embargo, algunas veces, en las instantdneas que se ob-
tienen con camara de mano, por ejemplo, sirve el visor, si no
para determinar con la precision que fuera de desear la parte
de campo que vamos 4 recoger en la imagen, para saberlo
aproximadamente, y, naturalmente, algo es algo.

Existen tipos numerosos de visores, todos defectuosos,
desde el que no consiste mas que en una lente cuya superfi-
cie estd limitada por un cuadro rectangular, hasta las pequenas
camaras obscuras sobre cuyo cristal deslustrado vienen a re-
flejarse, como en miniatura, las imdgenes. En todos los casos
es indispensable que el campo del visor corresponda al campo
que abraza el objetivo. Mds positivo que todos, sin serlo per-
fecto, es el visor que se reduce & un cuadro de alambre soli-
dario del objetivo y que le sigue en todos sus movimientos y
que tenga el mismo tamafio que la placa. :

(Continuara.)

Imp. de J. Ferndndez Arias, Carréra de San Franciseo, 1.—Madrid.
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— — un semestre.......... 7 —
Extranjero, un afio.....ocvvee.... 15 Francos.

. Numero suelto, una peseta.

Cualquier coleceidén anual 14 pesetas.

ADMINISTRHCION

Alcals, 4. « FOTOGRAFIA KAULAK + Madrid.

RE) Ministerio de Cultura 2006
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‘NOTICIAS

LISTA

DE LOS REPRESENTANTES QUE TIENE ESTA PUBLICACION
"PARA ANUNCIOS Y SUSCRIPCIONES

f

Paris.—Corresponsal para Francia: Mr. Char-
les Mendel, Director de la «Photo-Revue»,
118-118 bis, rue d’Assas.—Paris.

Marsella.—L.a «Revue Photographique du Sud-
Est», 4, rue Rougier.

Montev:deo.-—-—D A. Monteverde, Diez y Ocho
de Julio, num. 207. - |
Barcelona.—D. Enrique Castelld, Hospital, 36

1.9-=2.%

Bilbao.—D. Manuel Torcida Torre, Gran Via,

20. Compania general de material fotogra- -

fico. Para las tres provincias Vascongadas y
Santander.

Palma de Mallorca.—Sucesores de Boscana
Cort., 8, para las Islas Baleares.

Madl"ld.—Adtl]lﬂlbtl&01011 de la RrvisTA, Alca- |

la, 4, Fotografia Kaulak.

——

Todos los recibos expedidos desde 1.° de Octubre

de 1905 por la Administracién de LA FOTOGRAFIA,

cualquiera que fuere su ascendencia, son canjeables y
abonables en la Galeria Fotografica de DALTON
KAULAK, que los admitirA POR TODO SU VALOR en
pago de trabajos.

Resulta, pues, gratuita la suscripcion.

(c) Ministerio de Cultura 2006
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BASES FUNDAMENTALES
de la instancia que se va &4 presentar al Ministerio de Ins-
truccion publica, y que podran suscribir 1odos los fotogra-
fos de Espafia que lo deseen:

«1.% El reconocimiento explicito de que toda fo-
tografia y el cliché 6 fototipo que ha servido de
base para la misma, son una propicdad del foté-
grafo, que es el Unico que tiene derecho 4 repio-
ducirla, cualquiera que sea ¢l medio que se emplee,
con las limitaciones que se estimen necesarias con
respecto al retrato en interds del retratado.

2."  Que se exceptie al autor de una fotografia
de cumplir formalidades de Registro ni de otra,
alguna para gozar de esa propiedad, al igual que
se entablece para otras obras artisticas en el art. 37
de la vigente Ley de propicdad intelectual, y

3. Que para perseguir los delitos que se come-
tan contra la propiedad que suponen las dos ante-
riores conclusiones, baste la simple denuncia del
perjudicado, sin que haya por tanto necesidad de
mostrarse parte, ni de querella propia, para obte-
ner la debida reparacién del dafio causado y la
consiguiente indemnizacién de perjuicios.

—— o m— = ——

Nuevo concurso fotografico de LA FOTOGRAFIA

Deseosos de estimular 4 los aficionados v profesionales,
cumplimos uno de los fines de esta Revista, organizando un
nuevo CONCURSO FOTOGRAFICO que tendra lugar en el pre-
sente ano, bajo las siguientes condiciones:

1.*  Pueden acudir al CoNCURSO todos los fotografos, sean
aticionados 6 profesionales, espafnoles ¢ hispano-americanos,
y estén & no suscritos 4 LA FOTOGRAFIA.

() Ministerio de Cultura 2006
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2.2 El CONCURSO se celebrard en el proximo mes de No-
viembre. El plazo de admisién comenzard el dia 1.° de dicho
mes, y terminard el 15 del mismo 4 las doce de la noche.

3.2 Son tema tnico del CoNcUrso las ESCENAS DE
PLAYA y no se admitirdn, por consiguiente, fotografias con
asuntos que no sean exclusivamente de playa.

42 Se admitirdn todos los tamaiios a partir del 9 X 12 in-
clusive, aceptdndose las fotografias directas como las amplia-

. ciones, y todo género de papeles, desde el noble citrato hasta
la sacrosanta goma.

5.8 No se admitirin diapositivas en cristal aunque sean
policromas. '

6. El nimero de pruebas que presente cada concursante

- no podra exceder de veinticinco, y se admitiran lo mismo las
inéditas que las que hayan ya figurado en Exposiciones 6
Concursos anteriores, aunque hayan obtenido premios. |

7.2 Seran devueltas 4 sus autores todas las fotografias que
presenten, salvo caso de fuerza mayor, reservandose LA Fo-
TOGRAFIA el derecho de reproducir y publicar las que estime
convenientes, cuando lo juzgue oportuno, y sin que ello cons-
tituya obligacion de la Revista.

8.* Las fotografias, pegadas 0 sin pegar, se presentaran en
un paquete cerrado y lacrado, sobre el que no haya escrito
sino el lema que elija el autor (y que no podra exceder de tres
palabras) y dentro del cual habra también un sobre, igualmen-
te lacrado, conteniendo el nombre del autor 4 que correspon-
da el lema del paquete. '
- 92 Las fotografias se podran presentar en la Galeria Foto-
grafica de Kaulak (Alcala, 4, Madrid), del 1 al 14 de Noviem-
bre, de nueve de la mafiana 4 seis de la tarde, y el 15 de No-
viembre de nueve de la mafiana & doce de la noche. el

10. No habrd Jurado de admisién y, por consiguiente, el
Jurado de calificacion examinard todas las fotografias que se
presenten.

11. Si la empresa de esta Revista lo creyera oportuno,
podria organizar una Exposicion publica de las fotografias que
se presenten y se premien.

12. Los fallos del Jurado serdn irrevocables, y cuantos
acudan al Concurso se entenderd que asi lo reconocen de an-
temano.

13. Del 15 al 25 de Noviembre se reunira el Jurado, exa-
minara las fotografias y publicard la lista de recompensas en
el nimero de esta Revista correspondiente 4 Diciembre, que
aparecera en los primeros dias de este 1iltimo citado mes.

‘14, La Revista pondra los envios del Concurso a4 disposi-
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ci6n de sus autores, en todo el mes de Enero de 1912, para
que los retiren por si 6 por persona debidamente autorizada.

15. El Jurado se compondra exclusivamente de redactores
y colaboradores de LA FOTOGRAFIA, figurando en él los sefio-
res Canovas (D. Maximo), Rabadan (D. Antonio), Ifiigo (don
Carlos), Cabrerizo (D. Francisco), Castedo (D. Sebastian), Fun-

- gairiiio (D. Joaquin) y Canovas (D. Antonio). La lista comple-

ta y definitiva, sin embargo, se publicard oportunamente para
conocimiento prévio de los concursantes.

16. Las recompensas serdn:

1. Un primer premio, consistente en una Copa de plata
de LA FOTOGRAFIA de 1911 (cuyo valor material decidira el

Jurado teniendo en cuenta la importancia de la coleccion pre-

miada) y la cantidad de doscientas pesetas.

2.°  Dos segundos premios de & cien pesetas cada uno.

3.° Cuatroterceros premiosde & cincuenta pesetascada uno.

Y 4. Menciones honorificas, en ntimero ilimitado (y sin
fajada metailica) para todos aquellos concursantes que las me-
reciesen a juicio del Jurado.

17. Desde la fecha de esta convocatoria 4 la celebracion
del Concurso, podréan ampliarse y detallarse mas las preceden-
tes Bases, sin cambiar nada de lo esencial de ellas, pudiendo
los lectores de esta Revista dirigirnos cuantas observaciones
estimen pertinentes, en la inteligencia de que, cuantas sean
oportunas (a juicio nuestro) se atenderdn con el mayor gusto,
pues no perseguimos otro fin que el de complacer al mayor nti-
mero y alentar, de paso, la practica de la fotografia.

Y 18. Los tnicos mortales que no podran concurrir 4
nuestro Concurso, al menos con opcién a4 premio, son los re-
dactores de LA FOTOGRAFIA.

Y ahora, queridos compafieros,

| [ trabajarl....

LA REDACCION.

—_— S mm o m  —— — —_—

UNA COLETA MENOS

Ha sido la nota preferente en las tertulias fotogrdficas ma-
drilerias,

Un aficionado ilustre, de aquellos que formaban pifia en la
€poca feliz en que no se conocian ni la apendicitis ni las gomas
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bicromatadas, de abolengo y estirpe estereoscépica, maestro en-
tre los maestros... tha dejado de ser aficionado 4 la fotografial...

El Gobierno de S. M. le ha honrado con un elevadisimo car-
g0, y nuestro amigo, erroneamente d nuestro juicio, ha conside-
rado incompatibles su desempefio y la divina estereoscopia, cor-
tdndose definitivamente la coleta, y repartiendo los trastos de
matar entre sus discipulos y compafieros. -

LLa escena, segin dicen, fué conmovedora en alto grado. El
antiguo campedn fué desposeyéndose, pieza por pieza, de todo su
instrumental fotogrdfico. A unos les dié las cimaras, 4 otros las
prensas y cubetas y, 4 otros, buenos consejos. A nuestro Director
le dejo, en recuerdo, el pafio negro sudado en cien campaiias glo-
riosas. Al portero mayor del Ministerio de la Gobernacién le
legé el fotometro, pues, aunque no le sirve absolutamente para
nada, lo mismo nos pasa 4 los que los tenemos y nos aguantamos.

Todos los presentes lloraban de emocién, y el aficionado di-
misionario contenia 4 duras penas los sollozos: jya no volverfa 4
enfocar mas!...

iDias de Toledo y de Alcald, expediciones por Andalucia y R
Portugal, esculturas fologrdficas!... jqué evocaciones mds dolo- ,
rosasl... Todo acabé. En vez de la Hidroquinina, el Alcubilla: en
lugar del tripode, el espadin con borlas...

lllllllllllllllllllllllllllllllllllllll

Repuestos de nuestra afliccién, se nos ocurre preguntar:
—dJHard lo que Fuentes?... .

¢ Volvers & torear, es decir, 4 hacer estereoscépicas?...
iQuien sabel... |

Ya otra vez se despidié y... al poco tiempo salté de nuevo al é
ruedo y enfocéd. JOcurrird ahora lo mismo?... |
Asi deseamos que suceda para bien de la aficién y del arte.
Y mientras tanto, nuestra més carifiosa enhorabuena al maes-
tro... (Hemos jurado no nombrarle.)
Quiera Dios que pronto torne 4 sacar retratos con bigotes
azules, caras moradas, pelos encarnados y demds fantasias de las

placas semicolores que dicen son la verdad del colorido del na-
tural.

(Contintia en la pdgint 9.)
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PROYECTORES Y AMPLIADORAS

Modelos nuevos y aprobados cientificamente. Los mds universa-
les y perfectos. De mayor duracion, seguridad y elegancia. Precios
minimos. Pidanse catdlogos especiales de Aparatos F-::rmgra’.ﬁuus. listas

de aparatos para la proyeccidn, cinematégrafos para Teatros, familias, ete.

HEINRICH

IIIIIIII

R 1:1';#1 x| -;-"f'le."-!.:;,'-i.- L |

ACTIEN GESELLSCHAFT  DRESDEN, 220.
'Photo-Kino-Werk. Optische Austalk.

l - e e i e e — T _———— = ety g = -, il — '__L = . = = - ——————— T T EE B e G

Compaisiia Francesa de'_Papeles Fntng_réﬁqus,
118 vy 120, Rue de la Combe Issoire, PHARIS.



Hparatos,
Objetivos,
Hecesorios,
Papeles-placas .
fotograftcas

. Yidase Qafalogo 1971, K
H A. GRELL. 8, rue de lurenne, Paris (IIIE)_

= e = —_— e e T —

= - b — e —————— e e x P

! sl o
O obd 4F%s T IBR. FHtu Kk B LS T ohh L8000
Pre io '1|
' del kilo. |
{ REVELADOR FOTOGRAFICO e ’ 5
Diamidophenol chlorhydrat.. ... .... — «OEHLER» 100°/,........ 10 N\
Par&mlduphanﬂl chlnrhydrm ........ — «OEHLER» 100°%/;....... S LI\
Monomethyl paramidopheno! sulfat.. — «OEHLER» cerca de 100°%/,. 32
P Monomenthyl paramidophenol sulfat. — «OEHLER» garant. 100“/1& 36 0
“w Para grandes pedidos 6 compras, se hacen precios especiales. aN
Fabrica de Productos Quimicos del Dr. EUGENIO OEHLER
KAHL AM MAIN BAVIERA. ALEMANIA

R B
:

Estableclmlemos Lamv E Pm Succ

R 95, rue du Chemin de Fer. -—Cnurbe\rme (Seme) FRANCIA ¥,

PO

Telas sensibles al Bromuro de piata para ampliaciones, especialmente
preparadas para la pintura y el pastel. |

', g Papeles al Bromuro de plata.—Papel al Cloruro de plata para revelar. )
@

Papeles al Carbon (12 tintas) y papeles transporte.

Amplmniunas pintadas sobre telas y sobre papeles.

CEE | FIRD QEEV; FIRD TR CI0D W J
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GONGURSO INTERNACIONAL
GEVAERT

25.000 francos de premios en metalico.

La casa Gevaert organizo en 19o7, su Gran Concurso Inter-
nacional, que importd 12.500 francos de premios en metdlico. Por
dicho motivo llegaron 4 manos del Jurado del Concurso un gran
numero de obras impresas sobre papel Gevaert, tanto artistica-
mente como técnicamente perfectas.

Ante el verdadero éxito obtenido entonces, la casa Gevaert ha

-resuelto organizar un nuevo é importante Concurso Interna-
cional.

A {in de que en este Concurso pueda hacerse una distribucion
de premios mas amplia que en 1go7, la casa Gevaert ha decidido
repartir un total de 25.000 francos en metdlico: esto permitird
que pueda ofrecerse una remuneracion adecuada 4 todos los tra-
bajos de primer orden.

Condiciones del Concurso Gevaert de (9Il.

El Concurso Internacional Gevaert otorgard 322 prémios en
metdlico, importando 25.000 francos y concedera ademads 4o pre-
mios especiales.

El reparto de estos premios se hara por grupos.

Como es imposible evaluar de antemano la importancia y
: calidad de los envios para los diversos grupos, es imposible fijar
| desde luego un nimero determinado de premios para cada uno.

Por este motivo, el nimero de premios que se atribuyan 4 tal
6 cual grupo deberd fijarse después de examinar las obras que se
hayan recibido; estoes, d2spués que estos grupos se hayan forma-
do, pero con la restriccion de que se habrd de otorgar al grupo B
(trabajo diario del fotdgrato profesional) una recompensa total de
5.000 francos y. al grupo D (trabajos de fotdgrafos amateurs afj-
cionados) un total de 4.000 {rancos.
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El nimero total y la cuantfa de los premios serd como sigue:
Premios en metdlico por un total de 25,000 francos.

Francos.

3 premios en metdlico de trancos 1.000. . 3.000

0 » » » Y » 500. . 3.000
10 ) )] ) ) » 300. . 3.000
12 N > » » » 200. . 2.400
41 ) 0 » » » 100. . 4.100
100 » » | 3 1)) )] 50: . 5.000
150 ... » i) » » 30. . 4.500

322 premios en metdlico de importe en junto 25.000

asi como 40 medallas de oro (plata sobre-dorada) como premios
especiales. |

El pago de los premios en metdlico.se hard dentro de los ocho
dias de su proclamacién, en parte por.la Direccién de la casa

~Gevaert, de Vieux-Dieu, y en parte por las Direcciones de los
varios dep6sitos y filiales de la razdn social Gevaert en Europa.

Los premios especiales se otorgardn para los mejores trabajos
sobre los nuevos papeles Gevaert: Papel Platino y Papel Gravure.
Estos premios especiales solamente podrdn otorgarse d los concur-
santes que hayan obtenido un premio en metdlico y cuyo envio
comprenda por lo menos tres pruebas sobre Papel Platino Gevaert
Y por lo menos otras tres pruebas sobre Papel Gravure Gevaert.

Ningtn concursante podrd recibir mas de un premio en metd-
lico. Si le correspondiese un premio en metdlico en mds de un
grupo,solamente serd vdlido el premio m4s im portante,y los otros
seran aplicados 4 otros concursantes. - '

El jurado se compondrd de personas expertas y eminentes en
la fotogratia de retratos y de paisajes, poseidas todas de la mds
perfecta imparcialidad.

El Concurso queda abierto para todo fotégrafo profesional 6
aficionado, cualquiera que sea su residencia.

L.os premios pueden otorgarse 4 toda clase de fotografias sobre
una t otra de las clases de papel de la fabricacién Gevaert. Asf,
pues, el concurso se puede hacer extensivo 4 los papeles Gevaert
siguientes: -

Papel Gevaert Blue Star.

Papel:Relor Gevaert.

Papel Celoidina Gevaert.

(c) Ministerio de Cultura 2006
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Papel Calcium mate. - :
Papel Casoidin Gevaert. EIoA
Papel Gevaert Mat.

Papel Gevaert Mat para impresién artistica.

Papel Gravure Gevaert. '

Papel Platino Gevaert.

Papel Ridax Gevaert.

Papel Ortho-Brom Gevaert.

Tarjetas postales Gevaert.

Asi como 4d las diferentes clases de papel que durante este
tiempo pudiesen ser puestas en fabricacién por la Fdbrica Ge-
vaert,

Las pruebas obtenidas sobre papeles que no sean fabricados
por la casa Gevaert quedan excluidas de este Concurso.

Clasificacion de las ﬁruﬁhas por grupos.

A fin de facilitar la labor del Jurado, es indispensable repartir
desde luego los envios por grupos, como sigue:

Grupo A.—Fotografia de retratos artistica.

Grupo B.—Sencillos trabajos diarios de fotégrafos profesio-
nales.

Grupo C.—IFotografia artistica de paisajes.

Grupo D.—Fotogratias de amateurs principiantes.

Grupo E.—Iotogratfia cientifica y técnica.

[5s facultativo de todo concursante el concurrir simultanea-
mente d varios grupos.

El tamanio minimo de las fotografias ha de ser 6 > g centime-
tros v el tamafio mdximo 50 X 6o centimetros. Para cada grupo
no se pueden mandar menos de seis ni mds de doce pruebas.

Montado y signo distintivo de las pruebas.

l.as pruebas se han de montar cada una por separado sobre
carton.
También es suficiente pegarlas sobre cartéon, solamente por
Sus cuatro puntas. _
Cada prueba ha de llevar en su dorso una etiqueta con un
lema y un niimero cualquiera escritos con tinta.
Todas las pruebas mandadas por un concursante han de llevar
¢l mismo lema, asi como'un mismo numero; ademas han de

{€) Ministerio de Cultura 2006



llevar la md:cambn explicita y clara del grupo (A, B,C,D 6 E)
al cual se destinan y el namero de pruebas de que se compone el
envio, asi como la designacion de la clase de papel Gevaert que
se ha usado, con el nombre de la casa y la resxdenma del comer-
ciante que ha vendido dicho papel.

Cada envio se ha de acompanar con un sobre cerradu de ta-
marfio en 4.° Este sobre ha de llevar en su ‘parte.exterior y escrito
con tinta, el lema y el namero indicado en las pruebas, asi como
el nimero de éstas que se ha mandado. En su interior ha de con-
tener un papel blanco de tamafio en 4.°, indicando el domicilio
del concursante, bien detallado, el léma, el ntimero, el grupo, el ,
numero de las pruebas de que se compone el envio y la clase de
papel Gevaert empleada con el domicilio del vendedor que lo ha 1
facilitado.

Para establecer mayor uniformidad en la clasificacién y en el
apartado de los envios y poder agruparlos de un modo mds f4cil,
la casa Gevaert ofrece gratuitamente unas etiquetas especiales
para pegar al dorso de las: pruebas, y formularios que deberdn
llenarse para anunciar la participacién en el concurso, lo cual
podrdn procurarse los sefiores concursantes por la mediacién de
cualquier depésito de articulos fotograficos, gratuitamente, salvo
pago de los gastos de porte eventuales. Solamente serdn vdlidos
los envios en los cuales se haya hecho uso erclusivo de Jaa etique-
tas, sobres y formularios de envio oficiales.

Todas las pruebas-se han de mandar sin cuadro 6 marco. No
es indispensable que se acompaiien los negativos. _

La altima fecha para envio de las fotografias se anunciard el t
dia 15 de Noviembre del corriente afio de 1911.

!
i
J
!

QO
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'~ Venta de tondos fotograficos.

SE VENDE ESTE

U

.:. Pintura al 6leo.

En buen estado de conservacion.

DIMENSIONES: 500 por 2560 METROS

| ~ PRECIO: 45 PESETAS

Kleala, 4.-=Fotodrafia Naulak.
MADRID
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E .ﬁnashgmahcns Doble Leucar
; F: 6,8

| Anastigmdticos . dab!es poco coS-. .. J&. iii;' ; .:“:'
- tosos, de gran capac’:dad optica.. | "5 2
Objetivos universales. para fﬂdﬂs

TELE-@BJETI\I@S “‘BIS TELAR*

Serie Il F:7 para retratos, estudios y la fotografiyv de caza.

Serie II' F: 9—F : 11, para tomas de animales en libertad y fo-
tografias desde los globos.

Estuche 0e Anastigmaticos
v “STIGMAR*"
F:63 F: 7,7

‘Aplandticos rdpidos. Los mejores
aplandticos universales.
R Objetivos dobles para retratos
los fines de la faragrafm f»-t—u(ﬁm T sistema Petzval.

Serie lll, para pﬂ.lSHJEa artisticos y vistas panm amicas & grandes dtstanuas
Aplanaticos GRANDS ANGULAIRS Aplanaticos para retratos.

Se encuentran en los almacenes de efectos fntugr:&ﬁnns.

Gran Premio
en la
Exposicion de
Bruselas 1910,

Pidase el nuevo catélngu que sera enviado gratis por

EMIL BUSCH A. G. Optische Industrie.
RATHENOW (ALEMANIA)_

Al escribir 4 esta Casa mencionese LA FOTOGRAFIA.

FOTOGR A FICOS

SON LAS MEJORES

(c) Ministerio de Cultura 2006
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JOY}k‘s MlNAﬁTURf‘-S SOBRE
ESmalfQﬁ?Oi‘@Qlanaﬁlnalfeijables. a
SIMILE-ESMALTE

s - =

Un ejemplar de nu

franco. Niim. 8 con precios de almacén. Nim. 9 sin precio.

AMPLIACION SIMILE-ESMALTE

con marcosde madera, adornados conguarnicionde bronce.
NOVEDAD DEPOSITADA ¥ BONITO ARTICUL® PARA REGALOS

CON MARCOS Y

GUARNICION DE BRONCE

Ejecucion absolutamente artistica.—Parecido.—Duracién ga-
rantizada.—Expedicion a los 3 6 4 dias, maximum,
estro catalogo con 3.000 modelos y lista confidencial gratis y

Dimensionesint., nineonsiones | - BN FEJ'I:@_ T_?NE —~ - |[ILUMINADO O
con marco de axt En | En RETOQUE ES-|  SEPIA
cartén, i RETOQUE A i RETOQUE B PECIAL i
CSm. Cm. " Fr. | Fr. | Rr. g
18 >< 24 28 < 40 6i— 765 | 890 9,20
24 >< 30 36 >< 48 7,90 975 051125 11,90
30 >< 40 45 >< 60 11,50 14,— ‘ 1625 | 17,25

Muestras de nuestros originales con rebaja de 20 por 100

(ademas de los gastos postales).
AMPLIACIONES ROTOGRARICAS

APARATOS ELECGTRIGOS

EXTRACTO CONCISO

sobre papel bromure, primera calidad. _
NUMEROSOS ATESTADOS 3 PRACTICA DURANTE 13 ANOS

| D‘""E"‘iiﬂﬂeﬁi nt.| Dimensiones En | En EN RETOQUE/ILUMINADO O
I s eit, RLTGEI E A \I RE Dgur B E&FE:TAI A
.*_..,_._E'El | Cm. ~ Fr. ‘ Fl: o Rr.
18 < 2 30 >< 38 2.501= 3,75 6,25 7,90
24 >< 30 37 >< 45 310, a2 By e 7,50 9,40
30 >< 40 48 5< 63 375 5,65 875 11,25

Muestras de nuestros originales con una rebaja de 20 por 100,

los precios de nuestro Retoque A, que se entienden netos.

con

e—:;cepc-i?n de

Para las ar}zpliaﬂinnes sera preferible enviar los clichés (hasta el tamafio 24 >< 30
centimefros) de los ‘cuales obtendremos las ampliaciones directas.

Desde 20 francos, haremos los envios (salvo las ampliaciones) francos 4 domicilio
Correspondencia en Espaifiol, Francés, Aleman, Sueco, Ingiés € Italiano.

JULIS:SCHEOSS & G

Francfort sobre el Mein, _Ejﬁ{__gmem@n_i_a]_.

i — —

Cartas fotograficas para pegar y fijar sobre ellas retratos, imagenes, etc.

Photo-Albums, Viiietas negativas, Espejos-Autochromos, etc.

CARL ERNST Y Cie—A-G
BERLIN S-0-16.—RUNGESTR, 19.

(€) Ministerio de Cultura 2006
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TRIEDRE.-BINOCLE S
PHOTO-APPAREILS

De venta en todos los almacenes de aparatos fotograficos.

ﬂ INSTITUTO C P ﬁOER Z SOCIEDAD
OPTICO 3 6 POR ACCIONES

'u‘
g

BERLIN-FRIEDENAU, 92

SUCURSALES:

VIENA PARIS LONDRES NEW YORK
Stiftsgasse 21. 22, ruede I’Entrepdt. 1/6 Holborn Circus. 79 East 130 th. Street.

Catalogo gratis y franco sobre pedido.
e e e ——— e et et

Al eseribir 4 esta Casa mencidnese LA FOTOQGRAFIA

sultura 2006



