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REVISTA MENSUAL ILUSTRADA

Dirsctor ADOLFO HERRERA  Dector JOSE ORTEGA MUNILLA

S\ Ix otros artfculos empecé 4 tratar uno de los problemas fundamentales de la
Estética: el de la variedad y la unidad.

No tuve tiempo ni se presenté oportunidad para estudiarlo, no ya en
toda su extensién—que 4 tanto no podfan llegar mis pretensiones,—pero ni siquiera en

-sus elenientos.

Comencé un andlisis y lo dejé al comenzar, y, rota la cadena, rota queda; ni es hoy
mi 4nimo unir al tltimo eslabén otro nuevo para continuarla en su continuidad légica.,

En suma: que este articulo no es la continuacién de aquéllos.

Véy 4 dar un salto y 4 colocarme en los ultimos términos de la serie. Quizd an-
dando el tiempo—y si tiempo me sobra—procuraré dar trabazén a todas estas 1deas

sueltas y unir todos estos pedazos rotos.

Que en cuanto existe hay una variedad y una unidad, paréceme cosa evidente, Y
en comprobacién de ello tengo presentados muchos ejemplos.

En la ciencia hay variedad y unidad, hay hechos y leyes, y grandes hlpétems y
grandes sintesis: jque de otro modo la ciencia no existirfa!

Y en todos los objetos bellos—entendiendo esta palabra en su ‘sentido m4s gené-
rico—hay variedad y unidad, que si no, la Estética no existirfa tampoco.

Luego al afirmar que en todos los problemas de la Estética existen estos dos ele-
mentos, el elemento vario y el elemento #no, en rigor nada se dice, nada caracteristico,
nada propio de la ciencia Estética, que la distinga de las demas ciencias. |
" St: en un drama, en un poema, en una oda, en una novela, en un cuadro, en una
estatua, en un monumento arquitecténico, en cada uno de estos grupos artisticos exis-
ten una variedad y una unidad.

Pero también existen variedades y unldades en un prablema de Algebra, en un pro-
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blema de Geometrfa, en cualquier férmula, que no es el rigor més que una unidad sim- -
pliclsima de una infinita variedad. Y lo mismo podemos decir de un problema de Fisica
6 de Quimica 6 de Astronomfa. Y otro tanto puede repetirse para todos los problemas
de la Biologfa, de la Sociologfa, de la Economfa polftica: y 4 este tenor pudiéramos ir
enumerando todas las ciencias.

Porque todo cuanto es, se compone de partes, que constituyen su variedad. Si no tu-
viera partes, no existirfa; serfa la nada.

Y esas partes estdan enlazadas y tienen relaciones entre sf y estin dentro de una
unidad; porque si no tendrfamos polvo cuyos granillos se desharfan en polvo mas menu-
do; y 4 fuerza de multiplicar la variedad, llegarfamos otra vez 4 la nada.

Pero st este doble elemento de la variedad y de la unidad ha de hallarse forzosa-
mente en cuanto existe, no serd un cardcter diferencial entre la Estética y las demas
ciencias.

Si todos los objetos del universo fueran, por ejemplo, azules, decir que un objeto era
azul no era dar sefas muy fijas para distinguirlo de los demas.

Y, sin embargo, en el estudio de la variedad y de la unidad esti—a mi entender—
la clave del problema estético. Y voy, no 4 explicar cémo, sino 4 hacer liger{simas in-
dicaciones; que no tengo espacio para mads,

En un objeto bello, entre la variedad y la unidad, existe una relacién especlalisima
que no existe en los demas objetos de la naturaleza cuando no son bellos. -

La variedad y la unidad de una hermosa puesta de sol, del cuadro de un gran pin-
tor, de una hermosa estatua, de un gran poema, de un drama magistral, presentan ca-
racteres y obedecen 4 una ley, que no se encuentran en un cielo brumoso, en un cua-
dro ridiculo, en una estatua vulgar, en un poema mediano, 6 en un drama insustancial
y absurdo.

Y icudl es este cardcter? ;Cudl es esta nota dominante de la belleza? ;Cémo han de
estar—y perdoneseme esta manera de expresarme —la variedad y la unidad de un ob-
Jeto bello, para que con verdad podamos decir que en él existe la belleza?

Este es el problema de la Estética.

Y yo creo—y perdéneseme también lo ambicioso de la pretensién— que este pro-
blema estético no es otra cosa que un prodlema de mdximos y manimos relativos.

Esta afirmacién, en que domina tan pronunciado sabor matematico, sorprendera &
muchos; y no es facil que adivinen mi pensamiento si yo no lo explico. Pero para ex-
plicarlo necesitarfa mucho mas tiempo y mucho més espacio, que el tiempo y el espacio

" de que puedo disponer.

No es materia para un artfculo, por largo que sea, ni mucho menos para unas cuan-

tas cuartillas. Materia serfa, y muy sobrada, para todo un libro y no de los menos volu-

minosos.

En la imposibilidad de desarrollar mi pensamiento y aun corriendo el peligro de que
se interprete torcidamente, alld van unas cuantas ideas sueltas, que el lector unird como
pueda 6 que dejara tan sueltas como estan.

Hay que buscar entre las miltiples relaciones de la variedad y de la unidad una
cuyos maximos y cuyos minimos determinen, aquéllos la belleza con todas sus varieda-
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-des . desde lo gracioso & lo sublime;, éstos: la fealdad con sus mmiltiples manifestaciones
también. i

Las relaciomes entre .la variedad y la unidad som, em la verdad cientffica, y en
general ew toda verdad, lo que som, y no pueden ser de otro medo, y poco impor-
ta lo que sean; no por ser de esta 6 de la otra manera dejara de ser verdad lo que es
verdad,

Pero las relaciones entre la variedad y la unidad, cuando se trata de la belleza, ya
no pueden ser arbitrarias; porgue el objeto serd tode lo verdadero que se quiera, pero
no por eso dejard de ser anti-estético.

Para que el objeto sea bello es preciso que cierta nota dominante de esas relaciones
entre la. variedad y la unidad alcance lo que en Matematicas se llama un maximo rela-
{ivo.

Y para que se sospeche, al menos, lo que quiero dar 4 entender con mi férmula, ne-
cesitarfa explicar dos cosas, a saber:

1. Lo que yo entiendo por nofe estéfica en las relaciones de la variedad 4 la
anidad.
2.° Lo que yo entiendo por maximos y minimos relativos.

Lo primero exigirfa muchas explicaciones.

De lo segundo voy & dar algunas, muy concisas, en las pocas cuartillas que me que-
dan por escribir de este artfculo.

Imaginemos la ladera de una montana y subamos con el pensamiento por ella; y
prescindiendo de desigualdades accidentales, supongamos que la superficie por donde as-
cendemos es lisa y continua como una superficie ideal de la Geometrfa.

Ninguno de los puntos de esta ladera es ni un maximo ni un minimo. Todo punto
de ella estd mas alto que los anteriores, pero estd mas bajo que los que le siguen. Nin-
guno de estos puntos es, por lo tanto, ni un mdximo ni un minimo: ya lo hemos
dicho.

Pero sigamos subiendo, y lleguemos en nuestro viaje ideal 4 una de las cuspides de
-esta montana, que supondremos lisa, llana, igual, como lo fué la ladera. Mas que mon-
tana real es una de las superficies ideales de la Geometrfa, fingiendo accidentes monta-
Nosos.

Pues la cuspide de este picacho es »n maximo: 6, mejor dicho, su altura sobre el
nivel del mar lo es.

Y en efecto, 4 partir de] punto mas alto, en cualquier direccién en que caminemos,
bajamos. Dicho punto esta mds alto que todos los que le rodean: es mayor que la de to-
dos ellos su altitud. No es como otro punto cualquiera de la ladera que estaba mas alto
-que unos, pero mas bajo que otros. Porque este punto de la ladera no fué un punto de
reposo como la cuspide, puesto que desde ella no se puede subir: era un punto de tra-
bajo, porque podifa seguirse trepando ladera arriba.

Y es un mdximo relativo, porque si corresponde 4 mayor altura que las de todos
los puntos que & #odean, en cambio podra haber otros muchos picachos mas altos que
€l y que representaran otros maximos. —

Es mas: laderas habra en otros montes préximos mas altas que este méxin;p-,*;ﬁ:n“. RARED s
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dejar por eso de ser laderas de ascensién continua y sin. que alcancen: la verdadera ea--

tegorfa de maximos relativos. S | s
Estas ideas que he simbolizado en forma geometrica para Ser al mismo tiempo breve

y claro, son las que.deben aplicarse-—4 mi entender—a lo que antes llamaba yo nota

estética -de la variedad y la unidad. . .
Pero no me queda ya tiempo para mas extensas explicaciones, y concluyo mi ar-.

ticulo con dos:asertos de cardcter puramente simbdlico.
. . Por las laderas de esas montafias .ideales van las ciencias. En las cispides, unas.
muy bajas, otras muy altas, estan los diterentes 4rdenes de la belleza.

JGSE‘, ECHEGARAY.

FIBULA ORIENTAL

;. | UN& infeliz y pobre gota de agua

cay6 en la mar y, al sumergirse en ella,
—¢;Ay de mi! dijo. {Qué he de hacer, cuitada,

sola y perdida en esta mar inmensars

Al verla tan llorosa y afligida
y tan bella, también, y tan modesta,
la recogié una concha, didle abrigo,

y all, en su seno, convirtiése en perla.

‘Hoy la pobre y sencilla gota de agua,
de su humildad en premio y su modestia,
es joya del Califa de Damasco

y la perla mejor de su diadema.

Vicror BALAGUER.
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eNTiME dominado por el hastio.
El camino era triste, largo el viaje...
pero, al salir del tunel l16brego y frio,
espléndido en colores surgio el paisaje.

Bajo un cielo sin nubes risuenos prados,
espesos encinares, aguas tranquilas
y, vibrando entre aromas, acompasados
cantares y campestre rumor de esquilas.
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Y virgen campesina de 0jos serenos
vi cruzar los zarzales ruda y hermosa,
llevando en sus redondos brazos morenos
de frutas y de flores carga olorosa.

Pas6 con el cimbreo de esbelta palma:
siguiéronla mis ojos entristecidos.
—Venturosas las aves, murmuré el alma,
que en estas espesuras tejen sus nidos.

Feliz, dije, el que, envuelto portibio ambiente
de silencio, de aromas y claridades, |
dolorosas heridas cerrarse siente

que enconaba la atmosfera de las ciudades!

iLa ciudad! A este nombre senti el mareo
de la embriaguez y el tedio con que termina
y distingui el brillante relampagueo
que 4 la inocente alondra llama y fascina,

Lleg6 hasta mi un murmullo sordo y lejano

de lamentos y risas enganadoras

y la vi coronarse como el pantano
de vapores que engendran fiebres traidoras,

Ante mi sus miserias, sus esplendores,
sus repugnantes vicios y sus grandezas
pasaron despertando viejos dolores,

removiendo en el alma turbias tristezas,

Alli, pensé, en la lucha del circo inmenso,
si el éxito no alcanzan sobran virtudes,
porque alli solamente queman incienso
del éxito en las aras las multitudes.

Multitudes que dictan omnipotentes
su ley. Nunca las almas se ven mas solas

que cuando las arrolla con sus corrientes
ese mar clamoroso de humanas olas.

T, si, Naturaleza, constante amiga,
td si que me acompaiias; pero el destino
s6lo de paso deja que te bendiga,
s6lo de paso asomas 4 mi camino.

Y el camino aun es largo, largo y penoso...
Apacible retiro que por acaso
contemplo, ¢por qué brindas dulce reposo
al que verte no logra mas que de pasor

Y tu también, doncella ruda y hermosa,
con tu tranquilo aspecto, {por que me dices:
«Viajero, aqui tu herida no es dolorosa.

Tal vez aqui te aguardan horas felices?...»

Recordé un gabinete que con extrana
luz, 4 través de sedas, el sol alumbra
y un angel que alli teje, como la arana,
sus redes invisibles en la penumbra.

Por repugnantes heces senti amargados
mis labios; y mis ojos, de sombras llenos,
buscaron en aquellos alegres prados
la virgen campesina de 0J0S serenos.

La vi lejos, muy lejos... y de repente
se perdi0 como sueno que se evapora,
a tiempo que arrancaba con estridente
silbido la incansable locomotora.

—Detén tu vuelo, dije, s0lo un 1nstante,
ioh monstruo que me arrastras y martirizasl...
Pero el monstruo impasible siguié adelante,
dejando en pos estela de humo y cenizas.

Ricarpo GiL.
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ARTES Y OFICIOS MECANICOS EN ESPANA

DESDE EL SIGLO XIII HASTA EL 31 DE MAYO DE 1395

s|E las herramientas, como medios necesarios para que los artifices y artesanos cumplan
y acaben sus trabajos, se han ocupado muy poco en Espaia la historia y sus hom-
bres de letras; pero por ello no deja de ser importante el asunto de que se va atra-
tar, en particular con relacién 4 nuestro pais.

Las pruebas de la importancia histérica que se concedia en el siglo XIII en Es-
pafia 4 las herramientas de artes y oficios, se hallan en aquellos cédices Alfonsies 0 de la época
del Rey D. Alfonso X de Castilla, el primero llamado de las piedras, 0 de Abolais, el segundo di-
cho de los juegos ¢ de las tablas para jugar, el tercero de las cantigas U oraciones a la Virgen y
el cuarto aquel otro que se llamo el de los instrumentos de Astronomia. El primero tiene gran-
des letras caudinales 6 de preciosas salidas que, siendo para libros, segun decia Yciar, se usaban
para comunicandas 6 principios de capitulo. Dichas letras estan ademas historiadas € iluminadas
con oro y colores, tienen de cinco 4 seis centimetros de escuadria, y en sus fondos se ven obreros
que trabajan con grandes martillos, con pesadas mazas y picos a4 punta de diamante. En otras
letras los obreros manejan gruesas barras de hierro para romper y barrenar las pehas, azadones
grandes de ojo y astil, palas cuadradas que parecen servir para apilar los minerales, de cuyos
montones por varias partes salen nubes de humo.

Con todas las piezas de hierro como herramientas que van mencionadas, por ser el libro
para uso del Rey D. Alfonso, sus escribidores é iluminadores de letra pretendieron ilustrar su
obra caligrifica, v con el dibujo conservar la memoria de las herramientas que se usaban para
los trabajos mineros en Castilla en la centuria décimotercera. '

Siguiendo la misma idea 6 gusto artistico de la época, los escribidores del libro de los juegos
le ilustraron con cartelas anchas en que se figuran los talleres del tornero de arco, y por ser
el torno de pie, el oficial trabaja sentado en el suelo. En otras cartelas los talleres que se repre-
sentan son de carpinteria de lo blanco, y los oficiales cortan con sierras, tablas y maderos, y tra
bajan con cuchillas incrustadas en cepillos de formas diversas, pero como si estuvieran los ope-
rarios realizando en los cantos vivos de los tableros algunas molduras, como excelentes oficiales
de ensamblar.

Las cartelas del tercer codice Alfonsi, llamado de las cantigas, como libro regio, podran pare-
cer més bellas que las de los libros de los juegos 4 los apasionados por la musica; pero sin ofender
las artes pictérico y musico antiguos, las figuras de los artistas que en las mencionadas cartelas
se ven, 4 nuestro juicio, no son las mas importantes, comparandolas con la-habilidad que tuvie-
ron que desplegar con sus herramientas los violeros y organeros, para concluir aquella nume-
rosa coleccién de instrumentos musicos dibujados en el libro de las cantigas, porque cada uno
de dichos instrumentos tienen figura diferente y dificultades para conseguir la armonia tan diver-
sas como sus formas. Pero de los violeros y organeros y sus herramientas en la Espafia del si-
glo XIII v centurias subsiguientes, si tenemos tiempo & vagar, nos ocuparemos mas adelante.

Todo lo que se lleva expuesto no se ha escrito mas que para probar la importancia que se dio
en Castilla en el siglo XIII 4 las herramientas de artes y oficios, cuando los oficiales trabajaban
las maderas, piedras y metales.

También creemos que los codices y libros 4 que se ha hecho referencia, son los primeros en
lengua vulgar que tienen dibujadas las herramientas del trabajo de muchas y diferentes artes. Pero
no se puede olvidar que el uso de aquellos instrumentos y herramientas supone, para entenderse
y aprender los ejercicios de la destreza entre maestros, oficiales y aprendices, un lenguaje tecnico
6 de talleres de tal importancia que el Dante, 4 principios del siglo XIV, recomendo viniera Garru-
chio 4 la Peninsula 4 copiar 4 plana y renglén los cddices Alfonsies que se llevan mencionados,
y se aguardaban entonces en Sevilla, porque en sus textos deberia encontrarse parte del lenguaje,
del trabajo y de las artes, de que carecian los artifices en Italia por los afos 1340.

Los talleres de las artes y oficios mecanicos 6 manuales en los siglos XIV y XV, lo mismo en

/
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Espaia que fuera de la Peninsula, seguin se ve en miniaturas y grabados antiguos, no tenian mas
personal que el maestro, el oficial y un mancebo 6 joven aprendiz.

Con relacion 4 las herramientas, aunque escogidas para el trabajo, eran entonces muy conta-
das 6 escasas en niimero; como prueba pueden citarse los talleres donde se fabricaban los de-
dales, los alfileres y las agujas. Los primeros tenian el maestro y un oficial; eéste trabajaba en
un grueso tronco de madera con un tas de acero con las matrices cilindricas y rehundidas, don-
de se modelaban 4 golpe de grueso martillo los dedales de hierro, laton, plata t oro, que despues
el maestro, en banco de resistencia, picaba finamente con botador y martillo mas pequefio. Los ta-
lleres de los alfilereros presuponian antes el tirador de alambre y después el maestro, dos oficiales,
un aprendiz y una mujer. El maestro cortaba y fijaba las cabezas de los alfileres; uno de los ofi-
ciales, si necesidad habia, soldaba 6 blanqueaba con estaio las pequefas piezas acabadas; 0tro
oficial abria 4 golpe el ojo de las agujas; el aprendiz apuntaba 6 acicalaba, y la mujer acomodaba
la obra concluida con dos picaduras en papeles plegados 4 la manera de los abanicos, para

formar después paquetes y ponerlos a la venta.

De igual manera podria darse cuenta del taller del batidor de panes de oro, con sus anchas ma-
zas 6 martillos, cuyas hojas de metales batidos, cuando se decian de plata u oro de Espana, tenian
el maximo crédito por su bondad entre todos los artesanos doradores de Europa, que se las lleva-
ban como especial producto del arte en las centurias anteriormente dichas. De los talleres de vi-
drieros, lapidarios, anteojeros, caldereros, cerrajeros, espaderos, balanzarios y otros muchos arte-
sanos de los siglos XIV y XV en Espafia y de sus modestos arsenales de herramientas, podria de-
cirse algo mas, pero esta exposicion nos llevaria mas lejos de lo que es posible en est¢ momento.

Es evidente que las herramientas de artes y oficios del siglo XIII en Espana se conservaron
en los siglos XIV y XV con todas sus bondades y defectos; pero ya en el siglo XVI, Pedro de
Medina, aquel que escribid el libro de las grandezas de Espafa, decia hablando de la importancia
de las herramientas para el trabajo: que los maestros y oficiales procuren que los instrumentos con
que han de hacer su obra estén sin falta, porque siendo asi, la obra se hace mejor y con menos
trabajo, anadiendo:

Y ninguno se descuide con sus herramientas, mas siempre procure tenellas clertas; porque el
instrumento errado cierto es causa de errar. Dos cosas deben tener 1as herramientas: una que sean
ciertas, y otra que sean polidas ¢ muy bien hechas; y que el artifice se precie de tencllas tales,
pues el ser ciertas le es gran provecho, y el ser polidas é muy bien hechas le daran contento.

Las anteriores palabras las escribié Pedro de Medina en 1563, & sea cinco anos antes que Se-
gismundo Feyerabent, en Francfort, publicara los 132 grabados en dozavo en que se representan
los talleres y herramientas de las artes y oficios que entonces existian en Alemania, y cuyo herra-

“mental, por su nimero de piezas, era bien modesto.

En 1572, Juan Arpfe de Villafafie publicé en Valladolid el quilatador de la plata y oro con
ficuras grabadas en madera de las herramientas de un platero, y en particular la que se ve al
dorso del folio once, que es la representacion del taller de un maestro argentero en la segunda
mitad del siglo XVI, En dicho grabado se ve el tas clavado en grueso tronco de madera, los marti-
llos, 1a balanza, el horno de copalar y afinar la plata y varias vasijas de cristal para los acidos
que entonces se usaban para el apartado y afinacion del oro. El maestro, en dicha estampa, parece
estar examinando el estado de la operacién que se realiza en el interior del hornillo, de cuya boca
y puertecillas de registro salen llamas.

De 1572 4 1895 trascurrieron pocos anos, y sin embargo, fueron los suficientes para que la
ferreria y el labrado de toda clase de herramientas en Espafia, en la universalidad de sus talleres,
sufriesen un golpe tan violento y rudo, que todavia hoy se sienten sus efectos, contrarios en un

todo 4 la industria ferrera espafola propiamente dicha. El hecho a que nos referimos fué -denun-

ciado al Rey con fecha 31 de Mayo de 1595, y como documento importantisimo para todas las ar-
tes en Espafia que tienen necesidad de piezas de acero y hierro, si han de trabajar de modo que,
<iendo ciertas las herramientas y seguras, como decia Pedro Medina, sean para los maestros y ofl-
ciales de gran provecho, y siendo polidas y muy bien hechas, les dieran contento; pero desde la fe-
cha sehalada ya no se pudo construir en Espafia las herramientas de oficios como las desed el
maestro Medina; para probarlo conviene no quitar una sola palabra del documento oficial que
sigue, dirigido 4 S. M. el Rey D. Felipe 11

«Sefior Ofrécese dar cuenta 4 V. M. de un negocio que importa mucho al servicio de V. M. y
al bien de la repdblica, y es que de pocos afios aca se ha dado en labrar, asi en esta provincia como
en el sefiorio de Vizcaya, un acerillo tirado, que ya no se gasta de otra cosa, para espadas, armas
y herramientas, por ser el dicho acerillo mas barato y més facil de labrar que el acero fino,el cual
selabra en la villa de Mondragén lo mejor y mas cantidad, también mucha parte en Vizcaya; pero
por experiencia veo que no quieren gastar del buen acero, sino del acerillo, con el cual no se
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puede hacer cosa buena, y corre grandisimo engafio en las armas, herramientas y otras cosas que
se hacen con ellos. | o )

" 3Siendo V. M. servido, importaria mucho que mande, asi en esta provincia como en el seno-
rio de Vizcaya y las cuatro villas, que, so muy graves penas, pinguno labre ni venda de esto
que llaman acerillo, sino el acero fino, como antiguamente se solia labrar, porque de esta manera
se gastard buen acero para todo lo que se labra, quedando por condenado el acerillo de todojpunto.

»Y pues es negocio que tanto importa, V. M. mandara poner
el remedio, mandando a4 los corregidores que cada uno en su
distrito lo manden guardar con mucha puntualidad, castigando
4 los que lo contrario hicieren, y que haya denunciadores, por
si algunos en secreto labraren y compraren acerillo.

»En lo que es al grano del acero fino de Mondragon, lo la-
bran bueno, como se solia antiguamente. Para que V. M. lo man-
de ver mas particularmente, va con ésta una relacion hecha por
los propios maestros que labran el acero fino, muy impuestos en
el arte. Advierta V. M. que, si no se pierde este acerillo, de aqui a diez anos no
habré oficiales que sepan labrar el grano del acero fino, de lo cual se seguiran
grandes inconvenientes.

»V. M. mandara poner el remedio que mds convenga a su real servicio, y
si fuere servido mandar 4 los corregidores que comuniquen conmigo, yo les
porné en cuenta para que se lleve a efecto lo que tanto importa. Guarde Dios
la catdlica persona de V. M.—De Placencia 4 31 de Mayo de 1595.—ZLogpe de
Elio.» (Archivo de Simancas, Guerra, legajo 444, afo 1595.)

Fig. 1. ; i g ‘ : P
_Temﬁplad?:igpara claves A la anterior eXposiclon se siguen los considerandos importantisimos que
y.clavicordios con cuerdas  .oqnetiosamente elevaron 4 S. M. los tenaceros de Mondragon por conducto

del mismo Sr. Elio, y dicen ast:

«LLas causas y razones que dan los maestros y oficiales tenaceros que labran el acero fino de

Mondragén y otros hombres que tienen experiencia del dicho acero fino y su labranza, asi como
del que llaman acerillo, que de algunos aiios 4 esta parte se comenzo a labrar en Oquen-

do, tierra de Ayala, en el senorio de Vizcaya, y después en algunas partes de esta pro-

e

vincia de Guiptizcoa, no es acero, sino fierro crudo sin refinar, de que se siguen muchos i_ _
inconvenientes de que ha sido y es deservido el Rey nuestro sefior, y su republica danifi- {,4 A :
cada, como seguira abajo. 'r,:-ﬂ;\ j £
»La primera razon que dan de que el dicho metal llamado acerillo es cosa imperfecta ""_:,',-?;‘i Y seans .
y falsa y no acero, es que para hacer el dicho acerillo no hacen los oficiales de las herre- *".Lﬁ‘ S

e
rias de martinete donde lo labran mas de tan solamente hacen una masa que las dos Lol

tercias partes llevan de material de fierro y la otra tercia parte de »aya, que es el metal
de que se labra el acero fino; y hecho de todo una masa de hasta diez y seis 0 veinte li-

bras, sin caldear ni refinar, lo van tirando todo mezclado y hecho una pasta, requiriendo
para ser acero fino ir por si

el acero y el hierro por si
distinto, y apartado el uno
del otro, como se hace et
labra en Mondragdén y en
Vizcaya por los maestros
tenaceros,como se dira ade-
lante.

»Por lo cual el dicho ace-
tillo ni es acero ni fierro, y
las armas y demas instru-
mentos, herramientas y co-
sas que se labren con €l son
y seran imperfectas, porque Fig. 2.—Lima para repasar y concluir las nueces en las llaves de chispas.
el dicho acerillo, que par-
ticipa del metal de acero, es tan vidrioso, que cualquiera arma 0 instrumento que con él se hace
salta luego por ser crudo y no cocido, ni hecho con el trabajo el arte y metal que se requiere;
por lo contrario, 1o que de ambos participa del fierro y metal de acero sera vidrioso; el que par-
ticipare de mucho fierro se doblara luego, porque, como estd dicho, en realidad de verdad, es
fierro crudo y no acero; y asi toda obra de espadas, instrumentos y cosas que con ellos se
- hicieren serdn imperfectas, pues para labrar el acero fino que se labra en Mondragén y en Viz-
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caya se requieren otros muchos requisitos, y con mas arte, coste y trabajo que de yuso se dira.,

»El acero fino que se labra en Mondragon y en Vizcaya se ha labrado y se labra con mucho
gasto y con mucha fuerza y trabajo de hombres, maestros y oficiales tenaceros de ciencia y ex-
periencia. Estos, de muy inmemorial tiempo 4 esta parte, COmMO €s notorio, para labrar el d:}chg
acero fino primeramente hacen y sacan una masa O pasta de ciento veinte ‘llbr:as poco mas o
menos, todo de »aya hundida, que es metal puro de acero sin ningun genero ni Mixtura de hierro;
y con mucho trabajo é industria lo labran en sus fraguas; y aunque sea vgrdad que por el un
lado le echan un pedazo de metal de hierro que conserva el acero, porque sin esto no se puede
hacer como conviene, para dar las caldas, ni apurar y refinar con la perfeccion y bondad que se
requiere sin inconveniente alguno, como se ve ocularmente gxl tiempo que se parten los panes Fie
este acero fino, que esta distinto al acero 4 una parte, sin mixtura de fierro, y el fierro por si...
Aquél es el acero perfecto, fino y fuerte de Mondragon que se ha labrado y se labra, y tan repu-
tado donde quiera que de él se tiene noticia. | |

»Agora y de algunos afios acé se ha inventado hacer este que llaman acerillo, que, como esta
dicho, no es acero, sieno fierro tirado, y se vende por toda Espana por
acero fino de Mondragén, no lo siendo, con que han hecho y hacen perder
la fama y valor al acero fino de Mondrag6n engafiando al mundo. No se
dando remedio 4 cosa tan perjudicial en que se labre y wvenda el dicho
acerillo sera en grande deservicio de V. M. y de toda la republica, porque
se han dado todos los oficiales de estos reinos a labrar con el dicho acerillo todas LS
las espadas, armas, cuchillos, hachas, azadones y otros instrumentos de canteros,
carpinteros y de cultivar tierras; asi por ser como es mas barato, como por ser muy
mas facil de labrar y de menos coste las obras del dicho acerillo, que no es mas
que fierro crudo hecho con tan poco artificio y trabajo, que es todo lo contrario de
lo que ocurre con el acero fino, que se labra a fuerza de hombres de experiencia y

»Y si se da lugar 4 que el llamado acerillo se labre, verna a perderse en muy
poco tiempo del todo el oficio de tenaceros que labran el verdadero acero, porque
se ve y se ha visto por experiencia que al tiempo que se comenzo € invento a labrar
este acerillo habia en la dicha villa de Mondragon, donde mas y mejor se ha labrado
y se labra el dicho acero {ino, cincuenta fraguas de los dichos maestros tenaceros,
cuyos productos se vendian y gastaban en estos reinos, y al presente no hay mas ey
de catorce fraguas, y en todo el senorio de Vizcaya, donde solia haber muchos,
agora no hay sino tres 0 cuatro, y todas estas vernan 4 perderse dentro de pocos
afios, no se atajando y prohibiendo que se labre y se venda el dicho acerillo, tan
perjudicial 4 la republica y servicio de S. M.

»En el senorio de Vizcaya y en esta provincia y sus comarcas se han hecho al- Fig. 3.
gunas herrerias martinetes donde se labra el acerillo con la facilidad y poca costa  Templader -
que esta dicho, por lo cual se vende muy barato, y como es mas facil de labrar  Juan Puerto.
con el dicho acerillo las obras, se han dado y se daran todos los oficiales 4 labrar
con é€l, dejando del todo al acero fino y perfecto para obras mayores, medianas y pequenas.

»Una vez olvidado el dicho oficio de tenacero, 6 sea los que labran el acero fino, aunque el
olvido sea por poco tiempo, sera muy dificultoso de tornar 4 restaurar y traer 4 su buen punto
el dicho oficio.. Esto se ve por experiencia ser asi, por la disminucion que ha habido de tenaceros
desde que se inventd labrar el acerillo; y al presente, visto por 10s maestros que sin remedio Se
va perdiendo el acero fino, su venta y precios, ninguno de ellos ensefa ya 4 sus hijos, ni otros
ningunos procuran deprenderlo.—En Placencia 31 de Mayo de 1595.— Elio.»

La exposicion anterior, dirigida 4 S. M. el Rey D. Felipe II, no fué atendida por la superiori
dad, desapareciendo como consecuencia inmediata los tGltimos maestros, oficiales y aprendices
tenaceros, cuyos sucesores, durante siete siglos, venian labrando con la raya de Mondragén el
renombrado acero fino que llevaba el nombre de la mencionada villa. Esta fué la consecuencia in-
mediata, pues las subsiguientes, si las buscaramos en los talleres de los ferreros por toda la Pe-
ninsula, fueron bien tristes para todas las artes y oficios en que interviene el hierro y el acero
para realizar sus fines.

Por aciuellos afios de 1590 a 1000 se principiaron 4 ver, y muy pronto se generalizaron en
-tpdo el pais, pesados yunques recalzados con el acerillo, pero que no resistian el golpe de los mar-
tillos y g:*anc}es machos bien acerados, segun la costumbre vieja, porque, 6 la masa del yunque era
quebradiza, 0 prontamente formaba rebaba 6 se perdia la planicie del trabajo con rehundidos que
hacian Impﬁgible al oficial y al mas hdbil maestro concluir las piezas grandes, medianas 6 peque-
nas, que habian de aplanarse, extenderse, estirarse 6 bien ajustarse 4 una forma de patron cono-
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cido.” Las bigornias que desde Vizcaya llegaron 4 los talleres de toda Espafa recalzadas con
el acerillo, presentaron los mismos defectos que se llevan dichos de referencia 4 los yunques.
Los martillos saltaban también cuando se hacia con ellos algtn trabajo violento y rudo; cuando
su uso era frecuente, se rebabeaban 0 perdian el acerillo -del recalce, se descubria a seguida en
ellos el hierro crudo y habia que desecharlos por completamente inttiles. Las hachas de San Cle-
mente, para carpinteros de ribera, con sus tres, cinco y siete péndolas, como marcas del acero
fino de Mondragon, desaparecieron por completo en el siglo XVII, sustitui-
das por otras de igual forma de acerillo, que continuamente habia necesi-
dad de repasar 0 afinarlas con los asperones, sin poderse asegurar en qué
momento 0 golpe volverian a remellarse. Las anchas hojas de las sierras
que empleaban los triquitraques, cuyos maestros y oficiales desaparecieron
por los afos de 1790 a4 1808, asi como todas las hojas de sierras para la car:
pinteria de lo blanco y ensambladores, cuando procedian de los martinetes
vizcainos y eran de acerillo, habia necesidad constante de abrir y triscar sus
dientes; pero siendo las maderas duras, aquellos eran eminentemente saltadi-
z0s 0 se doblaban, -

Las limas, desde las que pesaban quince ¢ diez y seis kilogramos, que
usaban los rejeros y antiguos arcabuceros, para principiar el modelado de
los canones y barras de rejas, hasta aquellas mas menudas de poquisimo
peso, cuando toda su masa era de acerillo, 4 seguida se las comia el trabajo,
advirtiendo que fué dificil muchas veces encontrar oficial que supiera picarlas
de nuevo cual convenia para el trabajo.

Sin embargo, en todo el siglo XVII los cuchilleros en Espafa conti-
nuaron como desde tiempo inmemorial construyendo para todas las artes y
oficios las herramientas de cortes y puntas que les eran necesarias, 4 la vez
que los ceriajeros labraban los compases, escuadras, puntiles y cinceles para
canteros y escultores, toda herramienta que tuviese tornillos y muelles, y,
en definitiva, los barrenos y taladros con brocas que se hacian girar, las
unas a mano, las otras con cuerdas, arcos y pequeilos tornos, varias con
ballestas y otra variedad infinita de medios que, relativamente 4 la opera-
cion de perforar materiales duros, dié origen 4 multitud de aparatos meca-
nicos, a fin de que las brocas, al hacer su camino 4 través de la dureza de
los materiales, lo realizasen sin desvios y siempre rectas.

Se comprende que el acerillo vizeaino, que circuld por toda Espana en
los talleres donde se trabajaba el hierro y se aceraban y recalzaban las he-
rramientas, debio ser motivo de desesperacion para los artifices y artesanos
de aquella centuria, en la cual muchos maestros creyeron, 6 que el acero
fino de Mondragon ya no existia, 6 que ellos habian perdido las reglas tradi-
cionales del arte heredado de sus abuelos, con la rara circunstancia, que no
puede olvidarse, de que el acerillo vizcaino no salia de las Provincias Vas.
congadas con dicho ncmbre, sino con el de acero fino de la noble villa en
Guipuzcoa, cuyos tenaceros, durante siete siglos, habian hundido, forjado

Fig. 4. y afinado la renombrada raya de la mina de Mondragén, y con la cual los
Terja demano. — artifices ferreros por toda Espafia conservaron nombre sefialado en la histo-
ria del arte como excelentes maestros hasta fines del siglo XVI.

Para formar contraste con la tristeza de los maestros espafioles con relacién 4 las herramien-
tas y escaso numero de las que labraban en sus talleres en el siglo XVII, puede citarse la obra
extranjera sobre el arte del tornero publicada en Lyon por el padre Carlos Plumié, con ochenta
planchas grabadas para ilustrar y dar a conocer las mas pequenas partes del torno, y en particu-
lar las del num. 56 al 60 gran folio, en las que se ven representadas las muchas herramientas de
mano que necesitaban los torneros si habian de ser excelentes maestros.

Una exposicion, aunque ﬁguﬁrada, de instrumentos y herramientas tan numerosa como la di-
bujada en los ultimos anos del siglo XVII y publicada por el padre Plumié en el afio 1 701, CONs-
tituyo desde luego moda francesa en el siglo XVIII, como se ve en las obras de artes y oficios que
se publicaron por entonces en Francia. El mismo gusto 6 la necesidad de propaganda sobre la fa-
bricacion de herramientas se extendio rapidamente por Alemania é Inglaterra, de donde mu y pronto
circularon por toda Europa colecciones catalogadas y grabadas de todas las herramientas que
eran necesarias para las artes y oficios.

El lujo de la exposicion herramental del siglo XVIII 4 que nos referimos, podra traer 4 la me-
moria de algunos aquella otra exposicion también de propaganda que por los afios de 1440 al 1460
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realizaron los fundadores del arte tipografico en Alemamq; estos man];i_al?an pfﬁltitt?l{ilasdepgntﬁff
g e KPS edicimzies dedsusdl I?L??};g e[t)lelislzﬁ Sgbliﬂe?tzg ;glszsmn;s algunos ejgm-
ras estampadas con hierros en un desorden deil : D R P as. &, dar wvins
plares de la época referida, que al circular por toda Europa, parec SRS S
1 los i ‘ dernadores que cuando necesitasen y pidiesen cuerpos y jueg
;;f; E?lii?ii]oifspgdiziutaambién haggrlo de hierros grabados para tampir y adornar las tapas de
' ibr adernasen. | | |
pIEIIS:r;O:egt;; ;fél?g i?lé{);u?gfalj y dado tambien el prafuqclisimo cambio s;c?a; L?curélt?ouzx; %Z
pafia en el siglo XVIII, los talleres de nuestras ar;es y Oﬁicglﬁi gsﬁziﬁgstguzz astg;. ?‘;iel' tgo e
rramientas por otras francesas, no faltapdo, sin em argo,-a _ T Bamiatia ctis
protestaron, labrando para su uso particular algunos preciosos In e e s fastine
van 4 seguir, cuyo mérito, entre otros, aunque sean imitaciones, 1 e
) ue todavia en dicha centuria, con relacion al herramental de las artes, habia m
E?;:%tglss c?ue, ayudéndolt;ls, hubizran podido salvar de la selrwdumbre E}{tll anjera a su pais en el
o concreto de que se ha tratado. | g
punia labra de herrimientas especiales por mano de los mas habiles maestros que
florecieron en Espafia en el siglo XVIII, para nosotros fue prouttesta‘ veladg C?ﬂbt:ia
la necesidad imperiosa en que se veian de hacer uso de las herramientas de 1a
10 injera en sus talleres. | ‘_
CaCIErIl C?r}tz{lgaer}l]o pretendi6 al fin prestar auxilio 4 los maestros a pesar dé losdn"lla—
los resultados que se habfan obtenido en las reale§ fabricas de panos 1t:le * ua ‘;:_1 (z-.;.é
jara, 4 pesar de los temores que se sentian 105' anos de 1789 por e pm;et}# -
la renombrada fabrica de cristaleria de la Granja, de la de tejidos de seda de ‘ ala
vera de la Reina, de la de telas pintadas de Avila y de-‘ alg}ma? ottﬁ;, .enthe ﬁs
cuales, para nuestro objeto del momento, S€ debe menmonaé la 11?511{& rica de dl‘-
mas que se establecio en tiempos del Rey D. Carlos [T en fa.n 'EanSO‘ con I;-
rectores y operarios todos ingleses y sueldos excesivos 0 tespem es, jeglun al,
costumbre espafiola de aquellos tiempos; pero viendo que los p1qducyos e la ‘rea
fibrica de limas eran nulos, se dispuso-que el maestro D. Eugenio Galvez, por los
afos de 1785, pasase 4 inspeccionar la mencionada fabrica, comision que no
pudo realizarse, porque, el mismo dia en que habia de llegar Galvez, los maestros
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y oficiales ingleses que lo supieron abandonaron la fabrica del Rey, fugandose a S

su pais, sin poder ser habidos en ninguna parte; por 1o cual se digpugo trasl-adar ;

4 Madrid. como se hizo, todos los enseres abandonados de la real fabrica de limas i
3

I

- liggin;i‘ede mencionar al maestro cerrajerq D. ‘Eugenio (}ftl??ez SIn traelr a la
memoria que fue el que labrd el pulpito de 'la iglesia de San Gineés de Madndﬁ,ﬁlas
rejas del comulgatorio y la circular y preciosa, como obr-:a de arte, de l‘_ﬂ misma
iglesia, que corresponde a la gran ventana red?nd'a que recibe luces poi ‘le} calle
de Bordadotes, contandose entre 1os trabajos mas importantes de este al tifice la
magnifica falleba de la puerta principal en la antigua iglesia de la Trinidad de esta
corte. | J - L | |

En dicha falleba el maestro Galvez cincelo y esculpio para el mango del cierre
un perro de bulto entero que los maestros cerrajeros de Madrid mandaron mu-
chos afios 4 copiar en cera, barro y lapiz a sus hijos, mancebos y oﬁCEa!es, pOI-
que aquel perro le consideraban la obra mas importante que se habia la-

id por sus cerrajeros.

b'mi?ui%y ric;lirsldpgdria escribirse sobre el maestro Galvez y sus obras, sobre
1las de los hermanos Rostreagas y sSu complicada maquina de dividir, hoy en |
o] Conservatorio de Artes, aunque el modelo fuese del inglés Ranrsden. Del (J::/
maestro Lorenzo y de algunos mas que florecieron a fines del siglo XVIII, y | -
de cuyos oficiales como hijos en el arte se perdio %1.asta el nEmbr € entrel el e R s
polvo de los sucesos politicos y de guerras ocurridos en Kspana en los las llaves de chispas
cincuenta anos pl‘il’l’lEl’OS del 51g10 XIX.

Como prueba de todo lo que se lleva expuesto, pueden recordarse los maestros que en Es-
pafia labraron las herramientas figuradas que siguen: , | |

Salinas labré como cerrajero en Toledo, y su habilidad como artifice se revela en el templadot
para clavicordios que se veen la figura I. Este maestroflorecio & mediados del siglo XVII; creemos
fué el que construyo los instrumentos que pertenecieron al "I'ribunal de la Inquisicion de Cuenca
para castigo de criminales; hace algunos afios existian aquellos en poder del Sr. Gato de,Lema.
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COLECCION RICO SINOBAS Fototipin de Hawser y Menet.- Madvid

s DE RELOJES DE TORRE.—ANO 1609

TRES RAMAS, POR GALLARDO. ANO 1753
SCO MORALES, -MADRID 1790

ANO 1787

COMPAS PARA DIVIDIR RUEDA
TORNILLO DE MANO CON MUELLE DE

MARTILLO DE TAPICERO, POR FRANCI
TORNO DE ARCO, POR ISIDRO SOLER.—

. TALADRO EN D.- ANO 1602
CUGCHILLA PARA OJALEAR A GOLPE EN TELAS DURAS. SIGLO XVII
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7. TERRAJA DE 60 CENTIMETROS DE LARGO, LABRADA POR CARLOS MONTARGIS.~SIGLO XVIII

COLECCION RICO SINOBAS Fototipia de Hiuser y Mowit.- Wi vid

S. MAQUINA DE DIVIDIR RUEDAS DE RELOJ, POR MANUEL GUTIERREZ. ANO 1789
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Diego Bentura, maestro arcabucero madrilefio, floreci6 & principio del siglo XVIII; como he-
rramentista, dejé una prueba de su habilidad en la lima giratoria de su invencion (figura nim. 2)
para concluir y ajustar en las llaves de chispas la pieza giratoria llamada la nuez.

Juan Puerto, cerrajero en Zaragoza, que florecio a4 principio del siglo XVIII; como prueba
fehaciente de la habilidad del maestro Puerto, se ha podido hallar el templador para clavicordios
(figura nim. 3). Esta preciosa herramienta tiene la forma de martillo, el nombre del artifice que
la labré, con el afio y ciudad en que salidé de sus talleres.

Juan de Aguas, como artifice cerrajero, 6 tal vez relojero, florecio, al parecer, en Guadix en la
primera mitad del siglo XVIIL De este maestro se ha hallado, como prueba de haber sido exce-
lente herramentista, la terraja de mano para tornillos pequefos, figurada con el num. 4. Tiene,
ademas del nombre del artifice, ¢l afio en que la construyé y la marca de su punzon, que era un
corazon.

Francisco Lopez.—Este maestro fué arcabucero madrilefio, que florecié 4 mediados del si-
glo XVIIL Se le llamé e/ Reservado, por su habilidad. Sus contemporaneos en el arte le conside-
raron entre los mas superiores. Como herramentista se ha podido hallar de su mano y con su
nombre, Francisco Lopez, el crik para montar y desmontar los muelles de las llaves de chispas,
que se ve representado en la figura nim. 5.

La figura num. 1 de la primera lamina representa un compas para dividir circunferencias y
trazar ruedas de relojes de torre. Se labré en Toledo por los afios de 1609, por mano de aquel
maestro, que estaba encargado de construir las rejas del santuario de Guadalupe y del famoso
condado para guardar el tesoro de la Virgen que se veneraba en dicha iglesia; su lima y labores
de adorno tienen semejanza absoluta con la obra dificilisima del compas figurado en esta lamina;
para fijar en firme el instrumento, en lugar de arco tiene una barra tornillo recta con dos roscas
invertidas. |

Gallardo (N.).—Este cerrajero florecié 4 mediados del siglo XVIII; como artifice se conserva
de su mano el tornillo (lamina 1.* fig. 2.%); tiene, como excelente pieza de maestro, un muelle de
tres ramas que es dificil de concluir; por lo demads, los cincelados de este tornillo acreditaran
siempre al maestro Gallardo como uno de los mas habiles que florecieron en Espafia por los afios
de 1753.

Francisco Morales.—Este cerrajero murio6 fusilado por los franceses al amanecer del domin-
go 4 de Mayo de 1803, en la esquina de la iglesia de San Millan de Madrid. De este excelente
maestro se ha podido recoger el martillo figurado con el nim. 3 (lamina 1.%), en el que grabé su
nombre el artifice. Como herramienta, el trabajo ferrero de dicho martillo de tapicero es de escul-
tura caprichosa y del gusto aleman del siglo XVIII,

Isidro Soler.—Fu¢ maestro arcabucero en Madrid y florecio en la segunda mitad del siglo XVIII.
De su mano se ha hallado, con el nombre del referido Soler, el torno de arco que usaba en sus
talleres para taladrar los oidos de los caiones de arcabuz. La herramienta es sencilla, pero aquel
maestro con ella unas veces abria el oido a los haces del plano de los culatines de recaAmara, otras
lo hacia con un canal en aquel plano para que el fuego fuese central, y en ocasiones, ademas de
perforar el candn, también atravesaba la pared de la excavacion en forma paraboloidea en hueco
que tenia el culatin de la recamara para que el fuego fuese mas central y la fuerza de la pdlvora
llegase 4 su grado maximo. Esta herramienta se ve representada con el nim. 4 (lamina 1.%).

En la misma lamina 1.7, con el num. §, se representa un precioso taladro hispano-flamenco,
construido el ano 1602, segun la leyenda grabada en dicha herramienta.

La cuchilla para ojalar 4 golpe que se ve figurada con el nim. 6 (lamina 1.") pertenecié 4 un
taller de bordadores en telas duras. Tiene dedicatoria y una labor de cincel propia del siglo XVII.

Carlos Montargis.—Fué maestro arcabucero que florecio en Madrid en la segunda mitad del
siglo XVIII.

De su taller y mano es la gran terraja de 60 centimetros de largo que se ve representada con
el num, 1 (ldmina 2.2). Esta herramienta se la consideraba por los maestros contempordneos de
Montargis como una de las mejores que se habian construido en los talleres de la arcabuceria ma-
drilefia.

Gutiérrez.—Entre otras varias herramientas, en particular de relojeria, que se han podido re-
coger del maestro madrilefio Sr. Gutiérrez, que antes lo fué en Siglienza, se halla la maquina y
platina para dividir y abrir los dientes de las ruedas de la relojeria, que es la que esta figurada con
el num. 2 (lamina 2.%).

Este instrumento, aparato y deméas herramientas para trabajar los firmoé el maestro Gutiérrez
a fines del siglo XVIII.

ManverL Rico Sinopas.
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RETRATO AL PASTEL DE D. Francisco PRADILLA, PINTADO POR L MisMO

Copia de D. Aniceto Marinas.
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FRANCISCO PRADILLA

e

™ ‘ .

-

N tomo en cuarto, que pudiera constar de unas cuatrocientas paginas, paréceme que

bastaria para tratar como es debido de la personalidad del ilustre pintor zaragozano

bajo el punto de vista biografico y hacer el estudio critico y filoséfico de sus obras inmortales.

Considere, pues, el lector cudl serd mi situacién al no contar para tal empresa con més espacio

que el que permite la pagina que va 4 leer. Ello, sin embargo, es fuerza que asf sea, y semejan-

te agobio me dispensa de buen nimero de cosas y justifica la insignificancia de mi trabajo, faci-
litdéndomelo al propio tiempo.

Asi, pues, comenzaré por prescindir de cunanto se refiere 4 la biograffa del actual Director del
Museo Nacional de Pintura, omitiendo la narracién de sus humildes comienzos en Zaragoza, de
sus progresos en Madrid, de su estancia en Roma como pensionado de nimero en la Academia
Espafola, de sus triunfos ruidosos que, 4 partir de la Exposicion en que exhibié el cuadro de
Dona Juana la Loca, le han colocado 4 la cabeza de los pintores contempordneos; todo ello, in-
cluso la enumeracion de sus obras principales, habrd de quedar para mejor ocasién, limitando
i tarea en este punto & llamar la atencién del que leyere acerca del retrato que hoy publica
Hisroria v ArrE, magistralmente copiado por el conocido escultor DD. Aniceto Marinas del que
Pradilla se hizo en la ciudad pontificia cuando disfrutaba la pensién 4 que antes he hecho refe-
rencia. Aparte de la importancia que para la iconografia contempordnea tiene el conocer la efigie
del famoso artista, su retrato autogeno es una demostracién de las excepcionales cualidades artis-
ticas que siempre le han distinguido, v estoy seguro ha de llamar la atencién de los inteligentes,
no s6lo por el brio de la ejecucion, sino por la sinceridad que revela, merced 4 la cual impresiona
fuertemente al que le contempla, porque es imposible llevar mds alla la verdad en el fingimiento.

La otia ilustracion que acompaiia & estos renglones es la copia del cuadro que atesora el
Museo del Prado, tan conocido en el mundo entero con el titulo de Dosia Juana la Loca. Hubiera
deseado la direccion de esta Revista dar al mismo tiempo la fototipia de la Rendicion de Granada,
pero la negativa de la representacion de su propietario, que lo es el Senado espafiol, ha impe-
dido la realizacién de tal deseo.

Serfa en mi disparatado propdsito intentar la critica de Dofia Juana la Loca, obra que ha obte-
nido por tres veces ¢l premio de honor; en Madrid y Paris en 1878 y en Viena en 1882, que ha
proporcionado 4 su cutor un renombre que pocos artistas habrdn logrado en nuestro siglo, y
que, aun cuando no exenta de ligeros defectos, es, sin duda, una de las composiciones verdade-
ramente sensacional. s de la pintura contempordanea. Por ello prefiero sustituir mis modestas lu-
cubraciones con un péarrafo de cierta carta interesantisima que Pradilla escribié 4 un amigo suyo
al terminar el cuadro, acerca del cual decia lo siguiente: «linamorado de Rembrandt, aunque no
conozeo de €l sino fragmentos y aguas fuertes, sonaba con pintar mi Dofia Juana con una ejecu-
cion muy fundida y de pasta congsistente, de modo que 4 la conveniente distancia no se viege trazo
alguno, sino las figuras sélidas, si, pero envueltas en atmésfera; pero es el caso que para ello nece-
sitaba hacer muchos estudios previos y no ne quedaban més que seis meses, de modo que empecé 4
pintar como buenamente pude, acabando mi cuadro en la época preserita sin haber borrado ni re-
peticdo apenas nada, cuando por las dificultades del ambiente hacia falta precisamente lo contrarios.

Ahora anadiré por mi propia cuenta que Pradilla en Donia Juana la Loca, ademas de demos-
trar que su ideal era la verdad, pero la verdad culta € ilustrada, fijo do un modo indeleble su per-
sonalidad, que 4 mi entender resume y compendia las excepcionales dotes de los dos grandes ge-
nios 4 quienes la pintura espanola debe su florecimiento, Rosales v Fortuny. Nadie puede poner
en duda que el primero ha sido el artista méas eminente de nuestra Iispafia moderna, asi como el
segundo no ha sido sobrepujado por nadie como pintor. Las cualidades del uno eran bien diferen-
tes de las del otro; ambos pasaron 4 la posteridad con la justa fama que enaltece 4 los verdaderos
maestros, pero entre La muerte de Lucrecia v la Viearia existia un vacio que Pradilla ha venido
4 llenar con su pintura, hija de un gran corazén y de un talento no menos excepcional.

En log actuales momentos el Gobierno de S. M. acaba de nombrarle Director de nuestra Pi-
nacoteca Nacional; la Real Academia de San Fernando se apresura 4 recibirle en su seno y sus
amigos v admiradores se regocijan con la idea de su préximo regreso 4 la madre patria. Por mi
parte sélo le deseo que los cargos oficiales, los deberes administrativos y los honores de todo gé-
ro que en €l han de recaer no amortigiien su fervoroso entusiasmo artistico, impidiéndole el
sjercicio de sus facultades, y haciéndonos deplorar el que haya abandonado su estudio de la Ciudad
Eterna, de donde tantas obras hermosas han salido para gloria suya y de nuestra querida Espafia.

A. DanviLa JALDERO.
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it At _‘ ' U te acuerdas de Iifina?
Bh » Thet —:Aquella muchacha muy guapa y muy estirada que veiamos to-
Gﬁ 1 _..;1: das las tardes, hace afios, en un landau paseando por el Retiro?
% . 17l —Precisamente. Pero gsabes lo que le ha ocurrido?... Kl relato consta de dos partes:
¢ la primera puede constituir un estudio de caracteres, tal y como le escribiria un novelista

4 la moderna; la segunda pertenece al género fantdstico y tiene algo de Perrault, algo de Hofl-
man. Escucha esto, que dividiremos en dos capitulos.

FIFINA EN LA HISTORIA

Desde que tuvo cuatro afios la habian vestido con cuidadoso esmero. Su madre, su abucla,
sus tias se pasaban la existencia pensando-qué color sentaria mejor 4 la nina, qué tela serviria
més para realzar la hermosura de Fifina, para que s destacase el lindo cutis rosdceo de su ros-
tro, en el que dos ojazos azules, con enormes pestafias de oro, parecian querer escaparse en busca
de otra cara mayor por resultar demasiado grandes para la de la nifia. IIl carifio y la admiracién
familiares habian hecho de aquella criatura un idolo, al que se ofrecia diario culto en las formas
que mds pueden fomentar el orgullo y dar desarrollo 4 la vanidad. Al crecer Fifina crecié la pa-
sién que ingpiraba 4 los suyos. | _ f.

La abuela, una generala del antiguo régimen, que habia llamado la atencién por su belleza
en la corte de Fernando VII; la madre—una hermosisima jamona, con el cabello blanco, pero
con frescura juvenil en la boca y en las mejillas,—que era esposa de un consejero de Hstado; la
t{a. Berta, solterona, cargada de afios, muy recompuesta y adornada, en cuya cabeza se guarda-
ban las férmulas y pragméticas de la etlgl_leta Sﬂ(*lﬁl , que llevaba un registro de sus amistades v
que hacia al afio mul doscientas treinta vistitas; la tia Anita, precioso ejemplar de la devocion de
tiro rdpido, que madrugaba para rezar y trasnochaba para seguir rezando; el tio Anacleto, vejete
bien vestido, ente inofensivo, uno de esos caracteres que abundan en las familias principales,
ingeniero frustrado, que se habia pasado la vida acompaiando por Madrid 4 sus hermanas solte-
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rag, siempre limpio y flamante, sujeto de por vida 4 ajenas voluntades, menor de edad hasta
la muerte, resplandeciendo en todas partes con su esplendorosa inutilidad; el sefior consejero,
hombre vulgar y afortunado, eterno Pl'otegldo del presupuesto... todos los milembros , en fin, de
aquella familia habian resumido y sintetizado sus aspiraciones en ver, admirar, adorar y reve-
renciar 4 Fifina. Su traje y su sombrero eran objeto de grave deliberacion familiar. No era posi-
ble enojarla, porque si lloraba, sus lindos ojos se marchitarfan. Padre, madre, abuela y tios for-
maban la escolta de honor de la gentil nifia. Se la educé para el escaparate, para la exhibicion,
para ser vista, y ella crecié ldnguidamente sin saber de la vida sino que es una serie de dfg,s en
que hay que estrenar nuevos vestidos, so pena de renunciar 4 la gran misién para que el Dios de
las modistas nos ha creado. '
Su verdadero nombre era Josefina, pero el carifio quiso suavizarlo, hacerle sutil y delicado
como un encaje, dulce como un caramelo, amanerado como un figurin: se la llamé Fifina.
Berta pensaba que era necesario que las familias distinguidas se esforzasen por dar de si
frutos perfectos, ideados y concebidos.con arreglo al buen gusto social. Miraba en Fifina su obra
maestra, una extereorizaciéon de un ideal estético mundano. La chica tenfa la voz fuerte; se la
ensefi¢ 4 hablar bajo y despacio para disimular aquel defecto. Dos dientes de la encia superior
de Fifina resultaban asaz grandes; la criaturita fué sometida, cuando cumplié los catorce afios, 4
una operacion dolorosa en que uno de los principes de la odontalgia tallé las dos piececitas
dentales para que desapareciera la deformidad. Gastdse por arrobas el té en conservar, merced 4
lociones hdbiles, el matiz de oro pdlido de la cabellera de la jovencita. No se la dejaba comer de
los vulgares platos que engordan y nutren, sino que se la aficioné 4 una alimentacién delicada,
en que abundaban los dulces y las galantinas. Se quiso dignificar en la muchacha el fendémeno
de la digestion, con lo que Berta, sin saberlo, porque era ignorante como madrilefia de buen
tono, plagiaba la leyenda helena, que hacia 4 las Driadas alimentarse de hojas de rosa y trocitos
de panal.
Durante algunos dias, la piadosa Anita quiso llevar 4 su sobrina por el camino de la devo-
cién; pero Berta se opuso, dié una batalla decisiva. Ella comprendia que la iglesia era buena
para asistir 4 las grandes solemnidades cuando se retnen ante el altar las damas aristocrdticas,
en alguno de esos five o'clok 4 lo mistico, ajenos por completo al grandioso sentimiento que
enlaza al hombre con la Divinidad; pero rezar 4 troche y moche, renunciar 4 las necesarias pom-
pas de la vida, entristecerse en las tinieblas del tiempo, eso era condenarse 4 envejecer precoz-
mente y abandonar su puesto en la fiesta social. Iin realidad de verdad, la buena Berta tenia sus
puntas y ribetes de descreida, y pencaba, alld en lo mds hondo de su alma, que si, es convenien-
te estar bien con Dios, pero s6lo lo precico, para que no se nos lleve el diablo.
La primera comunién de I7ifina fué la primera entre las representaciones de gala 4 que se
destinaba 4 la nifia. Mds (ue de preparar su espiritu, se cuid6é de preparar el blanco traje, de
corte ideal, en cuya trasparente muselina se destacaba la sonrosada carita bajo el velo finisimo y
albo que se plegaba sobre las graciosas ondas de la rizada cabellera. El cura pdrroco pronuncié
algunas frases alusivas 4 la ceremonia; pinté la Sion celestial con sus palmas de oro y sus musi-
cas de serafines; dijo algo muy sencillo, muy tierno y muy conmovedor; pero Berta expresé en
su rostro, acabada que fué la platica, lo poquisimo que le habia satisfecho la elocuencia del
sacerdote. - e
—Debia haber venido 4 dar la comunién algtn capelldn de Palacio, algin cura distinguido. =~
Bien se conoce que este pobre parroco procede de la clase baja. No ha tenido ni una palabra de
elogio para el vestido de IMifinal... {Y euidado que la nifia estd preciosa y elegantel
El teatro v el paseo no eran para Fifina lugares de diversion, sino de exposicion. Ni lag méds -
hermosas 6peras, ni los mds conmovedores dramas, ni las mds graciosas comedias le hacian sen-
tir emocién alguna; ni refa, ni lloraba, ni experimentaba entusiasmo. Lo poco de alma que puso
Dios en aquel cuerpo estaba adormecido, insensibilizado para lag impresiones ajenas. Sus 0]0$ 10
eran para ver, sino para ser mirados; sus oidos no eran para oir otra cosa que el elogio, la galan-
terfa y el insustancial requiebro que da de si la conversacién palida de la gente llamada de
buen tono. s v -
‘La educacién de Fifina correspondia perfectamente al ideal de la familia. Aprendi6 la beldad. < i« ¢
& empujar las teclag del piano—ejercicio completamente ajeno al arte,—aprendié 4 modular en e SR
francés lag mismas frases inexpresivas que sabia decir en madrilefio (no confundir este dialecto
con ¢l castellano); aprendié 4 bordar con estambres de colores, adoptando sobre el bastidor cier-
tas posturas de desdén y clegante aburrimiento.
[legé la juventud con su desarrollo de lineas, pero no llegd con sus pasiones ni con sug an-
helos. (Kl amor! Para IFifina era un motivo de vanidad. Jamas pasaron por entre las nieblag de
su-dormir tranquilo el bigote negro ¢ rubio ni los ojos garzos 6 azules que flotan en los ensuefios

\
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de las muchachas en esa edad roméntica v novelesca que es en la historia de la mujer lo que en

la historia de la humanidad la Edad § ~ Media. q_
—Duerme como un santo—excla ‘5’, 4 maba Berta cuando cada ma-
fiana iba 4 llevar 4 su sobrina el A fﬁ- a chocolate.
Més bien dormia como una esta P A tua.
YARER ¥ Pero aunque el amor no
Wy L vino, llegd el perfodoien’que,
3 M7 segtin el sistema filogofico-

social de Berta, era indispensable casar &
IFifina. La solterona odiaba al hombre,
pero comprendia su necesidad como ele-
mento de ornato, como contribuyente
para sostener la lista civil de la dama lu-
josa, para acompafar 4 la esposa en el
carruaje, para afiadir prestigios 4 la her-
mosura. Deseaba ella para Fifina, més
que un marido, en el concepto carnal y
amoroso de la palabra, un ddcil, frio y
respetuoso companero de fiestas v exhibiciones, un con-
servador de aquel monumento de belleza. ;
Kl prodigio fué hallado. El senor de Barbieta, con
Sus cuarenta anos frescos y perfumados, con su estupidez barnizada de buen tono, con
su diez mil duros de renta y sus extensas relaciones en el gran mundo, solicité v.ob-
tuvo la mano de Iifina. Ira el buen senor todo orden, puleritud v minuciosidad. No
concebia que pudiera vivirse con una mancha en la ropa ni con una incorreccion
en el trato social. Su nombre hubicra permanccido ignorado si aleuna vez no le ei-
tara la crénica de salones. Sin pasiones, sin cultura, sin entusiasmo por nada, con
una Insensibilidad admirable, parecia ancstesiado para ¢l placer como para el dolor.
Un smocking de corte irreprochable, un mondéeulo
sujeto ante el ojo derecho, una barba bien peinada,
ccceboonnnaaas  Un aroma de opoponax (ue trascendia y un cierto
fheiot o modo de saludar inclinando la cabeza sin mover el
R A cucrpo, constitufan los rasgos caracteristicos del
St NG gl distinouido clubman,
Iifina y Barbieta se completaban, y al unirlos la
tia Berta procedid con el criterio que hace poner
en la misma consola dos jarrones de igual dibujo.

FIFINA N LA LIEYENDA

Andando los anos, la tia Berta empezo
a dar sefiales de perturbacion mental. No
era la loca temible que da todos los dias
trabajo al juzgado de guardia, sino la mo-
némana pacifica y risible. Su
nmonomania era suponer que Fi-
- fina iba progresando sin cesar en
el cumplimiento delo queella se
habia propuesto que fuera.
a, cuando sus carnes tengan la
plerda todo lo que hace de ella
gantiximamuneca, entonces po-
do mi vida 4 producir una obra
tura viva.
cir contemplando arrobada 4 su
es ol caso que Fifina parecia ir
demostracién de esta impasibi-
luestras de cansancio en aque-
no interrumpidas. Jamds sentfa

.........

—El dia en que no coma ni be
dureza de la porcelana, cuando
una mujer y se convierta en ele
dré vanagloriarme de haber dedica
maestra de un arte nuevo: la escul

Estas frases, que Berta solia de
sobrina, eran objeto de burlas y de chistes; pero
acercandose al ideal de la vieja loca. La primera
lidad escultérica fué el que Fifina jamds daba
lla vida de bailes, teatros, paseos y exhibiciones
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suefio, ni hambre, ni sed, ni calor, ni frio. En los dias 1=ig:_}1*oso:q del helado invierno cortesano
iba en su carruaje descubierto vestida de seda, sin pieles ni abrigos que abultaran su talle genti-
l{simo. Fué perdiendo el apetito, y llego 4 no comer. Cuando se acostaba, en alcoba muy lejana
do la del sefior de Barbieta, permanecia toda la noche en la misma postura, sin dormir y sin ex-
perimentar la necesidad del suefio. Por eso podia impunemente ser la dltima que so retiraba del
baile y la primera que acudia al concierto matinal. Su rostro, sin ojeras denupma,doras de la vi-
oilia, se conservaba fresco y luminoso. Un dia Berta se dirigié 4 Fifina, la miro 1&1:g0 rato con
ojos encendidos por la fiebre de la locura y, poniéndole el delgado y arrugadisimo indice en la
mejilla derecha, exclamo: | |

—iYa, ya so ha operado el milagro! [Ya se ha logrado la trasformacion! [Ya esto no es car-
ne, sino algo eterno, cristalino, superior al vil barro humano! Fifina, Fifina mia, alégrate: ya no
eres mujer, ya has ascendido en la escala de las perfecciones. Ya eres el ideal mismo de la per-
feccién, el tipo acabado y supremo de la moda. Mi educacién, mi arte, mi hechiceria te han con-
vertido en una admirable mufiequita de Sajonia. Ya no habrd dolor que te haga llorar, ni espec-
tdculo bello que te conmueva, ni ternura que agite tu rostro. Deja todo eso para el vulgo de las
mujeres. Llevards con més elegancia que ninguna otra el traje; serds el mejor adorno de un
palco; resplandecerds en tu coche; tu presencia bastars, para hacer notable una fiesta distinguida.
iMarioneta querida, mufiequita preciosa, graciosisima figurita de sajona porcelana, td podrés
desafiar ol fuego del amor y pasards sin quemarte entre el incendio de las pasiones que produci-
r4s en los hombres! Lo que la Virgen de Lourdes para la devocién, eso serds td, eso eres desde
ahora para los adoradores de la elegancia, del buen tono, de la high life.

Y por Madrid corri6 la voz de que Fifina se habia convertido en mufieca, y se aseguro que su
rostro era de porcelana.

—FEn efecto—afiadié en guisa de comentario el narrador,—la cosa no es extraordinaria ni in-
verosimil. Quita de la historieta las exageraciones de la loca Berta y las hipérboles de la fantasia
popular, y verds cuantas Fifinas hay en el mundo. Una parte numerosa de mujeres, las de la cla-
so més clevada, es objeto de una educacion que tiende 4 matar el alma, 4 atrofiar los senti-
mientos. Asi los cochcs que van al Retiro, los palcos de la Opera, los salones de los palacios estdn
llenos de figuritas de Sajonia, de lindisimas mufiecas de carne bonita y trapos vistosos, en las
que hay menos de humano que en cualquier estatua cldsica. |

]. ORrRTEGA MUNILLA.,
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UN RINGON DE L& MONTANA

vEstros lectores recordardn sin duda alguna las dos aguafuertes de Tomds Campuzano
" que publicamos en ol ntimero 8.° de osta Revista como ilustracion del trabajo dedicado
por el Sr. Danvila Jaldero al estudio del simpético paisajista bajo ol aspecto de grabador. La,
nueva produccion grafica del mencionado artista que hoy ve la luz en Hisroria v Arre es una
confirmacion elocuente del genio ¢ inteligencia téenica de Campuzano, pues es imposible expre-
«ar mejor el natural que como lo hace en la adjunta aguafuerte, tan sentida en su dibujo, tan
exacta en la reproduccion de aquel rineén encantador de las montafias del Norte de lispafia y al
propio tiempo tan suave en el conjunto como entonada en log detalles. Demuestra ademds esta
aguafuerte que para Tomés Campuzano no hay dificultades en el género, pues mientras en lag
publicadas con anterioridad puede apreciarse su dominio del medio, para expresar los efectos de
lag grandes masas do agua y del oleaje de las abruptas costas cantdbricas, en la de hoy se ve bien
claramente que de 1gual suerte interpreta los paisajes terrestres con todos sus aspectos y acciden-
tes. Hsto s6lo puede lograrlo el verdadero artista; y Tomds Campuzano ha mucho tiempo goza en-
tre los inteligentes del titulo de maestro, comprobado en cada nueva produccién que da 4 cono-
cor al puiblico para regocijo de los amantes del arte bello.

D.

VARIXN

ultimo del afio, debiendo ser entregadas en la

La Academia francesa de Inseripciones y
Secretaria de la Academia.

Bellas Letras tiene anunciados, entre otros,

los siguientes concursos para optar 4 los pre-

mios ordinarios que anualmente concede aquel AR

Instituto: |
1.° Para el corriente afio:

Premio de 2.000 francos al mejor trabajo
sobre el tema:. Chercher dans les Métamorpho-
ses d Ovide ce qu'il a pris aux Grees et com-
ment il l'a transformé.

2.° Para el afio 1897:

Por ofrecer verdadero interés para los afi-
cionados 4 la buena literatura y 4 la historia,
merece ser leida la obra que recientemente ha
publicado en FKrancia Mr. Gabriel Syveton,
sobre el Barén de Ripperdd, Kmbajador y Mi-
nistro que fué do Ielipe V, y que tan activa
parte tomd en los acontecimientos de su época.

Igual premio para el asunto siguiente: Fs-
tudier, d’aprés les imscriptions cuneiformes et
les monuments figurés, les divinités et les cultes
de la Chaldée et de U Assyrie.

Y 3.° Para el afio 1898:

Premio de igual cuantia que los anteriores
al trabajo cuyo objeto sea: Ltude sur les sour-
ces des martyrologes du IX siécle.

Al tratar este ultimo tema, podrd el autor
limitarse al estudio de los textos primitivos,
prescindiendo, si es su voluntad, de los que
posteriormente vinieron & aumentar ague-
los.

Las condiciones generales para estos con-
cursos son las acostumbradas, y los plazos
para la presentacién de obras expiran el dia

I2] libro ha sido editado por Leroux con el
IMAYOr eSINETO,

*
* ¥

El dltimo nimero de nuestro ilustrado co-
lega, E'mporium, que con tan universal acepta-
cion ve la luz piblica en Bergamo, contiene
un notable estudio sobre pintores y aguatuer-
tistas, en el que se dedican 4 nuestro inmortal
Goya los eloglos que siempre arrancaran sus
célebres «Caprichoss.

Kl autor, Vittorio Pica, demuestra conocer
profundamente al insigne maestro espaiiol.

Acompafian al texto algunos fotograbados
reproduciendo con bastante exactitud las
agua-fuertes mas conocidas.—R.

apMINISTRADORES: HAUSER Y MENET.— Ballesta, ;0.

MADRID.—Hijos de M. G. Herndndez, Libertad, 16 dup,®

(DERECHOS RESERVADOS)
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UN RINCON DE LA MONTANA
AcUuA FUERTE DE TomAs CAMPUZANO
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