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UENTA una antigua tradicién oriental que, rendido del suefio y del cansancio,
después de sangrientfsima victoria, el vencedor Monarca del Oriente dejé
caer su coronada cabeza sobre la humilde yerba de los campos, Una gota de
rocfo, purfsima y vestida de colores, rodé hasta una perla de inestimable va-

lor que realzaba la corona.—«Aparta, gota de rocfo», dijo la vanidad.— «;Por qué? :No
son mas brillantes mis colores que el oriente de tu ndcar?» dijo el rocfo temblando y es-
parciendo en su temblor luces de rojo y azul.—«Apartas, dijo también el déspota al
despertar; y la gota de rocfo eligié para caer desde la regia corona una espiga de tri-
go que fallecfa de sed. La perla, enfermando, perdié su orgulloso oriente; al tirano qui-
té la vida sobornado acero en las delicias de un festin; y los hijos de la espiga se mul-
tiplicaron maravillosamente sobre la haz de la tierra. Y Dios, para premiar la eleccién
de la gota de rocfo, que tanto bien habfa hecho, infundié en todas sus hermanas un que-
rubin de alas de luces multicolores, dotadas de poder y virtud para alegrar con sus
cambiantes las tristezas del corazdn.

Querubines con alas mas hermosas son las artes. Delicia de la Humanidad, realizan
milagros, encarnando una idea en una forma, haciendo que la materia visible exterio-
rice la invisibilidad del espiritu, y esparciendo sobre la faz del mundo las ideas de civi-

lizacién y de progreso. El alegre agricultor, que en sus avaras trojes amontona los

trabajosos frutos de la cosecha, no se acuerda, ingratamente, de las gotas de rocfo que
socorrieron la sed de sus desfallecientes espigas; ni el politico, ni el estadista, ni el
guerrero recuerdan cuanto de gratitud deben los pueblos 4 los monumentos de las
artes en que han bebido, sin saberlo, las prolificas ideas que los empujan 4 la conquista
de lo porvenir. Porque es un hecho misterioso que las ideas, fuerza de la Humanidad,
no cunden ni se esparcen sino por la fuerza de vulgarizacién y propaganda de las obras
que satisfacen las necesidades de la imaginacién. No de pan solamente vive el hombre,
y, por eso, discurriendo de lo sagrado hasta lo profano, fué necesario el credo de tran-
quila protesta que juntaba 4 los primitivos cristianos en las catacumbas de Roma, la
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elevacién hasta la region de las nubes de los templos de orden gético, como la catedral
de Burgos, la creacién de las virgenes que idealizé el pincel de Murillo, la armonfa del
verso, el arrebato de los himnos, los encantos del drama, los triunfos todos de las artes.

Si el hombre tuviese vista bastante perspicaz para abarcar las relaciones todas de
la Historia, no serfa imposible discernir en su {ntima eficacia la parte que en la toma de
Granada tuvo el sentimiento que brotaba de la epopeya de nuestros romanceros y que
flufa de las misteriosas torres de nuestras catedrales, ni siquiera diffcil designar cudnto
de entusiasmo y ardimiento dié 4 nuestros padres en la sagrada guerra de la Indepen-
dencia el mismo sentimiento, conservado en nuestros dramas y en la uncién de los
cuadros de Murillo.

Alumnos del Arte: cuando os detenga el paso la admiracién si fijdis los ojos en las
acabadas obras de los artistas espanoles, descubrid con veneracién la cabeza, porque el
genio brilla en esas abras, y porque ellas,; mds de lo que juzgdis, han sembrado en
vuestra patria las ideas de emancipacién, de progreso y libertad que vosotros cosechais.
El Romancero y nuestros dramaturgos han formado el caracter nacional.

Un profundo pensador tiene escrito: «Decidme qué es la filosoffa y os diré qué son
las artes»; pero también cabe asegurar que, sin la manifestacién artfstica, jamas una
idea filoséfica esparcié sus luces por la conciencia universal. La filosoffa habla tinicamen-
te al entendimiento, y el hombre no es sélo inteligencia. La Humanidad cree cuando la
creencia ha ganado el corazén. Cogitamus 2n corde, dice el Apdstol, no para significar
que con el corazén pensamos, sino para manifestar que el corazén estd 4 la entrada del
templo de la razén. En la gran obra de la civilizacién moderna, el cristianismo primero y
la filosoffa después, son los arquitectos omnipotentes; pero los artffices de la obra son las
artes de lo bello. La justa gratitud que debemos al general no nos ciegue hasta el ex-
tremo de no ver la abnegacién y el sacrificio de los soldados: la sangre brota de sus pe-
chos para que el enemigo no profane nuestros hogares, ni ponga en orfandad 4 nuestros
hijos, ni lleve en cautiverio & nuestras virgenes, desgarradas sus castas vestiduras, des-
trenzadas sus ricas cabelleras.

Jamas la filosoffa ha persuadido 4 las masas sino por el intermedio del Arte. La idea
teoldgica necesité del Dante y de los templos gdéticos. Cervantes cerré el sepulcro del
feudalismo. Shakespeare y Cervantes mismo, LLope de Vega y Calderén, no necesitaron
de las filosoffas para decir 4 los pueblos admirados: «Mirad lo que es el hombres. Si
hoy comulgamos todos en la esperanza universal de la fraternidad humana, es sin duda
porque poetas, estatuarios y pintores han coadyuvado 4 la libertad del género humano,
representandonos la espantable fealdad de Cain en el lienzo, en el marmol y el papel: si
hoy poseemos tranquilos la propiedad de nuestra persona y la inviolabilidad de nuestra
conciencia, es porque las artes todas han glorificado la protesta contra los principios del
mundo antiguo, que negaba derechos 4 la mujer, al nifio y al extranjero, que vivia de la
conquista y que necesitaba de la esclavitud: si el gran Capitan del siglo no pudo frac-
cionar con los golpes de su espada ni el canién de sus legiones el sagrado territorio de
la patria, sin duda tuvieron parte en nuestra acerada resistencia las artes todas y hasta
los cantares del pueblo; y si hoy todos rechazamos la idea de que para la dinamita exis-
te la libertad, es porque poetas, estatuarios y pintores no nos representan triunfan-
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tes al escandalo ni 4 la iniquidad. Los artistas, como los pueblos, adivinan su salvador,
odian la locura que dispersa las sociedades, glorifican al martir y no al martirizador, en-
cuentran digna de lastima & la victima y de execracién al verdugo, y el huracin de los
cataclismos sociales no sepulta al arte ni al corazén artista en los lodazales de la corrup-
cién, porque el Arte y los artistas nunca han podido fraternizar con la prevaricacién y
el crimen. El torrente de los tiempos no es bastante 4 apagar la libertad de la inspira-
cién, y las catastrofes de la Historia nunca nos presentan al Arte enconando las llagas

de las muchedumbres, porque los artistas no quieren que sus obras pasen pronto, como
las obras de los hombres.

Decid 4 la inspiracién:— ¢ ;A qué trabajast>—Y respondera:

«Yo quiero la inmortalidad de mis afanes: por esa gloria trabajo, y siempre traba-
jaré por ella, asf supiese cosechar desprecios y sacar miseria y hambre del crisol de mis
tribulaciones. Yo s€ que éste es el mayor sacrificio de que tienen tradicién las gentes,
y la idea que adoro y represento penetrard el corazén de las muchedumbres y arrollara
después, con la fuerza de las cataratas del Nidgara, las resistencias del abuso y las obs-
tinaciones de la iniquidad, pues la verdad no pasa con las generaciones y los tiempos. »

Y, al fin, el Arte vulgariza su adorada i1dea, y la idea cambia el mundo.

iSin duda ha cambiado el mundo!

Y jiqué cambio!!

;Qué nacién sufrirfa en este siglo que un Calfgula se proclamase Dios y tomase por
Pontifice un caballo? ;Qué pueblo aguantarfa hoy que para la comida de un Emperador
se arruinase una provinciar?

iOh! La Humanidad de hoy es otra que la antigua. ;Consentirfa ahora el mundo
que en un circo se reuniesen 200000 espectadores para presenciar fiestas de carnicerfa,
unicas capaces de conmover el corazén romano! iEs que la Historia miente? No.

Un dfa se empapaba de sangre la arena del circo: al siguiente se inundaba el an-
fiteatro hasta la primera graderfa, y en el improvisado mar habfa un combate naval 6
nadaban cocodrilos y tiburones que devoraban mas bien que combatfan 4 los egipcios 6
4 los negros esclavos: al otro dfa el circo se vefa convertido en bosque, y 4 una senal
del Emperador salfan de repente hasta cinco mil fieras, cuya conduccién habfa fatigado
las flotas todas del imperio, osos, rinocerontes, elefantes, bifalos, tigres, que rugiendo
morfan en aquella selva plantada para sélo un difa. Lluvia artificial de aguas de olor
refrescaba la atmdésfera, y los despojos de jochenta millones de hombres! se repartfan 4
la suerte entre los espectadores del circo, que en cien dfas vieron alguna vez morir once
mil fieras, y jqué horror! hasta diez mil gladiadores, cristianos y hermosfsimas virgenes.
{Qué sentirfamos si hoy viésemos arrojar 4 un nifio para ser devorado por bestias irra-
cionales? ;Oh, sf! La Humanidad es otra. El cambio es radical.

Pero entiéndase esto bien, porque se trata del fondo del Arte: el estudio de las formas
es s6lo condicién constitutiva, no intrfnsecamente esencial. Otros estudios, menos artis-

ticos pero mas profundos, han de interesar 4 los que aspiren al sacerdocio de las artes:
EL PENSAMIENTO.

El amor quiere amor. Si no ama4is lo quela Humanidad ama, renunciad 4 las glorias
del Arte: si os retrdeis como 4 una nueva Tebaida del movimiento cientifico. queﬁ}r}‘gy
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agita las sociedades, si no penetrdis hasta el fondo de las ideas que han tomado por
asalto el mundo.... ;ah! entonces arrojad la pluma, soltad los pinceles, tirad el cincel,
romped la escuadra y no os llaméis artistas; ni malgastéis en el estudio de las formas un
tiempo y una energfa que nunca tienen de vivificar concepciones verdaderamente bellas.

Cuando leemos la obra inmortal de Cervantes, percibimos seguramente que ni las
palabras ni su sintaxis son la causa de tanta belleza: son el medio. Aquel mar de poe-
sfas est4 todo en las ideas, y no vemos contradiccién absoluta ni imposibilidad intrinse-
ca en que concepcién tan portentosa hubiese venido al mundo en otra forma (que Ave-
llaneda sin duda no supo concebir ni nosotros sabrfamos imaginar, porque para tanto se
necesitarfa otro prodigio deinvencién que igualase 4 Cervantes, y la naturaleza es avara
de esa clase de portentos). '

Sin la educacién artfstica y sin la ciencia son, han sido y serdn siempre como si-
miente sembrada en yermos arenales los destellos del genio indémito y descrefdo, que
piensa poder volar hasta los cielos porque se siente con alas.

Es preciso no cansarse en repetirlo. El pensamiento es todo, esencia de las artes
y la obra serd lo que el pensamiento fuere; porque, si la forma es consustancial con la
idea, la idea es el verbo que en la forma se encarna. {Infeliz del artista que juzgue al co-
lorido 6 al escorzo 6 alaestrofa, como lo esencial del cuadro 6 de la estatua 6 del poema!

El Arte coadyuva & la obra de la civilizacién, dejandose arrastrar del torrente mismo
de la civilizacién, nunca viviendo fuera de él, ni menos resistiéndolo.

El fuego del genio necesita, como la electricidad, de frotacién y movimiento para
brillar en las tormentas de la vida. No hay sublimidad en la pradera adormecida 4 las
serenas luces de la luna. Sélo hay sublimidad en los ciclones de los Océanos, en las

erupclones de los volcanes, en las borrascas del corazén.

Nunca penséis ser pintores religiosos si en viva caridad no arde vuestro corazén: ni

esperéis ser artistas d= la Historia si jamds habéis asistido, temblando de emociones, 4
la representacién de los dramas de la Humanidad: ni os lisonjeéis de ser los estatuarios
de lo porvenir si vuestro pecho no palpita con las ideas que hoy transforman las na-
ciones: ni credis que llegaréis jamas 4 idealizar la forma humana si nunca os habéis
estremecido con el estruendo de las luchas del hombre, con la santidad del sacrificio,
con la severidad del deber, con la fuerza del derecho.
El Arte cambia el mundo: pero lo cambia cuando es Arte; cuando sigue anheloso la
marcha de la civilizacién, cuando dice 4 los pueblos que lo adoran: «Seguid mis estan-
dartes. Yo conozco el camino. Fiad en mf, que nunca os he engafiado. Mujeres, por mf
en parte sois compaferas y no siervas: hombres, por mf en mucho vuestra persona no
es propledad de nadie: esposos, vuestros hijos no pueden ser vendidos: naclones, las
razas acabaron, el latigo de alambre no desgarre jamis las carnes de los NEegros; no
hay ningun pueblo rey, ni hay privilegios: pueblos todos, no podéis tener mis escla-
vos que el vapor y la electricidad, el sonido y la luz, las potencias del Cosmos: Huma-
nidad entera, sé sierva del derecho; sélo ten ese amors.

Entonces, y entonces solamente, la propaganda artfstica domina al Universo.

E. Benor.
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o siempre la curiosidad del hombre consigue desvanecer la niebla
condensada por la indiferencia ¢ el descuido de otros hombres an-
teriores en torno de los acontecimientos. Cabrera de Cordoba, el di-
ligente cronista del Rey Felipe II, se dolia de no haber podido des-

cubrir el principio de la costumbre adoptada por los Pontifices catdlicos que

se sucedieron después del Concilio Niceno de bendecir solemnemente en la no-
che de la Natividad de Jesucristo una espada y una cobertera de cabeza de

forma especial, para donarlas a los Principes, caudillos ilus-
tres 6 beneméritos de la Iglesia, por victorias conseguidas
contra infieles 6 herejes, U otros senalados personajes, de
quienes se esperaba por tan noble estim.lo, favor y honor,
que servirian a la defensa de la fe.

I.os investigadores que posteriormente han tenido & disposicion
los archivos del Vaticano no han sido mas felices en punto a senalar
los origenes de la institucién. Uno de ellos, Moroni Romano, ha es-
crito, con citacion de autoridades, que fué Urbano VI el primero que,
hallandose en Lucca el ano 1386, celebrdé solemnemente la misa y
honré 4 la republica en la persona de su gonfaloniero 6 portaestan-
darte Fortiguerra, confiriéndole la espada bendecida (1); mas tal afir-
macion esta en desacuerdo con documentos encontrados en el archivo
secreto de la Santa Sede por M. Eugenio Miintz, por los cuales no
queda duda de haberse otorgado igual distincion en los anos de 1365
y 1366, constando el nombre de las personas, y aun los de los arme
ros y orifices encargados de la obra (2).

El hecho es que en aquella santa y regocijada noche del nacimien-
to de nuestro Salvador, antes de los maitines, vestido Su Santidad de
amito, alba cefida y estola, bendice la espada y un birretea__ ._
adornado de piedras y aljofar, dibujado con ellas el _— M“"‘“‘{
ritu Santo en figura de paloma. Puesta la capa, y sin mi- ool
tra, va 4 la capilla donde se han de decir los maitines, acompanado @ 4
de los Cardenales, y uno de los clérigos de su camara lleva la espada ({4
y adherente delante de la Cruz. Hecha oracién y sentados todos, el [i°§
Camarlengo pone los dichos objetos sobre el altar en el lado de la Bed
Epistola. | i

[a significacion de la ceremonia, de gran misterio segin las pala- | ~
bras que el Pontifice Sixto IV ordend para ella, es que el Hijo Unigenito de Dios, |
para reducir la humana naturaleza en la amistad de su Criador, quiso juntarlas a
S{ mismo, para que el demonio, inventor de la muerte, por la misma arma que

fT vencié fuese vencido. Y esta victoria se figura propiamente
= . %~ enla espada de los arrianos, que afirmaron era el Hijo de
NN Dios pura criatura; mas la Santa Escritura del Evangelio
de hoy afirma que Dios hizo todas las cosas por el Verbo.
Da, pues, en aquella festividad el Sumo Pontifice la espada, con que signi-
fica que en Cristo Dios verdadero, igual con el Padre y verdadero hombre,
est4 puesta la infinita potencia de Dios, por el cual fueron hechas todas las
cosas; figura la suma potestad temporal dada por Cristo 4 su Vicario en la
tierra.

Terminadas las oraciones, sigue el ceremonial lleno de majestad y doc-

trina. Si est4 presente la persona 4 quien se ha de dar, la presenta el maes-
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(x) Moroni Romano, Dizionario di Erudizione Sfﬂffﬁﬂ-ﬁfﬁfﬁ:ﬁﬂiﬂﬂ?, *t. LXX, pﬂ',:g. 44. Cita ¢
principalmente 4 Guerra, Pontificiarum Constitutionum Lpitome. De viris ense et pileo a Lon-
tificibus insignitis; con mas 4 Francesco Pagi, Agostino Oldoino y Zaccaria, én las notas 4 Lu-
nadoro, Relazione della Corte di Roma.

i
(2) Les epées & honneur distribubes par les Papes pendant les XTIV ¢, XVeet XVIe¢siéeles L
Rewvne de D Avt chrétien, 1889, pig. 408.

G. 4. DONADA POR EL P. EUGENIO IV
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tro de ceremonias a Su Santidad. Acabada la cuarta leccién, dice: «Queriendo, pues, Nos guar-
dar, como es justo, la.costumbre de los Santos Padres, determinamos ennoblecer con este insig
ne don a este Principe catdlico, hijo devoto de la Santa Sede, que recibi6é de Dios ambos cuchillos,
y también con este birrete en senal de la detensa y proteccién contra los enemigos de la fe y de la
Santa Iglesia romana. Fortalézcase, pues, tu diestra contra los enemigos de la Santa Silla y del
nombre de Cristo, y ensdlcese tu diestra para que, como perpetuo y fuerte guerrero y defensor,
los quites de la tierra. Armese tu cabeza con la proteccién del Espiritu Santo figurado en la pa-
lomax. - -

Recibida la espada de mano del Pontifice, besandole el pie y la mano, si quiere decir la quinta
leccion, el maestro de ceremonias le lleva y viste sobrepelliz y cife la espada, pone capa 6 manto
blanco, la abertura al hombro derecho, y €l birrete; tornale 4 la presencia del Pontifice, desnu-
da la espada y hiere con la punta tres veces la tierra: esgrimela otras tres en el aire, limpiala so-
bre el brazo izquierdo y métela en la vaina. Pide la bendicién al Pontifice, llega al facistol, y can-
tada la leccion, vuelve 4 besar la mano y pie a Su Santidad, y desnudindose del palio y sobre-
pelliz, ocupa su asiento (1).

En el ritual se nombran los objetos bendecidos Gladium: ez Pileum, Ensis et Galerus, y en len-
guaje vulgar italiano Stocco e Berrettone ducali, de donde se han venido 4 designar en oastellano
por Estogue y Sombrero pontificio con evidente impropiedad, por significar en nuestro idioma es-
Jogue arma que sirve para herir de punta y ser de corte la de que se trata, de la especie llama-
da montante 6 man-doble. El birrete, que antiguamente tenia forma de yelmo, suele ser de tercio-
pelo adornado de armino.

El primero que en Espaia recibi6 esta distincién por benevolencia del Papa Clemente VII de
Avinon, corriendo el ano 1387, parece haber sido el Vizconde de Ampurias, sin que consten los
motivos (2).

Al Rey D. Juan II la doné en 1446 el Pontifice Eugenio IV Yy S€ conserva integra en la Arme-
ria real (3). Mide la hoja 0,960 metros de largo por 0,058 de ancho; tiene por ambos lados ins-
cripciones en letra alemana y junto 4 la espiga el escudo de armas del Pontifice. La guarnicién
es de plata cincelada y dorada, de elegante forma, constituyendo la.cruz brazos rectos adornados
en los extremos; el puno figura balaustre agallonado y el pomo pera cubierta de hojas. Se conser-
vo en el Alcazar de Segovia durante el reinado de D.? Isabel y D.Fernando, estando incluida en el
inventario que se formo el afio 1503 con esta descripcién:

«Un estoque con una canal por medio e unas letras que dicen Evcenivs Papa Quartvs.—
PONTIFICATVS SVI ANNO SEXTODECIMO—P. I. E. R. V. S. M. E. F E. C. E. Esta dorado cabela cruz de
una mano en largo. Tiene el pomo e puflo e cruz e toda la vaina (4) de plata dorada e sobrepues-
ta de unas hojas abiertas soldadas de unos troncos e la Cruz es una sierpe con unas alas esmal-
tadas de verde: el brocal, que es la primera pieza de la vaina, esta esmaltado de azui con su qUuz-
¥init.»

Enrique IV de Castilla obtuvo en 1458 la espada y el birrete del Papa espafiol Calixto III (Al-
fonso Borja), con la particularidad de haber entendido en la fibrica 6 adorno del arma Antonio de
las Cellas, orifice de Zaragoza (5).

La hoja se conserva en la Armeria real; en cada lado tiene un circulo con un toro y por enci-
ma llaves y tiara, después la inscripcion ACCIPE. S. C. M. GLADIUM. MVNVS A. DEO I. QUO. DEI CIES
ADVERSARIOS. P. P. LI. MEIL. XPIANI, y por ultimo otras llaves y tiara (6). En el inventario del Alca-
zar de Segovia antes citado se menciona:

«Un estoque; est4 todo dorado casi hasta el postrer tercio, con unas letras grandes de cada
parte e tiene por marca siete puritos metidos en un escudete: tiene el pomo el pufio e cruz todo de
plata dorada, acucharado e en medio del pomo, que dice: CaListus Papa TERCIO. T'iene lavaina de

(x) Luis Cabrera de Cérdoba, Felipe Secundo, segunda parte, lib, II, cap. XI. :
(2) Miintz, articulo citado. £
(3) Estd sefialada con el nim. 1.619 en el catdlogo del afio 1854 y con la signatura G. 4 en el nuevo, formado por el se-

nor Conde de Valencia de Don Juan con preciosas ilustraciones que me ha consentido anticipar con genero

4) La vaina no existe.

Esj Se le pagaron 16 ducados por el dorado, 30 por el cincelado y 1o por gratificacién, Trabajaban al mismo tiem 0
Roma otros dos plateros espafioles, Pedro de las Cellas, acaso hermano de Antonio, y Pedro Diaz; Miintz, revista, ciadﬂn
afio 1890, pdg. 283. De la espada de Enrique IV trata Parrefio, Historia de los Arzobispos de Toledo y Re) es ﬂ}ELE ”
Ms. de la catedral de Toledo, sig.. 27-21, tomo III, folio §2, citado por D. Ramdn Riu, consignando que el Ligndn dei?;; .
trajo con las bulas una de Santa Cruzada que predicé el franciscano Fr. Alonso de la Espina, recauddndose 300.000 ducad =
que debian necesariamente invertirse en expediciones contra los moros, ; 2

(6) Nimero 1.622 en el catilogo de 1854 y signatura G, 5. Tratase de la

sa benevolencia.

concesién en la crénica contempordnea D¢ Jos

Jechos del mas MaZnLfico ¢ mas virtuoso sefior el D, Miguel Lucas, muy digno Condestable dv Castilla, publicados en el Me-
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morial histdrico espariol: menciénase también por nota en el Cronicén de Valladolid.
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plata dorada, abierta de lima de unas hojas de car
redondos en la pieza de en medio; en el
una nao e en los otros dos hay en cada
T ' ' maltado con unas armas del Papa e un

rasco con sus bellotas e tiene cuatro esmaltes
uno esta San Pedro con una cruz en la mano, metido en
uno una cruz colorada e cuatro chicas, e el brocal es es-
escudo con un buey de cada parte e unas letras azules.»
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Kl Papa Paulo Il volvié 4 enviar espada y birrete al Rey Enrique IV, quedando tan escasas |
noticias de la remision como abundantes son en el caso anterior. Los documentos, las referen- '
cias, laespada misma han desaparecido sin que siquiera conste el afio del pontificado en la noticia
W que ha servido de fundamento (1). :

Pero aun mas favoreci6 4 Espafia el Pontifice Inocencio VIII, empezando las significaciones
de afecto el ano 1484 por Francisco de Aragén, hermano del Cardenal (2), siguiendo por don
1 [figo Lopez de Mendoza, Conde de Tendilla, cuya espada, cuidadosamente conservada en la casa,
| lucié en la Exposicion histérico-europea de Madrid el afio 1392, presentada por los sefores Mar-
queses de Mond¢jar en la sala XXIII con el nimero 287 (3), continuando por el Rey D. Fernan-

do V en fecha ignorada por haberse perdido los datos y la espada con posterioridad al ano 1793,
| en que todavia estaba en la Armeria real (4).
It Alejandro VI, Papa (Borja), concedié la espada de honor al Principe Federico de Aragon
- en 1492, ano de la conquista de Granada y del descubrimiento del Nuevo Mundo, entregandola
| personalmente (5) y en el siguiente de 1493 4 Fernando, de la misma casa, que fué después Rey
de Napoles. _

En el orden correlativo aparece la donacién de Clemente VII al Emperador Carlos V y la ce-
| remonia con que se dié mayor solemnidad 4 las de la coronacién en Bolofia el afo 1530 re

| petidamente narradas. En la Armeria real se guarda la hoja desguarnecida con la espiga dobla-
da, y asi ha permanecido mucho tiempo, segin inventarios antiguos, y una relacién notarial he-

cha en Valladolid, donde se lee: «Otra espada de dos manos que era del Papa Clemente, desguar-

I\ necida: en la hoja una letra que dice CLEMENS VII PONT. MAX. ANNO VII». Tiene, 4 mas de la ins-

cripcion, grabadas y doradas por un lado la efigie de San Pedro y por el otro la de San Pablo (6).

Del ano 1535, cuando en Barcelona se aprestaba el ejército para la jornada del Emperador 4
| Tunez, escribié Gonzalo de Illescas en la Historia tontifical: <Estaba. el Principe Andrea Doria con

(1) Abadia, Resumen sacado del inventario gemeral histérico que se hizo en el awo de 17903 de la Real Armeria. Ma-
drid, 1793, pdg. 12. Citado por M. Miintz, revista citada. '

(2) El maestro de ceremonias Juan Burchard consigné en su Diario la de esta investidura, de que tomé nota Mr. Miintz.
Consta habitaba el agraciado domum Ursinorum in Campo ILiore, guan modo Illustrissimus D. Franciscus de Aragonia
inkabitat, idem Franciscus qui equitavit a sinisiris Rmi. D, cardénatis de Aragonia, fratis St e =

(3) Véase el catdlogo general. De la ceremonia tomd acta el referido maestro de ceremonias Juan Burchard escribiendo:
| «Feria secunda, 25 mensis decembris 1487, festum Nativitatis Domini Dei Salvatoris nostri Jesu Christi, Papa processionaliter
| venit sub baldachino ad basilicam S. Petri, prelatis et cardinalibus post crucem precedentibus. Dominus ~Sinulphus clericvs
camere ad sinistran crucis, ensem cum pileo portavit super altare majus in cornu epistole, ubi per totam missam n:Eausi;t. Qu‘a
finita, SS. D. N. sedens in sede solii, comiti Tendille ante se genuflexo tradidit gladium cum cap-.?llfy, dicens sine libro: Acci-
pe gladium, et sis defensor fidei et Sancte Romane Ecclesie, in nomine-Patris, etc,, quem ille accipiens, ﬁsculntus est manum,
| deinde pedem Pape, et dedit eum uni ex suis miliitibus qui eum continuo ante ipsum portavit.» E. Miintz, Revista citada,
| ano 1889, p. 4009.
| (4) Abadia, Resumen citado, p. 12. A _ | R4 _

(§) «Finita missa, Papa ascendit solium, ubi benedixit ensem, nom tamen aspersit, quia non erat ibi agua bﬁtnedmm. Tum
dedit cum illus. D, Friderico coram se genuflexo sub verbis annotatis.., E*:{P].Etl;?li verbis I’q.pa recepit ipsum Pnnmphem ad oscu-
lum pedis, manus et oris: ego dedi ensem suo majordomo qui €éum post mm&dlzatt? ante ipsum Prmr:uplem portavit. Papﬂ.isuh
portico sancti Petri dedit licentiam omnibus cardinalibu et voluit quod omues ipsi cardinales collegialiter usque ad palatinm
_ apostolorum habitationis suze associarent Principem, quia sic fuerat nuper de ipsorum cardinalium consilio ordinatum; sic que
| factum est,» Burchard, Dierinm: E. Miintz, Revista citada, ﬁaﬁu 1890, p. 290.

1 (6) Niumero 1.615 en el catdlogo de 1854 y signatura G. 6 en el nuevo.
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dito con la empunadura sembrada de piedras de inestimable valor, la vaina esmaltada y las guar-
f niciones de oro con un riquisimo cinto de lo mismo, y un bonete de felpa con muchas perlas,
(. que todas éstas son insignias que los Pontifices suelen enviarlas a los grandes Principes cuando
k! comienzan alguna guerra de propdsito contra los infieles».

|
‘ treinta galeras... Envié el Pontifice (por honrarle) un breve lleno de favores y un estoque ben-

Si tal fué la espada, como Illescas la describe, constituiria una excepcion que no se explica
por la persona ni por la ocasién. En el dibujo, en el cincelado, en el arte, dicho sea con una pala-
bra, se distinguian las espadas benditas; mas no por el material, que siempre fué plata dorada
para la guarnicion y vaina, sin empleo de piedras preciosas. Conécense muchas cuentas de la

obra pagada 4 los orifices desde el siglo XIV, y mas bien que aumentar tueron disminuyendo en

precio (1). ’
Paulo III. favorecedor de Andrea Doria, agracié en 1539 con otra espada al Marque::s del Vasﬁ-—
T to, Capitan general del ejército en las mismas jornadas de Berberia, y diez afios después la desti-

no6 al Principe D. Felipe, hallandose en Bruselas. Calvete de Estrella hizo relacion de la entrega
el 2 de Junio dée 1549, expresando era el caperuzén de terciopelo pardo con el Espiritu Santo en
alj6far (2), y en inventario formado en 1567 se describe asi: «Un montante que envio a S. A. es-
tando en Bruselas el aiio 1550 el Papa Paulo III; que tiene un pomo con las armas del mismo
. Pontifice, v encima, en la corona, son dos mujeres como harpias & los lados del dicho pomo. El
| pufio labrado de unas plumas, entero, y la cruz de dos piezas como delfines, que hacen la forma
de la cruz con las colas revueltas hacia arriba; de tres hojas al cabo, y la vaina es de terciopelo ﬁ
carmesi, forrada toda de plata con sus medallas, tres de cada parte, y una cintura de dos leones
con alas. Toda la dicha guarnicién es de plata dorada». Hallase actualmente la hoja, sin guarni-
cién ni vaina, en la Armeria Real; tiene grabada y dorada en un lado la efigie de San Pedro, en |
otro la de San Pablo y en ambas la inscripcién PAVLVS. III. PONT. MAX. ANNO X1V (3). i
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Principe de Espafa todavia, Rey de Napoles, D. Felipe recibié segunda espada de Julio IIL
en 1555, al tiempo que su mujer Maria la rosa de oro con misiva <«Reginaldus cardinalis Polus,
Philippo regi, et Mariae reginae Angliae. De rosa aurea, et ense, muneribus, et reginam Angliae,
a Julio III missis».

La tercera la destind el Papa Pio IV el afio 1560, en momentos en que las cosas de Francia y
de los Paises Bajos pedian remedio y no menos atencion el Concilio convocado en Trento. Hizo
descripcién Juan de Arfe Villafafe al tasar las espadas del Rey en esta forma: «Otra espada gran-
de que tiene ocho palmos de largo, con guarnicién que parece de plata, toda dorada, que tiene la
cruz de dos figuras de satiros y el puno labrado de unas hojas, y el pomo tiene dos harpias y dos
escudos de las armas del Papa Pio IV, el cual la envié 4 S. M. afio de sesenta. La vaina parece
estar cubierta de plata dorada, labrada de una labor abierta de unas hojas con tres compartimien-
| | tos de la una parte y otras tantas de la otra». El catalogo de la Armeria real distingue el pomo
de dos fachadas con escudo papal, aguila y dragén, puno balaustrado; cruz tallada con mascaro-
nes y volutas, La hoja es de mesas y tiene inscripcion PIvs. Il PONT. M. ANNO I (4).

|
*ﬁ&_.!-_q_i W - S

-_izr

[La cuarta se diferencia muy poco de la anterior, habiendo sido fabricada acaso por el mismo |
artifice y donada por el propio Pontifice en corto intervalo. L.a hoja muestra la inscripcion repe- )

(1) M. E. Miintz ha reunido varias de estas cuentas, de las que puede formarse idea por la siguiente del afio 1366: «Soluti
fuerut Johanni Baroneelli, 5:rvi2nti armorim domini nostri Pape, pro uno ense per eum empto, coperto de velveto, et pro gar- W
nitura et una zona de argento deaurato esmalht, ponderis V marcharum et III unciarum, ad rationem X florenorum pro quali-
bet marcha, valent ipso manualiter recipiente, LXXIII flor. Camere, XIX s. VI d.»
(2) El felicisimo viaje del muy alto y poderoso Principe Don FPhelippe hijo del Emperador Don Carlos gquinto mdéximo,
desde Espasia & sus tierras de la Baxe Algmania, por Juan Christoval Calvete de Estrella. Anvers, 1552. Y,
(3) Nimero 1.616 del catdlogo de 1854 y signatura G. 7 en el nuevo. | 4
(4) Nimero 1.627 en el catalogo de 1854 y signatura GG. 8 en el nuevo.
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tida en ambas caras PIVS. IV. PONT. OPT. MAX. ANNO 1IV; la guarniciéon, fundida modernamente en
metal, reproduce otra de las conservadas (I).
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Pio V, con breve de 26 de Diciembre de 1566, es decir, al dia siguiente de la_ bendicion, rez'ni-
ti6 el stocco 4 D. Fernando Alvarez de Toledo, Duque de Alba, que habia vencido en l?s ]::’mses
Bajos & los herejes capitaneados por Ludovico de Nassau y su hermano Guillermo, Principe de
Orange. Empieza el breve con las palabras Solent Rf::-mam Pﬂ?ﬂi‘.‘zﬁf&’s (2). _ T

Sonando 4 poco en Europa el ruido de la victoria pmnsegmda contra enemigos de la cristian-
dad en aguas de Lepanto por el Generalisimo de la Liga, D. Juan de Austria, el santo patrocina-
dor le destiné la espada bonorifica con breve del ano 1572, que empieza E.z; more (3). El Prm:
cipe conservé en su poder el arma hasta la hora de la muerte, y aun después de muerto figuro
en el féretro. «Le pusieron en unas andas cubiertas de brocado... a la cabecera la rosa y capel y
espada que Pio V le di6, y el baston de General...» (4). Posteriormente paso por vicisitudes no
bien conocidas auln (5), hasta llegar al Museo naval, donde al presente se custodia con guarni-
ci6bn moderna, por haber desaparecido la primitiva. La hoja mide 1,30 metros de longitud y 0,04
de maxima anchura en el arranque de la espiga. En este Jlugar estan grabadas por una Yy otra
cara las armas pontificias, y en el canal del centro, tambien por ambos lados, la inscripcion

PIVS. V. PONT. MAX. ANNO 1L Al lado de la espiga misma se ve la marca del espadero y una fecha
borrosa (6).

El afio 1586 distinguié Sixto V nuevamente a la milicia espanola cﬂnpedi__endc: la F:zspada al
Gobernador de los Paises Bajos, Alejandro Farnesio, afamado entre los capitanes del siglo, des-
pués de la expugnacion de Amberes y de la Esclusa. «En este tiempo, escribia uno de sus sol-
dados (7), llego al ejercito espafiol un Nuncio del Sumo Pcrntlﬁf:f.f, que 1~_e enviaba con carta y
embajada para Alexandro, agradeciendole ser tan verdadero Capitan de Dios y de su Iglesia ro-

mana, y en premio le envidé el estoque y capelo; y el primer dia del mes de Agosto degte ano,
estand o todo el ejército espafiol en lucidos y formados escuadrones, asi caballeria como infante-
ria. mostrando un grande y general contento con muchas salvas y escaramuzas, rembm.mexan-
dro de mano del Nuncio y Legado de Su Santidad el estoque y capelo con las ceremonias acos-
tumbradas, y asimismo gran numero de indulgencias y pex-dﬁne§, y muchos ‘granm:s benditos
(rosarios?) para que repartiese 4 los soldados y c:apxtanes de su ejercito. Quedo Alexandro con
este honrado favor, enviado de la mano del Pontifice, tan _agrademf:io y contento como se puede
imaginar, y en acabando de recibirle, que fué en presencia del Obispo KErnesto de Bavler_a y de
otros Preladcs, Principes y sefiores de su corte, dieron los escuadx:ones muchas y apresuradas
cargas, continuando las escaramuzas hasta la npphe, que se fuerqn a sus cuarteles.» _

Esteban de Garibay nos ha conservado relacion de la ceremonia de entrega del gladium et pr-
Jeum al Principe D. Felipe (III) el 23 de Agosto de 1591 en el monasterio de El Escorial, con fies-
ta tan distinta de la anterior soldadesca como ?0 era la cub_lerta de las bovedas de la lgles_m com-
parada con el cielo de Flandes. «Antes de la misa mayor, dice _(3), todos los @aballama’crmdms de
Su Majestad y de Sus Altezas y otros muchos que con negocios estaban alli, fueron a la hospe-

%1) Nidmero 1.614 del catilogo de 1854, signatura G. g en el nuevo y en el disefio adjunto.

2) Lo publicé el citado (Guerra, obra citada, p. 444, y Catena, Vita di Lo ¥, f. 92. De la concesién también trata Tou-
ron, Vida de San Pio V.

iappi, Vi ; j i Romano, Dizzonario.

M. A. Ciappi, Vita di Gregorio XZIZ, p. 49. Moroni , Diz
Eig Balbi Cor:l-je%io, Vida de Octavio de Gonzaga. Barcelona, 1581, f 31, .
(5) Algunas he anotado en mi libro Zradiciones infundadas- Madrid, 18883.

: ] disefio adjunto. : ‘ : o
%g% Ellgf?;;i?nilznzi %ﬁzqu&z, L::;.]f: sucesos de Flandes y Francia del tiempo de Alejandro Farnese. Coleccion de docu-

mentos inéditos para la historia de Espara, t. LXXIII, p. 197. I'-gndnd, 1870.

(8) Memorias, Memorial historico, t. VII, p. 514. Madrid, 1354.
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deria, 4 los aposentos del Nuncio, y trayendo delante dél un clérigo el estoque y encima dél un
bonete, que Su Santidad los habia bendecido... salieron por las puertas principales del monasterio
y entraron por las principales de toda la casa por el atrio, y luego a la iglesia, donde estaban
. _Su Majestad y Sus Altezas en su tribuna, de la parte de la Epistola. Pusieron el estoque y bone-
te a la parte de la Epistola en el altar mayor, y luego el mismo Nuncio dijo la misa mayor so-
| lemnisima, con gran musica, y acabada ésta, en subiendo las primeras gradas del altar mayor,
I le pusieron frontero de S. M. una silla de terciopelo carmesi guarnecida de oro, donde se asento,
y en el suelo un pafio de brocado con su almohada de lo mismo.

i »Salio luego el Principe, nuestro sefior, acompafiado de D. Gémez de Avila, marqués de Vela-

-
L e ————

da, su ayo y mayordomo mayor, y de D. Cristébal de Mora, su Sumiller mayor de Corps y Co-
| mendador de Alcantara y del Consejo de Estado y sus gentiles hombres y mayordomos y otros
il muchos caballeros,

»A esta hora, D. Martin de Ididquez, secretario de S. M., delConsejo de Estado, ley6 enlengua
latina, en voz alta, el breve de Su Santidad fecho en Roma en Mayo de este ano de 91, dirigido
a S. A. sobre el estoque y bonete que le enviaba, y luego, incandose de rodillas S. A. en la al-
mohada y dichas ciertas oraciones propias para este intento, le puso el bonete en su cabeza y le
cind el estogue. | -

» Acabado este solemne acto, S. A. se levantd, y el estoque y bonete tomaron D. Cristébal de
Mqr’a, y trayéndolos delante de S. A., bajé las gradas del altar mayor, y por medio de la iglesia ,
salio de ella con mucho acompafiamiento, y sin pasar el atrio salié por las puertas de la parte de |
sus aposentos y entrod en ellos.» |
| De la empufiadura de esta espada di6 noticia Le6n Pinelo (1), asegurando era de plata sobre-
! dorada con las armas del Papa en el pomo, y la vaina asimismo de plata dorada con las mismas .
| armas sembradas por ella; pero en la Armeria real estd sin guarnicién la hoja, teniendo grabadas '_

en ambas caras las armas pontificias y la leyenda GREGORIVS. XIIII. PONT. MAX. ANNO 1(2).
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D. Felipe II volvid & ser favorecido con el ezse el afio1 594, como se infiere de la inscripcion de )
la hoja CLEMENS. VIII. PONT. MAX. ANNO II. Es ésta de seis mesas; desde el recazo y algo mas de me-
| dia vara esta dorada 4 sisa é igualmente la guarnicién, que es de metal, pomo de dos fachadas con |
\ escudos, puno cincelado, cruz tallada con mascarones y volutas, guarnicion que debio de ser va- 1
i ciada sobre la original, pues los blasones del pomo son los mismos de la hoja. Esta mide 1,140 ll
| metros de longitud y 0,047 de ancho (3). i
| ~La mas reciente entre las custodiadas en la Armeria real, bendecida en 1615, fué enviada al
: Principe D. Felipe (IV), y se recibio en Madrid en 25 de Diciembre de 1618 (4). Mide la hoja 1,110

metros de largo y 0,049 de anchoy tiene inscripcién PAVLVS. V. PONT. MAX. ANNO XI. Aseméjase mu-
| cho & la senalada G. 8 (5). |
| E_n punto a ceremonias ofrece variedad de noticias un opusculo titulado «Relacién de la so-
| lemnidad y pompa con que en Malta fué recibido el sombrero y espada bendecidos enviados al
I Emmo. Sr. Gran Maestre del Orden de San Juan Frey D. Antonio Manuel Villena, por nuestro

| muy Santo Padre Benedicto XIIL.» (6)—Incliyese el breve fecho el 27 de Febrero de 1725, ha-
!‘ biéndose verificado la entrega el 3 de Mayo del mismo ado. ’

CESAREO FERNANDEZ Duro.

(1) Historia de Madrid. Trata también del asunto un Ms. de la Bibli i i ‘
: . Trats as 5. oteca nacional, titulado £z : laci
{2; Numero 1.621 del catdlogo de 1854, signatura G. 10 en el nuevo. , U BB

Nli'meru 1.610 del catilogo antiguo, signatura G. 11 del nuevo y del diseiio adjunto.
(4§ Ltiquetas de palacio, Ms. citado.

Lsta lo estd con el nimero 1.523 en el catdlogo antiguo, signatura G. 12 en el nuevo

Impreso con licencia en Sevilla por Diego Lé6pez de Haro, 1745, 4.° Yo en € digeno; adjunto.
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CALVARIO

Seis afios ha que arrastro mi cadena
siempre 4 esta vida inttil amarrado:
orande ha de ser por fuerza mi pecado
cuando es tan dura y tan tenaz mi pena.

De congoja y terror el alma llena,
vivo en densa tiniebla sepultado,
comprendiendo lo grave de mi estado,
pero no la razén de mi condena.

Considera que es triste, si, muy triste
vivir sufriendo un dia y otro dia
bajo esta horrenda carga que me diste:

Apiadete, Sefior, la angustia mia;
que TG en la Cruz seis horas estuviste,
y yo llevo seis afios de agonia.

Eneto de 1886, FepErico BALART.

(c) Ministefi@idle Cultura 2006
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CONSERVAN EN EL MUSEO ARQUEOLOGICO NACIONAL
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DISQUISICION PRELIMINAR

A CE) NTRE las cuestiones mas-controvertidas por eruditos y arquedlogos encuéntrase la de los

‘_E&J origenes de los habitantes de la Etruria, aquella antigua comarca de la Italia, limitada

2 )%™ al N. por el Macra que la separa de la Liguria, al E. pot el Apenino quela separa de la

o & Umbria y la Sabina, al S. por el Tiber, méas alld del cual esta el Lacio, y al O. por el
mar Tirrénico. Regaban como riegan su superficie el Arnus (Arno), el Umbro (Ombrone) y el
Tiber, y comprendia los lagos de Clusium, Trasimeno, Vadimon y Vulsinio. Pero ademas de este
territorio, que era la Etruria propiamente dicha entre el Macra y el Tiber, se consideran también
comprendidos en la denominacion genérica de etruscos los sabinos, los volscos y los samnitas,
pueblos que habitaban al Oriente del dltimo de dichos rios, y 4 los que se conoce bajo el nombre
genérico de Etruria inferior, asi como a los que ocupaban las orillas del P4, 6 Etruria superior.

Desgraciadamente las narraciones de los historiadores que debieran tener aquellos Estados
desaparecieron con su lengua, y son muy escasos los datos que la erudicién nos ofrece acerca de
los origenes de aquella poderosa confederacién, que tan importante papel juega en la historia
de los antiguos pueblos de Italia, sin embargo de lo cual, con ellos, y con la ensefianza que los
monumentos etruscos nos presentan, pueden formarse acertadas conjeturas que llenen aquel va-
cio histdrico. , |

La hipotesis adoptada mas generalmente entre los escritores de la antigiiedad, como dice acer-
tadamente Noé&l des Vergers (4 quien principalmente seguimos en esta parte de nuestro estudio),
es la que hace venir de la Lidia la primera colonia que poblé la Toscana. Ademas de ser ésta la
creencia de Herodoto, segiin Anticlides de Atenas, que vivié en el siglo IV antes de nuestra Era,
y 4 quien cita Strabon, los primeros Pelasgos colonizaron 4 Imbros y Lemnos, anadiendo que al-
gunos de ellos se unieron & Tirreno, hijo del rey lidio Atys cuando fué 4 establecerse en Italia.
Herodoto supone que, reinando Atys, hijo de Manés, la Lidia entera sufrié una de esas terribles
hambres de que la antigliedad ofrece numerosos ejemplos, y que como el pais no produjese mas
que lo necesario para sustentar 4 la mitad de los habitantes, acordaron dividirse la alimentacion,
comiendo la mitad un dia y ayunando el siguiente, mientras comia la otra mitad, y continuando
de este modo en orden rigoroso de abstinencia y comida por espacio de diez y ocho anos, al cabo
de los cuales, cansados de tantos ayunos y de entretener el hambre jugando a las tabas, tomaron
el partido de dividirse de la misma manera toda la nacién en dos porciones iguales, permanecien-
do la una en su territorio para comer todos los dias, y emigrando la otra en busca de nuevos pai-
ses. Atys qued6 en su reino, y su hijo Tirreno se puso & la cabeza de los emigrantes, los cuales,
construyendo buques en Smirna y cargandoles con todo lo que creyeron necesario, se hicieron a
la vela y llegaron 4 Umbria, donde edificaron las ciudades en que todavia vivian 4 la época en
que Herodoto consignaba este relato, habiendo cambiado de nombre, pues en lugar de Lidios se
llamaron Tirrenos del nombre de su jefe (1).

Como se ve, el fondo de la narracién de Herodoto es el mismo de la del ateniense Anticlides,
si bien varia en las circunstancias con que el padre de Ja Historia crey6 enriquecerla, aceptando
las leyendas extraordinarias y peregrinas con que los pueblos siempre pretendieron engrandecer
sus origenes. Miiller, no viendo en la explicacion dada por Herodoto al nombre de los Tirrenos
mas que una de aquellas tradiciones que personificaban 4 cada pueblo en un héroe eponymo,
busca cual puede ser el origen histérico y probable del nombre de aquella raza navegadora, cuyos
recuerdos ,se8hallan en todos los pueblos costaneros del Mediterraneo, y la encuentra en Asia.
El puebloy  die 8, que huyendo de la Beocia, después de la emancipacion Doria, aparece en

n Lemnos, en Imbros, en la isla de Samotracia, en Scyros, y se fija en otros

Atenas, luego
puntos del Mar Egeo, haciéndose al fin temible por la pirateria y util por la cultura y el perfec-

(1) Herod,, lib. I, pér. 94.
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cionamiento de diferentes artes, ahora llamado Pelasgo, ahora Tirreno, 6 bien Pelasgo-Tirrenio
era en efecto una rama de la gran nacién pelasgica. Pero ¢de dénde viene el nombre de Trisenios
6 Tirrenos, con que esta antigua raza es designada, si no constantemente, 4 1o menos con mucha
frecuencia desde los tiempos de Tucidides, omitiendo el de Pelasgos? Para responder a4 esta pre-
gunta es preciso fijarse en el dato historico, donde se encuentra por primera vez el nombre de
Tirrenos, y le encontramos completamente aislado en un himno homérico, en cuyo himno
se aplica a los piratas que se apoderaron en la playa de Dionisos 6 Baco para llevarle a lejanas
regiones, 4 Egipto, & Chipre, hasta los mismos Hiperbdreos, por cuyo hecho les convirtieron los
dioses en delfines. Es evidente que no se trata aqui de los Etruscos, sino de la rama de los Pelas-
gos, de que acabamos de hablar. El caracter de estos Tirrenos y el de los Pelasgos Tirrenos, de
Lemnos es completamente idéntico. En ellos desde luego, como nueblo cercano, debié pensar el
autor del himno, y precisamente no estda mencionada la Italia ni Hesperia entre los paises adonde
los Tirrenos pensaban conducir su prisionero. Sabido es que el mito de Baco es una tradicién po-
pular de Naxos, pues esta isla del mar Egeo era el asiento principal del dios, citada muchas ve-
ces como el lugar adonde queria ser conducido. Pero los Tyrrenos figuran en esta tradicion
como habitantes de la costa opuesta, y por consiguiente, la costa asidtica 6 Lidia. Otros muchos
documentos colocan en aquella comarca el recuerdo de los Tyrrenos; asi una tradicién popular
de Samos decia que los Tyrrenos habian tratado de arrebatar en provecho de los Argivos la ima-
gen de Juno, adorada en aquella isla; y en Caria encontrabase también un promontorio llamado
Termerion, donde se decia que los Tyrrenos guardaban los cautivos de que se apoderaban en sus
expediciones. Todo induce, pues, 4 suponer que en un principio recibié en el Asia anterior el
nombre de Tyrrena, y de Tyrrenos cus individuos, una rama de la raza pelasgica, nombre que
se di6 mas tarde a los establecimientos que fundaron en diferentes comarcas. Pero si son los Pe-
lasgos del Asia Menor los que llevaron primeramente el nombre de Tyrrenos, ¢de dénde les vino?
Podemos suponer que Tvipnvic 0 Tuzervde no es mas que un nombre tépico derivado de un lugar
llamado Tégpa & Togea, segun una forma que encontramos en Kulunvic, [Dazmvéc y que era muy
usada, sobre todo en Asia. Desde luego la ciudad de Tégpz, de donde Tuvignvoe se forma sin violencia
alguna y de una manera completamente regular, no puede buscarse lejos de la comarca indicada.
Era en efecto una ciudad de la Lidia (E¢ymol. M, s. v. Tdzavvag ), y seguin todas las probabilidades
fué la misma que los griegos llamaron Metrépolis, y que mas tarde recibidé su nombre primitivo
Tyria (Mannert, Geogr., VI, 3 p. 371), hallandose situada en la Lidia meridional y & las orillas del
Caistro. La Lidia meridional se llama en el dialecto indigena Torrhebia (E. de Byz. s. v. Tdgpnbog),
y como Tyrrha y Torrha son evidentemente dos pronunciaciones distintas de una misma palabra,
se pueden considerar también como iguales Tyrrhenos 6 Terrhebios. Asi llegamos a4 determinar
que hay una gran conformidad entre la tradicion trasmitida por Xantos de Lydia y la que nos
refiere Herodoto, cuando el uno da a los hijos de Atis los nombres de Lydus y Torrhebus, mientras
el otro les denomina Lydus y Tyrrhenus; el primero, en su calidad de lidio, empleaba la forma
lidia del nombre, y el segundo la forma griega (I). .

LLa narraciéon de Herodoto, despojada de toda su parte maravillosa € inverosimil, tal como que
entretuviesen el hambre aquellos pacientes naturales durante diez y ocho anos comiendoun diasiy
otro no y jugandoa las tabas,esta de acuerdo con la del ateniense Anticlides, citado por Strabon, en
el hecho capital de que los Tyrrenos que habitaban lascostas de Italia eran procedentes del Asia
Menor, opinién que confirman las doctas investigaciones de Miuller que dejamos apuntadas, pero
contra ella se han levantado otros escritores, apoyados en Dionisio de Halicarnaso, que dice «los
Tyrrenos son mirados por los unos como extranjeros en Italia y como autoctonos por los otros.
Los que los creen autéctonos dicen que tomaron su nombre de las torres que ellos construyeron
los primeros, formandose de Zurris 6 Topseg, Tyrrhenios 6 Tirshenios... (2). Los que los creen fal-
samente extranjeros en Italia, suponen que un jefe llamado Tyrrhenio les didé su nombre», y des-
pués de referir la narracion de Herodoto, que califica de fabula, afiade: «Sé que otros historiado-
res han escrito igualmente sobre el origen de las poblaciones tyrrhenias y han estado desacordes
acerca del nombre del fundador y en la época de la fundaciéon. Los unos han pretendido que Ty-
rrheno era hijo de Hércules y de la Lidia Omphale; otros que lo era de Telefon y que llego a Italia
después de la ruina de Troya. Segin los primeros, arrojaria a los Pelasgos de las ciudades que
ocupaban, aunque no de todas, sino de aquellas que se encontraban al Norte del Tiber».

(1) Otf Miiller, Dic. Etrusker, Introd. c. 11, par. 3-5. o ) ‘ i I

(2) Lepsius ha adoptado la etimologfa de Dionisio de Halicarnaso, prefiriéndola 4 la segmd,a. por Miiller, opiniones al pa~
recer opuestas y que pueden muy bien conciliarse, porque la ciudad de Tyrrha pudo ser construida en Lidia por una rama de
los Pelasgos, y probablemente rodeada para su defensa por aguellos gigantescos baluartes de-que se encuentran restos en el Asia
Menor, en Grecia, en Italia y en Espaiia, - ' 3
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«Xanto de Lidia, uno de los mejores historiadores de las antigiiedades de su patria, no hace
alusion en ninguna parte de sus escritos 4 jefe alguno lidio de nombre Tyrreno, ni 4 la emigra-
cion de los Tyrrenos en Italia; en una palabra, jamés habla de estos ultimos como de una colo- E
| nia lidia. Nombra & los dos hijos de Atys, Lydus y Torrhebus, cuyos dos principes, dice, se divi- g
| dieron el imperio paterno, permaneciendo los dos en Asia y dando cada uno su nombre al pue
blo que le estaba sometido, de modo que Lydus fué rey de los Lidios y Torrhebus de los To-
rrhebes.»

El historiador Helanico de Lesbos dice que los Tyrrenios, llamados al principio Pelasgos, to-
maron el nombre que llevaban cuando ya se habian establecido en Italia. De su rey Pelasgo, se-
gun el, y de Mennipe, hija de Peneo, nacié Phraster, que tuvo por hijo 4 Amyntor; de Amyntor
nacio Teutamide, de Teutamide Nanas. En el reinado de este principe, los Pelasgos, arrojados de

1 sus moradas por los Helenos, llegaron en sus naves a la embocadura del P6, en el mar deJonia (el
Adriatico), de donde avanzaron por el interior del pais hacia la ciudad de Cortona, de que se apo-
deraron (1), haciéndola al principio su. capital y después fundando la que llamaron Tyrrhenia,
Myrsilo, otro historiador natural de Lesbos, cree que los Tyrrhenios, despues de haber dejado a
su patria, fueron llamados Pelasgos, mehagyol, porque pasaban en grupos numerosos, como las ci-
guehas (mehapyds) por las tierras de los Helenos y de los Barbaros. Y ,afiade que estos mismos Pe- ;
lasgos elevaron el muro que se llama pelasgico alrededor de la acrépolis de Atenas
«Me parece, afiade Dionisio, que se engafan mucho los que quieren reconocer en 10s Pelasgos
y en los Tyrrenos un mismo pueblo. Nada de extrafo tiene que algunas veces se les designe con
igual nombre, pues lo mismo acontecio 4 otros pueblos griegos 6 barbaros.» f
Hubo un tiempo en que en Italia los Latinos, los Umbrios, los Ausonios eran todos llama
dos Tyrrenos por los griegos, que por la distancia no podian tener sobre el particular nociones
exactas. Muchos autores tomaron 4 la misma Roma por una ciudad tirrénica. Creo, pues, que
Tyrrenos y Pelasgos difieren en realidad en nombre y en costumbres; y creo mas, que su origen
no era el mismo, y esto por muchas razones. de las cuales me parece la mas decisiva la com pleta |
diferencia de sus idiomas... |
. No podemos seguir paso & paso la marcha de esta controversia, que después del Renacimien 1
to de las Letras y de las Artes en Europa han agitado hasta nuestros dias sabios arqueologos y |
eruditos como Micali, Niebuhr, Lepsius, Wachsmuth, Schelegel, Creuzer, Dennis y Momm- .
sen, controversia cuya sintesis es considerar a los Tyrrenos y 4 los Pelasgos ¢c mo un mismo |
pueblo 6 como dos razas distintas; hacerles emigrar de Grecia 4 Italia, 6 por el contrario !
suponerlos pasando de Italia 4 Grecia; reconocer 6 negar el elemento céltico, concediendo 6 re-

S S

chazando la identidad de los Rasenios con las poblaciones de la Rhetia; apoyarse en el testimonio i=
de Herodoto para admitir el origen lidio de los Etruscos, 6 en el de Dionisio de Halicarnaso para f
combatirle; todo se ha intentado; y tanta diversidad de pareceres ha hecho decir 4 Mommsen '

que «no se puede determinar el punto de donde los Etruscos han emigrado 4 Italia. Es verdad |
que no perdemos mucho con ello, porque sea el que quiera, esta in migracion pertenece a la infan- |
| cia de la nacion etrusca, y su desenvolvimiento histérico principia y acaba en la Peninsulas. |
Sin embargo, el mismo docto alem4n, si no indica decididamente los origenes de aquel pueblo, se
decide contra la colonia lidia, as1 como contra la identidad de los Etruscos con los Tyrreno- |
| Pelasgos. «Como las ciudades etruscas mas antiguas y mas importantes, dice, se encuentran en I -
| el interior, a excepcion de Populonia, que no fué ninguna de las doce ciudades de la confedera-
cion, no encontré:ndﬂse un centro de poblacién considerable en las orillas del mar, es probable
1 que la inmigracion se hiciese por tierra, 6 al menos que tuviese lugar por el lado del Norte 6 del
| Oeste. Un estrecho podia atravesarse ficilmente en aquellas épocas remotas, mientras un des.-
embarco por la costa meridional Supone conocimientos de navegacién muy adelantados...» <Es
posible, afade mas adelante, que una banda aislada de piratas perteneciente al Asia Menor llegase !
hasta Etruria, y que las fabulas contadas por Herodoto se refieran 4 sus aventuras: pero es mas -
probable que la confusién de los nombres de Tursci, Tusci 6 Etrusei dados por los Umbrios y
los Romanos 4 los Etruscos con el nombre de los TopimGol 6 Tugiwmve! de Lidia sea el fundamento de
una hipotesis, a la que ni su misma antigliedad abona. Refiriendo 4 las correrias de los piratas
lidios el antiguo comercio maritimo de los etruscos; identificando, con razén 6 sin ella, los Pe-

=
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(1) La filologia comparada ha dado 4 una de las grandes clases, entre las cuales ha dividido los idiom

| gen indo-germadnico, el nombre de grupo peldsgico; este grupo comprende el griego, el latin y todas las lenguas que de ellos

| derivan. En efecto, las primeras nociones que tenemos sobre la Italia y la Grecia nos presentan 4 los Pelasgos como el primer " |
elemento civilizador que se introdujera en sus comareas. «Yo aseguro con entera conviccién histérica, dice Niebuhr qué hubo |

un tiempo en que los Pelasgos, formando el pueblo acaso mds entenso de Europa, habitaban desde el P4 y el Ar];.ﬂ hasta el ;

Bésforo; ﬂﬂlapente su dominio estaba interrumpido en la Tracia, de tal manera, sin embargo, que las islas septentrionales del
mar Egeo unfan la cadena que ligaba 4 los Tyrrhenos de Asia y 4 la peldsgica Argos.»

as europeos de ori-
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lasgos a los Thorrebios infestando los mares, se ha producido una horrible confusiéon de tradu-
ciones historicas. Por Tyrrenos se designan tanto 4 los Torrhebios lidios, segtiin se ve en las mas
remotas fuentes (en los himnos homéricos, por ejemplo), como 4 los Pelasgos propiamente di-
chos 6 Tyrreno-Pelasgos, como 4 los Etruscos italiotas, sin que estos ultimos hayan tenido
jamas nada de comun con los unos ni con los otros, sea por su origen, sea por su comercio» (1)

Por esta confusion de que se lamenta el sabio alem4n ha dicho Mr. Noél des Vergers que va:
liese mas que el tiempo, destructor de tantos tesoros literarios y que tan poco ha respetado de los
que al origen de Etruria se refieren, los hubiera destruido todos, dejandonos, a falta de textos
incompletos y contradictorios, buscar la verdad en los monumentos arqueologicos legados 3 la
Italia y al mundo por los Etruscos. Desde luego observa con razoén el docto miembro del Institu-
to francés que, al ver estos monumentos circunscritos 4 una provincia, comprenderiamos que una
civilizacion tan diferente de las que la rodean no habia nacido en aquel suelo y debia tener sus
gérmenes en otras comarcas. Necrépolis enteras, tumbas, pinturas, esculturas, en que tantas esce-
nas diversas, juegos, banquetes, ceremonias religiosas, cazas, combates, estan representados bajo
mil variadas formas; vasos, armas, muebles, adornos, instrumentos de todas clases, nos permiten
comparar las artes de Etruria, sus costumbres, sus habitos, sus creencias, con los de otros pue-
blos de la antiguedad, cuyos escritos y cuyos monumentos han llegado hasta nosotros. Las de-
ducciones, faciles por los recientes descubrimientos de la arqueologia, se harian sin ideas precon-
cebidas, sin espiritu de sistema. Mirariamos los objetos, no 4 través de nuestras propias opinio-
nes, porque todavia no podiamos tenerlas formadas, sino con el deseo fructuoso de la compara-
cion, que es una de las operaciones mas sencillas y que mas atractivo ofrecen del espiritu humano.
Hecho asi el examen de los tesoros de la Etruria, creemos que facilmente se reconoceria en aquel
patrimonio intelectual de su genio gran parte de helenismo, concediendo al elemento asiatico la
accion mas antigua sobre el desenvolvimiento de la civilizacién etrusca, de tal suerte, que pudie-
ra decirse con Séneca: Zuscos Asia sibi vindicat.

Comparemos, en efecto, los monumentos mas importantes que nos quedan del periodo etrusco,
es decir, las tumbas con las del Asia Menor, tales como nos son conocidas por los relatos de los
antiguos 6 como se conservan todavia; y quedaremos sorprendidos al encontrar, por gjemplo, la
relacion que existe entre la tumba de Alyattes, descrita por Herodoto (L.I1.8§ 93), 6 la de Tantalo
en Sipylo, con los gigantes timulos llamados la Cucumella en Vulci, 6 el Poggio a Gajella en
Chiusi. Vitrubio nos ensefia (L. II, c. I) que entre los Frigios se escogian, para enterrar los muer-
tos, tumulos naturales bajo los cuales se excavaban pasos y camaras sepulcrales, como las que
con tanta frecuencia se encuentran en las necrépolis de Etruria, habiéndose encontrado por sabios
como Stuart, Felow y Texier la confirmacién de las palabras del arquitecto de Augusto en los
numerosos monumentos que han reconocido y copiado en sus obras, al recorrer diferentes comar-
cas del Asia Menor: Las fachadas arquitecturales de las tumbas cavadas en las rocas, con fronto-
nes y pilastras, que se hallan en Castel d’Asso, en Norchia, en Soana, tienen sus congéneres, por
la disposicion, el aspecto monumental y la ornamentacién, en la Frigia, Lidia, la Caria y la Ca-
padacia.

Pero no hay necesidad de amontonar mas datos de estudio comparativo arqueolégico cuan-
do los ESPEJOS ETRUSCOS, objeto principal del presente estudio, confirma nuestro juicio, como vere-
mos en el siguiente articulo.

]UAN DE Dios pE 1.A Rapa v DELGADO.

Madrid 28 de Marse de 1895,

(1) Romische Geschichte, tomo I, ¢. IX, p. 112,
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| VASO GRIEGO DEL MUSEO ARQUEOLOGICO NACIONAL
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[ Considerado desde el punto de vista artistico, el vaso que vamos 4 analizar es la pieza capi- 1.
| tal de la coleccion de ceramica griega del Museo Arqueolégico.
) Tratase de un KiLis (»0\¢, caliz, cdliz), vaso que pertenece al género de los empleados para be-
| ber; es la copa antigua; pero lo ancho y extendido de su recipiente es prueba clara de que el
i presente ejemplar no se hizo pa{*a_aque[ fin, sino desde luego para ser decorado y darle un alto em-
| pleo d1gnﬂ‘del arte. Su forma, facil de apreciar aqui por el dibujo, es elegante, esbelta por lo del-
gado del pie, lo recto del fondo y la graciosa curva de las asas, y de una correccion de lineas
|. que acusa bien el verdadero origen atico de tal copa. Mide de altura total 0™ 132, el pie solamente
o™,081, de diametro 0™,362, con las asas 0™ 452. &
| [La manufactura es muy fina y revela con evidencia dicho origen. La pasta que tuvimos % -
ﬂ ocasion de observar cuando, por estar la copa fracturada de anti guo y haberse despegado,
| sufrio una restauracion, y que puede observarse siempre merced 4 un desconchado del barniz, es
”! el llamado «barro atico» (artixde zépapog), famoso entre 10s antiguos por la superioridad que le re-
'- conocian sobre el formado con la arcilla blanca de Corinto y con la del territorio de Tanagra, que
| eran las tres de que se conocieron productos ceramicos excelentes. A diferencia de la de Corinto,
‘i la pasta del Atica, que es la del presente ejemplar, ofrece un hermoso tono rojo, caliente, debido 4
- que los alfareros mezclaban con la arcilla cierta cantidad de 6xido de hierro (1), tono que contri-
buye al efecto de incomparable belleza, distintivo evidente de tales productos. Es ademads una pasta
muy ligera, especialmente con relacion 4 la de los vasos italo-griegos. Las paredes del vaso son
| muy delgadas: por.la. parte plana del recipiente tiene un espesor que en poco excedera 4 0™,003 y
por el agudo borde de o™,001.
I Pertenece al grupo de vasos «de fondo negro y figuras rojas», es decir, que éstas fueron di-
: bujadas sobre la roja pasta con color negro, de que luego se dié todo el fondo. Este color negro _
[ ofrécese intenso y mate cuando la luz no produce reflejos, pues entonces toma el negro un viso .
| azul de brillantez acerada, que permite reconocer el 6xido de hierro de ese bafio 6 esmalte cerdmico
| consolidado por la buena cochura. El tono rojo de figuras y adornos estd realzado y como re-
-! forzado por un barniz. No son hoy uniformes estos colores en el vaso, como lo serian sin duda
" en tan acabado y fino producto; la accién del tiempo, y més atin la de im pios restauradores, han /

alterado en algunos puntos bafio y barniz y aun los han levantado en otro de la parte exterior
dejando al descubierto la pasta. Después de la cochura agregé el decorador dos colores espesos:
i uno purpureo, de que cubrié la superficie de unas pefias, color que en el presente dibujo va in-.

dica_dn por rayas oblicuas, y blanco para trazar las Inscripeiones y para indicar los cabellos de una,
| anciana.

(x) Ravery CorrieNoN, Hist. de la Ceramique Grécgue. Parfs, 1888, p. V.
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Iﬁ HISTORIA Y 'ARTE

La decoracion es figurativa consiste en sucesivas representaciones de algunas hazafas de] fa.-
moso héroe ateniense Teseo, desarrolladas en una zona exterior que llega hasta el mismo borde
del vaso, interrumpida por las asas y por un precioso motivo de palmetas, que se ve repetido bajo
__ cada una de ellas, y en la asombrosa medalla que ocupa el centro del interior de la copa en la
i parte plana del mismo. Mide de ancho la zona exterior 0™ 128; la medalla Interior, de diametro,

0™,199; de suerte que nuestras laminas las reproducen aquélla casi 4 3 y ésta 4 unos £.

Este vaso formoé parte de la coleccién reunida en Italia por el opulento banquero espafnol se-
nor Marques de Salamanca, vendida por éste al Estado en 1874, desde cuyo afo disfruta de ella
el publico en el Museo.

Dos trabajos se han hecho hasta ahora referentes 4 este vaso: el primero en fecha y en el que
s0lo se le describe sucintamente entre los demas de la coleccion, es un folleto que publicamos en
1832 (1); el otro se debe al viaje que hizo 4 Madrid el profesor de la Universidad de Rostock sefnor
Bethe, y consiste en una lamina hecha por dibujo directo de D. Félix Badillo, que reproduce a su
tamano los asuntos y a escala reducida el perfil del vaso, a la cual acompana en otra hoja una
sustanciosa noticia, en que el Sr. Bethe hace ttiles indicaciones del modo como estan pintadas las
composiciones paraayudar asi al exacto conocimiento de las mismas; este interesante trabajo, el
primero en quese ha publicado graficamente el vaso, 1o ha publicado el Instituto Arqueolégico
de Berlin (2).

Kl Sr. Bethe consigna desde luego que la decoracion de la copa est4 firmada por Ayson. Nos-
'Otros supusimos anonima tan preciosa obra. Esto exige una explicacién que en conciencia debe-

| mos al publico. No pudimos en 1882 encontrar la firma ni leer enteras otras inscripciones del

-‘ vaso, porque este, a causa de haberse roto en tres pedazos, estaba tan torpemente restaurado,

| que para disimular las juntas y desperfectos habianle embadurnado en muchos sitios con pintura

al oleo, con lo que habian quedado ocultos 6 borrados varios de los epigrafes griegos que tanto
avaloran la copa, entre ellos la firma de Ayson.

o Véase por este ejemplo lo perjudicial que es ese sistema de restaurar que suele emplearse con
la pretension de dejar como ruevas las cosas viejas. Por fortuna, los tres trozos del vaso, sin mas
causa que la accion del calor, se despegaron y rompieron.

| Fué menester entonces restaurar de nuevo el vaso, trabajo que se confi6é al actual restaurador

i, -del Museo, Sr. Manzano, que lo llevé 4 cabo con mucho esmero, empezando por limpiarle de la

|

|

pintura, cuya grasa habia absorbido el barro por los bordes de las roturas. Entonces fué cuando
el vaso quedd limpio y pudieron leerse, 4 pesar de haber saltado de muchas de ellas la pintura
blanca, todas las inscripciones, entre ellas la indicada firma, que es la mas importante, pues las
demas son Unicamente los nombres de 10s personajes representados.

II

La leyenda de Teseo, el héroe nacional de los griegos del Atica, fuente predilecta de los artis-
tas de esta region, sin duda porque asi halagaban al sentimiento popular, puede decirse que esta
aqui representada en compendio, pues excepto la victoria que el famoso héroe alcanzd sobre las
Amazonas, se encuentran aqui las hazanas mas gloriosas que en ella se registran.

En cada uno de los trozos de la zona exterior hay tres asuntos distintos, agrupados en una

| sola composicion.

| Tomando por base la direccion del asunto de la medalla central y vuelto el vaso de modo que
presente su cara exterior se nos ofrecen esos dos trozos 6 registros, separados por el eje que de-
terminan las asas, uno abajo y otro arriba.

| Véase el orden en que aparecen los asuntos y las inscripciones que les acompanan.

| Registro inferior: 1.° Teseo (OHZEYE), triunfando en el istmo de Corinto del bandido Sinis
(2INIZ), el destructor, que incitaba 4 los extranjeros 4 que midiesen su fuerza doblando un pino,
como hacia €l sin esfuerzo, y al ver que no lo conseguian, acababa por doblar el pino para
que le sujetaran, soltdbale luego, y asi los despedia por los aires y se estrellaban al caer. Teseo
parece haberse dejado engafar por el-bandido, pues se mantiene con la mano derecha cog?dn al
Pino, y con la izquierda ase por los cabellos 4 Sinis, sin duda para aplicarle la pena del talion,

| 2.° Teseo (Braeuc) luchando en Megarida con el jabali de Cromion, cuya vieja ninfa (KPOMHA}
| trata de impedirlo con sus ruegos. El héroe acomete al jabali con espada, y por toda defensa, 0

(1) Sobre los vasos griegos, etruscos é stalo-griegos del Museo Argueolégico Nacional.
(2) Antik Denkmaler, tomo 11, pl, II,
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m4s bien por engafat al bruto como nuestros toreros con el capote, ha echado su clamide sobre
el brazo izquierdo. TOE 5 :

3.° Teseo (BHIEYY), también en Megarida, matando a4 Sciron (EKIPQN), malvado que en la |
cima de las rocas escironianas, 4 cuantos caminantes extranjeros veia obligabales a que le 1%‘“}' i
sen los pies, y los arrojaba luego desde aquella altura vertiginosa hacia la mar del golgo Saroni- r i
co, para que se estrellasen sobre las rocas, donde habia una tortuga que devoraba los cada}rreres. &
Sciron aparece aqui sentado en lo alto de la roca, en la actitud propicia para aguella operacion; y
Teseo, que acababa de arrancarle de las manos el lebrillo (rodwvimenp, pelluvia O pelluvium), cuya.
devolucién solicita, extendiendo su brazo derecho, el criminal, coge 4 éste con la mano izquierda
por los cabellos. La tortuga esta entre las rocas, al lado opuesto. : 4

Registro superior: 1. Teseo (O@HEEYY) luchando cuerpo a cuerpo con elﬂ arcadiano Cercion

(KEPYQN), rey de Eleusis, tristemente célebre por haber dado muerte a su hija Aropea y por su
fama de invencible luchador, conquistada en las luchas que sostuvo con cuantos extranjeros se
presentaron, hasta que le llegé su vez al héroe atico, 4 cuyas manos murio. Cercion lleva cenida
la cabeza en sentido horizontal y transversal por dos correas, sin duda de las que acostumbraban
4 ponerse los luchadores en los gimnasios para proteger las orejas, y aqui mas bien para sujetar =
los mechones largos del cabello. [eseo le tiene cogido por medio del cuerpo y le levanta en alto ;
para derribarlo.

2.° El lecho de Procusto, conocida hazafa de Teseo (@HEEYE), realizada por éste a orillas del
Céfiro atico. donde hall6 al gigante Polipemon, mas conocido por su epiteto de Prokrustes ('POKOX
TIIE), 4 quien el héroe obligd 4 tenderse en un lecho de la longitud ordinaria, y después le cortd |
la parte de las piernas que pasaba de ésta. Para reducir 4 Procusto a que se tienda, Teseo le ame-
naza con un hacha de dos filos (8iwtopnco =édexpng akiun, bipennis). Observa a proposito de esta escena
el Sr. Bethe que las pefias que se ven por detras del lecho, deben considerarse como representacion
de la montana Coridalos, que segun Diodoro fué el teatro del suplicio de Procusto.

3.° Teseo (0n2EYE) domenando al toro de Maratén para conducirlo vivo a Atenas y poderlo |
sacrificar & Apolo Délfico. El héroe va armado de maza y lleva protegido con su manto el brazo i 3
izquierdo, como éen la lucha con el jabali. 5

Medalla del interior de la copa.—Para este sitio, como principal, guardo el artista el hecho mas | -4

culminante de la leyenda del héroe aticosd@que sin duda adquirido mas popularidad a juzgar por R
lo que el arte multiplicéd sus representaciones: la victoria de Teseo sobre ¢l Minotauro, insaciable
monstruo que vivia en el Laberinto de Creta, y a cuya voracidad entregaba anualmente Atenas, . ;
por ominoso tributo, siete doncellas y siete mancebos. En nuestra medalla, Teseo (BHEETYE) saca EE
del Laberinto, representado simbolicamente por un meandro, al Minotauro (MINQY), vivo, que trae '
asido con la mano izquierda por una oreja, para presentarselo 4 la diosa Atenea (AGHNAA), pro- 1
tectora del Atica. Viste la diosa su traje propio, el peplos, y sobre el brazo izquierdo sostiene un |
manto; esta armada de lanza, casco frigio y su coraza especial, la égzda, con su guarnicion de
serpientes, y por empresa, sobre el pecho, la cabeza de Medusa. Teseo lleva en la diestra la espa-
da. Detras se ve un trozo del pértico de un templo, de orden jonico, que muy bien puede ser una
representacion ideal del primitivo templo de Atenea. A

= T e —— R

111

En el segmento que queda bajo las figuras en la medalla central estd la firma: el color blancao
ha desaparecido, pero las huellas que dejé permiten leer claramente: AISQN :ETPAWEN; la conocida
frase empleada por los modernos al pie de los grabados: X... /o dibujo.

El nombre del pintor Ayson era desconocido hasta ahora. No se sabe de méas obra suya que

la presente; pero ésta permite juzgar su talento de artista, su modo de tratar las figuras y los
asuntos, y su estilo. : [

Este es el llamado por los ceramdgrafos esklo dtico puro, del que citan los mismos como pro- o |
‘totipo un vaso, notabilisimo también, del Museo de Napoles, el conocido ariballos, de Cumas i
cuya pintura, muy semejante a la de nuestra copa, representa 4 Teseo combatiendo con las Ama: 1
zonas; composicion muy movida y gallarda, 4 propdsito de la cual observa Mr. Collignon (1) que :
en ella como en todas las pinturas analogas los artistas introducen una variedad en las lineas y en
las actitudes de las figuras y dan 4 la disposicién de éstas una amplitud que desconocen Sus an ol

1
(X) Histoire de la céramigue crecque, Paxis, 1888, pig, 244, | . ’
!
|
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LUCHA CON EL JABALI DE CROMION

LUCHA CON SINIS

LUCHA CON SCIRON

EL LECHO DE PROCUSTO

LUCHA CON CERCION
EL TORO DE MARATON

Bazafiag de Tegeo.

Pintura del exterior de la copa de Ayson.
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. de que sus figuras ofreciesen una silueta, unos c

HISTORIA Y ARTE

tecesores, imbuidos de la tradicién arcaica persistente en la cerdmica durante m
siglo V, a4 pesar de que la escultura habia roto ya con ella y se manifestaba en
libertad de expresion, de vida y de movimiento.

El aticismo puro 4 que nos referimos es la manifestacion mas cabal y perfecta de la pintura cera-
mica en el siglo IV, cuando al estilo SEVEro, en que el sabor arcaico se hermana con la gravedad
religiosa que se dice tenian las obras de Polignoto, sucede la aficién 4 las formas elegantes, la finura
y la gracia de que fueron maestros en Ja gran pintura Zeuxis y Parrasios, segun referencias de los
autores antiguos y deducciones de los modernos. En nuestro vaso, sin embargo, se observa que
Ayson admitia con una cierta sobriedad esas nuevas tendencias; conserva tanto su estilo de la
noble severidad de las obras del gran siglo, que aunque deba colocarse su obra entre las que
representan el aticismo puro, y haya que darle por fecha los dltimos afnos del siglo IV, hay que co-
locarle en el periodo de transicién 4 que corresponden los vasos de arte mas perfecto.

Tan extremada es la pureza del dibujo, que resultaria p4lido todo comentario; juzgue por si
el lector a la vista de los grabados que acompanan. Ayson parece haberse preocupado ante todo
ontornos en que la interpretacién del natural
tenga la gallardia, la distincién con que los grandes artistas concibieron 4 los dioses y los héroes,
No son ya estos seres miticos aquellas figuras ideales en que la convencion arcaica desfiguraba
la forma humana. Humanos son aqui, con toda la belleza plastica que el espiritu griego supo

sentir del natural y ennoblecer en el arte. Fiel 4 este sistema Ayson, se cuidé de que las repetidas

imagenes de Teseo fuesen Jas mas hermosas, gallardas y elegantes: pero repugnandole presentar

a los seres perversos y monstruosos de que limpid la Grecia el famoso- heroe, con los caracteres
horribles que revisten al evocarlos la imaginacion, los presenté con aquellas mismas excelencias
plasticas. jPoderosa virtud del genio griego ésta de embellecer la Naturaleza, hasta borrar los de-
fectos que suelen afearla! _ |

[Las posturas estan estudiadas con acierto, las actitudes muy bien sentidas. Teseo es siempre
el héreo arrogante, que vence sin esfuerzo, sin perder nada de su divina serenidad ni de su atlética
hermosura. No hay en él ni en sus victimas un movimiento forzado. Todos los rostros estan de
perfil para que destaquen mejor; los torsos, en cambio, mas 6 menos vueltos, por lo general 4 tres
cuartos; en las extremidades adviértense escorzos admirablemente acusados, como el de la pier-
na izquierda de Sinis, la del mismo lado de Scirén y el pie derecho del Teseo, que sujeta al toro
de Maratén. La musculatura de los torsos, indicada con finos dintornos, admirable en el ‘Teseo de
la medalla, revela un conocimiento bastante exacto de la anatomia artistica.

La composicién es por extremo habil. Un artista moderno hubiese dispuesto dentro de me-
dallones 6 recuadros los varios asuntos que componen la zona exterior, con lo que se hubiera
prometido desarrollarlos con maés libertad. Aqui, por el contrario, no hay mas divisiones que las
impuestas por las asas: y en esas dos mitades, faciles de abarcar de una ojeada cada una, el ar-
tista no tuvo inconveniente en trazar sus seis asuntos distintos, sin separarlos, mezclando, agru
pando las figuras de un pasaje con las de otro, de modo que el conjunto de cada mitad resulte un
solo motivo artistico. Y nétese c6mo 4 pesar de esa unién de figuras y del pie forzado de la repe-
ticion de la imagen del protagonista, no hay confusion alguna, no hay verdaderas repeticiones.
fuera del Teseo que coge 4 Sinis y el que ase a Sciron, y esto con alguna variante intencional, y
quiza motivado por la analogia de las escenas; y ni tampoco se advierte mas que algin que otro
ligero paralelismo en una composicién tan movida, donde hay tantas extremidades en anélogas
posturas y repetidas actitudes. En la zona, la curva de la base ha motivado, como no podia por
menos, ciertas desproporciones de algunas piernas, que sélo constituye verdadera falta en el Teseo
que acomete a Procusto. En cambio, en la medalla central la composicion esta més cuidada: la se-
vera figura de Atenea contrasta admirablemente con la figura del Teseo, llena de movimiento, de
energia y de arrogancia, y el pértico llena el fondo y enlaza las figuras completando el con-
junto. '

La ejecucién, hecha al trazo con una seguridad y una valentia admirables, no es la de un
sencillo dibujante, pues sin salir del sistema corriente de decorar los vasos con dibujos mas bien
que con pinturas, el artista dié algunos toques de pincel empleanco la tinta negra con mas 6 me-
nos intensidad, cuidando al meter la masa de color que figura las cabelleras no llegar al contorno
de las cabezas, para que estas destaquen del fondo, con el que se hubiesen confundido en el caso
contrario. Kl Sr. Bethe ha sefialado con toda exactitud estas variedades de procedimiento. En el
Sinis y el Teseo el cabello esta indicado por una sola mancha, y en el Cercion se ha empleado
tinta més clara. El vello del pecho de Sinis y de Sciron est4 finamente indicado también con tinta
gris, y en el testuz del toro y en el cuerpo del jabali los rizos del pelo estan figurados con un
color sepia muy claro., Ademas, para que resaltaran algunos detalles finos, el pintor busco el con-
traste cubriendo con pinceladas anchas y masas intensas algunos puntos, como las ropas de

uy buena parte del
toda su admirable
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Atenea y de Cromion, la clamide de Teseo, el ojo del toro, la maza del Teseo que le sujeta y la

tortuga de Scirdn. . _ _
El blanco de los epigrafes y de los cabellos de Cromion y el purpureo de la roca de Procusto

completan la policromia.

1%

¢Son originales las composiciones que firma Aysone

El Museo Britanico posee otra copa del mismo estilo (1) con iguales asuntos que la presente,
dispuestos de andloga manera. Pero los asuntos que aquf estan al exterior, alli estan dentro d:a la
copa, forman una sola composicién de figuras, que sirve de orla 4 la medalla central, y en ésta
no esta la figura de Atenea.

Comparadas las pinturas de los dos vasos, se advierten bastantes diferencias en las posturas de
los personajes. |
| En nuestra copa no hay una sola figura de espaldas y en la de Londres aparecen de espaldas,
' a tres cuartos, el Cercion, que aqui lucha cara 4 cara con su adversario, que le sujeta por los
brazos; el Teseo, que cubriéndose cumplidamente con la clamide que lleva sobre el brazo iz-
quierdo, acomete al jabali, y el Teseo, que amenaza & Scirén con el lebrillo, antes de asirle por el
cabello. LLa figura que més recuerda en un vaso la correspondiente en el otro, es el Teseo que se
apodera de Sinis; éste, en cambio, tiene en cada vaso postura distinta, v en el de Londres pare-
cida al Sciron del de Madrid.

La composicion, sin duda porque el decorador dispuso de mas espacio para desarrollar los
asuntos de la zona, es en ésta mas acabada, méas movida y seria; y como las figuras de los dife-
rentes motivos se enlazan también unas con otras, como en las dos semizonas de nuestra copa,
| de tal modo que en el de Londres forman una sola serie sin solucion de continuidad, el efecto es
| mas decorativo. No siguen los asuntos el mismo orden en la copa de Londres que en la de
| Madrid; en aquélla, comenzando por el que aparecz sobre la medalla, que es la lucha con Cercion,
| | se suceden, contando hacia la derecha, por este orden: lecho de Procusto, lucha con Scirdn, toro
| de Maraton, lucha con Sinis y combate con el jabali de Cromion. LLa figura de ésta tiene una ac-
: titud muy patética. En general es mejor la zona del vaso de Londres que la que decora el de Ma-
F drid. En cambio la medalla central es infinitamente superior en la copa de Ayson: el Teseo de la
; de Londres es una figura algo pesada, menos movida y elegante que la de nuestra copa.

_ De todo este examen deducimos que si las pinturas de la copa de Londres no estan copiadas
libremente de las de Ayson, 6 éstas de aquéllas, idea que ya apunta el Sr. Betha, ambas deben f
| estarlo de alguna célebre pintura mural de aquel tiempo. Esto se piensa de algunas pinturas ce-
| ramicas. Pero las indicadas diferencias revelan bien claramente que en ningtin caso se trata de una

v_erdadera copia, sino de una imitacion, de una repeticién de asunto conforme 4 un tipo estable-
cido en el arte y sancionado por el gusto de la época. En este caso, no iria descaminado quien
| pensara que, aparte de las modificaciones introducidas por los decoradores de ambas copas, ante
i la necesidad de acomodar las composiciones a los espacios y proporciones que el vaso permite é |
- impone, IE:L figura de Atenea, que Ayson introdujo en su medalla, debe estar tomada de otro mo- | |
| delo, inspirada en composicién distinta de la que inspir6 el resto, pues difiere algo de las demas,
aunque de¢ a dicha medalla un efecto mas completo del que tiene la del vaso de Londres.
| Pero, sea cbra G‘riginal 0 copia libre el decorado de nuestra copa, Ayson sera siempre un pin-
‘[ tor ceramista de primer orden, y los ceramégrafos pueden aumentar con su nombre la lista ya
larga de esa clase de artistas especiales de la antigliedad griega.

i
1

JosE Ramon MELIDA.

(1) Ha sido publicada por Mr, Cecil Smith en el Journal of Hellentk Studies, vol. 11, pla. X, pég. 64.

EDITORES: HAUSER Y MENET.—Ballesta, zo.

MADRID.—Hijos de M. G. Herndndez, Libertad, 16 dup.®
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Vi que cruzaba el robledal espeso
cantando y sola mi adorada Nise.
Tenaz seguila y sorprenderla quise
para robarla codiciado beso.

Seguro de su amor, con la esperanza
de alcanzar el perdén por este robo,
avance con cautela como lobo
que hacia la oveja receloso avanza.
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A traicién la cogi: gritdé de miedo:
¢on mis manos tapé sus habladores
ojos, y despreciando sus temores,
—«Adivina quién soy,» dije muy quedo.

Sus ligaduras con inttil brio
esquivar intentd, quiso romperlas
y ensenando al reir dientes de perlas
un nombre pronuncié... jque no era el mio!...

iNo era mi nombrel... Trémulo de enojo
la, solté; me mird, y en el instante
lo que leyé en mi palido semblante
hizo que el suyo se pusiera rojo.

RQuiso decir... No se atrevio & decirlo.
Quise hablar... y callé meditabundo.
En el silencio aquel largo y profundo
se oyo al agua reir, silbar 4 un mirlo.

Del robledal la vi por la espesura
perderse, sin cantar, con paso lento,
volviendo la cabeza.., Esto que cuento
paso hace ajfios y el silencio aiin dura.

Ricarpo G
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