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5 _:L arte de la fotografia tuvo una nueva y
+— solemne consagracién, como tal arte, en
la tarde del 28 de Enero tlfimo, y en lugar tan preemi-
nente como el Saléon de actos del Ateneo de Madrid.

Aun siendo tan halagiiefio para nosotros que el
porta-voz de la consagracién referida fuese el Director
de esta Revista, ello es lo de menos. Lo de méas es que,
en la catedra que ilustraron y enaltecieron las mds gran-
des eminencias de dos generaciones debatiendo ciencias
y artes, se sent6é un fotégrafo y hablé exelusivamente de
fotografia. Y el éxito fué tal, que, contra todos los prece-
dentes del Ateneo de Madrid, D. Antonio Canovas esta
invitado por la Junta Directiva del Ateneo y se vera
obligado 4 repetir su interesante Conferencia respecto
de La transformacion de la Fotografia, tema elegido por
nuestro Director.

El amplio Salén estaba lleno de bote en bote. Muchos
sefiores Socios (y tal es la causa de que la Conferencia
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.............................................................................................................................................................

se repita) quedaron sin poder entrar en él. El interss
no decay6 un momento durante la hora y media que duré
el discurso, y, cuando al acabarlo, se extingui6 la tdltima
de las proyecciones, doble salva de aplausos corond la
obra del conferenciante.

No reproducimos la Conferencia porque, en sus lineas
generales, ya la conocen los lectores de La FoTOGRAFIA,
dado que se publicé casi toda ella, dividida en varias
Cronicas del pasado aiio. Nos limitaremos, pues, después
de consignar el éxito que para la fotografia y para don
Antonio Cdnovas mareca la fecha del 28 de Enero, 4 sena-
lar las principales proyecciones que ilustraron la pero-
racion de nuestro querido Director y que fueron como
una historia compendiada de la transformacién experi-
mentada tultimamente por la fotografia.

Comenzé Canovas por exhibir unas cuantas repro-
duceiones de los primeros retratos que se obtenfan cuan-
do la fotografia alboreaba. Eran fotografias meritisimas,
sobresalientes para su tiempo, pero ayunas por completo
de todo arte. :

Siguié la proyeccién de varias fotografias documen-
tales, y desfilaron, entre otras, por el blanco écran, inte-
riores de la Catedral de Salamanca y de San Gregorio, de
Valladolid.

Aludiendo, después, al valor documental incontrover-
tible de la fotografia, mostré descripciones fotograficas
de varias particularidades de América que sélo se cono-
cen, en su propio valor, por la fotografia. Vimos 4 ren-
glén seguido, como corroboracién de lo que la fotografia
descubre, varias positivas de Asturias, que acreditan de
maestro insigne al ilustre aficionado D. Francisco Gutié-
rrez Garijo. Presenciamos las inundaciones de Roma, to-
macas por Simonet, el pintor (uno de los que promis-
cuan), y la granizada de Madrid, obtenida por Max, C4-
novas. Recorrimos los Santos Lugares, apreciando la pe-
quenez del Valle de Josafat, donde dijo Antonio Cdnovas
que ibamos todos 4 estar muy estrechos, si de aqui al dia
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del Juicio Final no lo ensanchan; el Jordén, el Huerto de
las Olivas, el Mar Muerto, el Calvario...

Entrando ya en las felicidades que la fotografia pro-
porciona 4 sus cultivadores, Cdnovas proyecté diversos
cuadritos que atestiguaban sus afirmaciones, y entre ellos,
varias reproducciones de obras maestras, debidas al in-
fatigable objetivo del cada dia mds entusiasta aficionado
Doctor Briz. |

A renglén seguido fuimos transportados & Marruecos,
admirando perspectivas, tipos y arquitecturas de inmen-
so interés. Apreciamos la forma verdadera de las exhala-
ciones eléctricas, tan distinta de los rayos que estamos
acostumbrados 4 ver flamear en la diestra de Jipiter to-
nante, y que eran fotografias magistrales del Marqués
del Riscal. Vimos saltos de caballo, conseguidos por don
Antonio Santa Cruz...

Y asi, poco 4 poco, llegamos 4 los tiempos en que,
como Canovas dijo, los aficionados se percataron de que
podian hacer arte con sus maquinitas. Y alli fué el ver
cielos asombrosos sorprendidos por Briz; efectos de no-
che, de Max; contraluces y eomposiciones estupendas del
Pontifice estereoseépico, S. S. Francisco Cabrerizo (que
ha vuelto & pecar y tiene una Capsa con objetivos Lucas
Gdmez, con los que hace maravillas), y por tltimo, las
creaciones mas sonadas del propio conferenciante, 4 las
que no podemos alabar porque la pluma directatorial bo-
rraria después cuanto en su elogio escribiéramos.

Presenciamos la proyeccién de retratos magnificos,
escenas de género, instantdneas rebosantes de arte, ilus-
traciones de novelas, una serie, en fin, entretenidisima y
admirable. -

Faltaba, no obstante, el clou de la Conferencia. Kra
menester que, como oposicién 4 los retratos contempora-
neos del daguerrotipo, con que la Conferencia habia co-

Wl |

- menzado, se presentase lo méds grande que hoy se hace en

fotografia, y 4 este propésito eligié Cdnovas una docena
de las creaciones del insigne Ocharan
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Venus y Neptuno, 1a Cuna vacia, la Resurreccion de Fari-
nata y la Fragua, precedieron 4 las mis salientes ilustra-
ciones del Quijote,

En la mente de todos queddé consagrado Luis Ocharan
como un artista enorme.

—ilis increiblel..—oimos murmurar mientras se pro-
yectaban el manteamiento de Sancho y la batalla de los
Galeotes.

El auditorio presenciaba aténito la sucesién felicisima
de las escenas reconstituidas por Ocharan, admirando su
facundia, su entusiasmo, su arte, su incansable labor y
hasta 'su dinero (porque el tal Quijote le debe costar ya un
pico al insigne artista)...

Y cuando, después de ver estas preciosidades, volvié
Cdnovas 4 proyectar de nuevo una de las positivas de la
infancia del retrato, y pregunté:—¢No es verdad que se ha
transformado la fotografia?—y acabé con esta intencionada
pregunta su discurso; los aplausos nutridos que resona-
ron por buen rato en el Salén, demostraron que los oyen-
tes so habian decidido por la afirmativa y confesaban la
verdad de lo proclamado por el conferenciante: la
fotogratia se ha modificado radicalmente; que se ha ele-
vado 4 inmensa altura, y que hoy dia es un arte bellisimo
Yy exquisito.

Y digasenos si no tiene importancia y trascendencia,
y no merece el nombre de acontecimiento el que se pro-
clame esta verdad en el Ateneo de Madrid, y que 'los in-
telectuales que llenan sus escaiios la reconozecan y la
aplaudan con entusiasmo.

Tal consiguié nuestro querido Director con su elo-

cuente diseurso: un servicio mas, y no de los mas mezqui-

nos, de los muchos que en su vida ha prestado 4 la fo-
tografia.
GoNzALO PELLIGERO,

*%@k'w*
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A.MOH 4 tratar del modo de obtener la velocidad que debe
darse al obturador cuando conocemos la velocidad del
objeto que va 4 ser folografiado y su distancia al obje-

tivo. A ésta la llamaremos D y la supondremos medida en metros,

y 4 la velocidad la designaremos por o y se la mide en metros por

sequndo.

Consideremos tres ca:os, segiun que el objeto se mueva perpen-
dicular, oblicua 6 paralelamente al eje éptico de las lentes.

C PRIMER CASG: Iit objelo se muece

perpendicularmente al eje optico; es

L /R decir, psralelamente 4 la placa. Sea

(fig. 1.") AB el espacio 6 camino que re-

corre el objeto durante el tiempo ¢ (en

F' a ja secundos) que estd descubierto el obtu-
g - £+ rador. Si O es el objetivo, la Imagen

de ese ohjeto se movera en la placa
desde ¢ 4 b, y por los tridngulos seme-
jantes de la figura se deduce que AB : ab
— OI1 : Oh. Pero para que el objeto no
parezca ‘movido, hace falta que ab sea
igual (4 lo mds) 4 la tolerancia de enfo-
cado 6 circulo de difusiéon admitido;
tolerancia para la que vamos 4 adop-

[ & tar la doseientoseincuentava parte de

Placa. la distancia focal conjugada Oh, luego

0b j elivo.
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ab = S5 valor que, introducido en la ecuacién anterior, dard

H D ;
AB = -gﬁ{] = S puesto que 4 OH le hemos llamado D. Pero

durante los ¢ segundos el objeto, cuya velocidad hemos llamado o,

recorrerd o X ¢ metros, por lo tanto AB = v{, 6 sea 2 = ut,

250
D
de donde se deduce ¢ = 5=, (1).

Como generalmente el tiempo suele evaluarse bajo la forma de

1
fraccion de segundo, hagamos ¢ = -~ de segundo, y para hallar
: | D
el valor del denominador m tendremos —— = 2500 6 sea
250 v
RN ra e )
m = D 2 ('l"")

Las formulas (1) y (2) nos resuelven el problema en este pri-
mer caso, y de ellas podemos deducir que el tiempo de apertura to-
tal del obturador podra ser tanie mayor cuanto mayor sea la dis-
tancia 6 menor sea la velocidad del objeto fotografiado, lo cual era’
evidente.

SEGUNDO CASO: Movimiento en direccion oblicua.-——Suponga -
mos ahora que el movimiento del objeto fuese segin AC y no se-
gin AB, y llamemos p el dngulo CAB. Como AC y AB son peque-
fios, el dngulo ¢ es pequerio; por lo tanto, los angulos en B serdan
casi rectos y podremos, sin gran error, suponer que el tridngu-
lo ABC sea rectdngulo en B, y como entonces el cateto AB serd
igual 4 la hipotenusa AC por el coseno del dngulo comprendido p,
tendremos que AB = AC X cos. p, y como AC es el camino reco-
rrido por el objeto, que vimos era v{, se tiene AB = vt cos. p, va-

lor que, puesto en la relacién ya obtenida AB = 220 nos dara

vl COS. p == “’If?fi" O sea t = 550 s y si ¢ es una fracecién
- R v COS. P

I = 2 de segundo se obtendrd m = oAb D ;

m D
Resulta en este caso que, 4 igualdad de distancia y velocidad,
podremos tener abierio tanto més tiempo el obturador cuanto ma-
yor sea el angulo p, lo cual era de esperar, pues consuliando las
tablas de los cosenos se ve que éstos disminuyen al ir creciendo el
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angulo, valiendo siempre menos que la unidad; resultando, por lo
tanto, en este segundo caso un tiempo de apertura mayor que en el
primero. Priacticamente podemos fijarnos en que, segun las tablas
de cosenos, el tiempo de apertura podrd ser: vez y cuarto — vez y
media — vez y ires cuartos — doble ¢ {riple del correspondiente
al primer caso cuando el dngulo p valga respectivamente
36 — 48 — 55 — 60 — 70 grados; es decir, préximamente
2 I 3 2 3

T =g 5 3 1 de un dngulo recto. Pero como ese

angulo p no es fdcil apreciarlo rdpidamente y 4 0jo, aconsejamos 4
quien no tenga costumbre de medir y apreciar 4ngulos en el terre-
no, que se contente con aplicar la regla siguiente: si el movimiento
es casi perpendicular al eje 6ptico, usar las férmulas del primer
caso. S1 el movimiento es intermedio entre la direccién perpendicu-
lar y la paralela; es decir, casi segiin la bisectriz 6 4 45 grados,
dar un tiempo de apertura vez y media mayor que en el primer
caso. St el movimiento es segliin una direccion casi paralela al eje
optico; es decir, el objeto viene hacia el aparato fotogréfico, aplicar

las féormulas del tercer caso, que vamos 4 estudiar 4 conti-
nuacion.

TERCER CAs0: Movimiento
paralelo al eje optico; es decir,
hacia el aparato:folcgrédfico. En
este caso si, como suele suceder, k
el objeto movil ocupa el centro de 9
la placa, su imagen no cambia
de lugar en ella, pero si varia de
tamano. En la figura 2." sea AR
el objeto y O el objetivo; su ima- o e
gen sera ar, y si el objeto se acer- F‘ﬁ' : 2
ca hasta BS, suimagen se trans- (Mjguw,_ 0
formard en &s. Tendremos en los 4\
tridngulos LOB y a0b, que son
semejantes, O/ : ab = ON : LB,
y para que el objeto parezca de-
tallado, es preciso que @) sea igual
como miximo a la tolerancia de
enfo:ado, tolerancia que es la dos- b/ a/ Placa. |h S
cientas cincuentava parte de O/,

seglin dijimos antes; luego Ok : ab = 250, y como ON es la dis-

Objelo.
M o

N  L/|g
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tancia D al objeto, resulta que 250 = D : LLB 6 sea LB = D : 250,
faltando so6lo que hallar el valor de LB.
Pero los tridngulos ALB y AHO son también semejantes, y nos

LLB AH
dan —— 5 — om due por ser ADB el camino recorrido, vt y AH ;1
semiancho del objeto, al cual llamaremos /, nos darda LB = ISEH

y oH es la distancia D més el camino o¢ recorrido durante la aper-
tura del obturador, y como este camino es pequetio con relaciéon 4
la distancia D podemos suponer, sin gran error, OH = D; de modo
que, si no despreciamos esa diferencia, se tendra la ecuacibén

D ot [ T e
950 — D + ot ’ de donde se hallarid { = 950 ol — D y por tan-

| —D ; .
tom = e UDE U, y s1 suponemos el valor aproximado OH =D
D vl Dz
resultard oz = de la cual ¢ = 550 ol (3), y si el tiempo
. "‘35{} ﬂ?
se mide en fraccion de segundo ¢ = 1 : m, resulta m = (4)

El suponer OH = D conduce, como se ve, 4 féormulas mds sen-
cillas de calcular, y el error cometido es de muy poca importancia
y no vale la pena de complicar las fé6rmulas. Ademds, el error es
*en sentido favorable, pues la formula aproximada da un tiempo ¢
menor que la exacta. Por tanto, en este tercer caso, las formulas
que deben usarse son las (3) y (4). Sin embargo, tampoco es eso lo
que debe hacerse en la préactica.

En efecto, la cantidad [ que entra en las formulas no es en rea-
lidad el semiancho del objeto, sino la distancia al eje éptico de las
lentes del punto mds lateral del objeto movil, 6 sea del punto mas
apartado de ese eje. Por tanto, el valor de [ varia segin que la
imagen del objeto ocupe el centro de la placa 6 se forme en otra
punto del cliché mds separado del centro de éeste.

- En la préctica es dificil tener ese alejamiento en cuenta, y so-
bra todo, si se quiere formar un cuadro como el inserto al fin de
este articulo; por eso creemos preferible suponer, como lo hace
M. Guido Sigriste (inventor de una excelenie cdmara 9-12 para
velocidades extremas de obturador) que, cuando el objeto se mue-
ve eh direccion al objetivo, 6 sea paralelamente al eje 6ptico, el
tiempo de apertura basta con que sea dos veces y media el corres-~
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pondiente al movimiento perpendicular la eje Optico, 6 sea que éste
es las dos quintas partes de aquél, lo cual es muy aceptable,

Lx‘l
%W

Resumen: Las férmulas que deben usarse son las siguientes:
Primer caso: Las (1) y (2), tal y como son.

Segundo caso: Calcular ¢ por la (1) y afiadir al resultado su mi-

tad, 6 caleular m por la (2) y tomar luego los dos tercios del resul-
sado obtenido:

En efecto, el coseno de 45 grados vale 0,70, 6 sea proximamen-
te dos tercios.

Tercer caso: Calcular ¢ por la formula (1) y multiplicar el re-
tultado por 2,5, 6 calcular m por la formula (%) y multiplicar

por 0,40.
Todo ello equivale 4 usar las formulas siguientes:
D ’ D
| ¢ = 505 sf = 1667
Primer caso.. Segundo caso..
200 e 1660
(B D A D
" D
L= 00
Tercer caso.
L
G

Para evitar 4 los aficionados el tener que hacer esos cileulos,
que no son muy dificilds por cierto, hemos calculado una tabla qlie

al fin de este articulo se inserta y que da los tiempos de exposicién
necesarios en los casos mds usuales.

Rendimiento de un obturador.

El obturador no se descubre todo 4 la vez instantdneamente;
queda luego abierto y se cierra luego todo al mismo tiempo, sino
que su abertura va aumentando progresivamente; permanece lue-
go un instante 6 un corto espacio de tiempo abierto completamen-
ie, y empieza luego el periodo de cierre, en el cual su abertura va
gradualmente disminuyendo. Por tanto, en su funcionamiento hay,
6 dos periodos distintos, apertura y cierre; ¢ tres periodos:

1.%, apertura; 2.°, tiempo en que est4 abierto totalmente; 3.°,
cierre,
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Se llama tiempo de apertura 6 tiempo total de exposicién, que
os el considerado en t3do lo antes explicado, al tiempo total trans-
currido desde que comienza 4 abrirse un poco el obturador hasta

ae se cierra del todo, 6 sea el tiempo total durante el cual pasa la
luz por &l. Lldmase tiempo de erposicicn util 4 uno tal que, si du-
rante 6l estuviese abierto fodo el objetivo (no poco 4 poco, sino
todo 4 la vez), la cantidad de luz que por el objetivo pasase fuese
igual 4 la que durante el funcionamiento del obturador considera-
do atraviesa. Serd, por lo tanto, el tiempo que habria de funcionar
un obturador teérico que no tardase absolutamente nada en abrir
y cerrar; es decir, que abriese de golpe toda la lente, para que el
resultado producido en la placa en cuanto 4 intensidad de la ima~
gen fuers el mismo. Este tiempo es el que interviene en los calcu-

~ los de la exposiciéon necesaria para tener un buen cliché en cuanto

4 intensidad. El tiempo de apertura interviene en lo referenie al
detalle del cliché, segin la velocidad y distancia del objeto fotogra-
fiado. Rendimiento de un obturador es el cociente de dividir el
tiempo Gtil por el tiempo de apertura. Por lo tanto, el rendimiento
es siempre menor que la unidad, y sélo valdria la unidad pava el
obturador teorico antes mencionado.

Cuanto mayor sea (es decir, mds se acorque & la unidad) el
rendimiento del obturador, mejor serd éste, pues mds se aproxima
el tiempo ulil & ser el tiempo de apertura.

Vamos 4 indicar cuanto vale el rendimiento de un obturador,
para lo cual estudiaremos aparte el caso del obturador de placa y
del obturador de objetivo.

Obiurador de placa —En la figura 3.* se ve que cuando es a la
distancia de la cortinilla 4 la placa, I la distancia focal, -—:? el dia-
fragma usado, los rayos luminosos que llegan 4 un punto p del
cliché forman un cono, cuyo vértice es ese punto y su base la aber-
tura atil del diafragma; y la seccién que en ese cono produce el
plano de la cortinilla, serd un circulo cuyo didmetro d estara con
el didmetro de abertura ttil en la relacion de @ & I por los trian-

‘ o g
gulos semejantes pmh y pMH de la figura; por lo tanto, = F
n

a
Osead =——. La luz llega 4 ese pun'o durante todo el tiempo

que transcurre desde que uno de los bordes de la abertura de la
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cortinilla llega 4 m hasta que pasa el ofro borde por 1, luego el
tiempo de aperiura es el que tarda la cortinilla en recorrer una dis-
tancia 1gual al ancho de su hendidura, ancho que llamaremos |,

: : a
- maés la distancia mh = d = > pero cada uno de los rayos de

ese cono luminoso no llega 4 la placa mds que durante el tiempo

que por él pasa la abertura de la cortina, 6 sea el que tarda ésta,
en recorrer una distancia igual al ancho / de su hendidura, y como
se puede suponer uniforme y constante la velocidad de arrolla-

miento de la cortina, tenemos en seguida que el rendimiento valdra

! ! : ;
[ g bor ser los espacios proporcionales 4 los tiempos; y como d

a

valdra = resulta que el rendimiento R valdrd
! ! 1
R = = = = (5).
i & n -+ a V8
n in

S1 a es cero R vale 1, y cuanto menor es @ mayor es R; luego
es muy conveniente acercar la cortina 4 la placa todo lo posible.

También aumenta R al crecer [ y n, luego el rendimiento es
mayor cuanto mds ancha es la abertura y menor el didmetro del
diafragma. |

La férmula (5) nos dara el rendimiento del obturador en cada
caso. Si es v la velocidad & que pasa la cortinilla, como el tiempo
vale el espacio recorrido partido por la velocidad, resulta facil ver
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, L+ d :
que ol tiempo de apertura del obturador serd —— ¥{ue el lempo

. / *
(til de exposicion valdrd —-. El cociente de ambos es el rendi-

miento.
Obturadores de objetivo.—Pueden presentarse varios casos:
7. Obturador de guillotina simple con abertura rectangular.
—De un modo andlogo al indicado para el obturador de placa se
verfa que, si es el largo de la abertura (segtin el sentido en que
ésta se mueve) y d el didmelro del diafragma usado, el rendimien-

to vale z _i R si la abertura es cuadrada, y el lado de ella igual

al didmetro del diafragma, que s lo corriente, serd [ = c?,, y en-
7 X

fonces el rendimiento vale o = 0,50.

A este tipo de obturador pertenecen los obturadores de ecortini-
lla que tengan abertura de cortinilla rectangular, andlogos al
hornton. |

2.° Obturador de guillotina simple, aberiura circular.—Su
rendimiento, designando por la letra griega = al numero 3,1415...,

relacion de la longitud de una circunferencia 4 su didmetro, vals

4 : JEIRL §. 0 :
T — 0,4244... Es imposible indicar aqui el por qué de este va-

lor, pues su demostracion exige conocimientos de cédlculo integral.
El que Cesee conocerla puede hallarla en un librito de M. de la Bau-
me Piuvinel, titulado Z¢ tiempo de exposicion.
A este tipo pertenecen también los obturadores de objetivo con
cortinilla de abertura circular, sistema andlogo al Thornion.
3.°  Obturador de guillotina doble (dos ldminas que se mueven
en sentidos contrarios).—También se deduce en dicho libro que en

- 4 ;
csie caso el rendimiento vale: 1 -- e = 0,6756..., s1 las aber-
4d .
turas son de forma cuadrada 1 5=y » S1 son reclangulares,

siendo d y { los mismos de antes; y en el caso en que ambas aber-
turas gon circulares, caso que no estudia dicho autor; pero le he-
mos tratado nosotros de un modo andlogo, hemos deducido que el

o - 4 :
rendimiento vale e = 0,4244..., como en el yrimer caso.
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4.° QObiturador de varias ldminas, abﬁiérzzdase en jorma de dia-
Jfragma iris.—En este caso el rendimiento vale -%— =(,883...

5.° Obturador de guillotina moviéndose cir. ularmente.—Sus
rendimientos pueden considerarse andlogos 4 los de los casos de
movimiento rectilineo; pero aqui la abertura rectangular viene
reemplazada por una abertura en forma de sector de circulo, 6 me-
jor dicho, de sector de corona circular.

En todos estos casos se supone que el obturador es tal que, en
cuanto termina su perfodo de abertura, empieza 4 cerrar; es decir,
que la plena abertura de sus ldminas no dura més que un instan-
te; pero sf es de un tipo tal que en su funcionamiento haya tres pe-
riodos distintos: apertura, plena apertura durante algun tiempo y
luego periodo de cierre, en ese caso el rendimiento varia. Como el
periodo de apertura y el de cisrre suelen ser de igual duracién, lla-
memos 8 ésta p y P 4 la duracién del periodo en que el obturador
estd abierto del todo; sea ademas R el rendimiento que se busca y
r el que. segiin los casos anteriores, corresponderia, si no hubiese
ese periodo intermedio. La duracién total, 6 sea el tiempo que he-
mos llamado de apertura, serd 2p -+ P, y como durante los dos
periodos p s6lo pasa la luz equivalente & una plena abertura du-
rante un tiempo rp, el tiempo de exposicion uiil serd 2rp -+ P,

5 P
I Tt )
luego el rendimiento total serd R = = : , ¥ 81 es
D + P P
it ==
= P
C la relacion del periodo central, & cada uno de los otros dos sera
2 ~'- B3
R = ;_:_ei, formula que nos dara entonces el rendimiento

tfotal. ,
Este rendimiento aumenta al crecer la relacién ¢; es decir, que

es tanto mejor el obturador cuanto mayor es el tiempo en que esté
ablerto totalmente 4 plena abertura, con relacion al tiempo total

de funcionamiento del aparato.

Tolerancia de enfocado admitida.
Chocar4 tal vez 4 algunos de los lectores el ver que aqui admi-

timos una tolerancia igual 4 1/,;, de la distancia focal, cuando eu
otro articulo hemos recomendado se use una tolerancia que es la
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milésima de esa distancia focal (y en vistas que hayan de ser muy
ampliadas la dosmilésima). Es que alli se trataba de objetos fijos
y aqui de objetos mdoviles, y éstos no deben salir tan detallados
como aquéllos; pues, arlisticamente hablando, ha de haber en la
fotografia algo del movimiento que poseen, por lo cual no han de
estar absolutamenta detallados, sino algo movidos; ese algo ha de
ser tal que produzca 4 la vista buen efecto, y para ello hemos exa-
minado multitud de clichés nuestros obtenidos en condiciones de
velocidad de obturador, dislancia, ete., conocidas, y de ese examen
hemos deducido para valor de la tolerancia el 1/,;, de la distancia
focal, y con ella hemos calculado el adjunto cuadro. Eso, no obs-
tante, el que obtenga vistas que hayan de sufrir grandes amplifi-
caciones necesita usar una tolerancia mitad; por tanto, ea las for-
mulas anteriores deberd poner 500 — 333 — 200 en lugar de
250 — 166 — 100, respectivamente, y al usar el cuadro adjunto

deberd, en vez de los nlimeros que en él encuentre, tomar sus do-
bles, duplicdndolos.

Uso del cuadro.

Es bien sencillo. A la izquierda figuran los asuntos y en su par-
te superior las distancias, en mefros, 4 que se encuentran del apa.-
rato. Siguiendo la linea horizontal del asunto y la columna de la
distancia, ambas se encuentran en una casilla en la que hay tres
numeros. Son los denominadores de las fracciones de segundo que
indican el tiempo de exposicion necesario en los tres casos estudia-
dos: movimiento perpendicular, oblicuo 4 45 grados, y paralelo al
eje optico respectivamente. En las casillas que figuran comillas es
que el tiempo de exposicién resulta ya mayor de un segundo, y no
Sé expresa en fraccion por lo tanto.

El uso es, pues, andlogo al de una tabla de multiplicar.

EJEMPLO: Si se desea retraiar un tren mixio 4 20 metros, el
cuadro nos da los tres nimeros 100 — 70 — 40:; por tanto, la ex-
posicion serd 1/, de segundo si el movimiento es perpendicular al
¢je Optico, 6 sea de través; 1/,, de segundo si es oblicuo 4 45°, y
‘40 si es paralelo al eje 6ptico, 6 sea si el tren marcha hacia el
aparato.

Para movimientos en direcciones intermedias 6 para distancias

intermedias, los tiempos necesarios son también intermedios entre
los que indica el cuadro.
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Algunos autores han construido cuadros andlogos, pero en que
a distancia no se expresa en metros, sino en focos, lo cual es in-
comodo; proviene la diferencia de que ellos admiten una tolerancia
de enfocado fija, sea cualquiera la mdaquina usada, en tanto que
nosotros, por las razonc¢s ya indicadas en otro articulo, hemos ad-
mitido como tolerancia una cieria fraceién del foco, con lo cual
nos resultan férmulas mds sewucillas y un cuadro de més fdcil ma-
nejo; & pesar de eso resulta ser fija la -{olerancia, siempre que se
use el mismo objetivo 11 objetivos de igual foco.

Y, por no cansar mas 4 nuestros pacientes leclores, hacemos
aqui punto, rogandoles nos dispensen lo poco literaria que nos ha

resultado la exposicion de estas teorias; por su benevolencia les da
un millén de gracias.

PABLO FERNANDEZ QUINTANA.
Lnero, 1906,

PARISAJE. - ~ lJuan N. Diaz Custodio.

%
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L epigrafe de estas lineas no quiere significar que haya-
mos de enconirar alglin parecido, por remoto que sea,
L58.. entre una y otra invencion de los modernos tiempos.
Pasaron ya —y por fortuna para slempre —aquellos en que los
sofisticos desocupados se entretenian en buscar semejanzas y en
establecer comparaciones 4 medida de su antojo.

Para los bienaventurados observadores que aseguraban existir
catorce puntos de similitud entre un tiburén y una breva pasada,
bien pudieran existir veintiocho motivos de semejanza entre la ca-
mara obscura y la bicicleta; pero, no; no es ese el lazo de union
con que sometemos una y otra & la consideracion de nuestros lec—-
tores. Si unimos los nombres de ambos artefactos es solamente
para el efecto de sefalar su eoefanecdad y aun su parentssco.

Los que sabemos como se escribe la IHistoria, poco podemos
flar de sus asertos, y mucho menos habremos de asentir 4 las con-
sejas de la tradicién. Por eso, y para que no se nos cuelgue el mi-
lagro de invenciones, que si lo son, serdn ajenas, empezaremos por
advertir que & Mr. Horsley-Ilinton se debe la afirmacién de haber

- leidola noticia de que, mientras Nicéforo Niepce se entregaba 4 sus

primeros ensayos del daguerreotipo, su hermano Claudio construia
una bicicleta rudimentaria.

He aqui la razén que nos impuls6d & tener por coetaneas las dos
invenciones y 4 suponerlas unidas por estrechos vinculos de paren-
tesco de consanguineidad. En efecto, 4 juzgar por lo que Horsley-
Hinton asegura, tenemos que asignar al primer cuarto del siglo
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X1X la gestacion de la cdmara obscura y de la bicicleta: y sl res-

pectivamente fueron hijas de los dos hermanos Nicéforo y Claudio

Niepce, primas serdn entre si.

Ahora bien, si lo soii6 Horsley-Hinton, 6 quienes le dieron la.
noticia, y si somos tan cidndidos que 4 pies juntillas la diéra aos
por exacta, nosotros entonces habremos de ser los primos.

Ello es que, 4 Claudio Niepce se atribuye el hecho de haberse
trasladado 4 Kiew (Inglaterra), en principios del aiio 1820 para
dar 4 conocer su bicicleta 'y buscar medios de notoriedad y vida
para su invento; mientras que siele afios después, su hermano
Nicéforo se reunia en Kiew con Claudio, llevando sus primeros
ensayos fotograficos y buscando asimismo una protecciéon que nin-
gun otro pais podia proporcionarle.

Claro es que, ni Claudio traté de hacer un record nocturno de
veinticinco kildmetros por hora, ni 4 Nicéforo le ocurrié salirle al
encuentro, sorprendiéndole después con una instantdnea al mag-
nesio.

La maquinaria del primero no pasaba de ser un cielipedo, im-
pulsado por los talones del jinete, que se apoyaban en el suelo;
mientras que en el aparato del segundo no estaba tudavia sino el
engendro del arte-ciencia, que tantos progresos adquiere en la ac-
tualidad.

Conforme s» nos cuenta, lo contamos. ¢Serd cierto que en una,
época misma y en una misma familia se hayan iniciado ambos in-
ventos?

Todo puede ser; pero librenos Dios de asegurarlo para no incu-
rrir en la ya establecida disyuntiva de que, 6 los inventos sean
primos, 6 lo seamos nosotros.

(G. SERRANO.

02 S
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La fotograiia de los colores.

importancia que tiene ei progreso en los procedi-
mientos ensayados hasta el dia sobre el particular, y
: la oferla que hicimos en nuestro numero inmediato
anterior, nos mueven a referir los ltimos adelantos hechos en el
ano que acaba de transcurrir. :
El Doclor Neanhauss ha ensayado cubrir las placas de la mez-
cla gelatinosa coloreada y hacerlas secar: en el momento de em-
plearlas, las sumerge durante cinco minutos en una solucion eté-
rea de peroxido de hidrégeno, que se prepara agitando vigorosa-
mente 15 centilitros de agua oxigenada 4 30 por 100 y 200 centili-
tros de éter. lL.a mds aceptable formula de la mezcla coloreada,
cree que es la siguiente:

Gelating blandsa. = o . v« WER R s 0w den 10
Agua destilada. . . . . . .. o USRS () R
Solucién de azul metileno BB (Bayer). . . . 6 cc.

(0 gr. 10 de auramina por 50 cc. de alcohol.)

Solucién de eritrosina (Schuchardt). . . . - 3 ce.
(0 gr. 25 de eritrosina por 50 cc. de agua.)

L
I.Ihl'

b ORI

Examinando atentamente los trabajos de Ducos du Hauron, se
ve que este prestigioso quimico conocia desde 1869 el principio del
procedimi~nto que vamos 4 examinar ahora; pero no logr6 reali-
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zarle practicamente, y s6lo con bastante imperfeccion pudo, diez
, y seis anos después, hacer algtin ensayo M. Joly, de Dublin.
b Ducos du Hauron se habia preguntado si, en lugar de realizar
| la, sintesis de los colores por superposicion O6ptica 6 pigmentaria de
tres monocromos, seria preferible y hacedero realizarla por yuxta-
posicion alternativa de tres placas de color amarillo, azul 6 rojo, y
efectuar, como él dice, «una sintesis de colores con ayuda de las
divisiones de una superficie inica.» Joly realiza este proyecto tra-
zando sobre una ldmina de cristal lineas transparentes y muy
finas, alternativamente violeta, verdes y anaranjadas. Esta lami-
na de cristal se coloca ante una placa pancromatica y es utilizada
como écran. El negativo obtenido sirve para imprimir una diapo-
sitiva, y esta imagen, después de seca, es 4 su vez forrada 6 cu-
bierta por un éeran lineado, absolutamente parecido al anterior;
teniéndose cuidado de hacer coincidir (cosa nada facil) las lineas
violeta, por ejemplo, del éeran con las porciones de la imagen im-
presa bajo las porciones del negativo, que fueron impresionadas
| hajo las lineas violetas del filtro. Proyectando entonces la positiva,
r _ cubierta por su éeran, se obtiene una imagen que reproduce los
: colores del original.

Aparte de ia dificultad que existe para conseguir un ajuste pre-
ciso, por fino que fuese el écran lineado, producirian estas image-
nes un efecto engafioso. Para obtener algo aceptable, seria preciso
enconirar un éeran de finura microscopica y que pudiera quedar
invariablemente fijo, tanto al negativo como al positivo. MM.  Lu-
miére han vencido estas dos dificultades, mediante un ingenioso y
practico procedimiento. La finura del éeran la oblienen yuxtapo-
niendo microscopicos granos de fécula, coloreados los unos en vio-
leta, los otros en verde y los tarceros en anaranjado. Del ajuste no
hay que ocuparse, puesto que estos granos de fécula, que sirven
de subcapa 4 la emulsion, constituyen una placa Gnica que se ex—
pone por el dorso. Se la revela en seguida, de modo que se obtenga
un positivo directo.

Dicho esto, en pocas palabras puede describirse el procadimien-,
> to ideado por MM. Lumiére. Consiste en tomar una determinada
cantidad de fécula, que debe ser tamizada para no conservar sino
los granos de un grueso todo lo posible uniforme (de O milime-
tros 0,15 4 0 milim. 0,20); esta fécula tamizada se divide en tres
fracciones 6 lotes iguales: el primero estard teflido de violeta; el
segundo, de verde, y el tercero, de naranja, Cuando queden bien
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secos, se les mezcla intimamente, y si la intensidad do coloracion
de cada lote ha sido dosificada con exactitud, resultard un polvo
de tinte gris uniforme y de color perfectamente neutro.

Un cristal, cubierto de una capa de pasta ligeramente pegajosa,
sera espolvoreado con esta fécula, sirviéndose de un pincel 6 defy-
mador para separar los granos que no queden adheridos al c¢rigial.
Examinado al microscopio un éeran de ests indole, deja ver los
granos de fécula coloreadds uniformemente repartidos, pero de-
jando entre si espacios blancos & causa de lg forma oval de los
granos: espacios que se rellenan con polvo de carb6n muy fino.
Esto proporciona un éeran poblado de puntos microscépicos trans-
parentes; los unos naranja, los otros verdes y los restantes violeta,
el cual es mucho mds perfecto que cualquier otro que pudiera obté-
nerse por medios mecdnicos, al paso que se obtiene con muy pe-
queinio coste. Cada imagen conservars en definitiva el color que en
primer término haya servido de filtro, y tendrd, en segundo lugar,
la sintesis de los colores.

Este éeran se cubre después con una capa de caucho que se vul-
caniza en frio, y que servird para que los granos de fécula quedern
preservados del revelador y de otros reactivos que pudieran desco-
lorarles. Tan pronto como esté seco el barniz al caucho, es 4 su
vez recubierto de una emulsién pancromdtica. Se revela por los
medios usuales; pero antes del fijado se transforma, también por
los procedimientos conocidos, la imagen negativa en imagen posi-

tiva. El positivo directo se somete entonces al fijado y al lavado
final,

L. MATHET.
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ral la tnica que puede admitirse es la arriba indicada, que se de-
muestra por si sola con sélo enunciarla. .

Dirén los lectores: jPero si todo eso ya lo sabemos! Y en ver-
dad que no es ésta la primera vez, ni seré la ultima, que esa regla
aparece en letras de molde. Sin embargo, esa regla n0s fija el dia-
fragma que con cada objetivo debemos usar, como demostramos &
continuacion, si queremos que la fotografia produzca el mismo
efecto que el original causaba al observador; esta observacion y el
célculo consiguiente no los hemos visto en ningtn tratado ni Revis-
ta, por 1o que los creemos de alguna novedad, y vamos & expo-
nerlos.

En otro articulo anterior dijimos 4 nuestros benévolos lectores
que el Sr. Cazes, en su folleto Estercoscopia de precision, indicaba
como resultado de experimentos que ¢l habia realizado y de una
teoria suya, completamente exacta 4 nuestro juicio, Ja formula ST

guiente:
1 1 1 . ’ ’ . .
D’ D” = K siendo D’ y D’’ las distancias del observador

4 dos objetos tales que se vean ambos 4 la vez con detalle; es de-
cir, que son los limites anterior y posterior del espacio que la vis-
ta puede ver & la vez con detalle; D’/ — D’ serd para los ojos la
profundidad del campo. La cantidad K es una distancia constante
que, por los experimentos que hizo, dedujo Cazes que valia 3,30
metros.

Pero en otro articulo anterior demostiramos que, para qué un
objetivo nos dé detallados todos los objetos colocados entre las dos
distancias D’ y D’’, hay que usar un diafragma cuyo didmetro ¢,

- de abertura atil, viene determinado por la relacion:

}—::Lf [;L,.. = "E';-U:(LJ g en el caso de vistas artisticas. Luego si el ob-
jetivo y la vista han de ver con detalle los mismos objetos, 6 sea si
han de tener igual profundidad de campo, habremos de comparar
esta formula con la de Cazes, y nos resulta K = 500 4, 0 sea
i. K _ 330 '

— 500 — 500
es, pues, el didmetro util del diafragma que hay que usar para que
el objetivo produzca, en cuanto al detalle, los mismos resultados
que la vista del observador al contemplar el original.

Usando diafragmas de menor didgmetro que ese, se tendrd en la

placa mayor profundidad de campo que la que la vista del observa-

— (),0066 metmé, 6 sean 6,6 milimetros. liste
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dijane

dor aprecia en el natural. Con diafragmas de mayor didmetro se
tendra menos profundidad de campo. En el primer caso, la pers-
pectiva parece acortarse y acercarse los objetos unos 4 otros; en el
segundo caso, el efecto es el de alargamiento de la perspectiva, aus
mento de la profundidad del objeto.

Conviene, pues, no separarse mucho de ese didmetro de dia-
fragma si no queremos que la fotografia nos dé, en cuanto 4 pers-
pectiva aérea, distintos resultados que la vista humana.

Esta teoria la damos solo 4 titulo de curiosidad, pues en cues=
tiones de esta clase no se puede dar leyes infalibles, porque, si
existieran, el Arte dejaria de ser Arte, y lo mejor es, en cada caso,
guiarse del gusto personal y usar el diafragma estrictamente pre-
ciso (es decir, la mayor abertura posible) para obtener el efecto
buscado. Ninguna teoria puede suplir al examen de la Lnag n en
el eristal esmerilado, siempre que se trate de hacer algo ar-
tistico.

Insistimos, si, en que se use el diafragma de mayor didmetro
posible, pues dejando asi los objetos muy distantes del asunto prin-
cipal algo desenfocados, se conserva muy bien la perspectiva
acrea, y en cambio, con diafragmas muy pequeiios, todo estd de-
tallado; se pierde en perspectiva, y los diversos planos parecen
amontonarse unos sobre otros.

PABLO FERNANDEZ QUINTANA.

Enero, 1906.

(c¢) Ministerio de Cultura 2006
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Resinas; su accion [sobre la placa fotografica. — Mr. Von
Aubel asegura que la resina ordinaria, la copal y la mastie en es-
tado de polvo 6 extendida en capa débil, influencia puede ejercer
sobre la placa fotografica, pero las radiaciones emitidas por estas
resinas son resueltas por los metales. Si, por otra parte, se calien-
ta durante algiin tiempo la copa extendida, 4 fin de descomponer
las resinas y evaporar todo cuerpo activo, la placa no serd impre-
sionada. No lo serd tampoco si la capa permaneciese largo tiempo
expuesta al aire. Esto nos explica la nociva accion de los ehdssis
recién barnizados, y explica también el por qué, después de cierto
‘tiempo cesan de provocar el velo de las placas que encierran. Esta
accion del barniz suele, sin embargo, mantenerse muchos meses y
aun anos. Como quiera que la goma laca no parece emitir emana-
ciones perjudiciales, 'conveniente serfa utilizarla en solucién al-
cohdlica para barnizar los aparatos fotogrédficos; prescindiendo de
las resinas y otras substancias, como la exencia de trementina y

todas las exencias en general, cuyas emanaciones velan rapida-
mente las placas. :

[ . - i

La absorcién de las radiaciones ultra-violeta.—M, Mompi-
llard, en comunicacién dirigida 4 la Societé Jrancaise de photogra-
phie, llama la atencién de los profesionales respecto de las venta-
jas que ofrece el uso de écrans que absorban las radiaciones
ultra-violeta, 4 fin de que no obren sobre la placa sino los rayos de
luz blanca que impresionan nuestra retina. '

Las radiaciones ultra~violeta, que son imperceptibles para nos-
0tros, ejercen, por el contrario, una considerable accién sobre el bro-
muro de plata, y M. Mompillard declara que singularmente en
aquellas horas en que la luz posee su maximum de actinismo, oca-
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sionan una falta de equilibrio entre los valores de los negativos.
En efeclo: reflejados abundantemente por el c¢ielo los horizontes, no
lo estan sino muy poco los primeros planos, de manera que hay
que los valores de luminosidad entre las diversas regiones estdn
en desproporcion.

Las substancias que permiten absorber las radiaciones ultra-vio-
leta son bastante numerosas; pero M. Mompillard se fija exclusi-
vamente en la esculina para preparar sus écrans, teniendo en con-
sideracion su ficil disolubilidad en el agua.

Esta substancia, segtin él ha comprobado en sus experiencias
expectrograficas, ejerce sobre las radiaciones ultra-violeta lamisma
accion que una materia colorante sobre las radiaciones visibles;
es decir, que absorbe en proporcién al peso méas é menos conside-
rable del peso de Ja esculina repartido por unidad de superficie.

Se han hecho ensayos con éeranes 6 pantallas de gelalina, con-
teniendo por centimetiro cuadrado dosis crecientes de esculina, cuyo
minimo fué 0’gr. 000015 y el mdximo O’gr. 0005. Por medio de |
estos .¢crans, M. Mompillard obtuvo negativos con valores mas
proporcionados y los cuales no aparecian quemados los puntos dis-
tantes; y opina también que, con ellos pueda obtenerse, en la repro-
duccion de colores por los procedimientos indirectos, una imagen
mejor definida. |

Revelador métol-hidroquinona.—Para el revelado lento, pue-
de ser muy util el empleo de la solucién siguiente:

BEAR & & e B v 2% o B g q. 8. 1000 ec
MEBIG i e wdene: & w0 woodl » 6 g
Sulfilo de sosa anhidro . . . .. » 60 »
Hidroquition® .. ¢ » s.wus o 5 o » o .M
I'errocianuro de potasio . ... » 2,5 »
Bromuro de potasio....... » 0,3 »
Carbonato de potasa.. . .. R D 100  »

- (De la Photo-Revue.)

El retrato 4 domicilio.—Ile aqui unajrama de la fotografia
que los profesionales no han cultivado atn con todo el esmero que
reclama. Seria para ello muy ventajoso dedicar algunas horas 6
algunos dias determinados de la semana, al trabajo de retratar 4
domicilio. Cuando menos, quedarian libres de la-terrible monoto-

nia del trabajo en el taller,
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Algunos fotégrafos que han ensayado el retrato 4 domicilio,
afirman que la extrema variedad de las situaciones y de las condi-

ciones particulares de cada casa, hacen muy dificil la obtencion de
un retrato satisfactorio.

Ahora bien: §Qué debe entenderse por retrato satisfactorio?...
Bajo el punto de visia del cliente, serd buen retrato todo el que fa -
vorezca sus facciones sin exagerarlas, y le represente en una si--
tuacion serena, apacible y confortable, mostrando completa tran-
quilidad de espiritu y sin rasgo alguno de descontento ni de mo-
lestia fisica; y, s¢donde se le podrd encontrar mejor esta aparien—-
cia de bienestar, sino en su propia casa y en medio de los objetos 4
que estd acostumbrado y que le son queridos?

El retraio 4 domicilio es mucho menos dificil en las grandes
habitaciones que en las pequeiias. Muchas ventanas situadas en el
mismo lienzo, son més favorables que toda pieza estrecha alum-
brada por una extremidad. No conviene abusar de los reflectores,
pero es preciso utilizar algunos transparentes para que la luz se
filtre. Proporciona muy favorables resultados el discreccional em -
pleo de las persianas, celosias y cortinas, segtn las necesidades.

IF'. M. SUTCLIFFE.,
(De Le Photogramme.)

Preparacién de pruebas al bromuro para la aplicacion
de colores y del pastel.—Las ampliaciones que hayan de pin-
tarse con colores al ¢éleo deben ser cubiertas con una capa de un
gramo de ge'atina, disuelto en 30 centimetros ctibicos de agua ca-
liente. Esta capa se extiende sobre la superficie de la prueba, utili-
zandose al efecto un pincel largo y fino.

Un distinguido artista recomienda la siguienie preparacién
para pintar las pruebas al gelatino-bromuro Con los colores 4 la

acuarela:
A.—Goma lacs blanea.. . . . . ... ..  120.gr,
Aleohol. . . « o4 , . R S S R R 240 cc.
Se deja reposar duranie veinticuatro horas,
B.—Se {oman de la solucién 4. . . . . . . 120 ce.
Alegbol.. v o w5 s owcs Ve s o oe o 120 —

Se filtra cuidadosamente antes del uso.
Se carga un vaporizador con la solucién B y se vaporiza mos

(c) Ministerio de Cultura 2006



16 LA FOTOGRATFIA

deradamente. sobre toda la superficie de la ampliacion, de modo
que aparezca hiimeda un instante después de que se aplique. ’

L.a prueba quedara seca al transcurrir unos diez minutos apre-
ximadamente, y entonces pueden extenderse sobre la prueba los
colores 4 la accarela, lo cual se conseguira con tanta facilidad
como si se tratase de un papel ordinario. En caso de que no se ex-
tiendan bien los colores 6 de que la prueba rechace ol color en al-
gunos sitios, puede vaporizarse un poco més con la solucion B.

Para aplicar los colores al pastel sobre el papél al gelatino-hro-
muro de potasa, debe procederse del siguienie modo: Se coloca en
un copo de algodén un polvo finisimo de piedra pémez, tan fino que
pueda penetrar bien en el algodén. Ss vaporiza con la solucion B,
y después se coge con una mano el copo de algodén, y con la otra
se golpea sobre éste 4 fin de que el polvillo de piedra pémez caiga
con igualdad y se fije 4 la superficie de la prueba. Debe repetirse
esta operaciéon cuanias veces fuere necesario.

Los colores al pastel se adherirdn 4 la pruzba con tanta facili-
dad como sobre el papel. La fotografia, resultars clara y brillante 4
través de la piedra pomez y los colores quedarsn bien fijos.

(Photographie.)

q'l

M

1)

Mira, mira qué bonito;.... mira & aquel Sefior.

o= —_— ik iy —

lmprenta LA EQUuivap.— Ceres, 80, (frente & I'lor Alta),—MADRII).
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NOTICIAS

LISTA

DE LOS REPRESENTANTES QUE TIENE ESTA PUBLICACION, CON
CARACTER EXCLUSIVO, PARA ANUNCIOS Y SUSCRIPCIONES

re Sttt

Londres.—«Bolak’s Electrotype Agency» -10-Bolt
Court.
Buenos Aires.—D. Guillermo Parera, Victoria, 578.
Montevideo.——D. A. Monteverde, Diez y Ocho de
Julio, num. 207, ' s
Habana.—D. Manuel F. Cibridn, Obispo, 79.
Barcelona—D. Enrique Castelld, Universidad, 43.
Bilbao.—S. S. Torcida, Garcia y Compallia, Gran
Via, 20, Compaiiia general de material fotogréfico.
Para las tres provincias Vascongadas y Santander.
Palma de Mallorca.—Sucesores de Boscana, Cort.,
8, para las Islas Baleares,
Madrid.—Administracion de la Reﬂsta Alcald, 4,
Fotografia Kaulak.

ADVERTENCIA

Suplicamos 4 nuestros suscriptores, anun-
ciantes y corresponsales se sirvan repetir 1as
reclamaciones que tuvieren hechas y que no
hubieran sido atendidas. Reorganizada la Ad-
ministracion, cuidara de subsanar involunta- .

f
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rias omisiones, y tendrd sumo gusto en servir
a sus favorecedores, cumpliendo con toda pun-
tualidad sus encargos.

En breve saldrd para el extranjero el representante de una
acreditada Galeria fotografica de Madrid, con el fin de estudiar la
supuesta resolucion de la fotografia en colores, al objéto si, en
efecto, resultan ciertas las noticias que corren, de celebrar un con-
trato con la Casa inventora para explotar la exclusiva de tan so-
nado adelanto en toda Espaia,

~Ha quedado instalada en la Fotografia de Ddlton Kdulak la
magnifica iluminacién eléctrica que su Director artistico adquirié
en Alemania, y que le permitird asistir con indiferencia 4 la falta
de luz producida por los nublados fuerles 6 por la noche, dado que,
con la nueva insfalacién, podrd hacer retratos, sea la hora que
sea, con. sélo un segundo de exposicion.
O lo que es lo mismo: que Kdulak siguiendo la costumbre de
algunas farmacias, podrd poner 4 la puerta de su estudio el consa-
bido letrero:

Servicio permanente...

Antunciase la llegada 4 Madrid de un nuevo aparato de proyec-
ciones, al que puede calificarse verdaderamente de soberano, pues-
o que proyecta con precisién y limpieza admirables, no ya las dia-
positivas en cristal, sino las fotografias montadas en cartones opa-
cos. Con el referido aparato, que nuestro amigo el Doctor Espina
aguarda recibir de un momento 4 otro, podrdn, por tanto, proyec—
tarse las gomas bicromatadas, sin que pierdan en la proyeccion
absolutamente nada de su aspecto artistico.

La nueva Revista fotogréfica Avante que, cada vez con més
lujo y mayor éxito, se publica en Madrid, dedica en su tltimo ni-
mero un bien escrito articulo 4 nuestro Director, que 4 nadie ex-
tranard que reproduzcamos intagré} & continuacion:

CANOVAS

«Ya es viejo entre los economistas el proverbio que dice: «Un
duro, repartido entre ciento, son cien duros». Y es completamente
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exacto, si se aplica al reparto del talento en'la familia del ilusire
hombre de Estado. Parece que cada uno de sus herederos sélo ha
bria percibido una parte del talento del testador: pero no es asf,
cada uno de el'os tiene el duro, y puede hacer & cualjuier hora
ostentacion y alarde del talento entero vinculado en la familia,.

Leed los Cuentos de éste. (Kste, en la presente ocasion, no es
este, sino el ofro, el hermano, el escritor José Cédnovas y Vallejo),
y en cada pagina disfrutaréis de una sorpresa, porque & la vuelta
de cada hoja os acechan el ingenio, la gracis, la filosofia mds hon-
da, la ironfa mds ligera y amable.

Hablad con Cénovas fotégrafo y os parecerd que habéis dado el
libro & otra persona que coniintia la lectura. ,

Entre lo que el uno escribe y lo que el otro piensa y dice sin la
menor afectacion, no hay diferencia alguna; hay solamente el ti-
tulo de otro capitulo puesto por el interlocutor.

$Coémo se convirtié Cdnovas en fotégrafo?

De ningiin modo, porque esa conversién no se ha realizado ja-
mas. Cdnovas no tiene ni ha tenido nunca la folografia por oficio,
y sigue y seguird siendo el artista, 4 quien arrebatan de las ma-
nos lo que hace y que acaba por ponerle precio para que no le
arruinen los admiradores.

Este es el secreto; no sospechan los que salen de su casa en-
cantados de las pruebas, que han sido clientes y modelos; y que
Cénovas se queda tan satisfecho como ellos, porque le han ayuda-
do 4 hacer arte. Tal vez hay en el hecho de establecerse una gran
leccion para este pueblo perezoso; tal vez recordé Cdnovas, que
burldndose en cierta ocasién la duquesa de Veragua del maestro
Cuchares, porque la tarde antes, casi alcanzado por un toro de
cinco afios, se habia tirado al suelo, contest6 el famoso Curro:

—Zeriora, el azunto no é zi me tiré 6 no me tiré; zino tirarze 4
tiempo.

La cuestién no es tocar éstas 0 las otras castafiuelas, sino to-
carlas bien.

Cdnovas comprd su primera méquina fotogréfica el ano 1399,
siendo sus maestros en fotografia, su hermano Maximo y el hoy
conde del Valle de San Juan. _

Alentado por las recompensas que obtuvo en algunas Exposi-
ciones 4 que envi6é sus trahajos, fué perfeccionando su material
hasta reunir el que habrdn reunido pocos aficionados.

Desde un principio abominé de las fotografias adocenadas, que
nada dicen si no es lo perfecto de los aparatos 6pticos con que es-
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tdn producidas, y sintié la nostalgia de una fotografia més eleva-
da é interesante que la instantdnea vulgar: la fotografia de com-
posicion, en la que, antes de fotografiar, es menester pensar y sa-
ber qué es lo que se va & reproducir, procurando preferir lo bello 4
lo indiferente y sorprender el natural en sus momentos més ar
tisticos. | -

I'ué el primer aficionado espatiol que marcd los nuevos rumbos
de la fotografia que hoy siguen casi todos los aficionados.

Sintié predileccion por la especialidad retrato, y bien pronto
instalé una Galeria, y alli se dedic6 con entusiasmo & practicar el
referido género.

El éxito de algunos retratos y, sobre todo, lo econémico de sus
precios (regalaba los retratos 4 centenares), amén de la aficién de
la gente espafiola 4 todo lo gratuito, le formaron bien pronto una
escogida y numerosa clientela.

Y asi se fué abandonando 4 las terribles consecuencias econé-
micas de su aficién hasta llegar el ano 1904, en el que, ante el
hecho de gastarse anualmente en retratar gratis & la gente cerca
de 10.000 pesetas, de:idi6 optar por una de las dos soluciones si-
guientes: dejar para siempre la fotografia, 6 establecerse como fo-
tografo profesional para ayudarse, como él dice con mucha gra-
cia, con lo que la profesién le produjese. La primersa solucién era
incompatible con su aficién desmedida, y se decidi6o por la se-
gunda.

Lleno de incertidumbre por las consecuencias de diverso orden
que tuviera el paso que iba & dar, busc6 un companero que com-
partiese con él responsabilidades 6 ventajas. Y, aunque parezca
mentira, nadie quiso ayudarle en nada, por tener seguridad com-
pleta del fracaso. Sus intimos intentaban disuadirle, sus amigos le
aconsejaban que desistiese del mal paso en que se iba 4 meter, y
personas que le habian proporcionado fondos en abundancia con
otros fines, se negaron rotundamente 4 arriesgar el capital que Ca-
novas buscaba para sumarle al suyo y emplearlos en el intento de
negocio. Hubo quien después de muchas vacilaciones se decidi6 4
entrar con él en tratos, y 4 ultima hora, seguro de la ruina, dejé &
Canovas solo.

Entre la enemiga de todos aquellos & quienes hablaba de su pro-
yecto y las chanzas y las burlas de muchos, sin ayuda de nadie,
luchando con desvios, desaires y hasta ingratitudes, Canovas de-
cidié jugarse el todo por el todo yapronté él solo lo necesario para
el negocio.
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Puede decirse que su Galerfa no funcioné regularmente hasta,
1.° de Enero de 1905,

Al cabo de un ano, en 1.° de Enero de 1906, C4novas no se can-
sa de dar gracias 4 Dios por haberle hecho el inmen:o favor de

que le dejaran solo, y de que nadie quisiera compartir con él el or-
gullo de haber realizado tal ensuefio.»

-Hasta aquf lo que de nuestro Director dice el colega.

Permitasenos ahora 4 nosotros afiadir que Cdnovas, que suele
ponerse nervioso cuando se entera de cosas por el estilo de la co-
piada, en la ocasién presente estd con el Lombito més contento que
unas Pascuas. Y sorprendiéndonos 4 nosotros el fendmeno, hemos
podido averiguar que, el motivo de la alegria de Cdnovas, no es
otro sino el ver que quien tan bien le trata es un periodico de foté-
grafos profesionales... C

Cou lo cual se va cumpliendo su profecia de que, con el tiempo,
los fotografos profesionales no dejarfan de tenerle en cuenta.

Inutil anadir lo mucho y 1o muy de verdad que {oda la Redac-
cion de LA FOTOGRAFIA ha agradecido 4 Avante su tributo de
consideracién 4 D. Antonio Cdnovas.

*
o oow

a La misma Revista, hablando de la Conferencia del Ateneo,
1Ce: 3
«La Conferencia que aeerca de «La transformacién de la foto-
grafia» leyo el Sr. Canovas y Vallejo (D. Antonio) en el Ateneo el
dia 28 del mes pasado, es una brillante confirmacion de los juicios |
que en otro lugar de este numero hemos manifestado acerca de tan |
saliente personalidad. ’
Kl desarrollo del tema es de un dogmatismo perfecto, tal como
puede llevarlo 4 cabo un entendimiento superior avezado 4 encon-
trar entre la infinita variedad de fen6menos las relaciones que los
unen, y a reunirlos y fundirlos en grandiosas sintesis cientificas 6
artisticas.
El Sr. Cdnovas aun no se ha desgarrado por completo de los
antiguos idealismos en que hemos sido educados y que tan funesta
influencia ejercen sobre las artes con su ficticia poesia.
Pero es tal su culto al arte de la verdad, que pocas lineas des-
pués de haber hablado del «naturalismo huero de la forma», con-
signa que la reproduccion fiel de cielos y campos hecha por fot6-
grafos modernistas (estos ultimos tal vez fotografiando), puede de-
leitar, emocionar y conmover. 5
Y para que se vea como el privilegiado entendimiento del senor {
Canovas va apartdndose de ficciones seculares, dice mds adelante: |

ﬁEstai en la creacién el natural tan saturado de arte y de be-
CZa..,»
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El Sr. Cdnovas pertenece ya 4 la inmensa religion del color y
la linea, tnica positiva, de la que su hermosa Conferencia es un

himno grandioso y brillante, merecedor de la m4ds entusiasta
enhorabuena.»

De paso c}:»ara. Cartagena, 4 cuyo apostadero ha sido destinado,
o el gusto de saludar en la Galeria Kdulalk (que sigue
siendo la Meca de la aristocracia de la aficion) al insigne amateur

D, Gerardo Bustillo, 4 quien nuestro Director confirid, hace tiem-

po, el grado 33 .-. en el noble deporte de Daguerre.

Y bien, amados lectores, después de curiosear el equipaje foto-
gréﬁcq con que viaja el amigo Bustillo, sin duda para entretener
Sus oclos de 4 bordo, tenemos que proclamar urbi et orbe que las

- fotografias 4 la goma bicromatada hechas por tan entusiasta afi-

cionado, son las mejores gomas que llevamos vistas hasta lo fecha.

Asi, muy alto y muy claro, para que todos nos entiendan.
iCaballeros, qué manera de gomear!..,

—i¢En qué grado le ponemos, Maestrot—preguntamos 4 nues-
tro Director.

Y Cédnovas, absorto encantado, envidiando con toda su alma.

.. al gran Bustillo, nos respondié:

—Dejaros de bromas y... de grados 33 ni 84. Gerardo Bustillo
es hoy para mf, ademds de un fotégrafo eminente, un gomista in-
superable. Sus impresiones dobles'y triples me resultan, sencilla-
mente, un asombro. Ile visto poco, muy poco, incluyendo los lti-
mos Salones extranjeros, que pueda parangonarse con media do-
cena de las gomas de Bustillo. LA FOTOGRAFIA debe divulgarlo
asi, rindiendo culto 4 la nueva, salientisima figura que viene 4 dar
gloria & la aficién espafiola. Por mi parte, carezco de palabras
para expresar cudn honda es la impresion que me han causado las
gomas de Bustillo.

Y en esto estdbamos, cuando se recibié en nuestra Redaccién
un paquete. Lo abrimos, y contenia la mejor de todas las magnifi-
cas gomas de Bustillo (una prueba soberana, en verde aceituna y
rojo ladrillo, de un cliché de sefiorita con mantilla negra de madro-
nos, a contraluz, de pipa y de P. P. y W...), que suscribia la si-
gulente carinosisima dedicatoria:

«A. Canovas, Cristo Redentor y Maestro del Arte fotografico,
su devoto

Bustillo.»

Nuestro Director hizo punto 4 la sesiéon declarando:

. —AhI tenéis, en una sola prueba, dos cosas que yo me siento
incapaz de hacer. Primero, no me compromeilo 4 sacar una gcma
de ese calibre. Segundo, si la saco no la regalo. Bustillo la hace y
la, regala. Dios se lo aumente.

Y nada mds, y ahi va un aplauso undnime de toda LA FFOTO=
GRAFIA al 1lusire gomista D. Gerardo Bustillo.

|
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ES LA REINA DE LAS CAMARAS

Cémara soberbia y perfeota, utilizable para toda clage
de trabajos.

Arquitectura, Ingenieria, Mecdnica, Paisafe,

Telefotografia, Retrato, Estereoscopia.
TODA CLASE DE MOVIMIENTOS Y COMBINACIONES

Tablilla delantera con descentramiento en todos sentidos.—Chas.
sls aproximable para trabajar 4 todo género de focos, incluso los
mas cortos.—Rondela giratoria en el tripode.—Chassis negativo de
doble abertura.—Obturador Thornton Pickard para exposicion € ins-
tantdnea, con indicador de velocidades.—Fuelles de triple extensidn
(22 pulgadas en el tamafio de !/2 placa), que pueden reducirse (hasta 4
pulgadas para los focos cortos).—Bdscula horizontal y perpendicu-
lar.—Camara para pie y para mano.—Adaptable 4 [a estereoscos
pia.—Para todas las combinaciones, incluso el trabajo de los grandes
| | angulares y la telefotografia, pues admite el teleobjetivo.—Instru-
¢ | \ mento sin rival por su disposicion original y lo concluido de su cons-

j truccion.—Llena todos los requisitos del principiante, del maestro y
| ; del mds exacto y escrupuloso fotégrafo.

.|' ; \ . La “ROYAL RUBY‘, completa, 4 triple expansi6n, gi-

ratoria, tripode, chissis, obturador para instantineasy

. ) exposicién, con indicador de velocidades, valvula de
tiempo y para el tamafiode /s placa............ R S A ey L b B

La misma “ROYAL RUBY‘, completa como la aﬁéeriar, pero con
el fuelle s6lode doble EeXteNSION. .. cveiiiir.vereieeiennnnnninee 918 O

m“

Novisima mejora en el ventajosamente conocido Obturador para  Precios: Desde 1860 fran-
tlempo € instantineas, con la introduccién de la recientemente re- cos, incluyendo indicador de

gistrada
CUERDA FUGITIVA

En esta mejora el cordoncito del obturador queda dentro del
mismo después de cargado, sea para enfocar 6 para disparar, evi-
tandose asi todo peligro de enredarse en la goma 6 en el mecanismo
del propio obturador cuando lo agita el viento.

Precio: Extra, Francos 4'50

Los que tengan ya el Obturador de esta Casa, deben afiadirle
este dltimo accesorio, que lo perfecciona extraordinariamente con

solo el coste de
Franocos 6‘60

Estos obturadores, en los tamafios pequefios, pueden dar:
Exposiciones rapidas de 1/g0 de segundo. Exposiciones lentas, de

duracidén 4 voluntad y exposiciones cortas de 1/g, 1/4, /2y 1,2y 3 se
gundos.

CATALOGOS COMPLETOS EN INGLES, FRANCES ¥ ALEMAN
SE ENVIAN GRATIS POR 7

The Thornton Pieckard Manfg. C.°© Ld.
ALTRINCHAM (INGLATERRA) _J

L = DE TRIPLE EXTENSION

Al escribir 4 esta Casa, meacidnese LA Forocraria.
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