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LA REVISTA

ANY II.
NUM. XXI

QUADERNS DE PUBLICACIO QUINZENAL

ApmINISTRACIO: CorTS CATALANES, 613 - BAIXOS

Suscripcié trimestral, 1 pta. — Namero solt, 20 cénts.

AGOST 15
1916

SOCIALISME I FINANCES PUBLIQUES

Poc després del primer d’Agost de 1914,
foren declarades solemnialment fracassades
varies orientacions doctrinals i politiques,
la primera de totes, el Socialisme. Avui,
molts dels qui s’apressaren a fer ptubliques
aitals sentencies de mort, cremarien amb
gust llurs escrits, convencuts que al ter-
minar la gran guerra el Socialisme haura
de resorgir més viu 1 fort que mai. Estem,
pero, encara, en moments de sospensié del
judici sobre’l pervindre del Socialisme com
a sistema tancat de doctrines 1 com a orien-
tacié integral de la Politica. Perd el Socia-
lisme no ha deixat d'actuar sobre algunes
Institucions politiques i socials. No ha dei-
xat d’actuar 1 actia cada dia amb msajor in-
tensitat, fent preveure canvis molt radicals
per a més tard. Es ara, doncs, bon moment
per a examinar isoladament la influencia
present 1 futura del Socialisme. En pocs
casos és tan marcada aquesta influencia
com en el de la Ciencia 1 Politica de les fi-
nances publiques.

No és pas que el Socialisme tingui molts
seguidors entre els financiers. Al contrari.
Les resistencies amb que topa en aquest res-
pecte sén enormes. Perd contra la voluntat
dels interessats, el desenrotllo normal de les
institucions financieres s‘estd convertint
en una invasié pacifica del Socialisme en la
organitzacié econdmica. Amb greu disgust
de molts socialistes. Perqué a la aversié
dels financiers contra el Socialisme hi co-
rrespon una igualment forta aversié dels
socialistes contra les institucions financie-
res. La conseqiiencia ldgica de l’esperanca
marxista de l‘adveniment del Socialisme
mitjangcant una catastrofe social és un
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entusiasme pels impostos dolents que, coo-
perant a la acumulacié de riqueses i a la
diferenciacié del nivell de vida entre rics i
pobres, ens porten més depressa a les con-
dicions de la catastrofe. Una altra modali-
tat d’'aquest criteri és el lema: <A 1'Estat
burges deu negar-se-li tota mena d’'impos-
tos.» Sén molt pocs, en canvi, els socialis-
tes que defensen una reforma tributaria
com a anticipacié del régim socialista.

No és, doncs, per aci, per on devem cer-
car la influencia socialista en la Hisenda.
Devem cercar-la en l'evolucié, moltes vol-
tes fatal, de les institucions financieres. Al
cap de llargues meditacions esta arribant la
ciencia pura de la Hisenda al convenciment
de que el Socialisme no és un adjectiu aplicat
a les Institucions financieres, siné que’n for-
ma una part substantiva. En altres paraules,
que Socialisme 1 Hisenda d’un poble consti-
tucional sén, en la tendencia, una mateixa
cosa. En quan la Hisenda deixa d'ésser un

~ estudi, técnicament molt refinat, del proce-

diment de satisfer les conveniencies dels qui
manen, queda convertida en I'instrument de
divisié 1 integracié social del treball.

La familia de I’antiguitat ja era el Socia-
lisme. Tothom treballava tant com podia i,
del producte del treball, se n’hi donava la
part corresponent a ses necessitats. No hi
podia haver rendes diferencials, no hi podia
haver guanys d’empressari. El cap de la fa-
milia dirigia el treball 1 la distribucié. Divi-
sié 1 integracié socials estaven centralitza-
des en un organisme que podia ésser altruis-
ta. Perdo el maxim rendiment tecnic de la
familia antiga permetia sols un nivell de
vida molt baix. Vingué la divisié del tre-
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ball en ses diverses formes i els homes, per
a viure, depengueren els uns dels altres.
¢Qui s‘ha cuidat de juntar en lo precis
aquestes energies disperses? El lliure inter-
canvi de productes dirigit per la propietat
privada 1 per l‘empresa.

El canvi ¢ha sigut 'anic factor d'integra-
cié? No. La major part d'activitats indivi-
duals pressuposen 'actuacié parallela de la
representacié de la comunitat, prestant ser-
veis sense‘ls quals l‘activitat individual o
no podria existir o seria econdOmicament una
ruina. Aquest serveis han d’ésser sostin-
guts amb les energies de tots, és a dir, amb
una part de les energies de cadascud, ener-
gies que la comunitat es procura, si fa fal-
ta, per la coaccié 1 que, en els nostres
temps, Se converteixen en prestacions en
diner. Sempre han actuat aquests dos fac-
tors d’integracié: el canvi i la coaccié. Tots
dos han sigut durant molt temps instrument
en mans del més fort. El canvi perque la ri-
quesda, un cop iniciada la acumulacid, ten-
deix a reproduir-se en progressié creixent;
la coaccié perque ha sigut el factor politic
d’apropiacié de rigqueses i de direccié parti-
dista de la vida econdmica.

Enfront d’aixd. iqué vol el Socialisme?
;Que vol la Hisenda piblica moderna? ¢Su-
primir la divisié del treball que ha ocasio-
nat els mals del canvi i de la coaccid, perd
a la qual devem totes les, maravelles de la
técnica, totes les comoditats de que gau-
dim? No. El Socialisme no vol, no pot voler
renunciar al nivell de wvida present. Vol
millorar-lo. I per a aix0 ha de voler que con-
tinai l‘acumulacié de capital social, ha de
voler, per tant, que continai allargant-se
la distancia entre el principi i el terme de la
produccié, que augmenti, si‘s pot, la divisié
técnica del treball 1 que‘s perfeccioni la
integracié organitzadora. Lo que no vol el
Socialisme és que sigui funcié particular la
direccié suprema de la produccié 1, en con-
seqiiencia, de la distribucié, perqué no esta
aixi garantit el repartiment just del fruit
del treball de tots.

No es tracta precisament de la socialitza-
ci6 de la propietat i menys de la socialitza-
cié de tota la vida. Es tracta de modificar
el dret de propietat perqué mair pugul
convertir-se en explotaci6 d‘uns homes
pels altres, i es tracta de modificar el dret a
la vida en el sentit de que comprengui el
dret a una part raonable del treball de tota
la comunitat. Doncs bé. Rebutjades per
inaplicables totes les utopies de reconstitu-
ci6 total de la Societat, queda la Hisenda

2
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ptiblica democratica com a principal instru-
ment efica¢c de socialitzacié de la vida. Els
optimistes de la socictat capitalista creuen
que aquesta té prou forca per a resistir
contra'l socialisme, transformant-se en al-
guns dels seus detalls. La concentraci6 de
les industries, la propagacié del! cooperatis-
me, l'extensié de la politica social fins al
contracte col'lectiu de treball, 1'atenuacio
de les crisis economiques en temps normals
deguda a la internacionalitzacié del capita-
lisme... tot aix0 constitueix una serie de mi-
llores en l'organitzacio social. Perd no arri-
ben al fons del problema.

.o caracteristic no és la millora en la
organitzacié, és la variacié del criter1 se-
gons el qual se fixa els preus. Tot el proble-
ma social se concentra en un problema de
distribucié i aquest en un problema de
preus. No és una altura excessiva el defec-
te essencial dels preus en el régim actual,;
llur defecte és que donen lloc a rendes dife-
rencials i guanys no apoiats en el treball.
Treballant uns homes en dependencia eco-
nomica forcosa dels propietaris 1 empressa-
ris no estd mai garantit el compliment del fi
essencial de la Societat: procurar el millor
nivell de vida possible a base de la igualtat
fonamental de tots els homes. Aix0 es con-
segueix, en part; estenent la propietat de
'Estat i dels Municipis, 1 ampliant la actua-
ci6 de l'empresa piblica; perd es conse-
gueix sobre tot amb 'impost. L'impost és el
preu social, el preu de la divisié social del
treball regulada per la coaccié. Cada ex-
tensié del seu principi a una nova activitat
significa una reculada dels preus capitalis-
tes. Els preus capitalistes tenen un lema:
«Treballar si és necessari; cobrar tot el que
es pugui segons la posicié ocupada en el
moment del canvi.» Els preus socialistes,
els impostos, tenen per lema: <Treballar,
contribuir a les carregues socials segons
capacitat; cobrar, és a dir, rebre els bene-
ficis de la activitat social, segons neces-
sitat.» .

D’aquesta breu enunciacié es veu com
tota la ciencia de la Hisenda publica refle-
xa el moviment modernissim de les idees
socialistes. Sota llur influencia es transfor-
men per complet, com anirem velent, to-
tes les parts del sistema: la teoria de les
despeses ptibliques, la de les entrades patri-
monials, la dels impostos, fins la del credit
piblic. I aquesta transformacié no es fa
des de la taula dels estudiosos; l'‘exigeix
la vida.

MioueEL VIDAL GUARDIOLA.



DUES GENERACIONS

LI

JorDI1

Si, amic; per ¢o que em dieu comprenc que
v6s no heu estimat mai la patria. No heu fet
un sacrifici per ella; no heu pensat mai en
ella, ni en vostres temps d’entusiasme i ac-
ci6 ni en vostre retraiment.

FrANCESC

No fou per manca d’amor, siné per erro.
A mi1 als de la meva generacié el sentiment
de patria ens semblava un sentiment provo-
cat, no innat. El combatiem com a cosa ar-
tificial. Ja sabeu que nosaltres érem els ho-
mes de la natura i comencavem per desco-
neixer el més natural. Fa temps que he revin-
gut del meu erro.

JorpI

|Quants homes de la vostra generacié ens
dirien ¢o mateix si tinguessin el coratge de
ésser francs!

FRANCESC

Si; la meva generacié no estima la patria
perque no comprengué el sentiment de pa-
tria. Mireu; de des aquesta serra jo ara con-
templo la meva ciutat asseguda vora la mar,
al peu de la muntanya, en mig d'una plana
fecunda i el cor se m‘ompla de joiosa frisan-
¢a pensant en les possibilitats d'una futura
grandesa. Ara aquesta ciutat té un sentit
per mi. No és qualsevulla ciutat més o menys
gran, més o menys bella: és la meva ciutat.

JorpI

I encara hi ha una diferencia de vés a no-
saltres: v4s sentiu una joiosa frisanca pen-
sant en la futura grandesa de nostra ciutat;
nosaltres la sentim treballant per aquesta
grandesa, el nostre amor és actiu...

FRANCESC

Si, si; mes deixeu-me dir. Giro ara els ulls
cap al Nord ia l‘una i altra banda, aques-
tes muntanyes, aquestes planures, aguests
conreus 1 fins aquesta mar, no sén com al-
lres muntanyes, altres conreus, altra mar
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que he vist de des una altura de Franca o de
Italia, siné que s6n quelcom meu, quelcom
del meu esperit, perqué sén de la meva pa-
tria. I co tan senzill, ¢co tan natural que sent
1 compren el pageés més humil d’igual mane-
ra com sent ’'amor de familia, aquesta veu
forta que rau dins mateix de la sang, nosal-
tres ni la sentiem ni la compreniem. Allavo-
res de des aquesta serra,en lloc de veure les
coses vivents i reals del nostre voltant, els
nostres esguards se perdien per regions
1deals 1 emboirades. El nostre amor era per
I'humanitat, deixeu-me parlar el nostre
llenguatge d’allavores. Hauriem volgut abo-
lir fronteres, idiomes, usos, costums, lleis,
tradicions, per a fer de tota la terra un ma-
teix poble unit per un amor evangélic. Ies-
devenia que com el nostre amor era posat
en un somni impossible, com era posat en
un objecte inassolible 1 era nodrit de boi-
roses lectures 1 de vagues aspiracions 1 no
de realitats, de coses viventes i properes,
el nostre amor se consumia en sa propia fla-
ma,se dissolvia en xardoroses protestes i es
convertia en odi 1 ens cegava. Amavem el
poble rus, per exemple, commoguts per la
pietat dels seus novel'listes i passavem indife-
rents pel costat del nostre poble. Somnia-
vem en futures organitzacions socials que
havien de fer felicos els homesino saviem
fer res per a eixugar una llagrima de 1’ho-
me que sufria al nostre costat. Volent exer-
cir com una mena d’apostolat sobre els hu-
mils, volent fer una obra d’amor i justicia,
érem fatalment victimes de no sé quin desti
que convertia la nostra obra en una obra
d'odi. Era un deliri per una mena de para-
dis futur, odiavem el passat i el present, re-
negavem de la Historia i de les tradicions.
Creiem sincerament en una patria univer-
sal, renegavem de les fronteres,i sentir par-
lar de patria ens exasperava. LLa patria era
per a nosaltres el despotisme, la tirania, la
injusticia...

JorDI

Ereu uns anarquistes.

FrANCESC

Uns tristos visionaris. Ah! perd no creieu
que aixi i tot el nostre cor fos mancat d’a-
mor! Sincerament sentiem una fonda pietat,
un ver amor per als desvalguts, per als hu-
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mils, per al proletariat de tot el mén. Hi
hagué una &poca que visitivem les presons
recomfortant els presos; en les societats
obreres donavem ensenyanca als ignorants,
féiem captes per a socérrer a families neces-
sitades... Mes el nostre ideal tenia un corc
que el minava i era que tota aquesta obra
no era pura, no era humana, hi havia mas-
sa odi en nostres doctrines per ésser fecunds
nostres petits actes d'amor. Ol aquelles doc-
trines! El nostre cap s’hi perdia, el nostre
cor s’hi assecava. No ens deixaven sentir les
vives realitats; ens encegaven, ens feien
victimes de la més fosca incomprensié, ens
feien renegar de tot ¢o que no era el nostre
foll humanitarisme. Hi havia en nosaltres
un ver interés, un ver amor per al poble,
mes el nostre gran pecat fou I'odi, a moltes
coses sagrades, eternes...

Al perd el vostre de pecat, el de la vostra
generacio, és I'absoluta indiferencia per al
poble que nosaltres tant estimavem. Si vo-
saltres que no esteu cegats per les nostres
doctrines, que teniu una visié més clara de
lo real, haguéssiu sabut juntar els dos amors,
quina altra serfa la nostra forga! Perqué jo
em temo, Jordi,que vosaltres aneu calent en
un erro molt semblant al nostre. Nosaltres
feiem un idol de la humanitat i oblidavem als
homes; vosaltres féu un idol de la patria i
oblideu també els homes.

JorpI

Potser tingueu rad, Francesc. Mes era
tanta la necessitat,la urgencia de destruir la
vostra accié, que lo primer que nosaltres
hem hagut de fer ha sigut restablir princi-
pis, afirmar ¢o que vosaltres negaveu, cons-
truir sobre les vostres ruines i construir en
lo ideal més que pensar immediatament en
els homes, perqué al cap 1 a la f1, ¢co que
restava de vosaltres, co que feia encara la
vostra forca era 'odi i la negacié i no els
petits actes d’amor.

FrANCESC

Certament i jo me'n doni compte a temps
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| entristit; desolat vaig allunyar-me dels
meus companys. I aixi feren molts altres. I
allavores comenca la meva vida de solitari
i el meu silenci, perqué de cop 1 volta no po-
dia abracar una altra fe... |I qui sab sl la
podré abracar mai més!

JorDI

Hi ha una noble tristesa en vostres pa-
raules. Elles semblen haver pres la melan-
ofa de I’hora. Mireu com s'ha fet tart ija és
hora de tornar a casa. Mes no baixem a ciu-
tat entristits. Si em voleu fer content pro-
meteu-me que continuarem el nostre col-
loqui.

FRANCESC

Jo us demano també de continuar-lo.

JorpI

M'és plaent parlar amb vés d'aquestes
coses tan fecundes. Sobre tot aquest dialeg
d’avui 1'hem de continuar. Jo crec que vos
no heu dit encara tot ¢o que penseu 1 jo,in-
teressat en escoltar-vos, ni tan sols he des-
cobert el meu pensament.

EFRANCESC

Veieu? A mi em rejoveneix, em refresca
el contacte amb un home més jove que jo,
qui en tantes coses pensa diferent de mi...

JorDI

I a mi la nostra conversa no em sembla un
dialeg entre dos homes, siné entre dues ge-
neracions que s‘esforcessin en juntar lo bo
de quiscuna per amor de la patria.

FRANCESC

I dels homes.

Joan Puic 1 FERRETER.



EN LA PEDAGOGIA DELS BELLS OFICIS

Anem resseguint els programes dels Bells
Oficis 1 hi trobem Dibuix 1 Esculptura divi-
nament combinats i excelsa Geometria i no-
ble Historia i inquietants Ciencies fisiques i
naturals en ditx4s 1 ben trobat consorci dins
el treball sagrat del laboratori o del taller.
Un s’hi complau, perd no s’ha dit encara la
paraula més intima 1 més emocionant. Més
viva. Poca cosa totes aquestes disciplines
nobilissimes. Poc valor tenen en la divina
construccié que creix del no res en laire,
harmonicament,sola i libeérrima dins la Hum
1 ’aire,sense altres amors i companyies que
la llum i l'aire dels cels.

Els programes aquests s6n orfes de‘l més
viu en construccié: el ritme. Si I’Anima no
canta, si 'anima no és musica tota ella,com
poden cantar les mans constructores sobre
el negre metall o la dolca fusta o la terra
blana i generosa? Doncs farem aix0d en els
Bells Oficis. Sense posar-ho als programes
per no escandalitzar, algtin dia ben sovintet,
ens descuidarem i tot si convé d’alguna llicé
t cridarem a aquell bon amic de tots que
juga tan bé el piano o el violoncell i 1i dema-
narem Bach 1 Becthoven i ens divertirem
forces hores, forces hores!

ALEXANDRE (GALT.

MORALITATS I PRETEXTOS

Deia un escriptor al paé:

—Ets certament una bestiola tonta. ;Que
en fas de la magnificencia de 'ornat sense
I'expressié del cant?

El paé li responia, diu:

—DPotser és cert que entristeix la vanitosa
inutilitat de tantes plomes. Perd /que direm
dels paons amb una sola ploma?

*
* ok

Si la ma dreta fa una bona accié, fes que
no ho sapiga la esquerra.

—3lI, perd una gasetilla als diaris mai vin-
dra malament...

=
% ¥

No tenim dret de blasmar les coses que no
entenem.

Els creadors no han d’escoltar la veu dels
altres.

Si no els comprenem, respectem-los, La
raliaria és 'oportunisme dels imbecils.

* K

He llegit, no recordo aon, aquestes pa-
raules: Del veritable estil, com de les ddones
honrades, no se’'n parla.

Quan diem: —Aix0d és molt ben escrit,
volem dir que és massa escrit.
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*
* ok

Malfiem-nos dels versos que ens fan pam-
pellugues a les ovelles.

41
S

La generacié castellana del 98 que ens
prometia una renovacid, ha permeés impas-
sible, o literariament commoguda, que és
pitjor, la gloria del monument per tots els
politics de la decadencia.

Sera precfs que les noves generacions
organitzin l'acte de treure la primera pedra
a molts monuments,

*
E I S

Demana 1'infant al seu pare:

—1 aixd d’Espanya, qué és?

La mare que l'escoltava, interromp, diu:
—Es clar, les criatures senten campanes...

H
e

Una férmula d’amistat és aquesta:
—Ajudeu-me els uns i els altres.

:###

jAquell infant que no volia ésser massa
alt de por que li rodés el capl

L aquell altre infant que preguntava si els
ulls podien rovellar-se! |

J. M. Lo6pEz-Picé.
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LIRICA CATALANA
SKIS

Alla on espolsa el pinabet sa branca,
quin goig de veure pel nevat pendic,
al¢ant un rastre de polsina blanca
ton peu lleuger volar sobre els skis!

I ton ull blau, i 'infantil figura,
‘bella joguina, en el celatge llis,
i, del cenyit jersey sota 'albura,
ton pit que onetja amb un respir felic.

I ta rialla, dalt dels cims, cantaire,
que ta delicia és el fret pur de l'aire
1 les muntanyes el reialme teu,

quan, pel deport i per la jovenesa
la teva cara resplendeix encesa
CoOm una rosa viva entre la neu.

MioueL FERRA.

ATRACATS A LA RIBA ..

Som a vora de la riba

dins el bot el pare i jo...

Al bes del llagut esquiva,
s'amaga al marge una flor.

Frega la proa corvada,

a estones, el lleu pedric,

1 un xic de terra engrunada
trenca el gran mirall blavig...

Ara remendem la malla
queens varen rompreels dufins
anit calats per la Falla,
Sant Mateu i els Quatre Pins.

Qualque escata guspireja
alquitra de nostra ma,

1 qualque del vent té enveja,
perque el rostre ens pot besar.

LLa vela havem desplegada
subjecta a l’orla: potser
aturl la torrentada
desbordant del sol que ve.

El zefir apar assaja
qualgue motiu musical,
car son arquet sovint raja
damunt les cordes del pal.

Nosaltres com el pescaire
del sacre mar galileu
tenim 'esperit 1 I'aire

dels fills del vell Zebedeu...

A voltes hem vist el Mestre
caminant damunt la mar,

i mon pare, en nadar destre,
el volia ana a adorar.

Una nit d’hivern obscura
sobre tota obscuritat,

en qué, enmaridats horrura
i geni de tempestat,

A ANGEL GILL
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removien cel 1 terra

en geologic batec,

1 en mig la sonant desferra
percebiem frec a frec,

mes gélid que la ventada,
I’halé de la groga mort,
sobre 'aigua esvalotada,
coronat d‘un nimbe d’or,

vers nostre gussi avencava
amb incorpori avencar,

1 a 'oneig s’encomanava
Vencis del seu tarannar.

¥
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Crema el sol: 1a sesta enerva,
1 et passa la ma pels ulls...
L'entena que frega I’herba,
del vent els suaus murmulls

1 el viu trangoleig que truca
al bot amorosament,

al parpre que ja s’acluca

de la son li'n fan present,..

I entrebaltits sots la tenda
sentim com declina el jorn...
Una imatge reverenda

va davallant del mig-jorn.

Si amb el sol' la 1lum fogia,
amb aquest Home reneix:

de I'igni roser del dia

en el front ne du un esqueix.

I’alba tunica arrocega
damunt de ’arena en pau;
on el 1li levissim frega
vola una odor molt suau.

Sota son peu qui no petja,
profusa floracié -
damunt de la runa lletja
vessa sa gracia i frescor...

Davant nostre bot s’atura.
I tot se’l mira encisat:
inclinada la Natura,
petona son peu sagrat,

I vers nosaltres tombant-se,
—Tireu les xarxes al mar!—
son llavi, fe 1 esperanca,

ens diu amb un dol¢ manar.

I mon pare amb veu sincera:
—Hem pescat tota la nit

1 ha estat nul'la 12 pesquera...
mes vos sereu obeit.

I mentre la ma estenia

en ampla benediccio,
dins, un crit ens advertia:
Adoreu-lo! Es.el Senyd!

%
* ok

Quan 'amor ens despertava

encar nostre esguard iluas,

riba enlla, febroés, cercava

la figura de Jesus.
Joser GRANGER.




DE LA FEDRA DE RACINE

DE LA GELOSIA DE FEDRA (Frag. Acte IV. Escena VI)

FEDRA

...Oh la dolor inconeguda! Oh la tortura noval

Mira, tots els torments, dels quals fins ara havia feta prova,

mos transports i les meves timideses i ma dolor convulsa

i els remorgos cruelsi la punyida d’afrontosa repulsa,

tot era feble assaig d’aquesta pena. S'amen! Quin sortilegi

m’ho podia ocultar? I ;aon se troben? I icom, que ningi els vegi?
I ¢(des de quan? Enona (que en savies? Perque no m’ho contaves?
Perque deixar-me en tan fatal ceguera? Perqué no m'’enteraves?
de llur ardor furtiva? Se cercaven i es veien amb freqﬁencia?

Es citaven tal volta dintre els boscos? Ah! en tenien llicencia!
Els llurs suspirs el cel els beneia i a 1a tendra inclinang¢a

podien entregar-se amb innocencia dins segura bonanga.

Per ells el dia clar, 1'‘aurora dolc¢a, la placida conversa...

I en canvi, jo, rebuig de la Natura, titllada de perversa,

enujada del sol i les celesties, abatuda, confosa

sens altre déu, per invocad en ma angunia, que la mort pavorosa!
El moment de finar, sotxa que sotxa, 1'he esperat hores llargues.
De fel em so nodrida, em so abeurada de llagrimes amargues.

I encara vigilada, presonera, sense poder-me moure,

ni del gust disposava de banyar-me dintre mos plors a lloure.
Sols tremolant, d‘aquest plaer fruia; i ma cara serena,
disfrecada de goig, sovint negava llagrimes a 1a pena.

ENONA

Mes ells... mireu, la llur amor s’esboira al bo de ses primicies.
Mai més no s’han de veure.

FEDRA

Prou que amant-se trobaran llurs delicies.
Ara, mentre enraono... negra ideal... Tal vegada somriuen,
trufant-se de mes ires insensates. Ah! que feligos viuen!
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Per damunt de 1'exili, que els separa, se juren fe i constancia.,

No, jo no puc sofrir tanta ventura. M’ultratja sa abundancia.
Ten pietat, Enona, de la meva febrosa gelosia.

Hem d‘acaba amb Aricia. Cal reencendre I'antiga fel‘lonia

del meu espés per una sang funesta. Sa lenitat m’enuja.

Al dels germans el crim de la sorel'la encara sobrepuja.

Si, imploraré Teseu. Pero ¢deliro, s’esgarria ma pensa?

De 1'espos ultratjat ma gelosia ¢se'n pot bastir defensa?

Viu 'espds i m’abraco en amors tirpides i ¢envers de qui, infelica!
A cada mot, que els llavis profereixen, el cabell se’m erica.

Els meus crims han crescut de dia en dia ultra tota mesura.

El meu halé respira incest, ma pensa medita 'impostura,

mes mans tenen dalit de rabejar-se en la sang innocenta.

I visc?... I em veu el sol, sagrat monarca, del qual s6 descendenta?
El pare i capitost dels déus altissims és avi meu. Mos avis
omplen el cel 1 el moén, per on se vulla que la mirada clavis.

On amagar-me’n?... A 'infern, a fora de la claror diurna.

Perd ¢que dic? Alli mon pare regna amb sa terrible urna.

La sortla va posa en ses mans severes i ell a 'infern judica

les ombres dels humans, gements i pal'lides, i llur desti els indica.
Oh com s’extremira veient sa filla a sos ulls compareixer

plena de culpes tals, que en aquells ambits ningii les deu coneixer!
Que faras, pare meu’... Em sembla veure que ton urna es desploma
de tes mans tremoloses, que ta cara llobregament s’embronca

i que, cercant un inaudit suplici, personalment t’aprestes

a servir de butxi de ton llinatge. Oh visions funestes!

Perdona’m, pare; acossa ta familia una dea implacable;

sén obra seva mes furors inutils, mon amor miserable.

Mai del crim, que m’envolta de vergonyes, n’hagui cap benefici;
mai de sa mel no s’és untat mon llavi; només n‘hagui el desfici,
només n’hagui les amargors. Mes petges segui la desventura,

fins al darrer suspir...

J. RuvRra, trad.
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TEATRE 1 FILOSOFIA

A P’arribar aqui féra tal volta el moment de

tracar la figura del perfecte autor diramatic, la
qual podriem ornar amb tantes i tan belles qua-
litats com per al seu Cortegiano el Castiglione
requeria. O bé a la manera del gran i oblidat
fisioleg castella Huarte en son Examen de In-
genios podriem esbrinar les proporcions de
~«calor, humitat i sequetat» necessaries per a
formar un adequat ingeni dramatic. I encara,
tot seguit podriem establir I'extens inventari
comentat de les coneixences que a l’autor mo-
del foren necessaries, tantes al menys com les
que Lucia de Samosata en son FPer? Orcheseos
demanava per al dancant perfecte. Mes potser
avui,coneguts els procediments d’aquells antics
il‘lustres, la tasca ens resultaria massa facil.
Agraeixi'ns el llegidor el sacrifici de renun-
ciar-hi; mes no ho farem sense resumir les ex-
cel'lencies requerides, en un mot: el mot d’or-
dre de les generacions noves: Cultura.
% Dintre l'intens i vast contingut, pero, que
aqueix mot porta dintre, convindria, tal volta,
deturar-nos quelcom en el referent a la Filo-
sofia. La Filosofia passiona avui els esperits 1
I’interes enver s ella devé adhuc popular arreu
del mén. Mestre Boutroux, en un dels seus
bells prolegs constata: «...es remarca que els
homes d’Estat, els publicistes, els novelistes,
els critics, recerquen de bon grat avui els te-
mes filosofics i sén 1lloats per la profunditat se-
va, tot just els toquen, sisquera molt superfi-
cialment»,

Aquesta popularitat de la filosofia no €s cosa
nostra encara; prou ens ofenen d’uns anys
enca les necieses, les incomprensions que han
acollit per part de gent qui semblaria culta,
suara l'obra ardenta d'un Didac Ruiz i avui,
aquesta labor harmoniosa d’Eugeni d’Ors. Mes
les malicies, les incomprensions no importen:
ja tenim a casa la filosofia, parlant la llengua
nostra ino li mancaran els qui li guardaran les
espatlles contra vents d’ignorancia i tempestes
de mala voluntat.

Ara bé; lartista, 'escriptor, 1‘autor drama-
tic nostres, deuran continuar allunyats de tot
contacte amb la filosofia? Quins aventatges,
quins perills pot oferir-los el tracte assiduu
amb els seus metodes 1 activitats?

Els perills, avencem-ho tot seguit, d'una con-
fusié de genres, del producte hibrid, ni seriés
com a obra d’art, ni sdlid com a obra de filoso-
fia. Era de la ciencia, i sobre tot de la ciencia
experimental de Claudi Bernard que ahir es re-
clamaven escriptors i artistesi no cal recordar
els excessos de l'escola naturalista ni com el
mot experimenial devenia ridicol aplicat al
quadre, al drama, a la novela.Certament €s un
mateix Esperit el qui en activitats diverses pro-
dueix Ciencia, Art, Filosofia; mes ell sols ple-
nament es satisfa en el fruiment dels produits
purs de quiscuna activitat.Aquesta és la raé del

10
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fracas de tot art amb propoésit docent,simbolic,
demostrador de tesis; de tota filosofia amb pre-
tensions de creaci6é poetica, de tot produit de
una activitat humana qui no vetlli per la pu-
resa dels seus peculiars procediments ila limi-
tacié del propi camp.

4

[’actitut del filosof és d’'una interrogacié
constant dels resultats de la ciencia, dels fets
de la vida, per a establir les seves sintesis,
conclusions i previsions. Ell construeix damunt
la realitat, vastament i els produits filosodfics
res valen sense 'assentiment de la realitat pas-
sada, presenta i futura. Adhuc quan la filosofia
crea o valora, li cal provar, aduir raons, fona-
mentades en fets, en 1dees que segons ella te-
nen existencia objectiva; i sempre la resposta
de la realitat sera 'iinica mesura de la veritat,
de la valor de les seves creacions. Un sol fet
descuidat, mal interpretat, un nou fet produint-
se, poden rompre 'harmonia d’'una construccié
filosdfica vasta. Una empenta alliberadora de
’esperit superara totes les fites, totes les nor-
mes que en un moment donat semblin al filosof
insuperables. Si les obres de ciencia es marcei-
xen rapidament, els més grans sistemes filoso-
fics s6n plens també de parts mortes o marci-
des. Que aquesta nobilissima activitat és tota
inquietut, lluita inacabable, interrogacié cons-
tant, afany de posar aturs al mobilisme del
mon on rarament s’hi pot clavar una fita que
duri. No oblidin aquesta interior tragedia del
veritable filosof els qui encara 'imaginen com
un fred manejador de mots estranys i d’abs-
traccions buides.

L’art, en canvi, crea la seva propia realitat
ila veritat del seu produit rau en el fet mateix
de la seva existencia. LLa mesura del valor de
aquest produit és la perfeccio, la intensitat amb
que ’esperit en sa poixanca de lliure creacio
s'expressa, sense que 11 calgul interrogar in-
quietament la sanci6 de la realitat, de la vida i
de la natura. Més aviat, ens deia Wilde, s6n
la vida i la natura qui s’esforcen per realisar
timidament les seves creacions. L'’art doncs,
substreu la seva obra a la realitat del mén qui
podria desmentir-lo mentre la filosofia és toca-
da de mort quan se la pot titllar d’errada o
mentidera.

En Part, la mentida, la disfreca inevitable
fins a cert punt, és precisament la part que li
cal pendre de la realitat per a exteriorisar el
joc espiritual, tant si aquesta part consisteix en
coses, com en raons, com en idees. El mentider
per exemple en Shakespeare, en Sodfocles €s
precisament co que sembla als critics superfi-
cials, espill de la realitat i de la vida o quinta-
essencia de la saviesa. Cap pintura de carac-
ter, cap vivent personatge, cap situacié de les



seves obres, cap raonament que en realital
no siguin completament falsos. LLa forca, la ve-
ritat d’aquelles genials creacions rauen molt
mes pregones que ¢o que pensen els estetics
repetidors de llocs comuns; rauen en la poi-
xanga d’'expressio intensa, del lliure joc d’a-
quells esperits creadors; en l'actitut essencial
dels seus alliberats esperits: en la Joia Sobirana
de Shakespeare, en la Suprema Serenitat de
Sofocles.

L’Esperit no podria satisfer-se, doncs, en el
produit filosofic qui prengués com a central la
lliure creacié; aixi la filosofia devindria men-
tidera. Si un producte d’art, en canvi, pretén a
una veritat fora d’ell i del lliure jdc qui l‘ha
creat, renuncia son valor d’eternitat, s’exposa
al marciment més o menys rapid; lluny de dur
a l'esperit el goig i el repds d'una creacié
acomplida, el torbara amb inquietuts alienes a
l'art, o 'enutjara, senzillament (1).
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Divorci, doncs, entre art i filosofia? O, nol!
Cap activitat de l'esperit podra ésser initil a
un altra mentre no torbi la seva puresa. L'ar-
tista deu fer art sobre tot,ila sobirania de I’art
ha d ’ésser per a ell tan absoluta que la filosofia,
per alta que sigui, sols li servird de medi,
d’'instrument a utilitzar.El filosof, en canvi, se-
ra sobira dintre son reialme i tots els produits
de les demés activitats espirituals li seran me-
dis, instruments i servidors de la seva altissi-
ma activitat.

Que cercardn, doncs,l’arti=ta, 'autor drama-
tic (qui ens serveix de pretext per aquestes
disquisicions) en les disciplines,en els produits
de V'actitut filosdfica? Mai assumptes, mai te-

(1) Els exemples d‘obres en part o totalment, amb el temps,
marcides per aquesta intromissio d‘elements estranys a l‘art,po-
drien €sser innombrables. citem heterogeniament, en els temps
nostres, certes parts «pedagogiques» del Wilhem Meister o filo-
sofiques del segdn Faust, Moltes noveles i drames experimen-
tals o de tesi, o «d'idees» (Zola, Ibsen, Brieux, Barreés, Anatole
France), certs quadres simbolistes, certes estatues qui repre-
senten idees abstractes, etc,

mes, mai tesis a demostrar ni problemes a re-
soldre: siné un sanités exercitament per a
I'esperit creador. Puix els cal cercar la mate-
ria que el seu joc transforma en el mén que els
envolta, en la filosofia apendran una mirada
mes pregona qui va al fons i més enlla de les
coses, qui els fard veure en elles reflectit lo
mes pregon de Yesperit seu; un esguard qui
sabra triar millor en cada moment dins la di-
versitat canviant del moén els materials que
mes convenen a la expressié volguda.

La filosofia amb el sentiment de la grandesa,
de l'infinit dels seus problemes metafisics do-
nara a l'artista el menyspreu de les realitats
pobres, anecdotiques, efimeres; el fard més
bon penetrador dels mobils, de les accions, de
les passions humanes; la vastitut, 'incertitut
angoixanta dels problemes e&tics l'allunyaran
d’estretors dogmatiques, de l’atencié envers
els petits conflictes de la vida del moment; en
fi, les disciplines 1dgiques enrobustirin el seu
pensament, 1i faran més agil el joc amb les
idees, donaran un significat més intens,una va-
lor més conscient a les paraules, als medis ex-
pressius propis de cada activitat artistica. Pen-
sem, en nostre cas, que els més grans autors
dramatics han estat,per educacié o per instint,
grans dialéctics. (1)

La perfeccié de la nostra literatura antiga
deu gran cosa al seu ric nodriment filosdfic. Es
la manca general de cultura filosdfica, d’exer-
citament espiritual amb el jdoc de les idees qui

fa la general indigencia d’expressié de la nos-

tra literatura moderna. Mes no oblidin el nos-
tre artista, el nostre literat, el nostre autor
dramatic, que sols els ser2 beneficiosa la filo-
sofia amb la condicié que ells, en els seus
produits artistics, no vulguin fer filosofia.

J]. FARRAN 1 MAVORAL.

. (1) Tota antiga tragedia grega és exteriorment un Iliure joc
dialectic on raons justes o especioses lluiten, es defensen, cauen
o_triomfen. Pensem també en Corneille, expert advocat; en Ra-
cine, traductor, molt jove encara, de dialegs platonics.

LLETRES

CANCONS I ELEGIES, de CLEMENTINA ARDERIU.—Publicacions de <I.a Revista».

Els filosops que podriem anomenar una mica
apassionadament misantrops s’han complas-
cut en negar a la dona tota valor de creacié
intel'lectual. El1 joc és vell, perd es renova
cada dia. Hi ha, nogensmenys, en llur raona-
ment hostil, les mateixes raons que nosaltres
aportariem en sentit favorable. Aixi, el ma-
teix Schopenhauer, amb tot el desequilibri in-
tel'lectual d’'un home que viu de mal humor,
afirma que la dona permaneix tota la vida un
gran infant, i 1i nega alhora el sentiment de la
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poesia,com si la raé simple infantivola del mén
no fos una de les més nobles fonts d’emoci6
poetica. L'arma llur és, perd, una altra: la ne-
gaci6 de la possibilitat genial en ’element fe-
meni. Mireu, ells diuen, mireu la teoria admi-
rable dels genis que es mou en l’eternitat i
cerqueu entre ells a una dona. Aquest proce-
diment empiric féra bo si no tinguéssim a la
genialitat com una manifestacié irregular i
morbosa de la mentalitat humana, que porta,
amb l'esclat, 1a mort. (La afirmacié no la te-
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nim de nosaltres sin6 de Romain Rolland, en
el cas Miquel Angel). La funcié femenina és
no obstant tot el contrari de la funcié genial,
La funcié femenina és funcié de delicadesa,
de discrecio, de subtilitat. Es el complement de
obra masculina, ampla, dura inconscient
del sentit subtil de les coses petites que Sols
una sensibilitat femenina assoleix. La dona
pot, doncs, conseguir un grau d’emocié poeti-
ca inaccessible a ’home, un grau que €s mes
enlla de la ficci6, un grau que és manta volta
més enlla de la paraula. Ninga com ella, €s 1a
demostracié evident de la maxima de La Ro-
chefoucauld: la cultura de l'esperit consisteix
en pensar coses honestes i delicades. Tot aixo
desapareix, perd, en el precis moment en que
el cor pren un domini essencial, torba I'estruc-
tura espiritual femenina, iniciant un procés de
degeneraci6. La poesia es converteix llavores
en una necessitat passional, en una expansio
quasi fisiologica del sentiment. Sobta com un
brevatge deng, ardent, escumés. La literatura
femenina francesa és un exemple paoroés
d’aquest desequilibri. Por una discreta Marce-
lline Desbordes que un temps hi hagué a
Franca, cent poeteses d’'intimitats han plogut
avui; cent poetesses irresistibles que no fan
trobar acceptable una comtesa Mathieu de
Noailles i que ens empenyen a 2{rinxXerar-nos
en el cabottinage literari d'una Gyp.

En la literatura catalana no hem trobat fins
fa poc rastre femeni. L’eficacia politica de la
literatura del Reinaxement desvia a les poques
dones que sentien la follia del rim. Llur esplai
tenia un objecte patridtic, i al llindar d’aquest
objecte, tota critica emmudia reverent. Fou de
I'Illa Daurada d’on s’oiren les primeres veus
de poesia, veus sobre tot, musica falaguera.
Perd s’acomplia la revelacié perfecta en Cle-
mentina Arderiu. Aquesta dona és l'exemple
més pur de poesia femenina. Sense ficcions
homenivoles, ni desequilibris passionals, ni
morbositats decadents de fembra refinada,
teexeix un cant subjectiu, delicat 1 vigoroés
alhora. Diu maravellosament 1’elegia. L.a seva
forca esclata «en la serenitat i en el repds ma-
teix», com diu Anatole France. Purifica el
plany amb una superacié del plany per
'amor. Atempera l'expressié amorosa amb
una contencié perfecta. LLa seva ideologia és
indefinible, i en aixd radica la gracia de sa
poesia. LLa caracteristica sobressortint €s el
predomini del seny. Cal observar que no diem
domini sin6é predomini. L’equilibri mental de

la poesia de Clementina Arderiu €s simple-
ment instint; és un do. Es mouen les passions
sense violencia com els muscles d'un home fort
que camina. Hi ha una soluci6 de moviment
entre unes ialtres que assegura un bell orga-
nisme moral. Diu, per exemple, a l'amat. «Sa-
ber-vos mort més que infidel voldria.» Aques-
ta poesia de Clementina Arderiu afirmaria
novament la possibilitat d'una literatura a
base de sinceritat sense decaure en el cinisme.
Cal només seguir la recomanacio de L.a Roche-
foucauld: pensar coses honestes i delicades.
I.a contencié no ha d’exercir-se en la poesia
5in6 en el pensament. El pudor no ha d’ésser
en els versos siné en ’home. Tota poesia que
hagi sigut creada altrament, o és una ficci6 o
és un transtorn,etic. (En dir aixd no neguem el
dret a una literatura de transtorn &tic.) Perxo,
I’obra de Clementina Arderiu és un cas puris-
sim d’emocio literaria: elegiaca sense feblesa,
amorosa sense follia, joiosa sense esclat, pia
sense torbacié. Revela el model perfet de la
dona catalana, que’s plany poc, estima quieta-
ment, esplaia sa joia en un somriure, i dema-
na la virtut al preu «del dolor tota 'amplada.»
Catalana d’esperit és la poesia d’aquest llibre
de Clementina Arderiu. Catalana també d’ex-
pressié i de musica. Els mots sonen a l'orella
amb un drinc familiar, cordial. Sully Prud-
homme, en defensar la disciplina del ritme,
afirmava un dia l'existencia d'una «orella fran-
cesa», (Prefaci a I’Anthologie des poetes fran-
cars contemporains, de G. Walch. Ch. Dela-
grave, Editeur, Paris). Existeix també una
«orella catalana» que té el seus drets d’harmo-
nia. Es doncs, a aquesta «orella catalana» que
els versos de Clementina Arderiu sonen bé.
Els mots s’enllacen amb la gracia i simplicitat
d’'una conversa purissima. Sovint, una com-
posici6é de mots classica sintetitza tot un con-
cepte només amb el sentit subtil de la seva ex-
pressié. D’aqui que manta volta la fina inten-
cio dels mots sembla passar lleument sobre la
idea i endur-se-la com un vel boirés. Es la
«nnuance» amada de Verlaine, sense la boiro-
sitat malaltica de Verlaine. Es simplement
elegancia. Es sobre tot agilitat. (Exemple
d’ayilitat expressiva: Anacredntica pag.17)
El vers és concis, amb aquella bella concisié
que En Josep Carner consagra en Monjoies,
que és una de les més belles conquestes de la
poesia catalana del noucents.

JoaqQuiM FOLGUERA.

LA PINTURA CATALANA CONTEMPORANIA, LA SEVA HERENCIA I ELL SEU LLE-
GAT, per Josep Aracayv.—Publicacions de «LLa Revista».

Els pintors catalans senten necessitat d’es-
criure. Tenen coses per dir, es veu, relaciona-
des amb les que fan generalment. Els llurs ar-
ticles explicant teoria, que a vegades es re-
uneixen en volums, poden €sser més 0 menys
interessants, perd sempre els trobem interes-
sants. (Referint-nos a I'’Elias, En Llimona,
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I'‘Aragay, En D. Carles, En Vayreda, En To-
rres-Garcia...) La literatura dels artistes que
solen exercir dins les arts plastiques té un
caient nou, fresc, agradivol; sol ressentir-se de
la manca de preparacié- literaria, explicable
en escriptors no professionals,mes admira tam-
bé forca vegades per la molt ufanosa claretat.



D'entre tots els pintors de la nova Catalunya
és En Joaquim Torres-Garcia el qui més ha
exposat les teories. En dos llibres, Nofes sobre
Art 7 Diwalegs, ha concretat En Torres -Garcia
tot el seu ideari. Del primer d’aquests llibres
en copiem els pensaments que segueixen:

«... la nostra tradicio deurta ésser Classicts-
me.»—«BEXxpressar-se per mitja de la forma
mateixa o valguent se de la forma per a ex-
pressar altra cosa €s ben distint, i en aixd esta
la diferencia entre la pintura literaria ila pu-
rament plastica que €s I'iinica no té per objec-
te emuztar. Perque l'estructuralisme estd tant
en lo representat, com en la manera de repre-

sentar. Esta tant en l'ofici com en el pensa-,

ment, puix €s en els materials, que l'artista
troba quelcom d’adequat per a buidar Zzdea.»

Quan es llegeix un llibre d’un pintor, en el
qual s'exposen teories, es pensa de seguida
en la valor que tenen les pintures d’aquell que
ha escrit el llibre. Una relacié forcadament hi
té d’ésser entre les obresilaicea. En general
hi és ben clara, ben visible. Perd sol succeir
que les obres no corresponen, per la seva va-
lor, a l'altesa de les teories exposades. En
Torres-Garcia, per exemple, persegueix enles
seves pintures aquesta puresa de forma, clas-
sica, que mai arriba a encertar del tot, com
sl prou en tinguessin amb la gracia catalana
que les fa tan xamoses i tan del nostre temps
{no cabria, perd, ajuntar a aquesta gracia una
major perfeccié de forma’—|Gracia catalana
en el repos, encara en les seves pintures;
perd l'impuls d’aquesta gracia al moviment
obliga, a aquelles noies del mestre Torres, per
mans d'un seu deixeble subtilisim, En Josep
Obiols, que ara comenca. Parlant A’ En Torres-
Garcia també podem dir, de pas, que la vida
d’'un artista no és res més sin6 una continuitat;
—com la majoria dels artistes, En Torres-Gar-
cia s’ha desenrotllat gradualment. I d’aquells
dibuixos steinlenians que il'lustraven uns
opusculets catolics a les pintures al fresc de la
Sala de Sant Jordi, s’hi ha anat per una escala
de reformes en la concepci6 i en la técnica, de
la qual potser ni En Torres-Garcia s’en ha dat
ben bé compte; és a dir que a aquelles figures
catalanes en les quals ha volgut el seu autor
conservar la tradicié mediterrania, no les ha
sabut fer despendre de ’encis que va espandir
per totes les macions, cap a la fi de segle, la
pintura de Franca. Fan pensar-nos aquelles
figures en quan el seu autor era un adolescent.
Per més que aquest ens parli en Nofes sobre
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Art de que 'impressionista «mira la aparien-
cia». (I potser tinga raé: I'impressionista—Re-
noir Degas, Claude Manet...—, mirant 'apa-~
riencia, veia molt més del que mirava. Pero,
si aquella frase estd mal aplicada, a La Veu de
Catalunya de 2 d’Octubre de 1913 hi ha un ar-
ticle admiratiu dels mestres impressionistes,
que va firmat per J. Torres - Garcia).

En llegir el llibret de ’Aragay també recor-
dem, al moment, les pintures que ha fet el seu
autor. Com En Torres-Garcia, té ’Aragay ad-
mirables qualitats. De son viatge a Italia tor-
nard de segur, ’Aragay, amb moltes coses
apreses,noves per a ell. Com En Torres-Garcia,
es dedica ’Aragay a la pintura al fresc. Mes
entre els dos hi ha una diferencia: En Torres-
Garcia déna valor a una tradicié (la tradicio
mediterrania), sens perjudici de la personali-
tat. («Que el artista sigui ell mateix és el pri-
mer que se li deu exigir.») L’Aragay no més
déna valor a la personalitat. El llibre seu del
qual ara ens ocupem no és altra cosa siné
’elogi del dd. El titol un xic ample que el seu
autor 1i ha donat fa esperar justament un molt
mes ample contingut: un contingut més con-
cret del que és l'actual pintura catalana; un
contingut més concret respecte als pintors del
segle xIX; i no gosarem a dir un contingut més
concret pel que toca al pervenir, per ésser
la 11i¢6 que en ell voldonar-s’hi aprofitable per
totes les pintures del mén, o més ben dit: no
aprofitable per cap de les pintures. El que és,
€s; el que no és, no és. Es a dir que parteix
I’autor d’aquesta bella conferencia—vibrant de
passié i d’heroisme; escrita i concebuda, com
d’una forta i persistent halenada — de 1a in-
exorabilitat de les coses. (Que s’en treura de
seguir una tendencia o un altra tendencia si
aquell que la segueix no estd en possessi6 del
do? Per trobar-se a hores d’ara mana perdu-
des les tradicions artistiques, és inttil, segons
I’Aragay, que mirem de renovar-les. No hi ha
més que «I’home dotat» i «l'incommovible es-
tructura del mén». I hem d’acceptar aquest
judici; perd sense desesperar-nos. (Com ho
sabrem si som o no som dotats si no és per
I'estudi, pel treball, per la persistencia? ¢I qui
és el que vol reconeixer que efectivament no
esta dotat? LLa conferencia d’En Josep Aragay
més aviat que una teoria educativa és una

apassionada exaltacié6 de la veritat inexo-
rable,

Josep F. RaFoLs.




LEVOLUCIO DE LA PINTURA A CATALUNYA
EN EL DARRER QUART DE SIGLE

I

No vui referir-me, aqui (1), sin6é a la evolii-
c16 que jo mateix he viscut, rebent qualque
volta 1a seva influencia. Els meus records no
van enlla del 1890. La idea que es tenia allavo-
res de l'art, era la de molts pintors que encara
viuen entre nosaltres, de ’¢época aquella. Dei-
xant apart el mati¢c de cada personalitat, i el
tema preferit per cada u (UGnica cosa que els
diferenciava) en essencia, un mateix concepte
d’art els informava: l‘ofici, posat al servei de
no importa quina realitat. Intervenia,doncs,poc
la imaginacio, i menys, encara, un sentit este-
tic profunde. Fos un tema historic, el desenrot-
llat en la tela, o qualque anécdota més o
menys pintoresca, o un paisatge, o bé una
obra de pura imaginacio (cosa ja més rara) el
td era el mateix, el mateix afany en tots:
la reproducci6 de la realitat, sense sentit en el
color, sense l'ambient de la llum, i sense totes
aquelles coses, d’ordre purament plastic, per
les quals Part existeix; a més, sense emoci6,
sense misteri, sense poesia, i, ja no cal dir-ho,
sense atényer aquella altura, aon viuen sere-
nament les obres amb sagell d'eternitat. Per
aquells anys, i fins molt després aquesta va ser
I'inica idea que es va tindre de P’art.

Seguint dins el Realisme, mes ja entrant se-
riosament dins 1'art, ve despreés altra pintura
que, aixi com la primera venia de Roma,
aquesta,de Paris. Tothom pot recordar la seva
aparicio, 1 recordar també la hostilitat d‘artis-
tes 1 public enfront d‘ella.

Deixant de banda les diferencies més o
menys profundes que han caracteritzat les ma-
nifestacions d’aquest altre periode, i de mo-
ment, sols agrupant tan diverses obres, com ja
ho hem fet, dins el Realisme, podem dir que
aquesta pintura, ja t€ un valor positiu, ja que,
ho repetim, entra de ple dins I'art. Ja no és la
copia, la imitacio esclava de la Natura, siné la
seva interpretacié per 1'art. Les coses s6n dins
un z2mbient que els doéna unitat: el color és
posat per a realitzar una determinada harmo-
nia; la realitat se'ns ofereix simplificada, per a
donar valor a les masses; 1‘artista va darrera
delo viu, torna a la Natura, que estima; lluita
coratjosament per a trelladar lo que 1‘ha im-
pressionat; i també, a voltes, somnia com un
poeta. Estem, doncs, dins el veritable terreny
de l'art, i a tots els artistes d’aquesta ¢poca,
Catalunya els deurd una de les seves mani-
festacions més interessants. :

Mentrestant, i quasi parallelament, altra

Aquestes notes foren llegides per son autor en 1'‘Exposici6

d‘Art Nou Catala de Sabadell, celebrada durant el mes d‘Agost
de 1915.—(N. pE LA R.) ; 8
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influencia, vinguda del Nord, ens porta un
1dealisme malalti¢c, que per sort nostra no
arrela: la que, bé o malament, es va apel'lar
modernisme. No cal d’ella, doncs, fer esmernt.
Pero si d’altra, de menys influencia encara, en
un principi, que per tenir relacioé directa amb
Co que ens proposem explicar, devem recor-
dar-la. Es la que podriem dir, del decorativis-
me, que va aparéixer barrejant-se a les mani-
festacions artistiques més diverses, com pin-
tures, estampes, dibuixos, cartells d’anun-
cis, etc., 1 que ara, darrera llarga i laboriosa
evolucio, al juntar-se, per afinitat, a més altes
recerques dins 'art, 1 a corrents ideals, dins la
nostra terra, que devien donar-se les mans
amb ell, ha pres, en nostre temps, un tod ines-
perat, fent-se. lloc arreu, 1 aspiraant & donar, a
Catalunya, i per primera voltz, un art adult,
periectament caracteritzat dins un estil.
*
k%

Dins aquest cami que ha fet nostre art, en
aquest curt periode, hem dit, al comencar,
que qualque de les diverses tendencies se’ns
va emportar, caient baix la seva influencia.

No varem ser dels reacis en admetre, sorto:
sament, cap de les tan variades tendencies. Al
contrari, en cada una d’elles varem veure,
sempre, quelcom que venia a substituir,co que,
a manca d‘'altra cosa, podia satisfer precaria-
ment la necessitat estética de nosaltres, i que
devia,tard o d’hora, desapareixer. Perd,nostres
preferencies, no es decantaren per Vart que
hem classificat dins el Realisme, encara que
restéssim embadalits davant tant belles coses.
Se decantaren de l'altre cantd, davant totes
les manifestacions, que més o menys, tingues-
sin son punt de partida en un concepte més
ideal de 'art. El sentit decoratiu, de cartells i
estampes, encara que insuficient, ens atreia;
no menys les composicions de grans panneanx,
que en reproduccions, ens venien d’afora, i
que, si bé trobavem que eren encara massa
dins el realisme, ens desyetllaven a la nova
tendencia; i quasi tant com tot aixo, desvetlia-
va en nosaltres inquietuts, la pintura simbo-
lista, la francament mistica i la d‘idees. Mes
per damunt de tot, quelcom se‘ns va imposar,
que entre totes les altres influencies fou 1la
que mes perdura, contribuint a la nostra defi-
nitiva formacio: la obra de Puvis de Chavan-
nes. En ella trobarem l'accent elevat, que cer-
cavem de donar a nostres assaigs de pintura,
isl b€, durant llarg temps, tinguérem de so-
frir tiranicament tan gran influencia, ella ens
fortifica, ens obri el cami al gran art, fent que
el petit granet de personalitat que ddiem, no
restes perdut. Era,aix0,a 'entorn de ’any 1900.




Ara, abans de continuar, hem de pregar que
se’ns perdoni, si al tractar de parlar de la evo-
Jucié de la nostra pintura, fem historia de la
nostra propia. Mes n’estem tan lligats, que
aix0 és.inevitable,

Hem dit que en Puvis de Chavannes, troba-
rem l'accent elevat que cercavem Mes no sols
aix0 li devem. Per una raé molt facil de com-
pendre, pot explicar-se, que per ell, tinguéssim
una veritable revelacié deis grans mestres. Ja
els coneixiem, perd no els haviem compres.
Mes Puvis venia d’ells. Nosaltres, doncs, no
varem fer més que anar en sentit invers.

Aquesta coneixensa dels mestres fou en dos
etapes: una, la dels quatrecentistes italians, i
altra, la de 'art antic, i sobre tot, el grec.

Per primera voita, allavores, varem tenir la
intuicid, de que tot aquell art, I'egipci, el grec,
el roma, 1 fins el d’ltalia, lenfen com umn centre
comzit, 1 que aquest, eva ¢l Meditervan:.

Des de aquell moment, Puvis, ens va sem-
blar quelcom d’exotic. Cercarem, doncs, amb
gran afany, escurant, ja, la terra propia, cer-
cant Pagre d’aquesta terra, i posseits de 1a més
gran joia que mai haguem sentit. D’allavores
daten alguns treballs teorics, fruit de la recer-
ca aquesta. Era, aix0, de ’'any 1904 al 1908 (1).

e
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Erem dins la veritable via. Devia cercar-se
un art adequat a la terra, (aixo se’ns imposava)
devia cercar-se nostra veritable tradicié artis-
tica. Nosaltres la fixarem (2) sense vacil'lar,
en 'art grec. Podra, aix6, semblar estrany;
ja donarem les raons.

Mes vingué certa confusio. De camps molt
diferents, mes tocant a I’art, alires se preocu-
paven, no menys que nosaltres, per aquestes
qliestions. D’un canté, els qui volien un art
veritablement catala; d’altre, els qui tractaven
de teoritzar, a fi de aixecar el nivell de les
idees estetiques. A manera de rius que, per
convergir, deuen juntar-se tard o d’hora, aixi,
nostres recerques, se juntaren a aquestes al-
tres. Era, aix0, a mitjans de 'any 1911.

&
% sk

Els conceptes nebulosos se definiren rapida-
ment; el treball se feia a pas per llegua; i pot-
ser,d’aquesta rapidesa,es ressenti la solidesa en
que devien fonamentar-se. Perd a pesar de tot,
[quines coses més interessants sortiren a flor de
terra! Pot dir-se, que en cap altre periode, a
Catalunya, no s’havia especulat tan seriosa-
ment en art, ni amb tan gran entusiasme i fe.
I és que, per primera vegada, el mot precis
s’havia pronunciat: tradicié (3).

Va ser com l'aglutinant que de moment va
unir els esforgos dispersos, mes, a la vegada,
va esser el punt de partida d’oposades tenden-
cies. Perque el mot, va respondre a quelcom

(1) Empori, Universitat Catalana.—Com s'ha volgut suposar
que nostres idees estétiques se basaven en les exposades en el
«Glosari» de E. d‘Ors, fixi's, que aquest no‘s va comencar a

ublicar fins a 1906, és a dir, dos anys després de 1'aparici6 dels
reballs esmentats.

(2) 1907 Empori.

(3) Empori 1907.
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que ja virtualment era en tots, mes no en tots
de manera idéntica. Dit més clar: va respon-
dre a la necessitat, que tots sentiem, de Iligar
nostre treball a quelcom de ja format, que por-
teés el llevat de la terra. Mes, com fos que els
criteris, en aquest punt, fossin marcadament
divergents, vingué fatalment la confusié de
que mes amunt hem fet esment, i, fruit d’ella,
una lamentable i xorca anarquia.

8
k

Si nosaltres, no ja com a tedrics, siné com
artistes, fixdrem des de‘l primer moment
nostra tradicié a seguir, en Uart grec, fou, no
sols a causa de nostra especial formacié, {que
pot veure’s en lo més amunt dit, i que devia
inevitablement portar-nos a aquesta afir-
macio) sind també, per la manca absoluta de
quelcom, dins nostre art del passat, de s<ufi-
cient format que ens poguds donar el td. ;Qui-
na era nostra gran pintura del passat?

Poc ens podia satisfer un art com el de la
nostra terra, saturat del concepte particularis-
ta (com influenciat del Nord) de l'art medie-
val. Nidel tot el d'Italia, coetani, i per tant
dins el mateix esperit. Ni encara el del mateix
Renaixement italia, poc classic, que era refle-
xe, mes que del grec, del roma.

Nostre granet de personalitat, salvat a tra-
vers de tantes vicissituts i de tantes influen-
cies, que justament consistia en aquesta zdea
classica, trobava sols 'adequada manifestacio,
la plasmacié de son ideal, en l'art grec. Sa-
biem, per aix0, que Vart era quelcom de umi-
versal, despullat de tot el accidental de temps
illoc, que no s‘avenia de cap manera amb el
que caracteritzava les eépoques i els llocs. I
per tant, que Si voliem que el catald entrés
dins l'art, devia despullar-se de tot aixd con-
tingent, i cercar, en totes les nostres coses, 10
que sols tingués aquest valor universal.

Aix0 féu por a uns, per creure que aquesta
afirmaci6 estava en pugna amb 1’ideal de Ca-
talunya, el qual, com se pot veure, €s gran
errada. (Voleu art més universal que el grec,
i, en cert mode, més grec? Altres tingueren
por, de que nostres teories aboquessin a una
formula morta,origende un pseudo-classicisme.

Sens pensar, segurament, que precisament
tractavem d’universalitzar lo nostre. No,
doncs, de fer reviure el mort, (el del passat)
sin6é de fer art, i un art superior, de‘l viu.
Per fi, altres, fixaven altres orientacions
(amb el que es produi major confusié) senya-
lant, com a cami, el Reinaixement italia, o
l'academicisme fret de Rafael i 1a seva escola.
Mes dins d’aquesta confusié, al tractar de
fixar concretament una tradicié a seguir, una
cosa s’havia guanyat, definitivament: el crite-
ri de que, wostre art, devia ésser germa del
de tols els pobles meditervanis, i per tant,
quelcom d’oposat al de les terres del Nord. I
d’haver conftribuit a aixd, n’estem més que
]010S0S. |

JoaQuiM TorrEs-GARCfA.
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DIETAR] ESPIRITUAL

EXPOSICIO DEL TREBALL A DOMICILI

No fa pas molt, comenca la preparacié d’'una

Exposicié del treball a domicili en la seccid.

del Museo Social destinada a exhibicions pu-
bliques. Grossa és la importancia que podra
tenir semblant acte a Barcelona, donada la
avinentesa del problema i la multitut de mals
que suposa per a una bona part dels que en
les grans ciutats es guanyen la vida dins de la
seva llar. | ‘ _

Els treballs de preparacié s’activen realit-
zant-se, havent-se posat ja les primeres fites,
sense les quals 'obra no es podia portar a cap.

S’han nomenat els petits Grups o Comissions
de direcci6 i treball necessaries, ajuntant-hi el
mateix temps que les persones que per sa po-
sici6 oficial puguin donar una garantia de se-
rietat, les que pels seus coneixements 1 espe-
cialitzada competencia puguin prestar-hi aju-
da profitosa perque 1° Exposicio projectada
sia la veritable demostraci6é grafica del pro-
blema amb tots els aspectes i modalitats, tal
com el sentim a casa nostra.

Com a primera providencia, fou nomenada
la Comissié Central. E1 Comiteé Executiu, ve-
ritable organisme director i executor de tot el
referent a la dita exhibici6.

Per a la divisi6 de les tasques de recerca,
ordenaci6 de les dades i observacions respecte
de cada un dels principals aspectes del treball
a domicili, el personal del Comite directiu s’na
distribuit en les seccions segiients:

[. Secci6 de legislacio i estatistica.
II. Seccié d’estudi-de les condicions ac-
tuals del treball a domicili.
III. Institucions protectores.
IV. Congres.

A Pobjecte de concretar i donar el sentit
d’unitat necessari a les diferents materies que
abracara la Exposicio, des del comeng, es for-
mula una sintesi ‘de tots els aspectes en els
quals pot ésser considerat i combatut el tre-
ball a domicili, tant a dins com a fora de nos-
tra terra. Aqueixa sintesi, veritable Programa
de la Exposicié, l'integren les segilients mate-
ries:

Aprenentatge. — Salari.—Swealing System.
—Condicions d’habitaci6.—Higiene.—Duracio
del treball,—Condicions del treball.—lLligues

de consumidors.—Llistes blanques 1 negres.—
Llegislacié.—Estatistica de professions.—Sin-
dicats obrers. — Institucions protectores 1 de
patronatge.

Alframent, en atencié a que les industries
que propiament constitueixen el treball a do-
micili son moltes i diverses, essent gairebé im-
possible encarregar els treballs de recerca de
dades i reconstitucié piastica de cada una de
elles per separat; per a facilitar la dita tasca,se
n’ha fet una divisioé professional en grups pro-
fessionals enquibint-hi en cada un d’aquests
tota classe de treballs que per sa similitut o
conexi6 permetin una agrupacio.

Veu's-aqui els grups professionals esmen-
tats:

Grup. I. Roba blanca.

Grup. II. Puntes i brodats.

‘Grup. III. Modistes i1 sastresses.

Grup. IV. Vanos, paraigiies i objectes de
luxe.

Grup. V. Joguines.

Grup. VI. Genres de punt. — Corvates.—
Genres de pell. — Pentinado-
res.-Encartadores.- Tapiceres.

Grup.VII. Capses de cartr6.—Arts del Lli-

bre.—Mecanografes i diversos.

Cada un d’aquests Grups es mou amb la de-
oguda independencia cercant i1 anotant quan-
tes dades facin referencia, tinguin una relacié
o una idea del mode i forma com se verifica
cada un dels treballs compresos en el grup
professional.

Com ha transcorregut ja algun temps des
de que les Seccions i els Grups s’han consti-
tuit, avui ja es porten fets molts treballs de
documentacio i estadistica, de gran servei per
al coneixement exacte de bona part del pro-
blema que es desitja fer-ne una disseccié. Amb
la continuaci6é en l'esfor¢ comencat i amb el
degut auxili econdomic indispensable, 12 Expo-
sicié del Treball a Domicili pot marcar una
fita ben notable en el cami seguit pel Museu
Social, i fer quelcom de profit en la manera de

treballar i viure de bona part de la poblacié
catalana.

J. Ruiz CASTELLA.

Impremta i Litograﬁa. de JOAN COMAS, Rambla, 81.—BSabadell.

16

(c) Ministerio de Cultura 2005



Mutua General de Segurs

docietat d’ accidents del treball
ol

CONCELL ADMINISTRATIU:

President: Trinitat Rius i Torres —Vis-President: Josep Masana Tarrés.—
Secretari: Pere Calvet Pint6.—Vocals: Tomas Recolons Lladé; Jaume Brutau

Manent; Joan Torres Vilanova; Lluis Guarro Casas; Roma Regordosa
Soldevila: Caieta Marfa Clivillés

~Agent en Sabadell F E L I U C A R 0 L

bBalaguer, 152 »# 2 Telefon 293

LES ARTS GRAFIQUES

Impremta i Litografia

Fabrica de Mostraris, Plagues, Cromo i Relleu

Maquinaria especial per a la impresio de tricromies i relleus

Expedicions a provincies i ultramar

Rambla, 81 i Lacy del 1 al 37 SABADELL
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"puBLICAcIiONS DE “LA REVISTA"

ﬁdministrncié: COTRS CATALANES, 613, baixos - - BARCELONA

HA SORTIT:

CANCONS
i ELEGIES

pe CLEMENTINA ARDERIU

L‘edici6 de les obres és pulcra i econdomica. Hi han en premsa i preparacié obres de
Miquel Poal, Manuel de Montoliu, Joaquim Folch i Torres, Marti Casanovas, Josep Lleo-
nart, Alexandre Plana, Joaquim Folguera, Josep M.* de Sagarra, J. Farran i Mayoral,
Eugeni d'Ors, Carles Riba, Josep Carner, Josep M. Loépez Pico, Miquel Ferra i altres.

GALERIES
LAIETANES

Corts Catalanes, 613

ANTIGUITATS :: EXPOSICIONS
LLIBRERIA D‘ ART :: CAVES |
DE VINS : ART MODERN
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